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RESUMO

Essa pesquisa aborda as condi¢cdes do ato de ¢r@mg&eja, discute quais sdo os elementos
presentes na constituicdo de um processo crias®ja €le nas artes, ciéncias, filosofia ou
ainda outros). Foca, portanto, a composicao e asgédesse processo ao invés da coisa ou
objeto criado em si. Para tal, articularam-se agronceitos escolhidos dentro da psicanalise
freudiana, entre os quais, a nogcédo de desejo,sswee sublimacdo. Partindo da primeira
nocao, fez-se uma contraposicdo com a acepcacdmdamresentada por Deleuze e Guattari,
desenvolvendo-o, por conseguinte, de forma a det@yeuma relacdo dessa acep¢do com
outros conceitos, que, na filosofia da diferengalicam como esses autores pensam a
atividade criativa. Mesmo em se tratando de umgyies eminentemente conceitual, viu-se
ao longo do trabalho como 0s conceitos apresentadosntram-se presentes na vida
cotidiana, tanto em Freud quanto em Deleuze e &uatiada qual focando determinado
aspecto para pensar a criacdo em distintos vi€sgglui-se que a criacdo, nesses modelos,
possui dois modos de concepcgdo: um, pessoal, dentasujeito que cria e em sua histéria
de vida, e o outro, impessoal, determinado por lamopcoletivo onde o foco séo as relagdes

e 0S agenciamentos que se operam.

Palavras-Chave:Desejo. Processo de Cria¢do. Psicanalise. FibodafDiferenca.



ABSTRACT

This research approaches the conditions of creatgnn other words, which are the present
elements in the constitution of a creative prodegiber in arts, sciences, philosophy or still
other fields). This dissertation focuses, therefdahe composition and the genesis of this
process instead of the thing or object created tselfi Some concepts of Freudian
psychoanalysis were chosen and articulated, suchdasire notion, repression and
sublimation. Starting from this first concept, iesvmade an opposition between Freudian
notion of desire and the desire meaning presenyeDdbeuze and Guattari, developing it,
consequently, in a way to establish a relationshithis with other concepts from philosophy
of the difference that indicates as both think dreative activity. Even though, this is
eminently a conceptual research, we can see ahisgdaperwork how the presented concepts
are present in the daily life, both in Freud andDeleuze and Guattari, each one focusing
certain aspects to think the creation with différi@clinations. We can conclude that, in these
models, creation has two conception manners: thei$i personal, it is centered in the subject
who creates and in his/her life history. The secisnichpersonal, determined by a collective
plan where the focus is the relationships and Hserablagesagencements English)that

are operated.

Word-keys: Desire. Process of Creation. Psychoanalysis. sdploy of the Difference.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa se originou de algumas inquietagiigglas durante o estagio na area
clinica, realizado, com um supervisor de orientgggicanalitica, na Universidade Estadual de
Maringa, ao final do curso de graduagdo em Psi@ldgm certos momentos da referida
pratica, apareceram, por parte das pessoas atendigestdes referentes a necessidade de um
posicionamento em relacéo a vida que estavam levérdm questdes no sentido de afirma-
la em face dos fatos que aconteciam ou de lutar ppadifica-la, tornando-se sujeitos de seu
proprio desejo. Tais inquietacfes tiveram outrcopesds o Encontro Latino-Americano de
Esquizoandlise realizado em Montevidéu (2004), Uaugem vista das diferentes abordagens
clinicas utilizadas por aqueles que estudam adbieleuze e Guattari.

A partir das inquietacdes suscitadas durante oidefestagio, apresentaram-se para o
autor desta dissertacdo, apos o término do curggratkiacdo, duas alternativas de rumo a
seguir: inserir-se no mercado de trabalho ou coatinsua formacdo por meio do
aperfeicoamento docente e de pesquisador. Em opdlasras: procurar um emprego ou
realizar um curso de poés-graduacgidcto sensu(mestrado). Feita a opcdo pela segunda
alternativa, elaborou-se um primeiro projeto cwjasjao principal girava em torno do desejo:
como Freud o concebia, como Marcuse tomou paras ®nsinamentos da psicanalise e
construiu suas elucubracdes sobre isso e como ZzekeGuattari viam esta questdo por um
viés inteiramente distinto. Atras disso tudo vinbaprocesso de criacdo, ilustrando
timidamente as diferencas existentes entre osesutor

Repensado o projeto em decorréncia de orientacOdsceissbes metodoldgicas
coletivas, outras inquietacfes apareceram em cgrés sdo 0s procedimentos pelo qual se
cria ? Quais seriam 0s elementos presentes nceatoatdo ? Que conotacao tem o processo
criativo, nos dias de hoje, nas artes, ciéncilsdfia e outras distintas areas ? Mais ainda: o
que se entende por criacdo ? Inventar novos muhdisnceber novas formas de existéncia
em uma terra completamente estranha ? Ao se analisaterial existente, verificou-se que a
forma como o desejo € concebido em diferentesa®gdgiva seus autores a pensar o processo
de criacdo de uma maneira ou de outra. Com isgwplalematica em torno do desejo
deslocou-se para o ato de criar. Contudo, o dessgriu-se como o fio condutor de toda a
discusséo.

Assim sendo, esta dissertacdo justifica-se em ouwa das diferentes nocdes

tedricas aqui apresentadas. Privilegia-se nedtalbra a nocéo coletiva e revolucionaria do
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conceito de desejo, seu vinculo com a criagaooenaaf cComo essa nocao se apresenta, isto é,
como uma dissidéncia dos processos de capturaofda sociedade) e o fato de que provém
do modo de expressdo de um pensamento inventivoy epregoam Deleuze e Guattari. Em
oposicao a isso, na perspectiva freudiana, enceattana nocao de desejo internalizado em
uma psique pessoalizada (cujo ato de criar assuesedg se concretizar em meio a uma
sociedade repressiva), onde o processo de criag@mdla histéria pessoal e dos desejos
insatisfeitos de um sujeito. Outra justificativaigea de que, mesmo se tratando de uma
dissertacdo em que conceitos e nocoes tedricasepémduzidos, se tentara constitui-la de
maneira singular. Como diz Deleuze em sua obra vewacdes” (1992), até mesmo a
semelhanca precisa ser produzida de diferentesafosam que se recaia em uma simples
reproducéo daquilo que outros ja disseram.

Isto posto, agora faremos uma primeira apreciagderaa.

O processo de criacdo, tanto artistico quantoifimmie em demais outros campos),
sempre suscitou duvidas e questionamentos a resfzegiua constituicdo. Muitos autores, das
mais diversas areas do saber, tentaram caracteezque forma a criacdo surge e como o
criador constréi sua obra. Dentre esses estudiésesd foi um dos que tentou lancar luz ao
gue ele considerava como algo obscuro e de d#tabso para o resto das pessoas: de que
forma o artista cria sua obra, como isso se proeedee elementos psiquicos ou culturais
estariam envolvidos nesse procedimento.

Conforme Freud (1996[1908], p. 135),

NOs, leigos, sempre sentimos uma intensa curiosiflafl em saber de que
fontes esse estranho ser, o escritor criativorarsttu material [...] Nosso
interesse intensifica-se ainda mais pelo fato d& qo ser interrogado, o
escritor ndo nos oferece uma explicagdo, ou pelmomenenhuma

satisfatoria; [...] Se ao menos pudéssemos des@hrn6s mesmos ou em
nossos semelhantes uma atividade afim a criagiarii! Uma investigacao
dessa atividade nos daria a esperanca de obtemasirps explicacdes do
trabalho criador do escritor. E, na verdade, esssppctiva € possivel.

A partir dai, Freud estrutura um raciocinio ondsecdire a respeito da ligacdo da obra
literaria e do escritor criativo com a fantasia) (e devaneib Ele equipara o escritor
imaginativo com o homem que devaneia, e a criag&biga com o devaneio. Mas de onde

surge a fantasia ? O autor responde que essays®aata insatisfacdo dos desejos e que

! Na obra “Escritores criativos e seus devaneio808), Freud usa o termo fantasia como sinénimoegtarntkio.
Contudo, sabe-se que na psicanalise existem dif@seantre os dois termos.
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podemos partir da tese de que a pessoa feliz niamtasia, somente a
insatisfeita. As forcas motivadoras das fantasi@scos desejos insatisfeitos,
e toda fantasia é a realizacdo de um desejo, umacéo da realidade
insatisfatéria. (FREUD, 1996[1908], p. 137).

A obra literaria se constituiria entdo como sendeadizacdo de um desejo insatisfeito
do escritor, entremeado por uma ligagao tempoita grassado e presente, em conjunto com

0 ato de fantasiar.
Pondera Freud (1996[1908], p. 141):

Uma poderosa experiéncia no presente desperta anboesriativo uma
lembranga de uma experiéncia anterior (geralmentaud infancia), da qual
se origina entdo um desejo que encontra realizag@&dbra criativa.

Para esclarecer melhor a questéo, ou seja, a oedantée desejo e a criacao literaria,
recorrer-se-4 ao conceito de desejo em Freud, mieegen “A interpretacdo dos sonhos”
(1900), segunda parte. Ao explicar tal conceiteuBiro faz utilizando-se do exemplo de um
bebé faminto. Quando esse é tomado pela fomenessasidade interna provoca excitacdes
no organismo que precisam ser descarregadas deitadis Para que tal situacéo
desconfortavel atinja um fim, o bebé carece de uxilia externo, geralmente da mée. Ao ser
alimentada, a crianga tem uma “vivéncia de safigfague acaba com a estimulacao interna
provocada pela fome.

Freud assevera que (1996[1900], p. 594-595)

um componente essencial dessa vivéncia de satisigdma percepgao
especifica (a da nutricdo, em nosso exemplo) cuggém mnémica fica

associada, dai por diante, ao traco mnémico daae#ci produzida pela
necessidade. Em decorréncia do vinculo assim dstad® na proxima vez

em gue essa necessidade for despertada, surgirbed@ato uma mocao

psiquica que procurara recatexizar a imagem mnédégercepcdo e
reevocar a propria percepgao, isto é, restabebke@tuacdo da satisfagdo
original. Uma mocgéo dessa espécie € o que chamamosdesejo; o

reaparecimento da percepcdo € a realizacdo doodese caminho mais
curto para essa realizacdo é a via que conduzadiegite da excitacdo
produzida pelo desejo para uma completa catexpedzpcao.

Em outras palavras, o desejo pode ser descrito con@oexperiéncia alucinatoria de
satisfacdo, algo que se esta buscando repetiroactodomento. Ele € justamente aquilo que
causa uma tensdo no aparelho psiquico e leva iosefa busca de alguma coisa que faca
diminuir tal excitacao.

De acordo com Freud (1996[1900], p. 595),
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Nada nos impede de presumir que tenha havido uvadegirimitivo do
aparelho psiquico em que esse caminho era realmpertderrido, isto €, em
gue o desejo terminava em alucinacdo. Logo, o igbjatessa primeira
atividade psiquica era produzir uma ‘identidadecggtiva’ — uma
repeticdo da percepc¢do vinculada a satisfacdoasssidade.

Pelo que se pode observar, o desejo pode ser ecedtdcomo uma busca constante,
nunca saciado por completo. A manutencdo dele d&asena continua insatisfacdo, sempre
remetida a uma perda inicial, a qual busca incéssente restituir. Tal nogcdo de desejo aqui
apresentada tem uma profunda ligacdo com o coreitepressao.

Segundo Freud (1996[1930], p. 103),

E impossivel desprezar o ponto até o qual a ciglip é construida sobre
uma rendncia ao instinto [pulsdo], o quanto elagqupde exatamente a ndo-
satisfacdo (pela opressdo, repressdo, ou algurn m#io?) de instintos
[pulsbes] poderosos.

Como resultado da convivéncia em sociedade, os $emaanos foram obrigados a
abandonar a satisfacdo de boa parte de suas puts@Emseqiientemente, de alguns de seus
desejos. Em “O mal estar na civilizacao” (1930guer deixa claro que a energia nao utilizada
pelas pulsbes volta-se entdo para o trabalho, @ndelvimento da civilizacdo e o
estabelecimento das relagdes sociais (amor ingnasua finalidade).

O vinculo entre desejo e represséao fica mais ptedguando se confronta em Freud
seus ensaios a respeito da sociedade, em “O naalrestivilizacdo” (1930), e a discussao
das duas pulsdes antagdnicds aparelho psiquico, no texto “Além do princigie prazer”
(1920): a pulséo de vida (Eros) e a pulséo de morte

O autor argumenta que existe

[...] uma distingdo nitida entre os ‘instintos dm'ee os instintos sexuais, e a
visdo de que 0s primeiros exercem pressao no saidianorte e os udltimos
no sentido de um prolongamento da vida. (FREUDGM®®0], p. 55).

2 E de conhecimento daqueles que estudam a pseamgie o termdrieb, originalmente traduzido do inglés
por instinto, ajusta-se melhor a lingua portuguesa,termos semanticos, se traduzido por pulsadarfor
privilegia-se essa modificacdo do termo em portage® detrimento daquela usada correntemente nas obr
completas de Freud.

? Inicialmente, Freud as concebia como antagdnMass tarde, em “O ego e o Id” (1923), o autor madassa
assertiva e considerara as duas pulsées como estamdidas, misturadas e vinculadas. Além dissdyaam
estariam atuando no mesmo sentido: restabelederestado de coisas que foi desarranjado pelorsargo da
vida.
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Nesse mesmo texto, Freud discute a relagdo empuésao de morte e seus derivados,
ou seja, os sentimentos de édio e agressividaddejadpulsdo de morte) se originam.

Referentemente ao primeiro texto, Freud (1996[]L.980L17) assevera que

a existéncia da inclinagdo para a agressao, quenpmxddetectar em noés
mesmos e supor com justica que ela esta presest®utms, constitui o
fator que perturba nossos relacionamentos com sone®ximo e forca a
civilizagdo a um téo elevado dispéndio [de enerdia] A civilizagdo tem
de utilizar esforcos supremos a fim de estabel@oées para os instintos
[pulsdes] agressivos do homem e manter suas miagifes sob controle
por formagdes psiquicas reativas.

Portanto, de acordo com Freud, parece ser neagss@rimir e/ou recalcar n0ssos
desejos, pois, dependendo daquilo a que eles dmamhes existiria a possibilidade de
comprometer a estrutura e ordem social em que @secaindo a civilizacdo numa espécie
de barbarie semelhante as épocas primitivas.

Uma possivel leitura da psicandlise, nesse seréidage a criacdo parece ser colocada
em um circulo vicioso, onde a repressao imposta geilizacdo através de suas leis (tanto as
internalizadas quanto as externas), a moral relig@outros mecanismos deixariam a deriva
inumeros desejo insatisfeitos que, caso sublimgulesumivelmente viriam a se manifestar
em obras de arte, nas ciéncias ou em algum optvalé criacéo.

Freud (1996[1922], p. 309) alega que

a vicissitude mais importante que um instinto pexigerimentar parece ser a
sublimacag aqui, tanto o objeto quanto o objetivo sdo modibs; assim, o

que originalmente era um instinto sexual enconatésfacdo em alguma

realizacdo que ndo é mais sexual, mas de uma garsocial ou ética

superior.

Como foi explicitado acima, os conceitos de desegpressédo e sublimacao estao
intimamente ligados ao processo de criacdo deguoitd-reud. Em que pese as suas teses a
este respeito, vé-se que a criagdo € algo que mprale um sujeito (inserido em uma
determinada sociedade), por meio de uma operacadesgexualizacdo, que passa pela
repressao social.

Com o surgimento da filosofia da diferenca (ou esxpnalise), desenvolvida por
Deleuze e Guattari (1976), o conceito de desejmaaifica inteiramente e, junto com ele,
uma nova conceituacao de criacdo € proposta.
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Dentro desse modelo tedrico, o desejo € tido camo Certo tipo de producgéo e que
ele ndo é absolutamente algo de indiferenciadprrjastra-se em conexao direta com 0s mais
diferenciados elementos de seu entorno que vaamdid ao cosmos.” (GUATTARI e
ROLNIK, 1999, p. 239).

Além disso, Deleuze e Guattari (1976, p. 43-4#jrefm que

se o desejo produz, ele produz real. Se o despjodtitor, sé pode ser na
realidade, e de realidade. O desejo € esse corjergimteses passivagle
maquinam os objetos parciais, os fluxos, e os emaue funcionam como
unidades de producdo. O real decorre dele, € dtadeudas sinteses
passivas do desejo como autoproducdo do inconsci@otdesejo ndo falta
nada, a ele nio falta seu objeto. E antes o sujeéédfalta ao desejo, ou ao
desejo que falta um sujeito fixo; s6 ha sujeito fpela represséao.

Para ambos, fica evidente a posicdo de que oadésmjuilo que permite a mudanca e
a transformacdo da realidade; permite subverterdano existente, lancar-se ao caos e ao
diferente; enfim, produzir o novo. O desejo ndo mendo inconsciente na condicdo de um
componente faltante, mas, sim, como produto e poodlo social, conectando-se aos varios
elementos (multiplicidade) presentes em seu entoAw abrir-se para tais conexdes
(agenciamentos), o desejo passa a ser revoluadmérisentido de que sua produgéo pode
afetar os varios componentes da realidade e strasuess hierarquicas sociais, engendrando
um tipo de sociedade diferente daquela que se bend@ desejo €, em sua ontologia,
revolucionario.

Percebe-se, dessa forma, a diferenca entre apgawesicanalitica e a de Deleuze e
Guattari a respeito do desejo. Eles se contrapdgmeiGandlise, como se vé através de
Dumoulié (2005, p. 169): “a idéia capital de Dekeuyz..] é a positividade do desejo, poténcia
essencialmente produtiva. Sua guerra filosoficasistini em combater [...] o dogma da
psicanalise: o desejo € o filho de uma carénc@oino ja foi citado, “ao desejo nada falta”,
nem mesmo a repressdo. Em outras palavras, a s@presio surge como intrinseca e
necessaria ao desejo, mas, sim, é produzida camocebocial. Os autores argumentam que a
repressado, assim sendo, torna-se desnecessarismapiargmpede a producdo desejante, tida
aqui como modificadora da realidade. As criticagidias a Freud sdo no sentido de que, para
ambos, a manifestacdo do desejo ndo faria a @gdiz voltar a barbarie. Pelo contrério,
poderia suscitar na sociedade uma mudanc¢a quetigaeauma emancipac¢édo da vida e das

4 Como sera visto adiante, mais precisamente nangegeapitulo, o desejo também pode ser fascistavao
a desejar sua prépria repressao.
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varias formas de se viver. Essa é, a0 menos, a @@ que os autores apostam, como

argumentam Deleuze e Guattari (1976, p. 46):

Na verdadea producdo social € unicamente a prépria producéseajante
em condi¢cBes determinaddlizemos que o campo social € imediatamente
percorrido pelo desejo, que ele é seu produtoridatoente determinado, e
gue a libido ndo precisa de nenhuma mediacdo olimagéio, nenhuma
operacdo psiquica, nenhuma transformacdo, parastinvas forcas
produtivas e as relagcbes de produgd@o ha sendo o desejo e o social, e
nada mais

Com base no que foi dito at¢é o momento, como seet@nentdo o processo de
criacao na obra de Deleuze e Guattari?

Seria possivel dizer, de inicio, segundo Raute9{1p. 110), que

a criacdo ndo poderia ser considerada [...] cogo a@essexualizado’, a
maneira de algumas teorias psicanaliticas sobrabbmacdo, jA que o
sexual € em nos o que justamente aponta paracaaida préopria vida.

Primeiramente, pode-se concebé-la como algo singalguilo que faz devir a
diferenca, correndo em vetores de singularidadéppaiética, ou seja, € auto-referente. A
Unica lei da criacdo é que o composto criado demmanecer de pé sozinho, independente do
criador, e deve ser incessantemente retomada mueatéa. Como afirmam Guattari e Rolnik
(1999, p. 36), “por esséncia, a criacdo é semmsiddinte, transindividual, transcultural.”.
Para Deleuze e Guattari, tanto a filosofia comoci@&cias e as artes tém um papel
fundamental como criadoras, cada qual em seu caAg@iéncias ocupar-se-iam de criar
funcdes que ligassem conjuntos uns a outros, fatmarovos conjuntos, a filosofia de
inventar conceitos tornando-se ferramentas a satéimadas, e as artes, blocos de afectos e
perceptos que existem independentemente daquekesagjuexperimentam. “O que me
interessa sao as relacbes entre as artes, a cé€acfdosofia. Ndo ha nenhum privilégio de
uma destas disciplinas em relagédo a outra. Cadadefaa € criadora.” (DELEUZE, 1992, p.
154).

Em se tratando especialmente da filosofia, Delaleiga claro o que ele considera

como seu principal papel (1999, p. 4):

Muito simples: a filosofia € uma disciplina téoativa, tdo inventiva quanto
gualquer outra disciplina, e ela consiste em @iamventar conceitos. E os
conceitos ndo existem prontos e acabados numaiespe&céu em que



16

aguardariam que uma filosofia os apanhasse. Ogitoscé preciso fabrica-
los.

Ele também coloca que tal criagdo ndo é tao singdeser feita, e nem de uma hora
para outra. “E preciso que haja uma necessidad®, ¢ filosofia quanto nas outras areas,
do contrario ndo ha nada. Um criador ndo € um sertigbalha pelo prazer. Um criador so
faz aquilo de que tem absoluta necessidade.” (DEAEW999, p. 4). Essa necessidade, caso
exista, é algo bastante complexo e préoprio de tadasles que se ocupam da criacéo.

Um ponto muito importante relacionado ao ato artag sua composi¢cdo enquanto
um possivel. Deleuze (1992) diz que um criador ¥ekeqque cria um possivel no meio de
impossibilidades e que o ato de criar se faz emgéjas de estrangulamento.” E somente
nessa violéncia das impossibilidades que um pds$éveriacdo surge; “sem um conjunto de
impossibilidades ndo se tera essa linha de fugs saida que constitui a criacdo, essa
poténcia do falso que constitui a verdade.” (DELEEJZ992, p. 167). O processo de criagao
parece ser uma violéncia sufocante e ao mesmo tampsuspiro de alivio. Além disso, todo
ato de criacdo é solitario, mesmo que o que afstgeito, 0 que o conduz a criar ndo o seja.

Deleuze (1999, p. 4) assevera que,

Se pergunto a um erudito o que ele faz, tambéminglenta. Ele néo

descobre [...] mas cria como se fosse um artista. ddudito, coisa bem

simples, € alguém que inventa ou cria funcdes.eEesta sozinho nessa
empreitada.

O processo de criacdo ndo tem parametros nem ipidéade; nesse sentido, ele é
inseparavel ontologicamente do desejo, pois ambosstwem caminhos para a
multiplicidade, o impessoal. Ambos s&o aquilo gogspbilitam desterritorializar territorios ja
explorados e consumados pelo nosso sistema. Cdaseajar, nessa perspectiva, é resistir,
expandir a vida em multiplos vetores (pela via daydaridade), afirmar a vontade de
poténcia do ser humano, inventar novas formas pagpressao da vida, constituir novos
agenciamentos coletivos de enunciacdo e maquiricombos.

Em suma, lida-se aqui com a problemética da criagéta a luz de duas teorias
distintas, com suas concepg¢des e conceitos praguimscabam por engendrar duas respostas
diferentes para esse problema. Mais do que umaaguesdrica, pensar 0 desejo e 0 processo
de criacdo por uma via ou outra coloca o ser hunframbe a vislumbres distintos acerca de
seu destino. Pode-se achar que em Freud o conlzeidlesejo e o processo de criagao estao
lastreados a certa concepcgdo repressiva de soeie@ahtudo, isso é um equivoco. Na
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propria teoria freudiana ha uma evolugédo concegualestabelecimento de novos problemas
(mediante as modificacfes de seu escopo teorgfien) além de serem passiveis de diversas
interpretacdes, possibilitou aos psicanalistasepases a Freud realizarem distintas leituras

atinentes a seus escritos e concepcdes. Em umvagsrdDeleuze e Guattari pensam o desejo
como afirmacéo da vida, explicitando sua dimengprddutor de realidade no campo social,

e a criagdo, como um possivel no meio de impossia&lo que se mantém de pé sozinho.

Por essa via, 0 pensamento é equiparado a proldemaivaliar, criticar. Isso se opde a certa

l6gica nomeada por reconhecimento ou recognicasimAsendo, contemplar o ato de criacéo

dessa maneira é pensar a vida em sua processeal@tadseu eterno devir, em meio a um

plano impessoal que se atualiza em formas fluidasibém estagnadas.

O objetivo geral desta pesquisa é€: realizar umaudgfio entre Freud, Deleuze e
Guattari, entendendo suas diferentes concepcoesaate processo criativo, passando pelos
conceitos psicanaliticos (presentes em Freud) gejalesublimacdo, recalque e represséo; e
pelos conceitos de desejo e criagdo (além de Qupropostos pela filosofia da diferenca.
Apos isto, serdo analisados alguns aspectos coaiedestes autores mostrando que tipo de
prerrogativas do processo criativo se quer darsénf@s objetivos especificos podem ser
divididos em:

- problematizar como Freud pensa a criacdo atravéstdalacdo dos conceitos de
desejo, sublimacao e repressao;

- fazer uma interlocucdo com Deleuze e Guattapligiando a nocdo de desejo e
criacao proposta pelos dois e sua consequenteacaifrreud;

- mostrar alguns pontos do processo de criacaadunas teorias, apresentando um
diferente vislumbre acerca desta tematica.

Partindo dessa primeira aproximacdo ao tema, etquisa teorica realiza-se em
etapas e da seguinte forma: 1) leitura e analigexdes selecionados em que Freud elucida
sua teoria do desejo, da sublimacédo enquanto dedsm¢ao (e necessaria a producgéo do que
ele considera de mais alto valor na civilizacaojaerepressao como mecanismo social,
diferente do recalque, que € um mecanismo psiq@icaorrelacionar 0os conceitos antes
apresentados com o processo de criacdo propostergad; 3) problematizar a forma como
Deleuze e Guattari tecem criticas a Freud e propdea nova acep¢ao para o conceito de
desejo, mostrando como esse se constitui na fibosiaf diferenca através de determinadas
obras e conceitos-chave; 4) apresentar de que fDmieuze e Guattari desenvolvem sua

maneira de conceber o processo de criacdo vincaladesejo e a expressao do pensamento.
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No primeiro capitulo, sera apresentada a teoriadekejo presente em Freud no
volume cinco de suas obras completas, mais preeigamno capitulo sete. Nesse volume,
Freud elucida o que é o desejo, a proposito deesiativa de explicar como esse se origina e
se realiza durante os sonhos.

Apés isso, sera explicitado o conceito de repress@iticando ligeiramente sua
diferenca com o conceito de recalque e o porquénfizse no primeiro termo. Também se
apontara a ligacédo da repressdo com o desejo.

Referente ao terceiro item do primeiro capitulodgenostradas duas nocdes distintas
de sublimacdo: uma enquanto dessexualizacdo dho ldbia outra como uma espécie de
sublimacgéo erotizada. Logo depois, sera discutidalacdo existente entre sublimacdo e
cultura e o processo de criacao.

Na ultima parte do primeiro capitulo, se elucideoéo Freud pensa o processo de
criacao e sua relagdo com 0s conceitos apreserdatiormente.

Iniciando o segundo capitulo, sera assinalada mafocomo Deleuze e Guattari
pensam o desejo enquanto producéo de realidadeéladiacao coletivo e suas criticas a nocao
interiorizada de desejo presentes em algumasdsifigerca da teoria psicanalitica.

Nos subitens que irdo compor o referido capitudod® esclarecidos os conceitos de
agenciamento, linha de fuga e corpo sem orgdosbé&ianse discorrera sobre a relacdo desses
conceitos com a nocgdo de desejo e como, em conjalgs delineiam o que Deleuze e
Guattari pensam a respeito do ato de criacao.

Em seguida, se ponderara sobre o processo cr@aiveando a producdo da diferenca
e da singularidade e sobre o ato de pensar enqgestaioelecimento de problemas que levam
a criacao.

Para finalizar a discussédo, alguns comentariososéeéidos — com base nas
explanacgdes dos dois autores — com intuito de wgre&r o tema, levantando novos problemas
e solucdes (permeando as discussoes feitas ao d@angesquisa) que possibilitem, inclusive,
dar algum direcionamento distinto & problematicarisgao.

Os textos basicos de Freud utilizados serdo: “Arpnetacdo dos sonhos” (segunda
parte), “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidddal-estar na civilizacdo”, “Para além do
principio de prazer”, “Escritores criativos e sel@vaneios”, “A repressao”, “Os instintos e
suas vicissitudes” e outros. De Deleuze e Guattdmia conjunta ou separada, os livros
fundamentais serdo: “O anti-édipo”, “Didlogos”, ‘‘@@rsacdes”, “Mil-platdés”, “O que € a
filosofia?”, “Diferenca e Repeticdo”, o artigo “@oade criacdo”, de Deleuze, “Caosmose”, de

Guattari, e varias outras publicagfes desses dtiges e de seus comentadores.
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Por ultimo, uma ressalva deve ser feita. Apesaedie dissertagdo ser conceitual e
trabalhar com certas no¢cées em dado plano te@igste a necessidade de se relativizar, ou
melhor, contextualizar alguns conceitos, citacoeems aqui expostas. De fato, muitas das
referéncias bibliograficas utilizadas foram esesriégn €pocas distintas (momentos historicos
diferentes) e tém uma datacdo. Por exemplo, qu&nelod fala dos desejos eréticos das
mulheres que precisam ser reprimidos e recalcatgarte do ponto de vista de uma moral
vitoriana (ndo apenas restrita a Inglaterra, masndgla a algumas regides da Europa)
presente na Viena do final do século XIX e iniaboséculo XX. Muito do que o aludido autor
escreveu pode nédo fazer mais sentido quando mtidadseu contexto geografico, politico,
histdrico e social. No caso de Deleuze e Guaitsd, ocorre igualmente. Ao se tomar como
exemplo o “Anti-édipo” (1976), constata-se que desescrito apos maio de 1968 na Franca,
época em que varias manifestacdes sociais eclodiaase culminando em uma revolucao.
Também se deve lembrar que, como afirmam algunemtatdores da obra de Deleuze e
Guattari, tal livro era uma resposta a crescengamesdo da psicandlise e as aliancas que a
mesma estabelecia com varias areas do conhecimanm, por exemplo a linguistica.
Todavia, existem estudiosos que afirmam outra cajsa, na verdade, o “Anti-édipo” era
uma critica ao Estruturalismo francés. Outros, canpsicanalista francesa Monique David-
Ménard, argumentam que as criticas deleuzo-guattsi contidas na mesma obra fazem
referéncia a dialética de Hegel (apropriada porahapara fundamentar alguns de seus
conceitos). Porém, ndo se entrara aqui em taidoseri

“Mil platds”, os cinco volumes, foram concebidos emio a década de 80, estando o
mundo dividido entre dois blocos econdémicos: céipiteo e socialismo. De outro lado, vé-se
que boa parte da obra de Freud foi redigida em ragitransformacdes provocadas pela
Primeira Guerra Mundial e pelo inicio da ascens@nakismo.

N&o obstante, tais levantamentos devem, pois,rseéevilustracdo para que alguns
conceitos nao corram o risco de adquirir valorasansais e independéncia frente aos seus
momentos histéricos. No entanto, se se tomaremeassnms de maneira muito presa a esses
processos, correm-se outros riscos: de as te@rasapecerem estagnadas e vinculadas a um
entendimento da histéria como algo linear e dateigdo da visdo para o surgimento e
modificagcdo de alguns problemas que, evoluindoojuam as teorias, continuam atuais e
passiveis de explicarem muitos dos acontecimet@pdca presente.



DELINEANDO ALGUMAS NOCOES PSICANALITICAS

2.1 O desejo em Freud

A nocdo de desejo, desde antes do advento da @lsearsempre suscitou reflexdes
filosoficas e psicoldgicas dentro de qualquer cotgude formulagdes conceituais a respeito
do ser humano e de suas relacdes: com o0 mundop @utro, e consigo mesmo. No final do
século XIX, com o inicio do movimento psicanaliticona concepcao de desejo foi sendo
estruturada a partir das observacgdes indiretas eestodos acerca do inconsciente. O termo
desejo (em alemaoWunsch estd presente desde as primeiras formulacOeslidreas.
Contudo, sua definicdo mais detalhada encontraassegunda parte da obra “Interpretacéo
dos sonhos” (1900).

No inicio dessa obra, Freud (1900) declarou quebobos na verdade sao realizacdes
de desejos inconscientes. Ao aprofundar sua pesqelie descobriu que muitos desses
desejos séo oriundos da infancia e tentou com lessgar uma luz a teoria dos desejos,
procurando desvendar de que maneira eles sdo fosmmadaparelho psiquico.

Freud argumentou que nos seus primérdios, antesatohgir o estagio de
desenvolvimento que hoje conhecemos, o aparelhquipsi lancava mao de certos

mecanismos para que se mantivesse o mais livrévpbde estimulos:

Consequentemente, sua primeira estrutura seguiajet@de um aparelho
reflexo, de modo que qualquer excitacdo sensouelincidisse nele podia
ser prontamente descarregada por uma via motdR&EUD, 1996[1900], p.

594).

Entretanto, segundo o autor, as exigéncias dasadabem mais poderosas do que
esse simples mecanismo, e sao a elas que devepnogresso do aparelho. Se nédo fosse por
isso, 0 aparelho psiquico néo teria evoluido.

Tais imperativos aparecem sob a forma de necegsdaanaticas vitais, como a fome
e a sede. De acordo com Freud (1996[1900], p. 5%%), excitacbes produzidas por
necessidades internas buscam descarga no movinwreéopode ser descrito como uma
‘modificacdo interna’ ou uma ‘expressao’.” Tomemmamo exemplo um bebé faminto.
Quando esse grita ou da pontapés, carecendo delaotais comportamentos em nada

alteram sua situagéo. Isso ocorre porque a exoitagEduzida por uma necessidade interna
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ndo é devido a uma for¢ca que causa um impacto ntémes mas, sim, em decorréncia de
uma forca que se manifesta continuamente.

Uma mudanca sO pode ocorrer caso se vivencie urperiéncia de satisfacdo” que
coloque um fim ao estimulo interno (no caso do pes® pode ser obtido através do auxilio
materno). “Um componente essencial dessa vivémcgatisfacdo é uma percepcao especifica
(a da nutricdo, em nosso exemplo) cuja imagem nuo#fida associada, dai por diante, ao
traco mnémico da excitacdo produzida pela necessidéFREUD, 1996[1900], p. 594). O
resultado desse elo estabelecido € que, na proxénam que o bebé estiver com fome,
“surgira de imediato uma moc¢ao psiquica que proéuracatexizar a imagem mnémica da
percepcdo e reevocar a propria percepcao, istestabelecer a situacdo da satisfacdo
original.” (FREUD, 1996[1900], p. 595). Um impulgdessa natureza é o que Freud chamava
de desejo; o0 ressurgimento da percepcéao € a @iz desejo e a trajetoria mais curta para
essa realizacdo, segundo Freud (1996[1900], p.: 5852 via que conduz diretamente da
excitacao produzida pelo desejo para uma compégexia da percepcdo.” Freud argiiu que
nao existem muitas objecdes para se pensar qumssado, houve um estagio primitivo do
aparelho psiquico onde esse caminho era com cgrégzarrido, ou seja, uma trajetéria em
gue o desejo terminava em alucinacao. Isso postie-pe dizer que o objetivo dessa primeira
atividade psiquica era produzir uma “identidadecgetiva” (algo semelhante a uma
“experiéncia de satisfacao”), uma repeticdo dagpE@o que se achava conectada com a
satisfacdo da necessidade. Freud desenvolveradgsgamais adiante em suas obras. Tais
elucubracdes resultardo na formulacdo dos doicipros de funcionamento do aparelho
psiquico: o principio de prazer e o principio ddidade.

As exigéncias da vida podem ter transformado dssdae primitiva do pensamento
em algo secundario. Ao se estabelecer uma idemtigaxteptiva ao longo do curto caminho
atraveés da regressao, no interior do aparelhosultaelo apresentado seria diferente daquele
gue ocorre em outras partes da mente, caso a adiexestimento libidinal) da mesma
percepcdo viesse do exterior. A satisfacdo nadiéxle a necessidade persiste.

Freud (1996[1900], p. 595), pondera que:

A catexia interna s6 poderia ter o mesmo valorxderea se fosse mantida
incessantemente, como de fato ocorre nas psicdeemadérias e nas
fantasia da fome, que esgotam toda sua atividaftpiipa no apego ao
objeto de seu desejo.
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A fim de se evitar um dispéndio maior de energiguisa, deve-se deixar de lado a
regressao, ficando-se apenas com a imagem mnemanies que ela se complete. Dessa
forma, outros caminhos devem ser buscados parasqueonsiga a desejada identidade
perceptiva que se configura no mundo externo. Aigib da regressdo e o desvio da
excitagcado para o exterior tornam-se objeto de ugnrs#® sistema, que faz uso do controle
voluntério, ou seja, utiliza-se pela primeira vanavimento para fins lembrados previamente
(a satisfacédo da necessidade, por exemplo).

Entretanto, Freud (1996[1900], p. 595-596) arrapoa

toda a complexa atividade de pensamento que sardes€eesde a imagem
mnémica até o momento em que a identidade pereeptestabelecida pelo
mundo exterior, toda essa atividade de pensamemstitti simplesmente

um caminho indireto para a realizagdo de desejmint® esse que a
experiéncia tornou necessario. O pensamento, afialpassa do substituto
de um desejo alucinatorio, e é evidente que ososot@m de ser realizacdes
de desejos, uma vez que nada sendo o desejo pedarcoeosso aparelho

animico em acao.

Para o autor isso quer dizer que os sonhos, tendodesejos realizados pelo caminho
gue leva a regressao, meramente resguardaram uelarebse mecanismo primitivo, que
foi abandonado posteriormente por ter se mostmaeficaz. O que dominava a vida desperta,
em tempos ancestrais, quando a mente ainda ena jevestava em desenvolvimento, agora
esta banido para a vida noturna. Da mesma formaagu@mas primitivas, lancas, arcos e
flechas, foram abandonadas pelos homens adul@apanreceram no quarto das criangas em
forma de brinquedos, “0 sonho € um ressurgimentuoidia animica infantil ja suplantada.”
(FREUD, 1996[1900], p. 596). Esse modo de funciagraim do aparelho psiquico, que foi
suplantado na vida desperta, € amplamente utilipad@queles que sofrem de distarbios de
natureza psicotica “e entdo revelam sua incapaeidadsatisfazer nossas necessidades em
relacdo ao mundo exterior.” (FREUD, 1996[19005K96).

Recapitulando, pode-se supor que, hipoteticamentistiu um primitivo aparelho
psiquico que langcava mao de mecanismos para siereedo aumento de excitacdo que nele
incidia e que poderia vir a incidir. Dessa fornla, é& constituido de acordo com o formato de
um aparelho reflexo. O poder para efetuar um mavimé uma forma de provocar alteracdes
corporeas internas, podendo assim o organismo rdegaa a excitacdo provocada. No que
tange as consequéncias psiquicas de uma “experi@acatisfacdo”, é certo que o acumulo

de excitacdo é sentido como desprazer e esse arwwmioca o aparelho em acdo com o
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objetivo de repetir a experiéncia de satisfacée, envolve um decréscimo da excitagéo e foi
sentida como prazer.
Veja-se ainda em Freud (1996[1900], p. 624-625):

A esse tipo de corrente no interior do aparelhetinuid do desprazer e
apontando para o prazer, demos o nome de ‘desdjohamos que s6 0
desejo é capaz de pbr o aparelho em movimento e gueso da excitacdo
dentro dele é automaticamente regulado pelas <sage prazer e
desprazer.

Dito de outra forma, o primeiro desejo parece iéo sima catexia alucinatoria da
primitiva lembranga de satisfagdo. Contudo, asimgbes ndo se mostram suficientes para
cessar a necessidade provocada ou, por consegbitgeo prazer que se liga a satisfacao.

Para que o organismo deixasse de lado esse meocapramitivo e se pusesse em
busca da satisfacdo da necessidade no mundo exXi@rpeeciso que uma segunda atividade
se tornasse imprescindivel. Nao seria permitido ajeatexia mnémica avangasse tédo longe
quanto a percepcao e sujeitasse as forcas psiquamaginuarem com a alucinagdo. Ao invés
disso, tais forcas seriam desviadas por uma trggdtiireta que, “em ultima analise, através
do movimento voluntario, alterasse o0 mundo extelmdal maneira que se tornasse possivel
chegar a uma percepcéo real do objeto de satisfdE&EUD, 1996[1900], p. 625).

Como se pode observar, o conceito de desejo end Eraum tanto complexo, e de
uma explanacdo nem um pouco simples. Em auxilitaczfa de definir e aprofundar o
conceito freudiano de desejo, recorrer-se-a aomeio de psicanalise de Luis Alberto Hanns
(1996). Nessa obra, ele diferencia as significapissiveis do termo desejo em aleméo e em
portugués, mostrando sua conexdo com o termoadadipela psicanélise e em quais obras de
Freud ele aparece, esclarecendo-o melhor. E is@r&snotar como o termo, mesmo em sua
definicéo léxica e tendo muito de seu sentido pergela traducédo do aleméao, se assemelha a
conotacao psicanalitica.

Hanns (1996, p. 137) explica que

em portugués a palavra ‘desejo’ e em alemao o t&moschpodem ser
utilizados como ‘mediadores’ entre 0 que 0 sujaij@er e a expressao
social desse ‘querer’ na forma de ‘pedido’. Amemzagocialmente o
‘querer’. [...] Wunsche ‘desejo’ também sao utilizados para expressar al
menos imediato, objetos que se apresentam pargitbstomo um ‘ideal’,
algo ‘sonhado’, portanto mais distante.
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Agora, ver-se-a4 como 0 autor expde a maneira peh @ termo se desenvolve em
Freud e a que outros conceitos ele se vincula, ocodpassim sua definicdo ja explicitada
nos paragrafos precedentes.

De acordo com Hanns (1996, p. 143),

Freud tende a utilizar para o termo ‘deseipuisch a palavra ‘realizacéo’
(Erfullung) e para ‘pulséo’ Trieb) a palavra ‘satisfacdo’Befriedigung.
Muito raramente emprega o termo ‘satisfac®ef(iedigung em conexao
com ‘desejo’ Wunsch. A palavra ‘realizacao’Hrfullung) como também a
palavra ‘desejo’\(Vunsch, pertencem a esfera do idealizado, do almejado e
do onirico. [...] A palavr8efriedigungse refere geralmente a satisfacdo de
uma necessidadd3édurfnig, a qual, se ndo for satisfeita, deixa o sujeito
inquieto e em sofrimento. O termo ‘satisfaca®effiedigung contém a raiz
fried-, referente a ‘paz’, e significa literalmente ‘ajgwamento’. Designa
algo que aplaca a inquietude do estado de necdssibe modo geral, a
Erflllung apela para o investimento (catexia) ao nivel daginegdo e da
representacdo almejadas, e Bafriedigung aponta para vivéncias na
imediaticidade do corpo.

Essas explanacfes coadunam com o hipotético fuamoiemto do aparelho psiquico
primitivo (descrito por Freud) e o exemplo do betéscrito nos primeiros paragrafos deste
capitulo. A necessidade de nutricdo (pulsdo oralqcdada (satisfeita) atraves da mée, que
alimenta o bebé, fazendo com que esse vivencipgefi€ncia de satisfacdo” (identidade
perceptiva) e acabe com o sofrimento desencadegdofgme. Entretanto, como se pode
observar, Freud também utilizou a palavra satisfge® invés de realizacdo) para pensar
sobre o surgimento do desejo (tomado nesse exeopldbebé como algo claramente
almejado, distante, de carater fantasioso, masammieém aponta para uma caréncia imediata
do corpo). Logo adiante, verificar-se-a4 que extsda correlacdo entre desejo e pulséo (e,
conseqguentemente, entre realizacéo e satisfacao).

No que concerne a relacdo entre desejo e objette-g® afirmar que o “objeto do
desejo” é deixado para segundo plano nesses aoetgos. A impressao que se tem é que,
para o bebé, ndo importa muito se foi a méae ou autra pessoa significativa que lhe deu
alimento, desde que suas necessidades sejam a®n@idue parece relevante ao desejo (ou
melhor, neste caso, ao ser desejante) € a exgari@hwinatéria em si e ndo o0 que a
provocou, pois “o que fica na memoria sdo vivendeprazer, de satisfacdo, sua reevocacao
se faz pelo desejoMunscl), que visa um objeto ou situacdo associada a eiaéie prazer
[...], objeto este cuja presenca € entédo alucinddANNS, 1996, p. 144).

Para complementar:
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Também aparece o objeto como se fosse o mediattereenecessidade [...]
e a satisfacdo da necessidade [...]. E ele, omlijae é evocado, mas o que

z

0 Wunsch[desejo] visa vai além do objeto: € reconstituitvi@éncia de
satisfagdo’ [...] que estd na memodria. (HANNS, 1906.44).

Diante disso, pode-se dizer que € em decorrénciaudaa por uma experiéncia
alucinatéria de satisfacdo que se torna impossiveterrupcdo do desejo. Desta forma, ele
pode ser entendido como uma busca continua, vissrdpre reconstituir-se.

Como ja foi assinalado anteriormente, Freud perceliea conexdo entre o ato de
pensar, o desejo e alucinacdo. O pensamento sehardeiro (um representante) do
funcionamento primitivo da psique, e uma de suadlgris mudancas reside no fato de que
ele passou a se exprimir também por palavras s®@or imagens.

Hanns (1996, p. 145) afirma que

0 ‘desejo’ Wunsch se relaciona com uma necessidade do objeto, cujo
contato propiciou uma vivéncia a qual é reevoc&daa necessidade entdo
tenta ser satisfeita pela ‘realizacdo’ [...] (paémento) do desejo,
realizacdo esta imaginaria ou real. Enquanto indaiginessa reevocacao do
objeto, ou da vivéncia, colocaWunschna esfera da ‘alucinagéo’ [...]. De
um modo ou de outro, a memadria é que € ativadaaitdo-se da realidade
imediata, ela presentifica o objeto [...]. As eateonde circula o desejo
(Wunsch sao representacionais, ha uma contiglidade ewodo que é
alucinado, desejado e pensado.

De acordo com essa linha de pensamento, como sesejock capaz de pbr o aparelho
mental em acao (e é isso que possibilita que sér&a da realizacdo dos desejos), ele tem por
objetivo, como representante ou representacao ipaigia pulsdo, alcancar a repeticdo da
vivéncia primeira de satisfacdo (ou um objeto qossp facilitar isso). As representacdes séo
aquilo que permite criar idéias, desenvolver imagerformas para o objeto que o sujeito
desejaria possuir. Pouco importa se esse objestilerie fato ou néo (afinal, se trata de uma
experiéncia alucinatéria), pois 0 que o sujeitaayies de fazer é reviver aquela experiéncia de
prazer e completude vivida na tenra infancia. @tobg¢ um simples meio para isso.

Para reforcar tal idéia, veja-se esta passagem:

Wunschregungefmocé&o de desejo] séo representantes da pulsEo @
seu lugar, substituem-na) na medida em que a eeB NO psiquico [...]
Por outro lado, além de serem ‘representante}’ @s. desejos sdo, por
exceléncia, ‘representacdes’ [...] (idéias, proésciiiternas de imagens) na
medida em que fornecem forma e imagem (represamiarayeticamente as
atividades, as sensacfes e 0s objetos aos quaslsies se dirigem).
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Evocam um objeto que o sujeito deseja possuirytaueorporar. (HANNS,
1996, p. 146).

Na realidade, o desejo néo € o representante peféexcia ou um dos representantes
psiquicos da pulsdo. Entretanto, o desejo e a @uéssim como a mogado (movimento) de
desejo e o0s representantes psiquicos pulsionaidutécionamento analogo. Os objetivos dos
dois sdo os mesmos: realizar-se ou satisfazerseqmpleto. Vem dai a dificuldade de
conceitua-los de forma precisa e distinta. Compaske observar pelo texto, mesmo o autor
Luis Hanns parece né&o distingui-los sem cometeiveqas.

A despeito da impossibilidade de sua remocéo, ejal@sanifestado sob uma forma
semelhante a da representacdo pulsional pode sodrgrs tipos de bloqueios, desde
mecanismos de defesa muito bem elaborados atésosimgiles desinvestimento objetal. Nao
obstante, nossa atencéo estara centrada no desejoado (e/ou reprimido), ou melhor, no
processo denominado recalcamento e no processoorootato repressdao. A seguir,
discorrer-se-a sobre esse procedimento, mais ddtatente, e sua conexao inerente a nog¢ao

de desejo aqui apresentada.

2.2 Recalcamento ou repressao ?

Anteriormente, falava-se a respeito dos destingsipeis do desejo em busca de sua
realizagdo. Um deles refere-se ao recalque (e eessjn). Neste subitem do primeiro
capitulo, discorrer-se-a a respeito do recalqu® eqlivoco da traducdo deste termo, em
portugués, para repressdo. Apos isso, sera feita axplanacdo do termo repressao (aqui
apontado ndo mais como um lapso de traducdo, mmascemo um outro conceito) com a
ajuda da obra “Eros e civilizacdo” (1968), de Herbddarcuse. Concomitantemente, sera
discutida a relacdo proxima entre desejo e repyedRartanto, antes de se iniciar uma
exposicdo mais detalhada a respeito desses cacedtevem-se prestar alguns
esclarecimentos embasados pelo supracitado dimotémpsicanalise de Luis Alberto Hanns
(1996).

Primeiramente, verifica-se que os vocabulos reeaffjrtecalcamento sdo amplamente
usados por Freud nos textos que antecedem a obiatéfpretacdo dos sonhos” (1900),
volume cinco, e nela propria. Ao se mencionar algepe numa nota de rodapé da pagina 630

desse livro, faz-se ai alusdo a um artigo de Freladado de 1915, denominado “O
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recalcamento”, que poderia esclarecer tal assumto mais propriedade. N&o obstante, o
escrito foi traduzido por “A repressao”, causandsima uma confusdo entre os termos e
alterando uma parte de seu sentido original.

De acordo com Hanns (1996, p. 355), o verbo em d@everdrangenpode ser

traduzido para o portugués como “recalcar” ou ‘irapt. E mais:

Verdrangungé habitualmente traduzido por ‘recalque’ ou ‘repé®’. O
verbo verdrédngen genericamente significa ‘empurrar para o lado’,
‘desalojar’; também pode ser empregado de modo especifico para
designar a acdo de ‘deslocar massa de ar, aguaytauvolume qualquer’
[...] Conotativamenteyverdrdngenremete a uma sensacdo de ‘sufoco’,
‘incbmodo’, que leva o sujeito a desalojar o mategue o incomoda.
Contudo, apesar de ter sido afastado, tal maggiahanece junto ao sujeito,
pressionando pelo retorno e exigindo a mobilizatgesfor¢co para manté-lo
longe. Tais conotagdes coincidem, grosso modo, agpactos do emprego
do termo no contexto psicanalitico.

Por essa via, 0 contraste que o autor faz com aagmlavra na lingua portuguesa é
através do vocabulo “repressao”, pois além de pegteao portugués coloquial, se diferencia
do termo “recalque”, que tem um sentido mais ligadmnstrugcédo (rebaixamento de terra ou
de uma parede ap0s a edificacdo de uma obra). r&teca dos falantes do portugués atual,
‘recalque’ € quase como se fosse um termo cunhedosévamente para uso da psicanalise
(como catexia etc.).” (HANNS, 1996, p. 358).

Assim sendo, constata-se querdrangen (reprimir) pode significar desalojar e
deslocar volumes e massas. Luis Hanns (1996) mgsealentro desses significados cabem
as conotacdes de: supressdo de alguma coisa kastaiihoda e deslocamento de algo que
permanece proximo exercendo pressao incansavetgielmo (como, por exemplo, um barco
colocado dentro de uma lagoa, que desloca a agaapado. Essa, por sua vez, faz pressao
no sentido de ocupar novamente aquele espaco).vibo@a expressao “reprimir’, em
portugués, tem significados e conotacdes distodasdo aleméo. Alguns de seus significados
sdo: impedir as pessoas de se manifestarem, opalguiém e conter sentimentos. Suas
conotacdes podem ser: opressao e supressédo daequalcga ameacadora por autocontrole.

Segundo Hanns (1996, p. 359),

O termo em alemao coloquial implica ‘empurrar ddolglivrar-se de) um
incdmodo, o qual permanece préximo ao sujeito,spwaando pela volta. O
foco do termo ‘reprimir’ em portugués é sobre o @gamento ou supressao
de uma manifestacdo ameacadora. O termo germaniéatiza o
afastamento de um incémodo.
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Hanns (1996, p. 367) ainda diz:

A guisa de conclusdo pode-se dizer que de formal,gartraducdo por
‘repressdo’ ndao chega a distorcer o sentidovdedrangung mas leva a
perdas de certas conotagbes linglisticas da palagra em aleméo
contribuem para o entendimento mais imediato eigwedo conceito
psicanalitico.

Isso posto, agora sera analisado o mecanismo pelbumna idéia inconsciente é
impedida de chegar a consciéncia. Toda vez quealasrps repressado ou reprimir e seus
derivados aparecerem em uma citacdo, quando deapd deste mecanismo, estardo entre
colchetes seus substitutos recalque ou recalcamate tarde, neste mesmo subitem, far-se-
a4 uma diferenciacdo entre recalque e repressamdQuaso acontecer, a palavra repressao
(enquanto um conceito diferente) ndo mais esta@mpanhada da observacdo entre
colchetes.

O recalque, como ja foi dito, € uma das vicissisudae a pulsdo pode sofrer. Seu
objetivo é impedir o desprazer, causado por algtinmanstancia em que o prazer advindo da
satisfacao pulsional foi alterado. Isso quer dmex o recalque acontece quando o desprazer
se torna mais eminente que o prazer obtido comisfaga@io de uma pulsdo. A esséncia do
recalque consiste em afastar da consciéncia deidmi conteudo, impedindo-o de se
manifestar nessa esfera do psiquisma)(Cs

Outro ponto é que

a observacao psicanalitica [...] leva-nos a conglugé a repressao [recalque]
nao € um mecanismo defensivo que esteja presesde denicio; que ela s6
pode surgir quando tiver ocorrido uma cisdo magcaiitre a atividade

mental consciente e a inconsciente. (FREUD, 199Gl ®. 152).

N&o obstante, outros mecanismos podem agir notantle impedir as pulsdes de
alcancarem seus objetivos. Um deles, denominadolimagdo, serd explanado
pormenorizadamente no préximo subitem deste prinwaipitulo.

Dando prosseguimento, o mecanismo do recalqueeoeatrrdois momentos distintos:
primeiramente, existe um recalque primitivo (owiorério) que funciona de modo a impedir
a entrada na consciéncia do representante psipguisional (idéia). “Com isso, estabelece-se
uma fixacdo; a partir de entédo, o representante@estdo continua inalterado, e o instinto

[pulsdo] permanece ligado a ele.” (FREUD, 1996[1945153). Em um segundo momento,

® Cs é a abreviatura freudiana para Consciente.
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efetua-se 0 que se chama recalque propriamente(alitcainda: recalgue secundario ou
recalcamento posterior). Esse processo afeta owades mentais ou sucessdes de
pensamentos que, mesmo tendo outra procedénciaciassn-se com 0 representante
recalcado da pulsdo. Em decorréncia dessa associegses derivados sofrem o mesmo
destino do representante pulsional original. Frél@d6[1915], p. 153) afirma que, “na
realidade, portanto, a repressao [recalque] pnomide dita € uma pressao posterior.”
Contudo, isso ndo altera a importancia do conteédalcado inicialmente em detrimento
daquele posterior. Tudo aquilo que foi recalcadm@rdialmente como aquilo com que tal
conteldo pdde estabelecer uma ligacdo devem seedidgs de se manifestarem na
consciéncia. E possivel que o propésito do recalosmnfracassasse caso essas duas forcas
nao trabalhassem conjuntamente.

Apesar desse trabalho impetrado pelo recalque, sgaleve esquecer que 0
representante pulsional continua no inconscieando pressao para sair. Ele persiste em se
organizar, gerar derivados e em tentar estabelbgacbes. Como argumenta Freud
(1996[1915], p. 154), “na verdade, a repressdoalgee] so interfere na relacdo do
representante instintual [pulsional] com umicosistema psiquico, a saber, o do consciente.”

Os derivados do material recalcado poderao tex ieesso ao Cs caso eles se afastem
de maneira satisfatoria do representante recalcaja,em decorréncia de distor¢cdes ou do
conjunto de ligacBes intermediarias efetuadas. 6Tad passa como se a resisténcia do
consciente contra eles constituisse uma funcaasti@ndia existente entre eles e aquilo que
foi originalmente reprimido [recalcado].” (FREUD996[1915], p. 154). Nao € possivel
precisar se e quando um desses derivados venog@sigao imposta pela consciéncia, mas
sabe-se que “sua modalidade de atuacdo nos pénfeite que se trata de por um paradeiro a
catexia do inconsciente quando esta alcanca cateasidade.” (FREUD, 1996[1915], p.
155). Nesse sentido, afirma o autor, o recalquaedageaneira altamente individual.

Uma outra caracteristica marcante do recalque s® d® fato de que ele é
extremamente mével. Nao se pode pensar nele cajpoeatavel e permanente. Muito pelo
contrario, o recalcamento é persistente e demamdagnande quantidade de energia. Isso se
da em decorréncia da obstinacdo do material ret@lemn se revelar na consciéncia. Dito de
outra forma, afirma-se que, ao passo que o0 recalt@mfaz certa pressdo, o material
recalcado realiza uma contrapressao em direcacsad @nplicacdo disso é que o recalque
precisa estar em alerta o tempo todo, despendeaddas quantidades de energia para conter
tais contetdos. Essa mobilidade do recalque € otajubém possibilita o surgimento dos

sonhos, pois esses escapam por meio de suas @estgopntetdo manifesto). O mais curioso



30

desse processo é que, do ponto de visto econfrs@ma mais interessante que 0
representante da pulséo fosse satisfeito, ja goeasarretaria uma poupanca de energia.

Até o presente momento, tratou-se do recalque apema que concerne ao
representante ideacional da pulsédo, esse senda@emdpio como uma idéia ou conjunto de
idéias catexizadas com determinada quantia de ianpgjquica (libido) oriunda de uma
pulsdo. Freud (1915) argliiu que sua experiéncracalilevou-o a destacar aquilo que ele
considerava como algo unico e o0 ajudou a percelexisténcia de algo além da idéia, um
outro elemento representativo da pulsdo. Esse atemieqientemente denominado quota
de afeto, passa por um destino diferente do queecom a idéia.

De acordo com Freud (1996[1915], p. 157), isso

corresponde ao instinto [pulsdo] na medida em gtee s afasta da idéia e
encontra expressao, proporcional & sua quantidadeprocessos que sao
sentidos como afetos. A partir desse ponto, aoredsgnos um caso de
repressao [recalque], teremos de acompanhar sepzeatt aquilo que
acontece dadéia como resultado da repressdo [recalque] e aqui® qu
acontece a energia instintual [pulsional] vinculadsa.

Para que se possam fazer alguns apontamentossetoekpdestino do afeto, far-se-ao
primeiramente algumas observacdes gerais concemaatrecalque.

Inicialmente, pode-se afirmar que o recalque ddezaio ideacional (representante da
pulsdo) se efetua de modo a fazer com que desapdaerpnsciéncia tal idéia (caso ja esteja
l&), ou de modo a afasta-la de la (caso a idégjeeptestes a se manifestar). Tal diferenca,
afirma Freud (1915), ndo é deveras significativélizando-se de um simples exemplo, o
autor assegura que nao ha muita diferenca entemarch um convidado indesejavel que se
retire da casa de alguém e impedir, apds seu reconénto, que ultrapasse a soleira de tal
morada.

A esse respeito, ele nos mostra que

o fator quantitativo do representante instintual [pulsional] possuis tré
vicissitudes possiveis [...]: ou o instinto [puls&ointeiramente suprimido,
de modo que ndo se encontra qualquer vestigio deleparece como um
afeto que de uma maneira ou de outra € qualitaagencolorido, ou
transformado em ansiedade. (FREUD, 1996[1915]5p-1568).

Na verdade, o fator mais preocupante desse proséssas duas ultimas vicissitudes
com as quais o recalque tem de lidar: a transfdimagm afetos (especialmente em

ansiedade) das energias pulsionais. Levando-seesideracdo que o objetivo do recalque é
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evitar o desprazer, deve-se dar mais atencao acacp@ece com a quota de afeto do
representante psiquico do que a idéia vinculade. &£aso o recalcamento ndo consiga evitar
o aparecimento de sentimentos de desprazer ou sledad® pode-se afirmar sua falha,
ainda que tenha conseguido obter éxito no quefeeerao contetdo ideacional. Apés tais
consideragdes, Freud (1915) passa a discorrepait@esio funcionamento do mecanismo do
recalque (e suas diferencas) nas seguintes psios@su histeria de converséo, histeria de
ansiedade e neurose obsessiva compulsiva. Entretaig conjecturas ndo fazem parte do
escopo do presente trabalho.

Assim sendo, retomemos agora o intuito inicial diereinciar o vocabulo recalque de
repressao, nao mais em termos de traducao, masrEgmanto um conceito diferente, pouco
desenvolvido formalmente por Freud, pois, emboraeas obras encontrem-se pistas para se
pensar o conceito de repressdo, nao existe umaigdefi formalizada desse conceito a
maneira como foi feito, por exemplo, com a nocacedalque.

De acordo com Luis Hanns (1996), em uma nota ddtutapsete da obra “A
interpretacdo dos sonhos” (1900), segunda paradFesclarece que muitas vezes omitiu
declarar se atribuia sentidos diversos aos terraopritmido” (nterdriick} e “recalcado”
(verdrang). Entretanto é importante que fique claro que gusdo estaria mais ligado ao
inconsciente.

A este respeito, Hanns (1996, p. 365) esclarece:

Frequentemente Freud parece diferenciar dois terrseselhantes:
Verdrangung (recalque) e Unterdriickung (em geral traduzido por
‘supressao’).Unterdriickungsignifica ‘repressdo’ ou ‘opressao’ [...] Em
outras ocasides Freud utiliza ambas as palavrisme pouco diferenciada,
por exemplo, empregando termos conuinterdriickung der Triebe
(supressé@o das pulsdesyiederkehr desUnterdriickten (retorno do
suprimido) e compondo palavras comdéfektverdrangung(recalque dos
afetos). [...] Apesar de nem sempre diferenciadais termos, Freud as
vezes empregbnterdriickungna acep¢do de uma operacdo consciente de
reprimir uma idéia ou um afeto. Todavia ndo seatc uma diferenciagéo
gue tenha sido muito elaborada.

Como se pode observar ha em Freud a idéia de uoeibtmalenominado represséao, ao

qual ndo foi dado um tratamento mais alongado. Bnjuato com a definicdo do termo em

® Também é de conhecimento daqueles que estudaivamdiise a existéncia de um equivoco na tradugéo q
concerne aos termos angustia e ansiedade. MuitEs,ve segundo vocabulo aparece nas obras de Roeud
lugar daquele em que, teoricamente, deveria consfmimeiro. Como tais distingdes sdo necessarindoe
afetam diretamente o escopo desta dissertacaadm 0le ansiedade serd mantida de acordo com gd@mdas
obras completas de Freud aqui utilizadas.
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portugués, explanado paginas acima neste mesmizmiilEugere-se que a repressao tenha
um carater consciente, social e supressor, emastatcom a operacdo do recalcamento no
aparelho psiquico. Um dos autores que trabalhaesendolvem esse conceito de represséao é
Herbert Marcuse, da escola de Frankfurt, que cafeevés do livro “Eros e a civilizacao”
(1968). E pautado nesse livio que sera melhor edboo conceito de repressdo aqui
suscitado.

Ja na introducdo da obra, Marcuse (1968) explietinpinarmente alguns termos a
serem usados em suas paginas subsequentes. i@ qfie “repressao” e “repressivo” seriam
utilizados para designar, ndo tecnicamente, prosessscientes e inconscientes (externos e
internos) de restricdo, coercdo e supressdo. Roterantar a hipétese de que a repressdo
interna e inconsciente se refere na verdade adqueca a outra (externa, consciente,
coercitiva e de restricao), a repressao propriaeneitd.

Logo apéds, no primeiro capitulo, o autor defende ioia curiosa em relacdo a obra
de Freud: a de que existe uma tendéncia ocultsioanglise.

Conforme Marcuse (1968, p. 36),

A substituicdo do principio de prazer pelo prinzige realidade € o grande
acontecimento traumatico no desenvolvimento no home no
desenvolvimento do género (filogénese), tanto quadod individuo
(ontogénese). Segundo Freud, esse evento ndo ifm, (pois repete-se ao
longo da histéria da espécie humana e de cada wrselss individuos.
Filogeneticamente, ocorre primeiro nahorda primordial [...]
Ontogenéticamente, ocorre durante o periodo inidal infancia, e a
submissdo ao principio de realidade é imposto pelais e outros
educadores. Mas tanto no nivel genérico como nigithal, a submissao é
continuamente reproduzida. Ao dominio do pai pritr@rsegue-se [...] 0
dominio dos filhos, e o cla fraternal desenvolvepsea dar origem um
dominio social e politico institucionalizado. O rmipio de realidade
materializa-se num sistema de instituicdes. E oviedo, evoluindo dentro
de tal sistema, aprende que os requisitos do prinde realidade séo os da
lei e da ordem, e transmite-0s a geragao seguinte.

Infere-se dai que a idéia capital de Marcuse (1868)de que a teoria freudiana tem
um fundo sociolégico. Alguns conceitos de Freudedeger vistos em termos de seu proprio
contetdo sOcio-historico — conteddo esse implinite escritos da psicanalise, ou mesmo
facilitando uma incursdo por esta area. Dessa foorautor afirma que a repressao € um
fendbmeno histérico. Remontando a primeira e prihea restauracdo da dominacdo (o
dominio dos filhos sobre o pai primevo), a represséiterna foi sempre apoiada pela
repressao interna (recalque). O individuo aprigionatrojeta seus senhores e seus comandos
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na propria psigue. A luta contra a liberdade éadpzida no aparelho mental do homem.
“Como a auto-represséao do individuo reprimido,sua auto-represséo apoia, por seu turno,
os senhores e suas instituicdes. E essa dinamitaingele Freud desvenda como a dinamica
da civilizacdo.” (MARCUSE, 1968, p. 37).

O autor continua com seu pensamento ao longo do, tdgsdobrando-se em varias
outras reflexdes. Entretanto, 0 que nos interessagée ele assevera apds essa passagem,
antes de dar inicio aos capitulos posteriores.afitena que a analise de Freud sobre o
desenvolvimento do aparelho psiquico, no que tangecalcamento, pode ser levada a efeito
em dois planos: primeiro, o ontogenético, onde étrada “a evolucdo do individuo
reprimido, desde a mais remota infancia até a sis#éacia social consciente”, e depois 0
plano filogenético, apontando “a evolucdo da deaitido repressiva, desde a horda primordial
até o estado civilizado plenamente constituido. ARCUSE, 1968, p. 39). A respeito desses
dois niveis, podemos conjecturar que o primeirge$ere ao recalcamento e o segundo, a
repressdo. Tanto esse pensamento quanto O argatiam em sintonia com a concepgao
cogitada de que recalque e repressdo sao doisitendestintos. Contudo, s6 o primeiro foi
explorado por Freud. O segundo, subtendido em bte @i resgatado e aprofundado por
Marcuse.

Doravante, pode-se definir a repressdao de uma maabem simples e sintética:
impedir ou suprimir outrem de manifestar (socialteprou jA manifestando desejos e/ou
outros derivados pulsionais que possam comproraegstrutura social, a ordem e a dinamica
da civilizacao instituida. Isso pode se dar atras#tamilia, da escola, do Estado, das leis, da
moral dos bons costumes, da religido e de outras.id@éias poderdo ser corroboradas com a
subsequente analise da relagédo entre desejo ssépre

Para corroborar o sentido da palavra repressdo eweporegada, buscou-se no
dicionario de psicanalise de Laplanche e PontaB9g) o tratamento que ambos déo a esse

verbete. A represséao logo é concebida pelos dagsglainte forma:

Em certos textos franceses [e brasileiros] tradszidb inglés, equivalente
errado deverdrangung(recalque) [...] Aqui a repressao opde-se, sobcetu
no ponto de vista topico, ao recalque. Neste, tang recalcante (o ego), a
operacdo e 0 seu resultado sdo inconscientes. ressdip seria, pelo
contrdrio, um mecanismo consciente atuando ao dév&degunda censura’,
que Freud situa entre o consciente e o pré-corisdier) Do ponto de vista

dindmico, as motivacdes morais desempenham nass&areum papel

predominante. (LAPLANCHE e PONTALIS, 1998, p. 453
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Como ja fora indicado no inicio deste subitem,|éviantada a idéia de um possivel
vinculo estreito existente entre desejo e repres&o diferenciar a nocdo de recalque da de
repressdo, nao seria possivel aventar tal idéietanto, agora, ja definido o conceito de
repressdo, passar-se-a a linha de raciocinio quee des argumentos que justificam tal
conexao.

Em “Além do principio de prazer” (1920), Freud langnéo da idéia de uma pulséo
que diferencia do objetivo da pulséo sexual. Estdda compulsédo a repeticdo existente nas
neuroses, ele indagou-se a respeito da origem desgaulsédo e se ela fazia parte da logica
do funcionamento do aparelho psiquico. Utilizandas campo da biologia e outras ciéncias,
o autor elabora a hipotese de que a matéria anisaggu da inanimada e que existe um
impulso da primeira em retornar ao seu estadionaiig

A esse respeito, Freud (1996[1920], p. 47) esctaneseguinte:

Mas como o predicado de ser ‘instintual’ [pulsipree relaciona com a
compulséo a repeticdo? Nesse ponto, ndo podemirsafsgispeita de que
deparamos com a trilha de um atributo universal idssntos [pulsbes] e
talvez da vida organica em geral que até o presefvefoi claramente
identificado ou, pelo menos, ndo explicitamentenaao.Parece, entdo
gue um instintgpulsdo]é um impulso, inerente a vida organica, a restaura
um estado anterior de coisasnpulso que a entidade viva foi obrigada a
abandonar sob a presséo de forgas perturbadomaxt ou seja, € uma
espécie de elasticidade orgéanica, ou, para didé-lmutro modo, a expressao
da inércia inerente a vida organica.

Ao fazer suas digressoes, Freud (1920) coloca @juaséo das pulsdes poderia ser
considerada com certo estranhamento. Geralmententase pensar que 0 organismo tende
a uma evolucdo e ao seu pleno desenvolvimentoetanto, isso ndo é o que ocorre. O autor
cita exemplos do mundo animal para ilustrar sewsg@ento de que, ao contrario do que
comumente se pensa, existe uma natureza conseav@gubstancia viva que busca retornar
a determinado estado de existéncia experimentaddd@mente na historia de sua evolucéo.

A propésito disso, Freud (1996[1920], p. 49) expd@pie se segue:

Estaria em contradicdo a natureza conservadoramskirgos [pulsdes] que o
objetivo da vida fosse um estado de coisas queigamauvesse sido
atingido. Pelo contrario, ele deve ser um estadooikasantigo, um estado
inicial de que a entidade viva, numa ou noutrai@oase afastou e ao qual
se esforca por retornar através dos tortuosos basiao longo dos quais
seu desenvolvimento conduz. Se tomarmos como \vergiael ndo conhece
excecédo o fato de tudo o que vive morrer por ragiemas tornar-se mais
uma vez inorganico, seremos entdo compelidos a dize 0 objetivo de
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toda vida € a mortee, voltando o olhar para tras, g ‘coisas inanimadas
existiram antes das vivas

Sob este aspecto, o fundador da psicandlise foreusldeoria das duas pulsbes que,
segundo algumas leituras possiveis da psicanaksepdem entre si. A saber: a pulsédo de
vida (ligada aos impulsos sexuais e libidinaisg trabalha a favor de um prolongamento da
vida, e a pulsdo de morte (vinculada aos impulessrativos e agressivos), que visa 0 cessar
da existéncia. O autor também designa a pulsdaddecom outra nhomenclatura: Eros (que
mais tarde serd amplamente empregada em “O malestivilizacdo”).

Em “Dois verbetes de enciclopédia”, Freud (1996219p. 274) exprime de forma
abreviada o carater da relacdo entre as pulsdes:

Os instintos [pulsdes] eroticos e os instintos §pas] de morte estariam
presentes nos seres vivos em misturas ou fusdedareg [...]. A vida
consistiria nas manifestacdes do conflito ou naragdo entre as duas
classes de instintos [pulsdes].

Com isso, asseverar-se-a que todo ser humano tel@nigias agressivas e destrutivas
dentro de si, que lutam por sua expressao no mertiwno (as vezes sendo passivel de
interiorizacdo — vide a estrutura super egoicacaqdi

Diante do exposto, recorrer-se-a agora as analsdsreud sobre a civilizacdo (e a
cultura, pois ambas s&o usadas como sindnimo poidfrpresentes na obra “O mal estar na
civilizacdo” (1930). As proposicdes ai desenvolsidservirdo de auxilio para a melhor
compreensao da relagao entre desejo e repressagujse pretende elucidar.

Considerando as relacfes entre os propositos @aevid homem civilizado, Freud
(1930) constata, de inicio, que o fim dltimo dasexicia € a busca por felicidade. O ser
humano esforca-se por ser feliz e assim permanecer.

Sobre isso, ele declara:

O que pedem eles [os seres humanos] da vida e degegam nela realizar?
A resposta mal pode provocar duvidas. Esforcamasa pbter felicidade
[...] Por um lado, visa a uma auséncia de sofrimente desprazer; por
outro, a experiéncia de intensos sentimentos deeprem seu sentido mais
restrito, a palavra ‘felicidade’ s6 se relacionesaes ultimos. (FREUD, 1996
[1930], p. 84).

Tal modo de funcionamento, de acordo com o autotatseguir a risca o projeto do

principio do prazer, que orienta as atividadesgiredho psiquico desde o nascimento. Desse
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modo, constata-se que o ser humano é feliz quaattifag plenamente (em maior ou menor
grau) suas pulsdes (ou melhor, seus representantesivados). Dito de outra forma, a
felicidade do homem so é alcancavel mediante afagdio ou realizacdo de seus desejos.
Suas necessidades pulsionais, quando saciadasfumnsse na fonte de maior prazer que se
pode experimentar. Essa condi¢do se aplica aspdilses basicas: as de vida e as de morte.
Entretanto, argumenta Freud (1930), a satisfac@oapldas pulsdes libidinais e

agressivas (e, consequentemente, a felicidaded passivel em nossa civilizacao:

Nao h& possibilidade alguma de ele [0 principiopdarzer] ser executado;
todas as normas do universo sdo-lhe contrariaames inclinados a dizer
que a intengdo de que o homem seja ‘feliz’ ndacka ancluida no plano da
‘Criagéo’. (FREUD, 1996[1930], p. 84).

Os objetivos do principio de prazer encontram-sedesacordo com o modelo pelo
qual a civilizagdo se organiza e se desenvolve mlemondo geral. As exigéncias da
convivéncia em grupo, OS interesses sociais, 0 rgssg das artes, ciéncias e o
desenvolvimento tecnologico geralmente sdo coong&ital meta. A busca de felicidade pode
muito bem ser interrompida pelas necessidades nmiessaia realidade. Exemplificando,
nenhum ser humano que compde uma familia poderdééxaxercer uma atividade laboral
para prover seu sustento e simplesmente se entmegacio mais prazeroso. No mais das
vezes, devido as pressfes dos sofrimentos existerdes tormentos infligidos pelo mundo
externo, o homem ja se considera satisfeito petwlss fato de evitar uma sensacao
desagradavel. A busca por prazer, argui Freud (198@ece ser jogada para segundo plano.
Em vista dessas exposi¢cdes, pode-se pensar quese®sl humanos sdo barrados por uma
série de mecanismos sociais que, em conjunto, faraguilo que se denomina repressao.
Assim sendo, uma espécie de mecanismo repressiazepder uma das caracteristicas
intrinsecas da cultura humana.

Conforme Freud (1996[1930], p. 108),

E impossivel desprezar o ponto até o qual a ciglip é construida sobre
uma rendncia ao instinto [pulsado], o quanto elasupde exatamente a nao-
satisfacdo (pela opresséo, repressdo, ou algurn o#io?) de instintos
[pulsbes] poderosos.

Na verdade, o que incide no ser humano é frutante dupla operacgéo: o recalque e a
repressdao. Como esclarece Marcuse (1968), citadmaama estrutura sustenta e permite

que a outra se efetue em uma dinamica que dizitegepsiquico e ao cultural.
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No que concerne a pulsao de morte, a necessidagpssao dessa apresenta-se de
modo muito claro e distinto. Como é bem sabidornefi Freud (1930), os impulsos
agressivos, destrutivos e ligados a morte sdo @osgide Thanatos, isto €, a pulsdo de morte.
Fazem parte do psiquismo desde o nascimento geffiEticamente, desde épocas em que o
homem assemelhava-se em maior medida com os quineatas. Em certo grau, a religido, a
lei e outras instituicdes humanas esforcam-se pamgrolar as manifestacées da pulsao de
morte, assim como certas formacgdes psiquicasnsagdio, deslocamento, e outras.

Do mesmo modo sustenta Freud (1996[1930], p. 117):

A existéncia da inclinagdo para a agressdo, quenposl detectar em nés
mesmos e supor com justica que ela estd preseateutms, constitui o
fator que perturba nossos relacionamentos com sone®ximo e forca a
civilizagdo a um tao elevado dispéndio [de enerdiaj consequiéncia dessa
mutua hostilidade priméaria dos seres humanos, iadamte civilizada se vé
permanentemente ameacada de desintegracdo. Gssatgrelo trabalho em
comum ndo a manteria unida; as paixdes instins@smais fortes que os
interesses razoaveis. A civilizagdo tem de utiliesfiorcos supremos a fim
de estabelecer limites para os instintos [pulsagsgssivos do homem e
manter suas manifestacdes sob controle por forragggiquicas reativas.

Por esses fatores € que se pode entender a impartgne Freud coloca na
necessidade em recalcar e/ou reprimir os desejtwmici@m. Dependendo do objetivo a que
eles se destinam (tantos 0s sexuais quanto ossa@Esmas principalmente esses Ultimos),
poderiam colocar em colapso a ordem da atual zagéio, os relacionamentos humanos, o
trabalho e tantas outras constru¢cées humanas.

A composicao dessa civilizagdo, ensina o autore-gevem alto grau a rendancia das
satisfacdes pulsionais e as necessidade exferfaisnento, protecdo e outros). O
desenvolvimento tecnoldgico, cientifico e artistigpe hoje impera e modifica a vida
cotidianamente so foi possivel gracas a determgadassitudes préprias do psiquismo e ao
codigo de leis (a moral dos bons costumes esti&chisa), ao Estado, aos sistemas religiosos
presentes na sociedade. Caso ndo houvesse dettamiestruturas sociais e psiquicas, 0
sistema de recalcamento e repressdo das pulséesmndgossivel. Assim, Eros (pulsdo de
vida) pode ser alterado e 0 amor sensual (ou sepodé se transformar em amor inibido em
sua finalidade (por exemplo: criacdo de vinculosa @ amizade e trabalho comum). N&o
obstante, Eros também é restringido através da gaoma e da visao reduzida ao prazer

genital que se tem da sexualidade (as vezes, flo€ngia religiosa, restrita apenas a

" Denominada em diversas ocasifes por Freud comokéna
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procriacdo). As tendéncias pré-genitais sofremm#smo modo, uma espécie de censura,
sendo proibidas sob uma mascara de perversadogvitmdificacdo, no papel da sexualidade,
do estimulo olfativo). A compulsdo para o traba{fjoe deriva da necessidade externa) €
alimentada pelas energias ndo utilizadas provemidat pulsfes (geralmente as sexuais)
reprimidas e/ou recalcadas. Ou seja, parte da mdterial (e psiquica) do homem é
regularizada pelas suas necessidades atravésaio lab

Sobre esse assunto, Freud (1996[1930], p. 11%rgash seguinte:

Se a civilizag@o imp0&e sacrificios tdo grandes, aj@@nas a sexualidade do
homem, mas também & sua agressividade, podemosezrdpr melhor
porque lhe é dificil ser feliz nessa civilizagéo.

Além dessas consideracdes, 0 autor atenta pardoodéa que a dinamica entre
Thanatos e a civilizacdo pode ser o principal fa®rderrocada dessa Ultima. Seus temores
sobre a capacidade humana em manter sob controlmpmdsos agressivos levam-no a
guestionar o futuro do desenvolvimento de nosdareul

Segundo ele,

a questdo fatidica para a espécie humana parecsbes se, e até que
ponto, seu desenvolvimento cultural conseguira dama perturbacdo de
sua vida comunal causada pelo instinto humano deess@p e
autodestruicdo. (FREUD, 1996 [1930], p. 147).

Apesar de seus receios e argumentos, se evidancsee pensamento um esboco de
saida para o questionamento que ele mesmo se poe.
Assim, argumenta Freud (1996[1930], p. 87) que

para isso, ela [a libido] conta com a assisténaiaublima¢cdo dos instintos
[pulsBes]. Obtém-se o0 maximo quando se conseguensificar
suficientemente a producédo de prazer a partiratated do trabalho psiquico
e intelectual. [...] Uma satisfacéo desse tipo,@gmor exemplo, a alegria do
artista em criar, em dar corpo as suas fantasiasa @o cientista em
solucionar problemas ou descobrir verdades, possaiqualidade especial.

Freud (1930) alude que, de forma figurada, essalzagbes (artisticas, cientificas,
filosoficas...) sdo 0 que se pode considerar comjaeoexiste de mais elevado e sublime na
civiizagdo humana. Por conseguinte, pode-se sujper parte da solucdo que o autor
apresenta para a luta entre Eros e Thanatos &stejdada a sublimacdo. Embora se saiba

gue ndo é possivel sublimar a todo o0 momento estod@epresentantes pulsionais, vé-se que
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esse processo psiquico é o grande responsavel gmigsistas artisticas, tecnoldgicas e
cientificas de nossa cultura. Com isso, a libidosegue investir as forcas de trabalho,
obtendo prazer, e a0 mesmo tempo construir as baaesiais para a sobrevivéncia e
progresso da presente civilizacao.

No subitem que se segue, o0 processo psiquico deadmsublimagdo serd abordado

com maiores detalhes e mais demoradamente.

2.3 Um conceito abstruso: a sublimacgao

Nesta terceira parte do primeiro capitulo, aproxgmanais do objetivo de engendrar
uma concepcdo do processo criativo, através da&ukagBo dos seguintes conceitos
elucidados por Freud: desejo, recalque e represséblimacéo.

Agora, portanto, sera exposto o conceito de subBimajue Freud propds e o modo
como ele comeca a delinear um dos aspectos dosgmeeativo. Deve-se lembrar que tal
conceito, em sua obra, ndo teve um maior aprofuademou longa exposicao (tal como a
Nota do Editor inglés esclarece no volume XIV dasas completas) e que partiremos apenas
de escritos que falem da relagdo entre sublimaggoamto dessexualizacdo da libido e a
possibilidade de criar mediante tal vicissitude gypellsédo pode sofrer.

De acordo com o dicionéario de psicanalise de Lagblare Pontalis (1998, p. 495), a

sublimacéo € descrita como:

Processo postulado por Freud para explicar atiesladumanas sem
gualquer relacdo aparente com a sexualidade, ne®montrariam o seu
elemento propulsor na forca da pulsdo sexual. Frdestreveu como
atividades de sublimacdo principalmente a atividaaitistica e a
investigacao intelectual.

Os autores complementam sua descricdo explicitagogoa pulsdo € sublimada a
medida que tergiversa para um diferente objeto (@oeé mais sexual); geralmente, aquele
cujo valor é outorgado socialmente.

Laplanche e Pontalis (1998) também afirmam que d-rpwocura explicar a
sublimacédo atravées da modificacdo da natureza ebjeto da pulsdo, proporcionando
mudancas tais que levem o ser humano a producddlalgge parece ter importancia impar

para Freud: as realizacdes artisticas, cienti@aadturais.
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Primeiramente, Freud concebe apenas a idéia ddicagdio da meta da pulsdo, como
pode ser observado no texto “Moral sexual civilzaddoenca nervosa moderna” (1908). A

esse respeito, 0 autor expde o que se segue:

Esse instinto [a pulsdo sexual] coloca a disposda@a@tividade civilizada
uma extraordinaria quantidade de energia, em wrtde uma singular e
marcante caracteristica: sua capacidade de desbeter objetivos sem
restringir consideravelmente a sua intensidadessa €apacidade de trocar
seu objetivo sexual original por outro, ndo makuaé mas psiquicamente
relacionado com o primeiro, chama-se capacidadaidiémacao. (FREUD,
1996[1908], p. 174).

Somente mais tarde, na obra “Novas Conferénciasdutdrias sobre Psicandlise”
(mais precisamente na conferéncia de numero teimais), € que Freud (1932) vai aludir a
possibilidade de a pulsdo mudar (além da finaliladerelacdo ao seu objeto.

Conforme Freud (1996[1932], p. 99),

As relagdes de um instinto [pulsdo] com a suaifiade e com o seu objeto
também sdo passiveis de modificacbes; ambos poeéentracados por
outros embora sua relacdo com seu objeto sejaplétante, a que cede
mais facilmente.

Por meio dessas consideracdes, percebe-se qubnaagido opera em dois sentidos: o
deslocamento da energia pulsional para uma firddidegao mais sexual e o investimento
libidinal em um objeto igualmente distante da sédade. Em outras palavras, a énfase recai
no movimento que abandona a linha da sexualidatke gmmpanhar outra. Ao seguir tal
caminho, abrem-se possibilidades para que diveaigos de criacdo se efetuem, tal como
afirmava Freud — bem anteriormente — nos “Trés iesssobre a teoria da sexualidade”
(1905). Nesse ensaio, o autor discute a origenetirdinadas construcdes importantes para
a cultura e para a normalidade dos individuos. itefe-se a sexualidade infantil, Freud
(1905) argumenta que isso (as construcfes) se ateyEoprio movimento da sexualidade
naquele periodo, cujas energias (que ndo susta andgmante o periodo de laténcia) séo
desviadas do uso sexual, em maior ou menor graa difarentes propositos. Em decorréncia
de tal processo — cujo inicio Freud (1905) situgpadodo de laténcia sexual da infancia —
adquirem-se “poderosos componentes para todas azagdes -culturais.” (FREUD,
1996[1905], p. 167).

Em “O mal estar na civilizacdo” (1930), Freud desdve seu pensamento a respeito

das mais elevadas realizacbes de nossa culturaarfas, a investigacdo cientifica),
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entrelagando-as com sua concepc¢ao de sublimacaatdd pondera a possibilidade de que
nenhum aspecto caracterizaria a civilizagdo, enomatensidade, do que seu apreco e
incentivo por certas atividades mentais do homesrcamstrucdes intelectuais, cientificas e
artisticas. Freud (1930) comenta ainda a possioiéidde o ser humano extrair prazer dessas
atividades, nado se distanciando muito do esquenmainicipio de prazer.

Segundo ele,

a sublimacdo do instinto [pulsdo] constitui um aspeparticularmente
evidente do desenvolvimento cultural; é ela queaqgrossivel as atividades
psiquicas superiores, cientificas, artisticas eol@hicas, o desempenho de
um papel tdo importante na vida civilizada. Se rexsdéssemos a uma
primeira impressao, diriamos que a sublimacéo itongima vicissitude que
foi imposta aos instintos [pulsdes] de forma tpilh civilizacdo. (FREUD,
1996 [1930], p. 103).

Dito de outra forma, a sublimagcdo foi o que torrmmssivel ao homem o alto
desenvolvimento tecnolégico, artistico e cientifilonossa sociedade. Entretanto, ao mesmo
tempo em que a sublimacao auxilia na evolucao tkerrdanadas atividades humanas, essa
mesma civilizacdo em desenvolvimento impde as pslsdvicissitude da sublimacdo. Poder-
se-ia lancar a questdo: quanto mais evoluida uciadazle, mais deslocamento das energias
pulsionais ela produz e, consequientemente, maggga®o ela alcanca ?

Para auxiliar na problemética da sublimacdo e dogsso de criacdo, recorrer-se-a
agora a outros interlocutores que possibilitem usionvislumbre da relacédo entre essas duas
nocoes.

Em seu livro “Ousar rir: humor, criacdo e psicasgli(2003), o psicanalista Daniel
Kupermann perpassa questdes pertinentes a subtineaga processo de criacdo. Todavia,
sua utilizacdo do conceito de sublimacdo engendaa kkituras distintas em Freud: a primeira
(J& exposta paginas acima) refere-se a sublimaggoaato o processo pelo qual ocorre a
substituicdo do objeto sexual primeiro por outrstidto, “mais adequado as exigéncias
civilizatorias, representado sobretudo pelas aoléd artisticas e cientificas.”
(KUPERMANN, 2003, p. 67). Em consequéncia dessturkei pode-se conceber uma
oposicado entre o modelo civilizatorio e a constédioi das pulsées no homem. A sublimacéo
teria um caréter eminentemente de defesa, atravésial se renuncia a satisfacdo pulsional
em prol do principio de realidade e suas exigén®iassegundo entendimento do processo

sublimatério, o mesmo é concebido
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[...] como independente do recalque, como uma saidtiva do aparelho
psiquico no qual haveria uma mudanca no objetoatlafacdo pulsional,
consistindo a sublimacao, portanto, ndo em umeesleakzacao do objetivo
das pulsdes, mas na criagdo de objetos para éagatiserotica do sujeito
gue pudessem ser, a0 mesmo tempo, partilhadosraioignte. Neste
sentido, a sublimacdo apontaria justamente paraep dp ordem cultural,
ndo se opde ao erotismo e a vida pulsional, eagawi sublimatdria nao
estaria mais sendo regida por um principio de dadé em oposicdo ao
principio de prazer. (KUPERMANN, 2003, p. 68).

Faz-se notar pelos esclarecimentos acima que, adosar determinada concepcéao de
sublimacéo, tém-se consequéncias que reverberafomasacdes sobre o processo criativo
e na relacdo com outros conceitos (como, por exemgpl repressdo). No intuito de
fundamentar em bases mais soélidas tal afirmac&ofieqular-se-4 na distingdo entre as duas
leituras de sublimacao aqui levantadas.

O primeiro ponto de vista sobre a sublimacdo € amehte apresentado no ensaio,
acima citado, “Moral sexual civilizada e doencavnsa moderna” (1908). Como ja foi
mencionado, a sublimacédo apresenta-se como umaxdetzacdo do alvo das pulsdes
sexuais. A civilizagédo sustentar-se-ia sobre aessgo pulsional, sendo o sujeito impedido de
obter livre satisfacdo proveniente das pulsdescadit Dessa forma, ele encontraria duas
saidas frente as imposi¢des da cultura: o sintama sublimacdo. Relativamente & segunda
opc¢éo, em decorréncia da plasticidade da libidsyjeito poderia desviar a energia libidinal
de seus objetivos sexuais (ou agressivos) paratinve forca de trabalho, nas artes, nas
ciéncias e na tecnologia; sendo que, para Freu@8)l9oucos poderiam valer-se da
sublimacéo (por ser considerada uma vicissitudeegpecial). Por conseguinte, boa parcela
dos seres humanos adoeceria expondo o paradoxoayue,afirma Kupermann (2003), aqui
se explicita: a moral sexual, criada para manfertalecer a ordem civilizatoria (através dos
desvios da libido), acaba por enfraquecé-la aoyzmodujeitos neurotizados, desvitalizados
em seus oficios e perturbados em sua capacidauleeteprazer.

Marcuse, em “Eros e civilizagao” (1968), defineaessncepcao de sublimagdo como
repressiva. O que se conclui disso € que a suldions@ existiria mediante a represséo sexual
imposta pela ordem civilizatoria, que precisariaeti@rgia libidinal sublimada para pér e
manter de pé a civilizacao.

Conforme Kupermann (2003, p. 71),

E essa mesma repressdo sexual que adoece osssejedndi, ‘por dentro’,
a civilizagdo. A psicandlise se encontra entdoeeatcruz e a caldeirinha,
entre a sexualidade e a civilizacdo, entre o supilsional e desejante e a
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ordem social, sendo a sublimagcdo uma no¢do obsgugaliria respeito a
passagem de uma energia sexual egoista para umgpaedessexualizada
altruista, a um amor ampliado, vinculado a um be&muwmn, cuja mola
mestra, é preciso reconhecer, seria menos a pelshbido do que a
moralidade.

Por essa via, pode-se falar em um modelo ciestificilo processo sublimatorio em
oposi¢cao ao um outro modelo, que serd abordadguér se

Como ja foi mencionado, existe uma outra leituaasdblimagédo, em que impera o
que Kupermann (2003) convencionou chamar de mastdico, ou seja, a sublimacdo nao
estaria dessexualizando seu objeto de investimeras, sim, erotizando-o. Em “Moral sexual
civilizada e doenca nervosa moderna” (1908), jéemseontram pistas para essa visdo da
sublimacéo. Ao falar (nesse ensaio) sobre o jow#istaae o cientista mancebo, Freud (1908)
assevera que, se, para um jovem, o desvio dasi@neexuais facilita e alimenta os estudos e
a pesquisa, para o outro, quanto maior forem sx@eriéncias sexuais, mais estimulos teréo

suas realizagOes artisticas, de modo que

a arte, como realizacdo cultural e, portanto, padsublimatério, ndo
pressuporia uma dessexualizagdo, sendo antes lestampelas experiéncias
erdticas vividas pelo artista. [...] Pode-se avwemtesde ja, [...] que a
formulacéo freudiana de que a sublimacao implica dessexualizacdo das
pulsbes tem como paradigma o fazer cientifico,ceandrtistico; além disso,
qgue o modelo de ciéncia que Freud tem em menteéuma ciéncia pura na
gual sujeito e objeto se encontrariam alienadosdonoutro, segundo o
paradigma positivista vigente no inicio do sécultX. X(KUPERMANN,
2003, p. 75-76).

Tomando como base o texto de Freud “Leonardo daiVéruma lembranca da sua

bY

infancia” (1910), para pensar como esse adota adpgana estético referente a criacédo
sublimatodria (ao invés do cientificista), Kupermg@003) traca as linhas que ganham um
contorno mais forte para essa leitura especificautéimacdo. Sobre esse assunto, € preciso

dizer que

Freud adota efetivamente o paradigma estéticoergfe & criacdo artistica,
para conceituar a sublimagdo ndo mais como dede=q#n pulsional,
porém como um processo erotico que tem raizes X@pevi@éncias sexuais
infantis, e que esta referido sobretudo as vicide#t encontradas pelas
pulsbes de ver e de saber no processo de desengotai psiquico do
sujeito. S&o as oscilagbes de Leonardo da Vinceentrte e a ciéncia que
permitem a Freud analisar os destinos tomadosyzowigla sexual entre o
recalque — representado pela compulsdo obsesshuasda do conhecimento
— e a sublimacdo — representada por seu génidicartis brincalh&o.
(KUPERMANN, 2003, p. 79-80).
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Dessa forma, o autor traca um paralelo entre aumssgientifica e a curiosidade
sexual infantil, onde uma auxiliaria no desenvobsmto da outra. Com isso, percebe-se que a
sublimacdo néo implica necessariamente a dissac@dgs pulsdes erdticas e das pulsdes de
saber. Se a arte pode ter como fonte de inspiiagdualsos eréticos, com a ciéncia 0 mesmo
pode se dar. No entanto, quando Kupermann (2008)fsee ao texto de Freud, ele afirma
gue esse aponta que a tendéncia cientifica e igadsta de Leonardo da Vinci esta
associada ao recalque e a sintomas neuroticossoliesEm contrapartida, a criacdo artistica
teria como fontes de alento a paixdo sensual enpalsos eroéticos. A pulsdo de saber, em
Leonardo, encontraria seu destino sublimatoricantes.

Seguindo essa linha de raciocinio acerca da sutfiopd&upermann (2003) argumenta
que o contraponto decisivo a concepcdo de sublmnagiiesentada em “Moral sexual
civilizada e doenca nervosa moderna” (1908) enaesdgrnum outro texto de Freud intitulado
“Escritores criativos e seus devaneios” (1908).

De acordo com Kupermann (2003, p. 87),

Propondo que, enquanto no artigo sobre a moralasexuconceituacao
freudiana acerca da sublimacgéo estd submetidachatidade cientifica, sua
exposicao da criacdo poético-literaria presenteerto sobre 0s escritores
criativos, uma vez referida ao campo da estéticda earte, oferece os
instrumentos para a construcdo de uma outra coficege sublimacdo na
qual a sexualidade e o erotismo ndo precisam sdwidas da producao de
bens culturais. Como indicamos anteriormente, aidaeque constréi seu
pensamento, Freud oscila entre duas concepcbagatisie sublimacédo, ora
entendendo-a como dessexualizagdo das pulsdesiela@onando-a ao
erotismo e a criagdo de novos objetos para aagdisfpulsional.

Em face dos argumentos apresentados, pode-se Woltdirmacdo anteriormente
indicada de que diferentes leituras relativas dirsalgdo implicam consequéncias diversas.
Ao se pensar a sublimacao erotizada no que targ@essao, fica evidente que esse processo
poderia significar um indicativo de obstaculizacBosupressdao do processo criativo.
Entretanto, ao se referir & sublimacdo dessexudaljzabserva-se que a repressao, sob
determinado aspecto, promove as condi¢des socipsgeicas em que o desenvolvimento
das artes e das ciéncias se torna possivel.

Sob o aspecto de uma pesquisa tedrica, € perfeitarpéausivel pensar o processo
criativo na psicanalise vinculado a uma sublimagétizada. Entretanto, para realizar essa
tarefa, € necessario que se articule a sublimagdioakzada com diferentes conceitos
freudianos de maneira que esse sentido propostairadgerto fundamento. No caso

especifico desta pesquisa, ao se trabalhar conora®itos de desejo, repressao e recalque
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para se poder pensar determinada concepcdo déa;riag-se indispensavel a utilizacdo do
conceito de sublimagdo numa acepcéo deserotizada.

As implicacbes acerca da escolha de uma ou de leititea. desse conceito ja foram
mencionadas. Destarte, passa-se agora a exposigdaaionamento do processo criativo de
acordo com Freud, seguindo o caminho proposto esuritéres criativos e seus devaneios”
(1908). Concomitantemente, serd feita uma arti@iomlago processo de criagdo com 0s

conceitos anteriormente apresentados.

2.4 O processo de criacao

Nas partes que sucederam este subitem, discorraursspeito de trés objetos do
pensamento psicanalitico: o desejo, a repress@adealque) e a sublimacdo. Através desse
percurso, pode-se estabelecer minimamente relagdies esses trés conceitos e apontar para
0 que, de inicio, fora indicado como sendo um dgstivos propostos: elucidar como Freud
pensa o processo de criacdo através da correlag&oos conceitos ja enunciados. Portanto,
para finalizar este capitulo, serd exposto de caeeira Freud apresenta o0 processo criativo,
seguindo as formulagcdes presentes no texto “Esesitoriativos e seus devaneios” (1908).
Para complementar tais digressdes e elucidar malgans pontos levantados, recorrer-se-a
ao ensaio “Leonardo da Vinci e uma lembranca dergéacia” (1910). Concomitante com a
primeira exposicao, realizar-se-a uma articulagio as nocoes freudianas supracitadas; e ao
término do capitulo, serdo tecidos alguns comergdiconsideragdes finais acerca do tema
em questao.

Freud (1908) inicia seu artigo com alguns questimTdos a respeito do escritor
criativo e seu material de inspiracdo. Ao indagasgbre a origem do material com que o
escritor cria suas obras, a forma como ele consafpiar as pessoas e a proveniéncia da
natureza da arte de criagdo imaginativa, o criddgosicanalise procura descobrir no homem
comum uma atividade afim a criacéo literaria, conmtoito de obter uma pista sobre o
processo de criacdo. Para isso, sua investigacdnduz a época onde 0s primeiros tracos de
atividade imaginativa surgem no ser humano: a oo observar as atividades infantis,
Freud (1908) constata que a ocupagdo com que R¢ariamais se deleita € o brincar (a
utilizacdo de brinquedos) e 0s jogos.

Segundo Freud (1996[1908], p. 135),
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Acaso nao poderiamos dizer que ao brincar todagariae comporta como
um escritor criativo, pois cria um mundo prépria, melhor, reajusta os
elementos de seu mundo de uma nova forma que th€eySeria errado
supor que a crianga nao leva esse mundo a sérmrakario, leva muito a
sério a sua brincadeira e dispende na mesma nmuitgd®. A antitese de
brincar ndo é o que é sério, mas o que é real.

No ato de brincar a crianca investe seus brinqudddsl forma que uma realidade é
criada a partir daquela brincadeira. Entretantbe @sundo que a criangca cria ndo esta
dissociada do mundo em que vive, pois ela (a aiaggsta de ligar seu mundo com outros.
O brincar possui esta caracteristica: a conexamultdo que a crianga cria com a realidade
objetiva externa. A sentenca de Freud “A antitesbrthcar ndo é o que € sério, mas o que €
real”, sustenta Kupermann (2003), deve ser comgdiédanem seu contexto, ou seja, no
sentido de que né&o existe oposicao entre o brim@arealidade. De fato, na brincadeira da
crianca, prazer e realidade se fundem. “Essa conéxtudo o que diferencia o ‘brincar’
infantil do ‘fantasiar’.” (FREUD, 1996[1908], p. 3B

Nesse sentindo, o escritor imaginativo faz o0 mequo®a crianca que brinca. Ele trata
com seriedade o0 mundo de fantasia que criou, aeaf@ue o investe com muita energia e
emocao. Contudo, ele ainda mantém tal mundo enmraslpda realidade. Freud (1996[1908],

p. 136) afirma que

a irrealidade do mundo imaginativo do escritor tearém, conseqiéncias
importantes para a técnica de sua arte, pois maita que, se fosse real,
ndo causaria prazer, pode proporciona-lo como gidantasia, e muitos
excitamentos que em si sdo realmente penosos, pmiear-se uma fonte
de prazer para 0s ouvintes e espectadores naartaedo da obra de um
escritor.

O autor expde que existe uma outra circunstancigspecial, que o levou a examinar
0 motivo pelo qual a oposicéo entre o brincar eaéidade ocorre. Ao crescer, o infante cessa
suas brincadeiras e passa a encarar a vida comsegitdade, propria das vicissitudes dela.
Todavia, em determinada situagéo, uma vez maipdesze a cisao entre a brincadeira e a
realidade objetiva. Adulto, o ser humano tem a cdpde de refletir sobre a seriedade com
que lidava com suas brincadeiras pueris, igualasd@a suas tarefas no presente e,
consequentemente, livrando-se de suas pesadaag¢éibs para poder se entregar ao prazer
indelével promovido pelo humor (FREUD, 1908).

Retomando o inicio do paragrafo anterior, quandoramcas crescem, dado ares de

renunciar ao prazer obtido pelo brincar. Porém, caangumenta Freud (1908), é de
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conhecimento daqueles que estudam a mente humamsiqexiste acdo mais penosa do que
renunciar a um prazer experimentado em vida empegerdade, 0 homem nunca renuncia a
nada: apenas troca uma atividade por outra. Odtiportanto, ndo estaria sendo deixado de
lado em definitivo pela crianca, afirma Freud (19G8e estaria somente transferindo seu
“encargo” a outrem.

De acordo com Freud (1996[1908], p. 136),

Da mesma forma, a crianca em crescimento, quand @& brincar, sé
abdica do elo com os objetos reais; em vebrilecar, ela agordantasia
Constrdi castelos no ar e cria 0 que chamamakedaneiosAcredito que a
maioria das pessoas construa fantasias em alguatpete suas vidas.

Desse modo, pode-se deduzir que a fantasia deskenpem papel muito importante
no aparelho psiquico do adulto, apesar das diticldd encontradas para se ter acesso a ela.
Ao contrério das criancgas, que, brincando soziolasom outras (e perto de seus pais ou em
sua auséncia), ndo se empenham em esconder deepsisrinquedos, os adultos sentem-se
envergonhados pelas suas fantasias e ndo as rewelamguém. Ocorre que muitos
consideram suas fantasias (ou devaneios) como esaurd mais precioso. As vezes, €
possivel que um individuo adulto creia ser o umecanundo a fantasiar, quando na verdade
tal acdo mental € mais comum do que se imaginafefedca entre a atitude da pessoa que
brinca e a que fantasia pode ser explanada poramrda comum entre essas duas atividades,
gue se subordinam uma a outra.

Veja-se Freud (1996[1908], p. 137):

O brincar da crianca é determinado por desejofatdepor um Unico desejo
— que auxilia 0 seu desenvolvimento —, o desejeategrande e adulto. A
crianca estd sempre brincando ‘de adulto’, imitaado seus jogos aquilo
gue conhece da vida dos mais velhos. Ela ndo tetiwoagara ocultar esse
desejo. Ja com o adulto o caso é diferente.

No caso do adulto, espera-se dele que pare deaboodantasiar e aja no mundo real.
No entanto, algumas de suas fantasias sdo dettabna que se faz necessario furtad-las a
vista dos outros. O adulto se envergonha de saahe®s por serem infantis e proibidos. O
anico modo de se ter acesso a tais conteudos stde uma classe de seres humanos a
quem Freud (1908) se referiu como sendo as vittteatencas nervosas. O motivo pelo qual
se conhecem as fantasias desses homens e muksdesno objetivo do tratamento, pois a

cura depende da revelacdo de certos eventos axom®m suas vidas. Por essa via, Freud



48

(1908) argumenta, chega-se a melhor fonte de conbeto sobre as fantasias. E, partindo de
seus pacientes, ele sentiu-se a época inclinadenaap que as pessoas ditas saudaveis
igualmente devaneavam. A seguir, passa-se ao edasearacteristicas proprias do ato de
fantasiar postulados por Freud (1908).

Conforme o0 mesmo (1996[1908], p. 137-138),

Podemos partir da tese de que a pessoa feliz rMfamtasia, somente a
insatisfeita. As forcas motivadoras das fantasi@scs desejos insatisfeitos,
e toda fantasia é a realizacdo de um desejo, umacéo da realidade
insatisfatéria. Os desejos motivadores variam dwdaccom o sexo, o

carater e as circunstancias da pessoa que fardastindo-se naturalmente
em dois grupos principais: ou sdo desejos ambisjogoe se destinam a
elevar a personalidade do sujeito, ou sdo desefiikas. Nas mulheres
jovens predominam, quase com exclusividade, ogatessiticos, sendo em
geral sua ambicéo absorvida pelas tendéncias &0fos homens jovens
0s desejos egoistas e ambiciosos ocupam o pripkinm, de forma bem

clara, ao lado dos desejos eréticos. Mas ndo aremios a oposicao entre
essas duas tendéncias, preferindo salientar o o que estdo

freqientemente unidas.

Analogamente aos sonhos, os devaneios também al@tacées de desejos. Mais a
frente, verificar-se-a melhor o vinculo que existgre a fantasia e o processo criativo. Nao
obstante, pode-se adiantar alguns aspectos refsrardsse achaque e dizer que o devaneio é
0 elemento basico na constituicdo da arte cria@®omo ja foi exposto, o desejo constitui-se
como uma experiéncia alucinatéria de satisfacdobgsea vivenciar um estado de prazer e
completude que o sujeito acreditou ter experimentadtenra infancia. @unsch(desejo) é
0 motor por exceléncia do aparelho psiquico, ca, gegle quem pde em movimento o sujeito
para que esse possa buscar substitutos para o dbjetesejo que supostamente foi perdido.
Contudo, como se sabe, certos desejos ndo podereadiegados em decorréncia do modo
como nossa civilizagdo foi estruturada. Funcionaddoforma anéloga aos representantes
psiquicos das pulsfes, tanto destrutivas comocasjtsua expressao (a do desejo) poderia
comprometer a ordem social e a convivéncia entr@amsens. Logo, faz-se necesséria a
supresséao deles através das leis, da moral doscbetisnes e da religido. Como o objeto de
desejo almejado inexiste, ndo se para nunca dgade&ssim sendo, o ser humano, enquanto
viver, terd desejos e desses, muitos serdo rem$mitlo vislumbrar tal passagem, vé-se a
possibilidade de abertura para que os desejosntestaejam modificados e em seu lugar
surjam os sub-rogados conhecidos como devaneigsirgie tais preceitos, vislumbra-se a

possibilidade de se estabelecer um paralelo de apuhesejo desemboca no devaneio e da
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forma pela qual os representantes da pulsdo sefisatiesviados de sua meta através do
processo sublimatério.

Partindo do pressuposto de que na sublimacdo hanumdanca de natureza e de
objeto da energia libidinal, no qual o produto firga deserotizado e fruto da criacdo
sublimatdria, poderia se pensar que 0 mesmo oamne,suas devidas particularidades, com
o desejo e o0 devaneio. Em se tratando de deséjtisosr(como aqueles mencionados acima,
vinculando-os as mulheres jovensesses s&@o reprimidos e recalcados, podendo ser
manifestos apenas sob a forma de um devaneio quent®ntra meios disponiveis para se
concretizar no mundo. Nesses dois casos, 0 pontpadéla € a pulsdo sexual e seus
derivados ou correlatos, como, por exemplo, a matgialesejo. Em ambas as situagbes
advém uma dessexualizacdo da libido e uma postmsiaticdo ou qualidade modificada da
mesma libido para investir no processo de criagiistiaa, quica cientifica.

Tanto no homem quanto na mulher, a tendéncia assfo dos desejos ambiciosos e
eréticos pode ser constatada por meio das assedi#vBreud (1996[1908], p. 138):

Veremos que aqui existem motivos bem fortes pamataonento [dos

desejos]; a jovem bem educada sO6 é permitido ummuirde desejos

eréticos, e o rapaz tem de aprender a suprimircesso de auto-estima
remanescente de sua infancia mimada, para que possatrar seu lugar
numa sociedade repleta de outros individuos comtiaé reivindicacdes.

Em se tratando do processo criativo, a consecugiEsedse deve ao papel
desempenhado pela articulacdo dos trés conceippaci#iados, a saber: desejo, represséo (e
recalque) e sublimacdo. Adiante, sera mostrado wmnogtras etapas do ato de criacao tais
nogoes voltam a exercer uma fungéo impar.

Retomando a linha de raciocinio de Freud (19083 €laro que ndo se deve julgar
que os produtos das fantasias sejam estereotipaddgidos. Pelo contrario, as fantasias se
adaptam e se modificam de acordo com as contirggra vida, ficando marcadas pelo
tempo de seu surgimento; uma espécie de, comoeaase\autor (1908), “um carimbo com
data de fabricacdo”. Isso se evidencia pela relagimseca que o devaneio tem com o
tempo. E como se o mesmo pairasse sobre trés tempassado, presente e futuro — e se

acoplasse

8 Deve-se aqui fazer uma ressalva, remetendo «a l@iiatroducéo desta pesquisa, onde sdo esclaseaila
diferencas histéricas e a contextualizacao da épwcque cada autor viveu e constituiu seu corpactedComo
se sabe, tal situacdo apresentada era freqiense énatando da época e do lugar em que Freud Baiae-se
que nos dias de hoje a represséo imposta aos sieséjwos das mulheres é menos freqliente e intenso
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a uma impressao atual, a alguma ocasido motivaumraresente que foi

capaz de despertar um dos desejos principais @dtcsupali, retrocede a

lembranca de uma experiéncia anterior (geralmeaiaféncia) na qual esse
desejo foi realizado, criando uma situagao referantfuturo que representa
a realizacdo do desejo. O que se cria entdo é vané® ou fantasia, que
encerra tracos de sua origem a partir da ocasié® guovocou e a partir da
lembranca. Dessa forma o passado, o presente ®iro &80 entrelagados
pelo fio do desejo que os une. (FREUD, 1996[1908138).

Enquanto uma busca incessante, o desejo operanum teossibilitando através da
experiéncia passada um aporte para a realizachduro, mediante a conjuntura presente. O
devaneio é a tentativa de corrigir a realidadetisfsadria em que se vive, resgatando algo da
infancia que se perdeu (ou mesmo as duas coisas)uRreud (1908) serve-se de um bom
exemplo para elucidar como isso ocorre na prafiomando por base uma situagdo comum,
0 autor discorre a respeito de um 6rfao qualquer spidirige a uma firma em vistas de
arrumar um emprego. No meio do caminho, o rapanipeise uma fantasia engendrada pela
sua condicdo de vida. Nela, imagina-se conseguiodemprego desejado, obtendo
reconhecimento e apreco do patrdo, que, por syderaaima filha e o apresenta a ela. Logo,
0 jovem se casa com a filha do patrdo e tornatssiggessor. Por meio desse devaneio, nota-
se que 0 moco 6rféo reconquista o que desejanmssuido em sua infancia: o lar acolhedor,
o amor dos pais e o0 primeiro objeto de sua afeiQhexemplo descrito serve para ilustrar
como o desejo “utiliza uma ocasido do presente pamatruir, segundo moldes do passado,
um quadro do futuro.” (FREUD, 1996[1908], p. 139).

Entre as fantasias e os sonhos, argumenta o axiste uma relacdo. Os sonhos
noturnos nada mais sado do que fantasias dessacaiegpmo Freud o demonstra em “A
interpretacdo dos sonhos” (1900). A linguagem, csuas virtudes proprias, ja havia
esclarecido tempos atras a natureza basal dos sodbsignando como “devaneio” as

criacOes etéreas da fantasia:

[...] geralmente permanece obscuro o significadoa$sos sonhos, isto é por
causa da circunstancia de que a noite também swegenods desejos de que
nos envergonhamos; tém de ser ocultos de ndés mesenoram
conseguentemente reprimidos, empurrados para adoiemte. Tais desejos
reprimidos e seus derivados s6 podem ser expredsoforma muito
distorcida. Depois que trabalhos cientificos consam elucidar o fator de
distor¢é@o onirica foi facil constatar que os sonhos noturnos satzegdo
de desejos, da mesma forma que os devaneios n@siés que todos
conhecemos tao bem. (FREUD, 1996[1908], p. 139).
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Outra vez, comprova-se por experiéncia a intercesigérecalque e da repressao.
Assim, o0 mecanismo do recalque atua nos desejosugem durante os sonhos distorcendo-
0s. Como sdo desejos inconscientes, carregadasaafente, eles ndo podem chegar a
consciéncia. No caso do devaneio, como se trati@skjos conscientes, impossiveis de serem
realizados socialmente, a distor¢do que modificardetdo dos sonhos nédo se faz necesséria.
Basta apenas a repressao social.

Passa-se agora ao ponto chave deste subitem, @afueo encontro do escritor
criativo. Freud (1908) indaga-se: € pertinentebedéger uma comparacdo entre o escritor
criativo e o “sonhador em plena luz do dia”, e @stas criacdes e as fantasias ? Para que tal
simile seja levado a cabo, € necessario estabedbpenas distingbes propostas pelo autor.
Os escritores escolhidos como objeto de cotejagéeles que parecem criar por si mesmo o
material para a consecucéo de suas obras (aodag@eles que aproveitam matérias-primas
pré-existentes) e que gozam de menos prestigie estcriticos, ou seja, aqueles que fazem
sucesso com o publico em geral.

Nas criacdes desses escritores, existe algo denc@musuas obras: a presenca de um
herdi, personagem principal, por quem os leitorgeem certa simpatia. Esse herdi usufrui de
certa protecdo especial, raramente se ferindo asQ ce machuque, logo se recupera
(FREUD, 1908). O sentimento que acompanha o hen@inte a leitura dessas historias € o
mesmo que sentem as pessoas quando alguém atoam@ehferdica na vida cotidiana, seja
para salvar alguém se afogando, seja em uma gu@mtea paises inimigos. Por meio dessa
constatacdo (da invencibilidade do herdi), podaelsduzir que “podemos reconhecer de
imediato Sua Majestade o Ego, o0 herdi de todo davam de todas as histérias.” (FREUD,
1996[1908], p. 140). Outro fato que corrobora taldm de pensar € que quase todas as
personagens femininas apaixonam-se pelo herdi,eongo corresponde a nossa realidade.
Porém, é facil entender esse fato se ele for ceraid como um dos elementos necessario a
construcdo da fantasia. O mesmo se aplica aos slepgsonagens da histéria, que
geralmente se comportam de um jeito intensamenteqoeista (0s bons sédo os aliados do
herdi ou ego, e 0s maus, aqueles que sdo seugdsimu antagonistas), sendo que tal forma
de existéncia dicotdbmica ndo é encontrada nasdaaipersonalidades observaveis da vida
real (FREUD, 1908).

Muitas das obras imaginativas distanciam-se do foaat@ma proposto, considerado
pelo autor como ingénuo, mas, mesmo assim, enceceaacteristicas semelhantes, que

podem ser verificadas através de um encadeameniio@o de casos transicionais:
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Notei que, na maioria dos chamados ‘romances gjmuls’, S6 uma pessoa
— 0 heroi — é descrita anteriormente, como se or ag colocasse em sua
mente e observasse as outras personagens de foomaDce psicoldgico,
sem duvida, deve sua singularidade a inclinaca@sitwitor moderno de
dividir seu ego, pela auto-observacdo, em muitoss ggarciais, e em
conseqguéncia personificar as correntes conflitadieessua propria vida
mental por varios herdis. (FREUD, 1996[1908], (0-141).

Alguns romances parecem ir de encontro a fantasiaeln. Nesses, o heroi
desempenha um papel pouco ativo, restringindo-seaiar parte do tempo a observacao no
decorrer dos acontecimentos. Entretanto, Freud8jl&6sinala que, ao analisar a psique de
certos individuos que nao séo escritores criatiemsstatou variacdes do devaneio delineado,
no qual o ego se satisfaz com o papel de espectador

Com a finalidade de tornar frutifera a comparagd@sctritor criativo com o homem
que constréi castelos no ar e da criacdo poéticaacdevaneio, tenta-se aqui aplicar a obra
desses autores a tese anteriormente explicitadmeae refere a relacdo entre a fantasia, 0s
trés periodos do tempo e o fio condutor do dese@as une. Primeiramente, uma intensa
experiéncia no presente desperta no escritor irmagmuma reminiscéncia de determinada
experiéncia passada (especialmente de sua infadaiaual nasce um desejo (no presente),
que se realiza (futuramente) em sua obra poét&gsa, por sua vez, diz muito da época em
que tal lembranca ocorreu e da situagcédo presentguEmsurgiu. Dessa forma, pode-se
verificar a estreita relacado entre fantasia, presgpassado e futuro, ligados pelo desejo.
Freud (1908) assevera que ao pensar sobre a @rgecpor essa via, bons frutos podem se
desenvolver. A énfase “colocada nas lembrancastiafala vida do escritor [...] deriva-se
basicamente da suposi¢do de que a obra literér@y o devaneio, € uma continuagdo, ou um
substituto, do que foi o brincar infantil.” (FREUD996[1908], p. 141).

A formula exposta por Freud (1908) diz respeitona tipo muito especifico de
criacao: a literaria. Embora tenha consideradaiag@es cientificas e outras provenientes das
artes como um produto da sublimacao (conforme fistrado acima), ndo ha pistas de como
iIsso se processualiza. Pelo menos ndo da mesma fmymo ele aborda nos “Escritores
criativos e seus devaneios” (1908). Poder-se-i@apb mesmo principio, por exemplo, para
a pintura ? Um quadro equivaleria a um devaneigsimasomo o pintor, paralelamente, ao
homem que constréi castelos no ar ? Sera que, pegssse a obra de um pintor e fosse
aplicada a ela a tese da conjuncédo entre a fantasigeriodos ideais de tempo e a linha do

desejo, haveria os mesmos resultados encontradosatise do escritor imaginativo ?
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No intuito de ampliar a questdo e problematizaden pretender esgotar aqui o
assunto, se abordardo alguns aspectos da criatjéticare cientifica presentes no texto
"Leonardo da Vinci e uma lembranca de sua infan¢i&10). Ao final deste capitulo, tecer-
se-a algumas consideracfes finais sobre este t@#conodo a enlacar a questdo aos
argumentos aqui defendidos.

Como é sabido, o referido texto aborda algumastGeeseferentes ao processo de
criacdo em Leonardo da Vinci, seus determinantedifaes (e infantis) e certos aspectos de
sua vida (inclusive a animica). Encontra-se emroht@da passagem um trecho que diz
respeito a criacdo artistica referindo-se a pintNeda, Freud (1910) analisa a inconstancia de
Leonardo ao pintar seus quadros, deixando inunieassibados, sendo que para ele, talvez,

ja os tivesse considerado concluidos. No que tasge assunto, o autor observa:

O que ao leigo pode parecer uma obra-prima nunegaca representar para
o criador uma obra de arte completa mas, apenaspnaretizacao
insatisfatoria daquilo que tencionava realizar;pglesui uma ténue visao da
perfeigdo, que tenta sempre reproduzir sem nuneaegoir satisfazer-se.
Sobretudo, alegam eles, é um direito do artistaesgonsavel pelo destino
final de suas obras. (FREUD, 1996[1910], p. 76).

Essas colocacdes sobre a “perfeicdo inalcancavel” “eterna insatisfacdo” (que
tenciona “realizar”) parecem muito com aquilo a geeda o nome de desejo. O pintor, por
exceléncia, trabalha com o inatingivel (o ideabmcaquilo que almeja, mas sabe nunca
atingir. Isso € justamente o que o motiva a coatinpintando, buscando um sonho
impossivel: obter sua obra-prima. Chama atencaasgoepoderia significar uma amostra de
que, na elaboracéo artistica da pintura, existe @édgsemelhante com o processo criativo na
literatura. Em ambos os casos, o0 desejo (insdb¥fé& o propulsor do ato de criacao,
juntamente com a fantasia e com o eixo temporakepite, passado e futuro. Quando discute o
guadro da Mona Lisa e seu sorriso, Freud (191bakna com a hipotese de aquele fascinante
sorriso remeté-lo a uma lembranca de sua infaseiajo sua mae Caterina, aquela quem lhe
sorriu. Tal expressdo de afeto parece ter afetawdurmlamente Leonardo, pois em
praticamente todas as suas pinturas posterioresoroscs aparece nos personagens
representados (FREUD, 1910). A tentativa de resg@at®e sorriso e revivé-lo através de suas
obras pode ter motivado Leonardo a retornar a siga(que ficou abandonada por certo
periodo de sua vida). Esse entrelacamento da &duaggida no presente (0 contato com a
dama Mona Lisa Del Giocondo e sua famosa exprefssdal), remetendo-o a lembranca

passada de sua mée, com a posterior consecuca@adm (futuro) — apesar de Leonardo té-
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lo dado por findo — encaixa-se perfeitamente no&®a ja explanado do processo de criagao.
Os dados com que se depara sé vieram confirmarequese tratando da criacdo na pintura,
muitos dos casos podem ser explicados pela viadeneixiposta.

Como fora proposto acima, investigar-se-4 agoraodonpelo qual a ciéncia (ou a
pesquisa cientifica) se desenvolve por meio dosegsms mentais (ou psiquicos) do homem.
Para isso, a investigacdo se baseara no mesmam aigab momento utilizado, ou seja,
“Leonardo da Vinci e uma lembranca de sua infan@10).

Ao tecer comentarios acerca da sublimacéo, FredtiOjldiscorre sobre as pessoas
que, em sua maioria, conseguem desviar as forcgaulddo sexual para suas atividades
profissionais. Gracas a sublimacdo, a pulsdo sekuséssivel deste tipo de mudanca: a
substituicdo do objeto imediato sexualizado porooutistinto, desprovido de qualquer
sexualidade e que seja altamente valorizado emotersociais. Esse processo pode ser
considerado como plausivel desde que, psiquicameatenfancia do individuo, tal pulsédo
tivesse sido utilizada para satisfazer interessesatureza erotica. A crianga tentando sanar
suas duvidas questiona os adultos a todo o monoemtoseus “porqués”. Os pais, por sua
vez, se sentem atdnitos com a quantidade de pesyupte ela realiza. Porém, todas as
indagacdes sdo apenas rodeios que cerceiam a f@zergan cuja formulacdo quase nunca é
feita. Quando o infante cresce e tem o sentimesnt@silar mais informado, esse tipo de
curiosidade parece desaparecer de subito. Dess® fagaesquisa psicanalitica oferece-nos a
explicacdo completa mostrando que a maioria dasngas, ou pelo menos as mais
inteligentes, atravessam um periodo de pesquisasisanfantis.” (FREUD, 1996[1910], p.
86).

A curiosidade infantil, conforme o autor, ndo épdetada por acaso, mas, sim, por
algum acontecimento relevante — geralmente aconapamtascimento de um irmao menor —
que causa certo temor; afinal uma ameaca proxirda por em risco sua onipoténcia dentro
da familia. Pelo que se sabe, as investigac6es1\daaer a origem dos bebés, com o intuito
de evitar o possivel nascimento do irmdo (FREUDL0)J9Assim sendo, a crianca fica
insatisfeita quando seus pais Ihe dao respostaspietas ou de carater mitologico/magico
(por exemplo, a cegonha), o que culmina em suaabustelectual e independente, pela
resposta almejada e negada pelos genitores. A glexgela falta de informacgéo se da com
certa carga de desapontamento e antagonismo pesaptegenitores. Averiguando por conta
propria, os infantes intuem suas proprias teorigespeito de onde vém os bebés: associando
a barriga da mae com o feto em desenvolvimentbuatm o modo como o irmao foi parar ai

ao fator comida ingerida; ao nascimento é dada empicacdo que envolve as vias
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intestinais, e sobre o papel do pai, muitos naeelmem sua importancia, mas desconfiam de
sua participacéo no processo (FREUD, 1910).

Freud (1910) acrescenta que as criancas tém umadeéo acerca do ato sexual: esse
Ihes parece algo hostil e violento. Como sua padpanstituicao fisiolégica ndo da a elas
condi¢cbes para terem filhos, a investigacdo sobpeoaeniéncia dos seres humanos acaba
sem uma resposta satisfatéria e por fim é abandofdmpressao causada por esse fracasso
em sua primeira tentativa de independéncia intgégbarece ser de carater duradouro e
profundamente depressivo.” (FREUD, 1996[1910],7%). 8

De acordo com o autor,

Quando o periodo de pesquisa sexual infantil cleegen final apdés um
periodo de enérgica repressao sexual, o impulspedguisa tera trés
possiveis diferentes vicissitudes, resultantesuderslacdo primitiva com
interesses sexuais. (FREUIN96[1910], p. 87).

No primeiro dos casos, a pesquisa segue seu camunhm a sexualidade. Desse
modo, a curiosidade sofre inibicbes e a atividadelectual pode tornar-se limitada para o
resto da vida. Essa situacao é intensificada ponoosteriormente, a crianga ingressara na
escola, e a educacédo recebida resultard em unmsintdaqueio “religioso” do pensamento
(FREUD, 1910). Esse tipo, esclarece o autor, tatiaa-se por uma inibicdo neurotica.

Referente ao segundo caso, a repressao sexuabmsegoe sobrepujar de todo o forte
desenvolvimento intelectual, que resiste a todoomento. Certo tempo apos o término das

pesquisas sexuais infantis,

a inteligéncia, tendo se tornado mais forte, re@dantiga associacao e
ajuda a evitar a repressao sexual, e as suprinatiaslades sexuais de
pesquisa emergem do inconsciente sob a forma de pmw@cupacao

pesquisadora compulsiva, naturalmente sob uma falistarcida e nao-

livre, mas suficientemente forte para sexualizapréprio pensamento e
colorir as operagdes intelectuais, com o prazeapséedade caracteristicos
dos processos sexuais. (FREUD, 1996[1910], p. 88).

Assim sendo, a pesquisa equipara-se a uma ativetatiea (em muitos casos, sendo
a Unica atividade sexual do sujeito). O sentimegtee vem em consequéncia da
intelectualizacdo e explanacado das coisas tomgao tla satisfagdo sexual. Todavia, o carater
incessante das pesquisas infantis é retomado gtelalé que a preocupacdo — e 0 sentimento
intelectual (almejado) — em descobrir solu¢cdes auressa, mostrando-se cada vez mais
distante (FREUD, 1910).
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O ultimo e terceiro tipo, considerado o mais péofeiraro, “escapa tanto a inibicdo do
pensamento quanto ao pensamento neurdtico compll§WREUD, 1996[1910], p. 88).
Nele ainda subsiste certa repressdo sexual, poeSsga ndo consegue banir para o
inconsciente os componentes pulsionais do desgjmkePelo contrario, a energia libidinal
escapa ao destino da repressdo conseguindo senadéldesde o inicio em curiosidade e
vincula-se a intensa pulsdo de pesquisa de moddatdicar. Do mesmo modo, a pesquisa
mantém-se até certo ponto compulsiva e funcionaocsub-rogada para a atividade erotica;
“mas, devido a total diferenca nos processos pxigmds subjacentes (sublimagéo ao invés de
um retorno do inconsciente), a qualidade neur@sta ausente [...]” (FREUD, 1996[1910], p.
88). Logo, ndo existe conexdo com os complexosifwos da pesquisa sexual infantil, e a
pulsdo pode agir sem empecilhos em proveito dogsse intelectual. A represséo sexual, que
transformou a pulsdo de forma intensa ao adicithreaenergia libidinal sublimada, continua
exercendo influéncia a pulsdo com o intuito derfapen que a mesma se mantenha afastada
de temas préximos a sexualidade.

Por meio do que foi exposto, constata-se que gawiaientifica, que decorre da
pulsdo de pesquisa e investigacao, trilha camimlifesentes daqueles da criacdo artistica.
Algo de comum existe entre os dois, j& que, no dasciéncia, observa-se a intervencao da
pulsdo sexual, da represséo e a atuagdo da sudtinpaca transformar a libido em energia
dessexualizada a servi¢o da investigacao cientifipasar das diferencas existentes, € como
se ambas (criacdo artistica e intelectual) girassantorno do mesmo tema, a saber: desejos
sexuais (insatisfeitos), sistema recalcamento/ssamedétours(desvios, como, por exemplo,

o devaneio) e processos sublimatérios.

Conclui-se, portanto, a existéncia de uma proxideda por meio dos conceitos
elucidados — entre 0 processo de criacdo nasertas ciéncias, “ja que o talento artistico e a
capacidade [intelectual] estdo intimamente liga@asiblimacéo [...]” (FREUD, 1996[1910],
p. 140). Essa vizinhanca se deve a articulagdo optapdos conceitos de desejo,
recalque/repressao e sublimacao, que interagem gnttuma dindmica que corresponde, na
maior parte das vezes, ao funcionamento normaliigsiglo homem em diversas situacfes da
vida. Isso néo significa de modo algum que o psxeR criagcdo s6 possa ser pensado dessa
maneira. Contudo, uma forma de problematiza-lolizatido-se de conceitos-chave da
psicandlise, nos mostra como, na metapsicologireled, o processo de criacdo se constitui

uma das atividades mais importantes e elevadas a ger humano pode ascender.
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2.5 Breves consideragdes

Através do caminho percorrido até o presente mamepbde-se objetivar a
elucidacao de determinados conceitos freudianastieulando-os, foi proposto um modelo
de processo criativo — nas artes e nas ciénciaseado no funcionamento psiquico do desejo
(ligado a pulsdo sexual), do sistema recalcamemp@ssdo e da sublimacdo. Algumas
dificuldades permearam tal intento devido a obslewl® ou equivocos de traducédo de certos
conceitos da teoria psicanalitica. Um deles sendd(fei o de sublimacédo, que possui varias
leituras e interpretacdes por parte daqueles dudams a teoria da psicanalise e atuam na sua
pratica. Outro conceito foi o de recalque, que,tasuivezes traduzido como repressao,
produziu sentidos dubios nos escritos de Freud. @stncdo do termo repressdo foi
necessaria para operar uma separacao entre gerdoessos e dar a eles seu devido estatuto
dentro do modelo de aparelho psiquico freudiano. thicante a sublimacdo, foram
apresentadas duas concepcodes distintas do sewsgwpcpie ndo somente implicam uma
mudanca na metapsicologia freudiana (incluindo lacé® entre o modelo de civilizagédo
proposto por Freud e as duas pulsdes principaa3, neverberam na prépria acepc¢ao do ato
criativo que aqui se tornou plausivel por meio deexninadas relacdes (paralelos,
comparacdes e analogias) estabelecidas entre abviersos e digressdes de Freud (e autores
auxiliares).

Ao final deste capitulo, perseguiu-se um dos olgstpropostos na introducao deste
trabalho: problematizar de que maneira Freud penpeocesso de criagdo em conjugacao
com 0s conceitos supracitados. Em se tratandoodedejue divergem muito em seus pontos
de vista, constata-se que categorizacdes do tipiymoou negativo nao tiveram espago em
meio a apreciacao acerca da psicanalise. Comdlitorao inicio deste capitulo, a escolha por
determinado modelo tedrico (ou outro) ndo podesgaliada por juizos de valor, e, sim, pelas
consequéncias que decorrem da escolha de seu msocthcepcédo de homem, de mundo e
de processos criativos que atravessam as subgatesdproduzidas na contemporaneidade e
elucidam movimentos emancipatorios, sé6 podem seigradas (as subjetividades) pela ética
que as conduz, seja considerando a interioridadantesujeito dado, seja em modos de
subjetivacdo que se constituem em territorios ounde sujeito emerge. No movimento
psicanalitico, tais linhas podem ser tomadas pargemsar uma via criativa e dissidente
daquilo que comumente se encontra em nossas vidas.

Para corroborar esse pensamento, pode-se citacanglésta Antonio Quinet, cujas

contribuicbes impares para a psicanélise no Brd&d, indicios de que ainda hoje se pode
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utilizar Freud para lancar luz e pensar algumasstGes contemporaneas. Mesmo sendo
lacaniano, Quinet, em sua obra “A descoberta donswente — do desejo ao sintoma”
(2003), dialoga com Freud o tempo inteiro remetesglas problematicas proprias do campo

psicanalitico na atualidade:

Os imperativos da moda, do consumo, do utilitarisendo capital ndo
deixam lugar para o infimo, o desutil, o intimojesver, o falho, a falta, a
fala. Tudo isso é, no entanto, o verdadeiro capdeh o sujeito: a expressao
de sua singularidade e de seus nadas. (QUINET, p003).

Para finalizar este capitulo (e poder passar ao®utuxos), ndo se deve procurar
somente na filosofia da diferenca o lugar onde ses® sobre determinadas questdes
pertinentes ao ser humano, pois outros pontos sta 8o necessarios. Ndo obstante, é
através da construcdo filosofica singular de Dedewze Guattari — que se pode pensar a
realidade de forma inacabada, multipla e aberteadas linhas e vetores de singularizagéo,
onde o homem é produto e produtor. Ai o desejo,sparvez, desponta em uma zona de
indiscernibilidade — em um entre (nunca partindaiskesujeito ou de ura priori qualquer) —
podendo engendrar diferentes mundos a serem pa.oado

Nessa perspectiva,

€ perfeitamente concebivel que um outro tipo déedade se organize, a
gual preserve processos de singularidade na ordedeskjo, sem que iSso
impligue uma confusdo total na escala da produc@ia eociedade [...]

(GUATTARI e ROLNIK, 1999, p. 217).



DELEUZE E GUATTARI: CARTOGRAFANDO ALGUNS CONCEITOS

3.1 O desejo como producao

3.1.1 Do desejo em Freud ao desejo como pugédo

No capitulo anterior, discorreu-se a respeito derdenados conceitos psicanaliticos
e da forma como eles se relacionam ao se pensamemodelo, uma proposta de como se
cria. Dito em outras palavras, analisou-se coma&® processo de criacdo pensado por
Freud, tangenciando criagfes artisticas e cieasific

Neste segundo capitulo, serdo discutidos alguneetos filoséficos delineados por
Gilles Deleuze e Félix Guattari, as relacbes qeessonceitos mantém entre si e como se
conectam com o que ambos 0s autores pensam atoedpeito de criagdo, numa perspectiva
geral, ou seja, perpassando as artes, ciénciiksddia.

No subitem que se segue, inicialmente serdo apmstasl diferencas entre a maneira
como Deleuze e Guattari pensam o desejo, em cttas a concepcao freudiana. Também
se servira das criticas que os dois autores fazemoc@o de sublimagdo enquanto
dessexualizacdo e ao que eles denominam de sisggakamento/repressdo, conceitos
delineados por Freud. Apds a exposicao criticaadesecdes (que j4 contém em si parte do
pensamento singular desenvolvido por Deleuze et&tatse entrard na definicdo do
conceito de desejo apresentada pelos autoresgeniep dessa perspectiva, toma proporcdes
muito distintas daquelas demarcadas pela psicanalis

Uma observacédo a ser feita é que muitas das eritmatidas no livro “O anti-édipo”
(1976), que servira de base para o primeiro suliteste segundo capitulo, referem-se nédo so
a Freud, mas também as idéias de Lacan. Portamcjeterminadas passagens, pode-se
esbarrar em conjecturas que nao sao propriament@idnas, mas que perpassam ou tém uma
relacdo intrinseca com tal pensamento.

Na obra “O anti-édipo” (1976), Deleuze e Guattazeth que os trés erros sobre o
desejo denominam-se: a falta, a lei e o signifeaBtapesar de esses trés elementos serem
distintos, sdo um sé e mesmo erro. Em “Didlogo998), Deleuze e Parnet dizem algo
semelhante: que os trés contra-sensos do desejons@itd-lo a uma falta ou com a lei, com
uma realidade natural ou espontanea e com o pré@épeno se pode ver, a critica que 0s
autores fazem em relacéo a certa concepcao psicande desejo parece referir-se a ligacao

desse conceito com as idéias de falta, lei e Egipdendo ser entendido como o rebatimento
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do desejo na estrutura familiar. Estreitamente ladopa isso, encontram-se o sistema
recalcamento/represséo e a sublimagéo, como sediarite.

Iniciando pelo problema do desejo atrelado a urita, fBeleuze e Guattari (1976)
fazem sua exposicéo utilizando-se de Kant e Plad@a discorrer a respeito das concepcdes
existentes de desejo, divididas entre produciouésiggo. E por meio de Platio que se é
levado a escolher a segunda opcédo, tomando o desejdeterminada acep¢do. Ao ser
designado como aquisi¢cdo, tem-se dele uma concejpe@atista “que o determina em
primeiro lugar como falta, falta de objeto, falta objeto real.” (DELEUZE e GUATTARI,
1976, p. 42). De outro lado (producédo), Kant foemutomou o desejo numa definicdo mais
critica, dizendo que esse seria “a faculdade dpaesuas representacfes causa da realidade
dos objetos destas representacéepid DELEUZE E GUATTARI, 1976, p. 42). Ao dar tal
definicdo, o filosofo, para exemplificar seu pout® vista, se utiliza das idéias de crencas
supersticiosas, alucinagdes e fantasmas. Ao seslscenam objeto real, produzido por meio
de relagbes causais e mecanismos externos, naeise de acreditar em uma realidade
interna onde o desejo tem poder para engendrastgeto — mesmo que de forma fantasiosa,
irreal ou alucinatoria — e de representar tal daleste em si mesma, ou seja, o desejo como
causa de si préprio. Partindo desse principio, sed@otar que a realidade do objeto
enquanto uma producdo do desejo €, na verdadalidade psiquica. Deleuze e Guattari
(1976) observam que essa critica de Kant ndo ateito a paisagem em que o desejo se
insere: esse modo particular de conceber a prodatig ndo questiona a concepc¢ao classica
do desejo como falta, mas, sim, se apoia nelaczijagse em aprofunda-la.

De acordo com Deleuze e Guattari (1976, p. 42),

Com efeito, se o desejo é falta de objeto realrsalddade mesma esta numa
‘esséncia da falta’ que produz o objeto fantasmadodesejo assim
concebido como produgdo, mas como producdo de sfaas foi
perfeitamente exposto pela psicanalise. Ao nivés lvaixo de interpretacéo,
isso significa que o objeto real, do qual o degédfalta, remete pelo seu lado
a uma producdo natural ou social extrinseca, emguardesejo produz
intrinsecamente um imaginario que vem duplicar alidade, como se
houvesse ‘um objeto sonhado atras de cada objatoore uma producao
mental atras das producdes reais.

Essas colocagOes parecem tomar o referido conoama acepcao bem particular. Ao
se desdobrar tal linha de pensamento (concepcaalisid¢, nos defrontamos com a
denominada logica de representacdo do desejo.ctsssiste na seguinte idéia: o desejo é

representado como uma tensdo de um sujeito endicetagm objeto. Tal relagcdo subordina o
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desejo a uma finalidade que néo lhe é propria:ynoam objeto que ndo se encontra ao seu
alcance (ZOURABICHVILI, 2004). Depara-se, portantom o conceito de desejo sendo
pensado como uma ponte entre um sujeito e um olgetojeito do desejo sendo cindido e 0
objeto, previamente perdido. O desejo, conjectudasa forma, relaciona-se a coordenadas
personaldgicas e objetais, partindo do interiounesujeito e dirigindo-se a um objeto que
esta fora dele (DELEUZE e PARNET, 1998).

Retomando a idéia de fantasma, exposta na Ultiagac, pode-se estabelecer uma
conexao entre ele e o desejo. Quando o primeinbeépretado por outros vieses — ndo mais
como um objeto, mas como uma maguina —, o desa®apa ser atrelado a uma magquina
teatral e deixa subsistir aquilo que o complemetarnecessidade surge como falta relativa
e causa de seu proprio objeto. O fantasma sermmarel&to subjetivo de uma falta. O desejo,
por sua vez, aparece como produtor de fantasmaspeoduz a si mesmo, separando-se do
objeto, “mas também reduplicando a falta, levandaea absoluto, fazendo dela uma
‘incuravel insuficiéncia de ser’, uma ‘falta-de-spre é a vida'.” (DELEUZE e GUATTARI,
1976, p. 43). Essa via € a que possibilita ao desmj apresentado como que escorado em
necessidades, sua produtividade fazendo-se sdbrelo de tela da necessidade de algo e sua
relacdo carente de um objeto. Ao efetuar esse namwon ou seja, reduzir a producéo
desejante a producdo fantasmatica, retira-se del@ toncepcdo de producdo do real —
atuando na realidade e produzindo realidade (iss@ ®xplicitado mais adiante).
Conjecturado dessa forma, o desejo estd sempranmodas condicdes objetivas da
existéncia, ou seja, ele & produtor daquilo quehsena realidade. A falta surge como um
contra-efeito do desejo, sendo ela depositada,oliaada, disseminada e organizada na
producao social (DELEUZE e GUATTARI, 1976).

Analisando o que foi escrito até o momento, podeiskembrar que as criticas de
Deleuze e Guattari em relacdo ao desejo, propastogstas linhas da psicanalise, referem-se
tanto a esta nocdo como uma experiéncia aluciaati&risatisfacdo quanto acoplado a uma
falta — essa ultima foi uma idéia formulada pordra¢(QUINET, 2003). Se os apontamentos
criticos em relacdo a esse conceito incidem maiproposicdo de falta do que na de
experiéncia alucinatéria, poder-se-ia objetar queeflexdes sobre o pensamento freudiano
nao sao condizentes ou mesmo mal-formuladas. Bntoeetha de se levar em conta que o
postulado lacaniano da falta s6 foi possivel gragadsrmulacfes de Freud.

Ao comentar a exposicdo que fara em determinaddut@aple seu livro, Quinet
(2003, p. 87) discorre que:
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O postulado fundamental da psicandlise diz quetratesa do sujeito se

organiza a partir de um furo. Esse furo organizadoestrutura é correlato
ao conceito de objeto perdido, o que implica queilacqque poderia dar

satisfagdo ao sujeito € perdido desde sempre comdigéio necessaria ao
desejo, que por definicdo é insatisfeito. Retomeandsscricao [...] de Freud
da experiéncia de satisfacdo [...] e facamos uinadea partir do ensino de
Lacan, como introducéo ao [...] desejo.

Dando prosseguimento ao nosso percurso, um oybexi@sdo desejo (pensado por
Freud e discorrido pormenorizadamente por Lacae)merece devida atencdo é o postulado
da Lei e sua relacdo com o complexo de Edipo. A e=speito, Quinet (2003, p. 17) assegura
que existe uma “articulacdo do desejo com a lecaimo Freud apreendeu através do mito de
Edipo.”. O desenvolvimento de uma teoria psicaisaliippor sua vez, que caminha no sentido
de um principio transcendente, articulando a figuat@rna como representante de uma lei que
proibiria o desejo, € uma proposicéo lacaniana (@I, 2003).

Na psicanalise, “Edipo restrito € a figura do tgidlo papai-maméae-ego, a constelacéo
familiar em pessoa.” (DELEUZE e GUATTARI, 1976, Ppl). Tal concepcdo dogmatica
acaba por estender a existéncia de Edipo, refeongmr exemplo, a outros povos, aos
psicéticos (que dizem escapar a ele), e aos b&loso se torna assim uma generalizacio
levada a cabo por muitos tedricos da psicanalésinindo formas grupais (Edipo de grupo),
gue reune sobre si ascendéncias, descendénciadateraie (estruturas genealdgicas
familiares). Contudo, a constituicdo de um novcesala psicanalise, ou seja, 0s escritos de
Lacan, levou a distingdes entre o que se concelm® @maginario e como simbdlico. Isso
permitiu desnudar uma noc¢éo edipiana de estruhgaamto um sistema de lugares e funcdes

em gue néo haja confuséo

[...] com a figura variavel daqueles que vém odogaem tal formacdo
social ou patolégica: Edipo de estrutura (3 + 1lig gdo se confunde com
um tridngulo, mas opera todas as triangula¢cdesvaisslistribuindo em um
dominio determinado o desejo, seu objeto e a IBELEUZE e
GUATTARI, 1976, p. 72).

Os dois modos — imaginério e simbdlico — operam geaeralizagdo. Eles so
encontram seu real alcance em uma interpretacéisigat. E essa que faz de Edipo um
simbolismo universal, para além de qualquer moddéddita imaginaria. Sob essa égide,
Edipo se torna referéncia para as fases ditasdipéaras, para-edipianas, e exo-edipianas:
essa ultima, relacionada a esquizofrenia ou psiocdseocdo de forclusdo (formulada por

Lacan), por exemplo, parece indicar uma lacunayamo estrutural em que o esquizofrénico
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é forcado a reencontrar seu lugar em Edipo (DELEWZGUATTARI, 1976). Entretanto,
dizem os autores, € preciso que essa critica s#g@oom a devida acuidade; caso contrario,
corre-se o risco de ela ser considerada superfinitindo apenas em um Edipo imaginario
e sobre o papel das imagens parentais, sem, nat@ntolocar em xeque determinada
estrutura, sua ordem de posicdes e funcdes sirabolimdavia, o problema € colocado de
forma que se saiba se a diferenca esta realmexzdal nessa disposicao.

Segundo Deleuze e Guattari (1976, p. 72),

A verdadeira diferenca ndo estaria entre Edipototastrutural quanto
imaginario, e alguma coisa de diferente, que todos os Ediposgsm e
recalcam: isto é, a producdo desejante — as maydmaesejo que nao se
deixam reduzir mais a estrutura do que as peseapss constituem o Real
em si mesmo, além, ou debaixo, tanto do simbdéleoccdo imaginario ?

N&o se trata de achar que Edipo sempre existia éigura foi variando consoante as
formas sociais consideradas ao longo da historsavdres, ponderam Deleuze e Guattari
(1976), ndo ha duvidas de que ele seja uma espédievariante. Sendo estrutura, Edipo é
uma producdo e nao umepriori que modela uma espécie de natureza psiquica do ser
humano. Nao obstante, trata-se de saber se efreral esta atrelado ao desejo e se existe
adequacao entre a producao desejante e a estediprana. Ou, entdo, indagam o0s autores,
essa invariante expressa somente a histéria deonigo lequivoco, através da qual todas as
suas transformacdes e modalidades apenas senaranmgpetrar uma inacabavel repressao ?
“O que colocamos em questéo € a edipianizacdostuaoque se dedica a psicanalise, pratica
e teoricamente, com 0s recursos conjugados da mmageestrutura.” (DELEUZE e
GUATTARI, 1976, p. 73).

A psicandlise, expdem Deleuze e Guattari (197@&préo a revolucdo bolchevique:
nao se percebe quando tudo comeca a degringolgqueQos dois querem dizer com essa
analogia (comparacdo com a revolucao socialistarideono periodo da Russia Czarista) é
gue a psicanalise teve um importante papel quaadootiriu (ou inventou ?) o inconsciente.
Nesse ponto, ela alertou o mundo para o fato dstéeia de determinadas forcas que
percorrem 0 campo social e investem determinadasafes historicas e politicas. O
problema surge com Edipo e sua “descoberta”. Osresitafirmam que Edipo é o desvio
idealista da psicanalise. E 0 momento em que gi@sea equiparar toda a producio desejante
a uma producéo fantasmatica, de cunho familiar. &gnar no mérito da diferenciagdo de um
inconsciente maquina para um inconsciente teajtsd, ao invés de produtor, € algo que

apenas se exprime (principalmente por meio doadainiliar — Edipo), a psicandlise passa a
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dar mais énfase as representacdes de um incomsegmtessivo, representado por meio de
sonhos, fantasias e de uma tragédia grega (novenktipo). Aquilo que se apresentava
como disruptivo, selvagem e impessoal Freud acabg@ssoalizar, estruturar e dar certa
ordenacédo (DELEUZE e GUTTARI, 1976).

Ao efetuar tal operagao,

[...] cada psicanalista deveria saber que, soboEdippavés de Edipo e atras

de Edipo, € as maquinas desejantes que ele enfrsotacomeco, os
psicanalistasndo podiam nao ter consciéncitp forcamento operado para
introduzir Edipo, injeta-lo em todo o inconscienkais Edipo se rebateu,
apropriou-se da producgdo desejante como se todag;as emanassem dele.
(DELEUZE e GUATTARI, 1976, p. 77).

No que tange a resolugdo do complexo de Edipo,dahdo ambos os sexos,
encontra-se dois destinos diferentes, mas com algtoisa em comum: a castracdo. No
menino, ela se concretiza através do medo antesshilmade de perder o falo; na menina,
ele é algo que ja foi perdido, sendo necessarinaspaceitar esse fato. A falta vem a calhar
tanto em um quanto no outro, separando assim ns@&ifeminino. Destarte, uma disjuncao
exclusiva é fundada: ou se € isso ou se é aguilmoGse pode observar, a castracdo ocupa o
cargo de um “Falus prevalente e transcendentaldistabuicdo exclusiva que se apresenta
nas meninas como desejo do pénis, € nos meninos owedo de perdé-lo ou recusa da
atitude passiva.” (DELEUZE e GUATTARI, 1976, p. 80 grande Faldscomo argumenta
0s autores, da forma como é apresentado — encdatragpaldo em Freud —, “introduz a falta
no desejo e faz emanar as séries exclusivas pauaasele fixa uma meta, uma origem € um
curso designados?

Uma outra questdo relacionada a Edipo é o fato wke gm certas leituras da
psicanalise, todas as imagens masculinas (e ouigasimente) sdo tomadas como
representacdes do pai. As consequéncias disso tammicédlem no desejo: toda a producdo
desejante € rebatida sobre uma determinacéo fangjlie acaba ndo tendo mais nada a ver
com o investimento da libido no campo social. Aéisdos pais, diversas forcas entram em
contato com a crianca: pela ocupacdo desses chégaiafante a relacdo com o trabalho,
com o dinheiro, com o patrdo, a administracdo da,ca educacédo... Sem falar da influéncia

° “Este algo comum, transcendente e ausente, senéauo falus, ou lei, para designar ‘o’ significagtee
distribui no conjunto da cadeia os efeitos de §igagdo e introduz ai as exclusdes (dai as interpies
edipianizantes do lacanismo). Ora, € ele que am causa formal da triangulacao, isto €, que tpasaivel a
forma do triangulo e sua reproducéo: Edipo temfonula 3 + 1, o Um do falus transcendente semad gsi
termos considerados ndo formariam um trianguloE(BUZE e GUATTARI, 1976, p. 98).

Y DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixO Anti-Edipo . Rio de Janeiro: Imago, 1976. p. 82.
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da midia, nos dias de hoje, como a televiséo,eanat e outros meios de comunica¢do. Em
outras palavras, ndo séo apenas os pais que sdevemodelo ou referéncia para a criancga,
mas todo um mundo chega até ela por meio dos ‘tBes.enrabado pelsocius ndo deriva

do pai e da mae, se bem que o pai e a mae tenhenpaeéis como agentes subalternos de
transmissdo ou execucgédo.” (DELEUZE e GUATTARI, 19@685). Isso nao significa que
nao exista absolutamente nada das figuras parengaisadeia significante dos filhos;
certamente que algo dos dois permanece: o chap@aid@as unhas bem-feitas da mae.
Entretanto, o espaco que esses “pedacos” dos @gsum € furtivo entre 0os agentes coletivos
(DELEUZE e GUATTARI, 1976).

No que concerne a proibicdo, pode-se observar qtiaregulacdo edipiana é a
conjuntura onde atua um desejo incestuoso, quessiexaer barrado. Em decorréncia disso,
atribui-se a ele uma proibicdo, ou melhor, diz-se gnteriormente existe um desejo pelas
figurais parentais e que, por causa disso, a im@osde um limite faz-se necesséria
(DELEUZE e GUATTARI, 1976). Mais adiante, se veodno essa operagao ocorre por meio
dos conceitos de recalcamento e repressao e quesejod na verdade, ndo se encontra
vinculado a Edipo quando de sua efetuacdo. Desseirapas pessoas emergem (nestas
condi¢cdes) como um ego determindvel ou diferencéwel relacdo as figuras paterna e
materna que |Ihe serviram de referéncia e coordenada

Conforme Deleuze e Guattari (1976, p. 95),

Existe ai uma triangulacdo, que implica na suanesséuma proibicdo
constituinte, e que condiciona a diferenciacdo messoas: é proibido o
incesto com a mae, e tomar o lugar do pai. Masupoestranho raciocinio,
se conclui que, ja queso éproibido, issanesmo eralesejado. Na verdade,
as pessoas globais, a prépria forma das pessoas,pre@xistem as
proibicdes que pesam sobre elas e que as constiejemuito menos, a
triangulacdo onde elas entram: o desejo ao mesmpoterecebe seus
primeiros objetos e os vé proibidos.

Isso posto, deduz-se que a resolucdo de Edipodadanpor ele mesmo, ou seja, por
meio da diferenciagdo das pessoas, de acordo qmuikagdo e sua possivel estagnacéo ou
fracasso, havendo a probabilidade de o sujeitontaindiferenciado (como, por exemplo, o
homossexualismo que advém da identificacdo come).mMdié mesmo a forma das pessoas
nao pré-existe a limitacdo, o que leva a crer qua das caracteristicas da proibicdo é seu
deslocamento — que ai incide sobre o desejo —foramsndo as figuras envolvidas na
situagao familiar, produzindo novas pessoas globaisna e a esposa, posteriormente ao pai

e a mae. Como articulam Deleuze e Guattari (19%6%tem dois formatos de proibicdo: o
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negativo, que incide sobre a mae, e o positivo, apreerne a irma e coordena a troca (0
sujeito deve esposar outra mulher que n&o sua Eméserva-la para outro). E certo que o
estabelecimento e a propagacéo do triangulo edipido seria possivel sem estes dois graus
de transmisséo (o primeiro, envolvendo a méae egonsl®, envolvendo a irma): o primeiro
elabora o formato e o0 segundo assegura sua difadi@mte. Dessa maneira, observam
Deleuze e Guattari (1976, p. 96): “eu tomo uma ®utiue ndo minha irma para constituir a
base diferenciada de um novo triangulo, cujo v@riile cabeca para baixo, sera meu filho — o
que se chama sair de Edipo, mas também reproduzafsmiti-lo [...]”. Os autores também
asseveram que, caso haja uma transgressao desslicéd, correlativamente ocorrerd uma
confusdo das imagens parentais. O ego se iderdifczan as pessoas podendo ficar privado
das regras e funcdes que marcam sua distincaoetaasislmembros familiares. Como ja foi
apontado acima, é Edipo mesmo quem cria as difegfies que ele ordena e o
indiferenciado ameacador.

De acordo com Deleuze e Guattari (1976, p. 105;106)

E no mesmo movimento que o complexo de Edipo intzod desejo na
triangulacéo, e proibe ao desejo satisfazer-seasotermos da triangulagéo.
Ele forca o desejo a tomar como objeto as pesswmasitpis, e interdita ao
ego correlativo satisfazer seu desejo nessas pessmndindo entdo as
ameacas do indiferenciado.

Os autores argumentam que é como se nos dissessenncés interiorizam as
funcdes diferenciais (qQue garante, por exempldeatificacdo do ego com o pai ho caso do
homem), resolvendo dessa forma Edipo, ou vocésicaia obscuridade neurdtica das
identificagcfes imaginarias. Entretanto, exp6em edee Guattari (1976), todos sabem aquilo
que a psicanalise convencionou chamar a resolug&adiho: interioriza-lo para encontra-lo
no exterior, mais facilmente na autoridade socwl,assim multiplica-lo, estendé-lo
futuramente as criancas.

Assim sendo,

E nesse sentido que Edipo deve ser apresentado wmasérie, ou oscila
entre dois pdlos: a identificacdo neurotica, eteriorizagdo dita normativa.
Dos dois lados, € Edipo, o impasse duplo [...] oadermatividade ndo é
menos sem saida do que a neurose, a solucdo mestosida do que o
problema [...] (DELEUZE e GUATTARI, 1976, p. 107).
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Edipo € como um labirinto: s6 se sai dele entranddazendo outro entrar, explanam
os autores. Tal fato implica duas extremidades a ligacio entre elas; Edipo, tanto como
desfecho quanto como questao, entorpece toda agitodiesejante, esmagando sua poténcia.

Em outro momento, mencionou-se o papel das figtaasliares como indutores
quaisquer no desenvolvimento da crianga. Agor& egplicada pormenorizadamente essa
idéia defendida por Deleuze e Guattari.

Primeiramente, eles iniciam sua exposicao utilivasel de um exemplo, a saber, o
ovo biolégico. Quando comecaram os estudos sobreva achava-se que em seu
desenvolvimento e diferenciagdo existiam certoarmagdores que indicavam o destino dos
elementos envolvidos. Mais tarde, percebeu-se aqueas substancias tinham a mesma
importancia que o estimulo principal (Que era osnfi@calizado) e que os demais elementos
tinham outras funcbes e competéncias especificasdiyergiam daquele estimulo (corte-
fluxo, experiéncia de enxerto). Dai advém a suapktidéia decorrente de que os estimulos
sao os verdadeiros organizadores, quando, na \erded sdo apenas simples indutores: em
altimo caso, indutores de qualquer espécie (DELEWZEUATTARI, 1976). A questdo é
que as diferentes substancias tém a mesma eficagraplema reside na ilusdo do principio,
ou melhor, no inicio do desenvolvimento. A formaggla, por exemplo, das divisdes
celulares, dava a impressao de que havia uma espécamoldamento entre o indutor e o
induzido. Entretanto, argumentam Deleuze e Guati&76), sabem-se muito bem os erros
que podem ser cometidos quando uma coisa € julgguktir de seus inicios, justamente
porque ha um forcamento para que pareca, imitel@ststruturais e acabe seguindo linhas
que mascarem outras possibilidades de analiseenpiietacao.

N&o obstante,

z

¢ essa a histéria de Edipo: as figuras parentais s absolutamente
organizadoras, mas indutoras ou estimulos de walalquer que detonam
processos de uma natureza totalmente outra, dotdelasma espécie de
indiferenca ao estimulo. E, sem duvida, pode-sed#er que, no comeco
(?), o estimulo, o indutor edipiano é um verdaderganizador. (DELEUZE
e GUATTARI, 1976, p. 122).

Todavia, dizem os autores, crer € uma operacacienns ou do pré-consciente, uma
percepcao extrinseca e ndo uma intervencdo dosaienre sobre si. Desde o inicio de seu
desenvolvimento, ao lado da mascara de Edipo, @nsentra a peripécia, que é a producéo
desejante. Deleuze e Guattari (1976) declaram gpsicanalise reconheceu isso de certa

maneira através da teoria do fantasma em Freudrdquos discipulos de Lacan lancaram
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mao da separacdo entre imaginario e simbdlico.oblgma estd em quando se invocaasm
priori na forma de um inatismo filogenético antes da &p&o do sujeito, ou em quando esse
a-priori é vinculado a um dado simbdlico cultural ligadar@maturacao.

No final das contas,

ndo se sai absolutamente do familialismo, no sentighis estrito, que
hipoteca toda a psicandlise; ao contrario, afundaoso nele e o
generalizamos. Pusemos 0s pais no seu verdadeao ho inconsciente,
que é o de indutores quaisquer, mas continuamosnfiac o papel de
organizador a elementos simbodlicos ou estruturais sfo ainda os da
familia e de sua matriz edipiana. Uma vez mais Baomos disso:
encontramos apenas o meio de tornar a familiacdeadente. (DELEUZE e
GUATTARI, 1976, p. 123).

Como se pode vislumbrar, existe uma complexa resgeliga o desejo e o revela
referenciando-o a uma determinada estrutura q@eEEe organizadora do sujeito. A familia
pensada desse jeito, juntamente com Edipo, essauiada da forma como certas linhas da
psicanalise pensam e concebem o desejo. Vé-sago dm “Anti-edipo” (1976) o esforco de
Deleuze e Guattari para estabelecer uma longa diahlraciocinio que mostre isso. Percebe-se
também como eles tentam dar um novo sentido agogessvinculando-o de tudo aquilo que
até o momento foi exposto, isto é, o investimeittaihal e o rebatimento da producao
desejante efetuando-se apenas nas formacdes [mremaa imagens familiares como
constituintes mores do sujeito, e na nogcao de ujatmbaltante enquanto elemento que
expressa a esséncia do desejo.

Relativamente as questdes pertinentes ao desejeaies pela psicanalise), e objeto
de critica dos autores, vé-se que as figuras @EaEemmaterna sdo postas como referenciais
para o sujeito. S&o indicadores de sua identidad®ream todo um campo social onde a
coletividade passa a ser vista e interpretada aengativa ou substitutiva dos progenitores,
nos quais um sistema de equivalentes reenconé@ahliece em toda parte somente a mamae,
0 papai e 0 ego (DELEUZE e GUATTARI, 1976). O qsoi denota € apenas um
esmagamento do real, onde multiplas figuras atuaenmo inteiro, em proveito de uma
relacdo simbdlica entre dois vértices: o pai e a.rA8 imagens femininas que se apresentam
ao sujeito sempre tém como base a mée, e as nmas;wdipai. A professora € a mae, o chefe
e 0 comandante representam o pai e assim por diBatée-se todas as vezes de Edipo
explicando-o. Dito de outra forma, os investimerttagibido partem sempre de determinadas
figuras que Ihe servem de parametro. Quando o cawogal é investido, sdo essas mesmas

figuras, travestidas por outra face, que sao panlas, reconhecidas e investidas como tal; de
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maneira que tudo a ele (Edipo) é suposto gracaa ex@cucio. Seja como for, é somente nas
aparéncias que Edipo se encontra na origem de 8eja, esse inicio histérico ou pré-
historico, seja como pedra angular estrutural;est§io na verdade € ideoldgica.

Deleuze e Guattari (1976, p. 133-134) reforcam:

De fato, Edipo é sempre e somente um conjunto @égacta para um
conjunto de partida constituido por uma formacawasoTudo se aplica ai,
no sentido em que o0s agentes e relagcbes da proceméal, e o0s
investimentos libidinais que a eles correspondein, rebatidos sobre as
figuras da reproducgéo familiar. No conjunto deigarha a formacéo social,
ou melhor, as formacdes sociais; as racas, ases|aes continentes, 0s
povos, 0s reinos, as soberanias [...] No conjuetahiegada, sé ha papai,
maméae e egdde Edipo e da producdo desejarétepreciso dizer, portanto:
ele esta no fim, ndo no comeco.

Assim, constata-se que Edipo é sempre grupal eanimdividual. Ele é um meio de
integracdo ao conjunto social, tanto sob a formaptdiva de sua reproducdo, que o faz
passar de geracdo em geracao, COmMO NOS Seus emmP®s neurdticos, que barram o
desejo em impasses pré-arranjados. Edipo tambéessavolve ai, onde uma ordem fixada é
investida em seus proprios formatos repressivos HREZE e GUATTARI, 1976).

Ao se abordar tal debate, faz-se referéncia ao npetto qual Edipo é construido:
através de um rebatimento e aplicacao libidinag, guor sua vez, pressupde um determinado
tipo de investimento da libido do campo socialpdaducdo e da constituicio desse mesmo
campo. Os autores criticam a psicanalise no sewgdque para investir gocius a libido
precisa ser mediada, ou melhor, transformada, reatlh para que isso aconteca. Deleuze e
Guattari (1976) colocam o problema da seguinte &ras investimentos preferenciais da
libido, segundo as teses de Freud, seriam as figladamilia (o pai, a mae) e o ego. Neste
ponto da pesquisa, seguindo o fluxo das discuds@astadas, faz-se um paréntese para tratar
da questdo da sublimacdo e em seguida se ret@maréestdes atinentes ao desejo.

Segundo Deleuze e Guattari (1976, p. 135),

[...] [os psicanalistas] fecham-se em um falocenmid que os determina a
considerar a atividade analitica como devendo sengwoluir em um

microcosmo familiar, e tratam ainda os investimgntiiretos do campo
social pela libido como simples dependéncias in@@is de Edipo, onde
seria preciso denunciar 'um sonho fusional', 'umtafama de retorno a
Unidade'.
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Por meio dessas criticas, o que Deleuze e Guéliarie) querem mostrar € que a
libido ndo precisa de subterfugios ou transformagisra investir gocius sendo que tais
investimentos ndo sdo nem um pouco representaedédipo ou similes dele. O que a libido
investe sdo as massas, 0S grandes conjuntos s@saiacas, 0s continentes, 0s povos), ou
melhor, o préprio campo social, nas suas deter@@spoliticas, econémicas e outras. Edipo
surge apenas em uma determinada formacdo sociakideoada pelos autores como
repressiva). Nao ha um primado das figuras farediaobre as outras, encontradas espalhadas
nas extensdes sociais; a libido, por sua vez, ré@dle ser sexual, ou melhor, sexualizada,
guando investida nesse sentido.

O que Freud afirma e os autores contestam com vexané que a libido — quando
investida de determinada maneira — parece inditaestado regressivo. Eles sustentam essa
afirmacdo utilizando-se da analise do “caso Schtete Freud (1996 [1911]). Ai, o autor
afirma que, quando o sujeito ndo se livra por cetopbo estagio do narcisismo, ele se
encontra exposto ao perigo de que a libido — estdince e intensa — possa levar a uma
sexualizacdo de seus instintos sociais desfaz@migua vez, as sublimacgdes que até entédo
havia alcancado no decorrer de sua vida. Tal ssbule passivel de ser produzido por
qualquer coisa que faca a libido fluir de formaresgiva. Isso se verifica nos casos de
parandia, em que 0s parandicos empregam esforgas ppaservarem-se desse tipo de
sexualizacdo de seus investimentos sociais inatfta também nos estadios de narcisismo e
homossexualismo (Freumbud DELEUZE e GUATTARI, 1976, p. 371 e 447). Em outras
palavras: a concepcédo de desejo para Freud sumbdajm uma dessexualizacéo libidinal
(sublimagdo) para que os investimentos feitosowussejam levados a cabo. Dessa forma,
h& uma ressexualizagdo desses investimentos sociaisirso de certos processos que 0S
levam & uma regressdo patoldgica ou de volta aoEdip ainda a estados pré-edipianos
(DELEUZE e GUATTARI, 1976). A sexualidade esta evda parte: desde no modo como
um policial prende alguém que comete um deliton@énaneira pela qual uma professora
discursa em suas aulas. “Nao é por extensédo dedizexie que a libido investe os grandes
conjuntos, ao contrario, € por restricéo [...] lbatenento que ela € determinada a recalcar
seus fluxos para conté-los em células estreitaspdo’'casal’, ‘familia’ [...]” (DELEUZE e
GUATTARI, 1976, p. 371).

Tais considera¢des nos levam de volta ao capitalomais precisamente ao subitem
dois ponto trés (2.3), onde se discorreu acerczodoeito de sublimacéo na psicandlise. L4,
foram apresentadas duas leituras distintas a espeito: a primeira, da sublimacédo enquanto

dessexualizag&o da libido, ou seja, quando ocan@ mudanca de objeto (e de finalidade)
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para outro, distante da sexualidade; a segundaddai a da apresentacdo de uma sublimacao
erotizada que possibilite ao sujeito criar objgiam sua satisfacdo sexual e que, a0 mesmo
tempo, possam ser partilhados culturalmente papsuNesse segundo caso, pode-se inferir
que nao ha uma transformacao da libido para quempa social seja investido; ela inclusive
parece fugir do restrito investimento das figueasifiares.

Por meio dos apontamentos aqui expostos, podeeggnantar que a critica que
Deleuze e Guattari (1976) fazem ao conceito dereabfo da psicanalise contempla apenas
uma leitura dessa nocédo — a primeira delas. Tompoddase a segunda concepcéo, certos
guestionamentos fazem-se necessarios, ou pelo menm®stram proficuos em se tratando
de discussdes que envolvem o campo psicanalioa eelacdo com a filosofia de Deleuze e
Guattari: sera que, ao se pensar numa sublimagiiaagla, a libido realmente ndo sofreria
nenhum tipo de regressao ou patologizacdo no mondenseu investimento do (e no) campo
social ? Ja que tal sublimacdo implica um comamiento cultural dos novos objetos
criados para a satisfacdo sexual de determinadegosy a libido poderia investir outras
figuras além da familia (Edipo) e do ego, ou mesimautros representantes ditos edipicos ?
Melhor ainda: poderia certas linhas da psicana&liseeber outras figuras passiveis de serem
investidas libidinalmente, e que tivessem tantaon@mcia quanto os pais ? Tais indagacoes,
longe de terem aqui uma resposta adequada e a,armwem somente como instigadores
para a proposicdo de novos problemas referentessta assunto (a conjugacao
filosofia/psicanalise, ou apenas o campo psicaca)jitElas mostram também o alcance de
determinadas criticas de Deleuze e Guattari e calaoalguma forma, suas colocacdes
proporcionam um meio pelo qual a psicanalise pedgugstionar e propor novas leituras de
certos conceitos seus.

Assim sendo, volta-se as discussoes relativas raeito de desejo. Anteriormente se
falava em como Edipo toma grandes propor¢des defetrpsicanalise e de que maneira a
producdo desejante fica reduzida quando pensadansemesses termos. Retomando tal
assunto, a critica que Deleuze e Guattari dirigemeterminados psicanalistas, no que
concerne a Edipo e a castracdo, parece relacieneom a nocédo de crenca. E sabido que
algumas linhas da psicanalise atribuem muita éngasemito, a Edipo e a castracéo.
Entretanto, o que é proposto € que ndo importase @ presumido ou nao, e, sim, se 0
inconsciente acredita nisso. Pensado dessa formapnsciente acaba sendo reduzido a um
estado, a algo que somente cré. Argumentam osesgufjae a psicanalise s6 podera se tornar

uma disciplina concisa caso coloque entre paréntesga crenca, ou seja, caso haja “uma



72

reducéo materialistale Edipo como forma ideolégica.” (DELEUZE e GUATRA 1976, p.
140).

N&o é uma questdo de afirmar que Edipo é apenadalsaacrenca, mas, sim, que
existe realmente algo de falso nessa crenca quengsta a producédo desejante. O que se
quer dizer com isso € que Edipo é produzido e tideslentro do campo social de uma
determinada sociedade, ao invés de se configurap agma instituicdo eterna que sempre
existiu e que € base para a constituicdo da psigeana.

De acordo com Deleuze e Guattari (1976, p. 1401¢, 14

Quando referimos o desejo a Edipo, condenamo-n@mi@ar o carater
produtor do desejo; nés o condenamos a sonhos wagosaginacdes que
sdo apenas suas expressdes conscientes, nos inagsfexr existéncias
independentes, o0 pai, a mae, 0S genitores, queampreendem ainda seus
elementos como elementos internos do desejo.

3.1.2 O sistema recalcamento/repressao

Nesta altura do texto, o debate acerca do desegntselaca com a exposicado das
criticas aos conceitos de recalcamento e repreggdoo momento, tentou-se analisar o
modelo, a reproducdo, a causa formal, enfim, aslicoes que possibilitam ao triangulo
edipiano constituir-se. Todavia, a andlise dassréaicas, das principais causas de que a
triangulacéo depende vincula-se estreitamente somogdes de recalcamento e repressao. As
elucubragBes acerca desses trés temas se vincelaial ébrma no livro “O Anti-édipo”
(1976) de Deleuze e Guattari que apresenta-losrdeafseparada se torna quase impossivel.
Por fim, apds as arguicdes, serd apresentado ecitorie desejo que Deleuze e Guattari
desenvolvem, respaldado em outras obras dos dtmseautanto em conjunto quanto em
separado).

Dizem eles que a resposta quanto a indagacao eitcegps principais forcas de que
depende o triangulo edipiano é bem simples, er@daunciada por Reich antes: trata-se da
repressao social, ou melhor, das forcas de regressdal. Contudo, essa resposta arrasta
atrds de si dois problemas: o primeiro refere-gela@cao intima do recalcamento com a
repress@o, e o segundo coloca a situacdo de Edipmeio do sistema recalcamento-
repressao. Essas duas questdes, ligadas entvglesn@am alguns problemas, pois caso o
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recalcamento incidisssobre desejos incestuosos, ele adquiriria por isso
mesmo uma independéncia e um primado, como condi&onstituicdo da
troca, ou de toda a sociedade, em relacéo a réprgse concerniria apenas
aos retornos do recalcado em uma sociedade cadstit(DELEUZE e
GUATTARI, 1976, p. 148).

Ao se considerar a outra questdo, deve-se indagaincidir sobre o complexo de
Edipo, o recalcamento ganha contornos como exmregs@priada do inconsciente ? Sera
preciso asseverar em consonancia com Freud qumplexm de Edipo (estando no meio do
ja referido sistema) € recalcado — ndo sem deesguicios que podem retornar e ir de
encontro as proibices — ou mesmo suprimido (n&oades passar aos filhos, que, por sua
vez, o reproduzird) ? A pergunta que se deve %azer Edipo realmente expressa a natureza
do desejo, da producdo desejante; se ele € efaintantdesejado, se é sobre ele que o
recalcamento incide. Deleuze e Guattari (1976) jama que a arguicdo de Freud
concernente a esse problema faz refletir um pdeeo'Totem e tabu” (1912), o autor afirma
gue a lei s6 se exerce naquilo que os homens podéazer sob a pressdo de seus instintos;
logo, da proibicéo legal do incesto, conclui-se guiste um instinto natural que impele o ser
humano a esse ato (Freagud DELEUZE e GUATTARI, 1976, p. 148). E como se nos
dissessem: é proibido porque é desejado — sendo gbe ndo seria preciso proibir caso ndo
se desejasse. No entanto, Deleuze e Guattari (I8@6)ram que é muito questionavel a
confianga nessa lei, pois se acaba por ignorargeasdimentos e sua astucia.

E de se estranhar que o homem deseje esse tipoisde-cpor exemplo, que o pai
morra e que a mae se torne sua (a0 modo de Frsmdbyincar de trem, € questionavel uma
interpretacdo da brincadeira da crianca fazendo alos#io do vagdo como sendo o pai e a
estacdo simbolizando a mée (a0 modo de MelaniemKI€omo ja foi dito, certamente que
pedacos do corpo do pai e da mée estéo atreladona@sdes que o infante faz com o mundo,
e 0s mesmos também estimulam as aventuras dos.fll&m obstante, o que se estranha é
certa mania de referir a Edipo todo um mundo deexbes, disjuncdes e conjungdes (que
transbordam por todos os lados) cujo ser humaacatravés de suas pequenas maquinas, de
sua producdo desejante. Ndo se desconfia nem poniouto quando a lei é brandida e se
proclama que € proibido desposar a mée e querar totagar do pai; apenas nos resignamos
afirmando veementemente com nossas cabecas: “end@@ss0 0 que eu queria!”. Sera
possivel suspeitar-se que a lei tem o objetivo dsomrar e desfigurar aquele que é
presumidamente culpado, aquele que se quer cupgder que se sinta culpado ?
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Faz-se como se fosse possivel concluir diretan@mtecalcado a natureza
do recalcado e, também, da proibicdo a naturezpe@ proibido. Ha nesse
caso tipicamente um paralogismo, [...] que seriacipp chamar de
deslocamentoPois acontece que a lei proiba alguma coisa ifzarfente
ficticia na ordem do desejo e dos 'instintos’, parauadir a seus suditos que
eles tinham a intencéo correspondente a essa fiegfisstamente a Unica
maneira para a lei de morder a intencdo e de dlifzabo inconsciente.
(DELEUZE e GUATTARI, 1976, p. 149).

Em sintese, ndo se trata aqui de um sistema compoistois termos onde se poderia
concluir da proibigdo formal o que é efetivamentalpdo. Esta-se lidando com um sistema
constituido de trés termos, onde tal conclusdmis® tcompletamente equivoca. Portanto, a
seguinte distincdo entre os elementos deve sar tefirimeiro denomina-se, na homenclatura
dos autores, representacédo recalcante, que € erglewperador do recalcamento; o segundo
€ 0 representante recalcado, sobre o qual o recafta incide realmente, e o terceiro e
altimo chama-se representado deslocado, que fazodteldo recalcado uma imagem
aparente, uma imitacdo fraudulenta, no qual o dgsmjde sua liberdade e deixa-se capturar
(DELEUZE e GUATTARI, 1976). Edipo, na verdade, namais é que do isto, ou seja, uma
imagem adulterada. O recalcamento ndao opera e Mgtms incide sobre ele, tampouco é
ele um retorno do recalcado. Edipo é um produtiicgat do recalcamento, é apenas o
representado enquanto induzido pelo recalcamerst®e, Bpor sua vez, ndo pode efetuar-se
sem deslocar o desejo, colocando-0 em uma armaaiitia um castigo o espera e a ele é
atrelado. O desejo, dessa forma, € posto em um tpgaanteriormente ndo era o seu. Tal
operacdo faz com que o recalcamento incida no a@esejprincipio ou na realidade; dai a
exclamacao “ah, entdo era isso 0 que eu queria'tosga verdadeira (DELEUZE e
GUATTARI, 1976).

Os autores afirmam enfaticamente:

[...] édipo ndo é um estado do desejo e das pulédemaidéia, nada além
de uma idéia que o recalcamento nos inspira aitesge desejo, nem
mesmo um compromisso, mas uma idéia a servicoaiceamento, de sua
propaganda ou de sua propagacdo. (DELEUZE e GUATTAR/6, p.
150).

Os desejos tidos como edipianos nao sao, de fdguea, recalcados — e nem tém de
ser. Ainda sim, eles estdo em intima relacdo coecalcamento, porém de um modo distinto.
Eles sdo o logro, ou melhor, a imagem distorcidanpeio da qual o recalcamento captura o
desejo em uma cilada. Deleuze e Guattari (197@@stasn que, se o desejo é recalcado, nao é
em decorréncia de sua natureza incestuosa, oung@j& porque ele é desejo pela mée e da
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morte do pai; pelo contrario, ele s6 adquire essascteristicas justamente porque é
recalcado, ele sO veste t@rsonasob o recalcamento que a molda e nele a colocazigim
disso, pode-se até mesmo por em xeque 0 argumeirfiwedo incesto seja um real obstaculo a
instauracdo de uma sociedade desenvolvida e agdizcomo enunciam os proseélitos de uma
concepcao de troca.

Deleuze e Guattari (1976, p. 151) argumentam:

Se o desejo é recalcado, € porque toda posicaesagodtdo pequena quanto
seja, tem com que p6r em questdo a ordem estalgeléeiuma sociedade:
ndo que o desejo seja a-social, ao contrario. N&< eagitador: ndo ha
maquina desejante que possa ser colocada sem iexplidres sociais
inteiros. Apesar do que pensam certos revoluciopan desejo é em sua
esséncia revolucionario [...] e nenhuma sociedade puportar uma posicao
de desejo verdadeiro sem que suas estruturas iiragw, de sujeicéo e de
hierarquia sejam comprometidas.

Caso haja uma confuséo da sociedade com as eagrgitadas acima, o desejo pode
entdo ameaca-la em sua esséncia. Por conseguil@eugna importancia para uma sociedade
reprimir o desejo ou langcar méo de alternativasreficazes, como, por exemplo, fazer com
que a repressdao, a hierarquia, a exploracao egdujsejam desejadas. O que parece Obvio é
a tese apresentada na citacdo acima: o desejo adme&cador para as estruturas sociais
porque é desejo de se deitar com a mae, mas, sigue ele é revolucionario. No que
concerne a sexualidade, isso ndo quer dizer gesejalseja diferente dela, mas, sim, que ela
e 0 amor ndo sdo exclusividade de Edipo, ambosalgaa amplitude maior, conexdes com
varios e distintos fluxos presentes em nosso emtque nao se deixam aprisionar em uma
ordem especifica (DELEUZE e GUATTARI, 1976).

Uma das teses que os autores defendem em sua ojua & producdo social e a
producdo desejante sdo uma so coisa, diferencemdpenas em seu regime. Isso quer dizer
gue uma forma social de producéo engendra e p&&xemicio uma repressao indispensavel
sobre a producdo desejante. Por outro lado, a poddesejante (um “verdadeiro” desejo,
como eles exprimem) tem um enorme potencial parar faxplodir a forma social. Assim
sendo, uma pergunta se faz necessaria aqui: oanstitai um verdadeiro desejo, ja que a
repressao também é desejada ? Tais distingdesfsge@dogo adiante.

As criticas de Deleuze e Guattari (1976), dirigidapsicanalise, apontam para um
pretenso laco existente entre Edipo enquanto olieteecalcamento e também seu suijeito,
por meio do superego. Com isso, faz-se do recaltamen fato justificado culturalmente,

passando-o dessa maneira para um primeiro plarande-o a consideracdo do problema da



76

repressdo como sendo secundario do ponto de wistacdnsciente. Isso explica algumas
apreciacoes feitas em relacdo a Freud ao considgemarsua teoria sofreu um desvio
conservador ou reacionario a partir do momento ameaje deu ao recalcamento um valor
autarquico como condicao para o desenvolvimentoiral) que se exerceria sobre as pulsdes
tomadas como incestuosas. A questdo a que se danténfase aqui ndo é seguindo o
caminho das criticas em relagdo ao suposto progtolucionario de Freud (com seu
consequente abandono) e suas analises da civdipaedentes em “Moral sexual civilizada e
doenca nervosa moderna” (1908), mas, sim, aterdea pm exame ponderado no que
concerne a preponderancia do recalcamento solmgre@ssao, respaldado em um modelo de
funcionamento do inconsciente: a atuacao do rem&ict como um mecanismo interno do
aparelho psiquico e a repressao como seu corsslaial.

N&o obstante, foram Reich e Marcuse que vislumbrasana nova maneira de
conceber essa relacdo, afirmando que, na verdade,ré&alcamento que depende da
repressao, o que néo implica nenhum tipo de coofdsé dois conceitos (como foi mostrado
no capitulo um). A questédo € que a repressao texessidade do recalcamento para formar
suditos doceis e assegurar a reproducdo da formsagdal, inclusive em suas estruturas
repressivas.” (DELEUZE e GUATTARI, 1976, p. 154xsfm sendo, a repressao social nao
deve ser entendida a partir de um recalcamentdidancbextensivo: € esse que deve ser
percebido em funcdo de uma repressao intrinse@ta configuracdo da producdo social
existente. A repressao so atua no desejo por ntereahlcamento sexual e ndo apenas em
cima de necessidades e interesses. A familia, nessexto, aparece como o fiel escudeiro do
recalcamento enquanto 0 promove e 0 propaga, asselguassim uma reproducao social
massificada baseada em seu sistema econémico @dtEade Reich). Logo, ndo se pode
inferir disso que o desejo € edipiano. Ao contrdaa repressédo do desejo ou o recalcamento
sexual, quer dizer, @staseda energia libidinal, que atualizam Edipo e engajadesejo nesse
impasse que se quer, organizado pela sociedadesse@.” (DELEUZE e GUATTARI,
1976, p. 154).

Como foi afirmado anteriormente, o recalcamentadiéerencia da repressédo pela
caracteristica inconsciente de seu mecanismo ®efeque demarca bem a natureza distinta
de cada um; todavia, ambos encontram-se indissuxi&l recalcamento age de maneira que
a repressao é ela mesma desejada, deixando de fader da esfera da consciéncia.
Consequientemente, isso induz um desejo que trazgoocertos efeitos, como, por exemplo,
uma imagem ilusoria daquilo em que, na verdadegcalcamento incide (o0 que faz com esse

tenha um aspecto de independente). De fato, ocenahto propriamente dito € um meio a
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servigo da repressdo; acontece que um e outroeimcgbbre o mesmo objeto: a producédo
desejante. Nessa conjuntura, uma dupla operagd@éd a cabo: uma delas é a delegagéo do
poder da formacé&o social repressiva para uma icistéecalcante e a outra aquela pela qual
“o desejo reprimido é como que recoberto pela immagdeslocada e falsificada que suscita o
seu recalcamento.” (DELEUZE e GUATTARI, 1976, p515Como pode ser observado, o
gue ocorre € o estabelecimento de uma depend@uifmaca onde ha, concomitantemente,
uma incumbéncia do recalcamento pela formacéo Isedembém uma alteracdo da forma,
um deslocamento da formac&do desejante pelo recaltamQuem opera e incumbe o
recalcamento de sua tarefa é a familia, e a imadgsfigurada do recalcado, as pulsdes
incestuosas. O chamado complexo de Edipo — a edipigio — e a deturpacdo do desejo sio,
por consequéncia, frutos dessa dupla operacéo.

Citando Deleuze e Guattari (1976, p. 156, grifo @a®res):

E num mesmo movimento que a produgo social répaess faz substituir
pela familia recalcante, e que esta da, da prodwiéeejante, uma imagem
deslocada que representa o recalcado como pulsdesidres incestuosas
A relacé@o das duas pulsdes € substituida assinrglatgfio familia-pulsdes

[..]

Mediante isso, pode-se perceber o interesse depthcdo do ponto de vista da
producdo social, pois desse modo ela tem possil#¢idde conspirar contra a poténcia de
revolta, de producdo e de revolucdo do desejo. édwsidera-lo pela otica destoante do
incesto, ele é envergonhado, posto em estupomeadd em um “beco sem saida”. Destarte,
com muita facilidade induzimos o desejo a renunaidsi mesmo” em prol de exigéncias
superiores de nossa civilizagdo. Deleuze e Guaii@76) ainda fazem uma provocacao
acerca deste tema: caso as pessoas desposassenma@@msou suas irmas, haveria
diferenciacao ou troca possiveis ? A familia estesia capitalista iriam se manter na forma
como os conhecemos ?

Até este momento, foram vistos os problemas doopdatvista da producéo social.
Analisar-se-a entdo a questdo sob o angulo da gfioddesejante, tentando-se descobrir
como a operacao recalcamento-repressao, desdrta,ae concretiza também através desse
angulo.

No que tange a producdo social, parte-se do princi@ que essa também afeta a
producdo desejante, sendo capaz de alterar suguwagio e influenciar o destino que o
desejo pode tomar. Uma instancia desse tipo € cat@hee suas caracteristicas foram bem

exploradas acima: a familia. Pertencente ao registrproducéo social, ela reproduz em seus
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minimos detalhes todo um sistema que, de lado@ kfdta todos os niveis @docius Do
lado oposto, a producdo desejante atua em reg®$E0 S0 propriamente familiares: os
progenitores intercedem somente como partes, fratgsmefluxos, signos e agentes de um
processo que os extravasa em todas as direcOes.(Uka os filhos sempre fazem referéncia
aos pais, de forma inocente, pois esses estaonméxias aventuras que aqueles perpetram
nas experiéncias com o desejo. Acontece que a eatdgustamente ai: “sob a a¢do precoce
da represséo social, a familia insinua-se e seumig rede de genealogia desejante, aliena
por sua conta toda a genealogia, [...] (mas, vejanieus é papai...).” (DELEUZE e
GUATTARI, 1976, p. 156-157). A experiéncia com ceje € tomada como se pertencesse
exclusivamente aos pais e como se a familia fosgdoxal de expressao por exceléncia.
Tenta-se submeter os fragmentos presentes a umsa hig parte e todo, dando a impressao
de que algo esta faltando. Argumenta-se que owiaascsdo organizadas dessa forma ou
cair-se-a em um indiferenciado de que nao se pad@raA familia, em vista disso, enraiza-
se na producédo desejante desde cedo e vai entdar apeleslocamento do desejo, um
recalcamento nunca visto antes. Essa operacado Isémé sucedida porque o desejo €
distorcido: esse recalcamento impetrado pela fajmia verdade, € o propriamente dito, pois,
a partir dai — além de o desejo ja estar desfiguractle € enganado e levado a desejar sua
prépria repressao.

De acordo com Deleuze e Guattari (1976, p. 157),

E por isso que o recalcamento propriamente ditose&mntenta em recalcar
a producdo desejante real, mas da do recalcadoimagem aparente,
deslocada, substituindo um registro familiar aoisteg do desejo. O
conjunto da producao desejante s6 toma a figur@aedi bem conhecida na
traducéao familiar de seu registro [...].

Se existe 0 que se pode chamar de uma posicaodialdasejo (pois mesmo assim
ainda se trata de desejo), ou melhor, um falsojaleseque foi descrito acima é o que com
mais acerto o caracteriza.

Doravante, vai-se explorar com mais acuidade opgaeria ser concebido como um
“verdadeiro” desejo. Em outros termos, sera expasteguir a concepcao de Deleuze e

Guattari acerca desse conceito.

3.1.3 Producdes desejantes
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Comecando pelo mais simples, pode-se dizer quesgjadedo quer dizer nada, néo
significa coisa alguma; ndo ha nada a entenderpirgtar, ou mesmo compreender. Em se
tratando de desejo, a pergunta que se deve famar gespeito €: como isso funciona ? O seu
uso, o seu funcionamento € mais importante do gquesentido, seu significado. Deleuze e
Guattari (1976) dizem: se alguma coisa funcionamdlt Conecte-se a isso e produza algo,
caso contrario, procure outra coisa que o afets mgnsamente. Desejar € fazer conexdes,
seja com pessoas, seja com coisas; e, a partiesdesicontros, alguma coisa acontece,
irrompe. Entretanto, ndo se trata de espontaneidades sim de agenciamentos,
experimentacdes incessantes, uma espécie de d¢istno. O desejo € mais ou menos isso,
um processo que surge nos encontros, em um entnea(zona de indiscernibilidade), de
forma que ndo se sabe de que lugar ele saiu. Bleem@le para um objeto e nem sai do
interior de um sujeito; ele existe no fora, na egtelade, nos acoplamentos (diferentemente
de sair do exterior de alguma coisa). Nesse sentiddesejo pode ser entendido como
processualidade, uma espécie de aprendizagemesrrant

No livro “O vocabulario de Deleuze” (2004), de Fgais Zourabichvili, ha uma

definicdo interessante sobre a questao do deskje encontros:

[...] todo desejo procede de um encontro. Tal eadocé um truismo apenas
na aparéncia: 'encontro’ deve ser entendido numidserigoroso [...], ao
passo que 0 desejo ndo espera 0 encontro COM@OJESRA Seu exercicio,
mas nele se agencia e se constréi. (ZOURABICHV2DD4, p. 22-23).

A diferenga do conceito de desejo de Deleuze e t@usgma relagdo a outras
definicbes mostra-se quando esse é tomado numacdacemais concreta, simples,
distanciando-se de noc¢fes bastante abstratasaatdsta realidade. De fato, para os autores,
0 desejo faz parte da realidade e da producéolsBomuma linguagem marxista, o desejo
faz parte da infra-estrutura e ndo da ideologias&eo campo social desvinculado do desejo
nao € possivel, pois € ele quem faz os investimatgaleterminadas estruturas, instituicbes e
outras coisas. Como ja foi comentado na introdulgta dissertacdo, se o desejo produz, o
objeto de sua producédo € a realidade. Essa € datmdele; se ele € produtor, sé o pode ser
na realidade e de realidade. Consequentement@dagato social € simplesmente a propria
producdo desejante em condi¢des historicamentendatelas. O desejo percorre 0 campo
social investindo as relacbes de producédo e aadqugodutivas. A producdo desejante e a

producdo social, como ja foi explanado, sdo uma sdesma producdo (ttm a mesma
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natureza), mas sob dois regimes distintos. Contadohas se afetam e se modificam
mutuamente o tempo todo.

Felix Guattari e Sueli Rolnik, em “Micropoliticaartografias do desejo” (1999),
afirmam algo semelhante, s6 que com palavras dilesgacerca do conceito de desejo. Para
eles, tal nogcao pode ser estendida (e compreendida) a todas as formas de vontade de
viver, da necessidade de criar, do talante em adwryontade de inventar uma nova
sociedade, de produzir uma percepcdo do mundotdistessa que conhecemos, de construir
outros sistemas de valores, outras éticas... Ewfidesejo pode ser entendido como poténcia
de vida. Pense-se em um exemplo bem concreto: lantapPara que um vegetal cresca €
preciso que sua semente se agencie com a terraa @yma € com 0S sais minerais. A partir
desses agenciamentos, desses nexos, a planteesgakes. Todavia, poder-se-ia perguntar:
onde esta o desejo que a fez amadurecer ? Nelaan®sAssim se pensa comumente.
Contudo, na concepcado de Deleuze e Guattari, godeée é localizavel em alguma regido
especifica (seja na terra, no vegetal ou nos el@agarticipantes em separado). No caso, ele
“brotou” da conjuntura, dos encontros realizad@s siluacdo toda em que a planta estava
envolvida. E um exemplo interessante esse, poisifgvislumbrar de que maneira o desejo
esta intimamente vinculado com a vida, com suang@é De qualquer forma, “ele estd em
toda parte onde alguma coisa flui e escorre, levasueitos interessados, mas também
sujeitos bébados ou adormecidos para embocadurdaaisio(DELEUZE e GUATTARI,
1976, p. 137). Tais embocaduras mortais ja forapioexdas minuciosamente. O desejo sO se
inscreve nelas quando se chega a um ponto em p@essao € legitimada e desejada por
todos.

N&o obstante, a énfase aqui deve ser dada na @sde do desejo. Deleuze e
Parnet (1998) afirmam que o desejo era chamadoouyiow filésofo, de um nome diferente,
qual seja, vontade de poténcia. O filésofo ? NattesNao ha como pensar o desejo de outra
forma, desvinculando-o de seu vigor revoluciondgle o é assim involuntariamente, por si
s6. O desejo nao se dirige para objetos que sargsas ou pessoas, ele passa através de
meios inteiros, causando vibracdes e esposandosflde varias naturezas possiveis; ele
introduz cortes, capturas e rupturas. Se existe nah&eza do desejo, provavelmente ela se
afigura ao nomadismo. “Explorador, experimentadodesejo vai de efeito em efeito ou de
afecto em afecto, mobilizando os seres e as cai8aspara Si mesmos mas para as
singularidades que eles emitem e que ele dest@@URABICHVILI, 2004, p. 70).

Uma outra idéia presente em Deleuze (mais precis@mpeo “Abecedario de

Deleuze”, uma série de entrevistas realizadas pmreCParnet nos anos de 1988 e 1989) é
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gue nunca se deseja uma coisa e outra, isso do.a8gempre se deseja um conjunto. Um dos
exemplos utilizados tem como modelo a mulher. Adesejar um ser do sexo feminino, n&o
o fazemos em abstrato. N&o se deseja apenas urharpmabs, sim, uma bela fémea, vestida
com determinada roupa, exalando certo aroma, eneait uma paisagem especifica, em um
caracteristico contexto de vida e por ai vai. Etnagupalavras, deseja-se uma circunstancia
completamente singular. Nunca se deseja algo smzidéseja-se bem mais. Vem dai a
afirmacdo de que sempre se deseja um conjunto (psgecificamente, algo em um
conjunto), uma paisagem. Deleuze utiliza-se deosamutros exemplos semelhantes com o
intuito de introduzir um ponto de vista interessamt de que 0 desejo sempre corre para um
agenciamento. Por isso se afirmou anteriormenteoglesejo € um construtivismo, pois para
o autor, desejar € construir um agenciamento, pojogo (agenciando) varios fatores. Ao
comentar no “Abecedario” (1988-1989) sobre suacéglacom Guattari e a forma como 0s
dois se conectaram para escrever juntos, Delewt&@&se que foi um agenciamento a dois,
onde algo passava entre eles. Isso que os atraagsselica o autor, era da ordem de
fendbmenos fisicos, como na fisica elétrica mesma gue um acontecimento ocorra, por
exemplo, uma corrente elétrica seja gerada, éSurapie haja uma diferenca de potencial
entre dois niveis — produzindo-se assim uma tem¥@&sa forma, uma corrente elétrica passa
de um nivel ao outro. Isso é do campo do desejada mais, ou seja, a construcdo de um
agenciamento (no caso, agenciamento elétricoffils de amizade, fisico, de escrita...). O
desejo so subsiste agenciado, ndo se pode corebéksimila-lo fora de um agenciamento
em especifico.

De acordo com Deleuze e Parnet (1998, p. 121),

O desejo € sempre agenciado, maquinado, sobreamo gk imanéncia ou
de composicédo, que ele proprio deve ser constapdmesmo tempo que o
desejo agencia e maquina. Ndo queremos dizer apprea desejo é
historicamente determinado. A determinacdo histérépela para uma
instancia estrutural que desempenharia o0 papetid®ud entdo de causa,
onde o desejo nasceria. Enquanto o desejo € opeedelivo, que se
confunde, a cada vez, com as variaveis de um ayaanio. Nao é a falta ou
a privacado que da desejo: s6 ha falta em relaco agenciamento do qual
se é excluido, mas s6 se deseja em funcéo de umiagento onde se esta
incluido [...]

Quanto a questdo do potencial revolucionario dejde®eleuze e Guattari voltam-se
sempre a esse ponto no “Anti-édipo” (1976). A todoomento eles afirmam que a sociedade
capitalista ndo suporta verdadeiras manifestacéatesejo, pois esse coloca em risco toda a

estrutura hierarquica social, os valores moraiss gigidas instituicbes desse sistema. O
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desejo, como ja foi dito, € em sua ontologia resiolario, e isso parece ser o de que mais
potente tal conceito encerra em si. Diferentemdotemarxistas tradicionais, que colocam o
potencial de revolucdo apenas nas classes ope(arias luta de classes), ao se conceber o
desejo dessa maneira, fica evidente que uma rémlpgde estar a espreita onde menos se
espera: em uma sala de aula, numa audiéncia perantgz, na mesa de um bar e em outros
contextos. O desejo escorre por entre fluxos derewd micro — ou molecular —, nao
privilegiando necessariamente os movimentos ma@wo molar — (por exemplo, os partidos
politicos, a prépria classe sindicalista, manifg®as estudantis...).

Para Deleuze e Parnet (1998, p. 94-95),

[...] os fluxos sdo a objetividade do proprio desé€) desejo € o sistema dos
signos a-significantes com os quais se produz deinconsciente em um

campo social. Ndo ha eclosdo alguma de desejoualguer lugar que seja,

pequena familia ou escola de bairro, que ndo questas estruturas

estabelecidas. O desejo é revoluciondrio porque sprapre mais conexdes
e agenciamentos.

O que foi dito até o0 momento sobre o agenciamentampo social percorrido pelo
desejo, os fluxos, a poténcia revolucionaria doejgegs a questdo de se desejar em um
conjunto remete a um viés deste conceito, quedoc discutido até agora: a caracteristica
coletiva do desejo. Retomando o “Abecedario” (12889), Deleuze exemplifica o carater
multiplo do desejo relatando um texto que contades fatores para o rompimento de Freud
com Jung. Neste texto, Jung narra a Freud que sardmo um ossuario, e Freud interpreta o
sonho dizendo que, se seu companheiro sonharamonsso, era porque desejava a morte de
alguém. Jung, por sua vez, dizia a Freud que néia lsanhado com um dnico 0sso, mas,
sim, com um ossuario, ou seja, inumeros ossog e frao conseguia compreender isso. Ora,
primeiramente, um ossuario poderia até significancate, mas de varias pessoas e nao de
uma unica. Segundo, Freud compreendeu de maneud/oeq a narrativa de Jung,

“escutando” “um 0ss0” ao invés de varios 0ssos, gueque esse na verdade lhe relatara.
Enquanto que Jung considerava varias configurap@ea seu sonho (0 que pode ser
confirmado em sua teoria pelos seus elaboradosiasstsobre simbolismo e mitologia),
possibilitando entendé-lo sob muitas formas owauaitndo-lhe sentidos polissémicos, Freud
prendia-se a um sentido, ou melhor, a um significeebtrito em relagcdo ao conteudo do
mesmo: a morte de alguém. Cada encontro, cadaiagerdo feito abre um novo horizonte
de sentidos. Deleuze (1988-1989) diz que isso émaitplicidade, um coletivo. Ao passar

por um agenciamento, o desejo é sempre um coletivo.



83

Atente-se para Deleuze e Parnet (1998, p. 1122néirse uma conexdo da citagcédo
anterior dos mesmos com o que foi escrito no pafagrcima:

O desejo nao esta reservado para privilegiadogdaoo esta reservado ao

éxito de uma revolucdo uma vez feita. Ele é, enmsesmo, processo
revolucionario imanentdEle € construtivista, de modo algum espontaneista
Como qualguer agenciamento € coletivo, €, ele mrdpm coletivo, € bem
verdade que todo desejo € assunto do povo, ou sumtasde massas, um
assunto molecular.

Em harmonia com o que foi exposto até o presentaentn, pode-se observar que o
conceito de desejo tem uma ligacdo estreita cone @gkénciamento. Para que se possa
explorar melhor a relacdo entre os dois, no subgamse segue sera explanado com mais
detalhes a nocdo de agenciamento e de que modaowigitos (de forma precaria por

enguanto) se conectam com o0 que 0S autores pensmpedo do processo de criacao.

3.2 Desejo e agenciamento

A, FUGIR, COM Q- DEAR PRATRAS, |
o5 PRATAS .. el

Figura 1. Piratas do Tieté (COUTINHO, 2005, p. 34)

O cartum acima, de autoria do cartunista Laerte tiGloo, serd usado para
operacionalizar e exemplificar o funcionamento dosceitos de desejo e agenciamento,
assim como a relacdo existente entre os dois. Aal fieste subitem, depois das devidas
exposicoes, tal operacdo sera efetuada.

Conforme se viu no subitem anterior, concluiu-se thdo agenciamento é coletivo.
Isso se deve ao fato de que ele é formado porsvlli®os que levam consigo pessoas e
coisas, cuja unido ou separacao ocorre apenagmwostde multiplicidade.

Em outras palavras, pode-se definir o agencianeontwm
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[...] uma multiplicidade que comporta muitos ternfeterogéneos, e que
estabelece ligacoes, relacbes entre eles, atraggémbcas, dos sexos, dos
reinos — naturezas diferentes. Por isso a Unicadaei do agenciamento é o
co-funcionamento: € uma simbiose, uma 'simpatigu® € importante nao
sdo nunca as filiagbes, mas as aliancas e as tigassao os hereditarios, os
descendentes, mas 0s contagios, as epidemias, to. V\@ELEUZE e
PARNET, 1998, p. 83).

O que os autores entendem por simpatia difere daque comumente é definido.
Eles consideram-na como um emprego de forca, umetnagédo de corpos. A simpatia nada
mais € do que uma mistura de corpos (que se amase odeiam). Todavia, até mesmo a
definicdo de corpo é tomada aqui em outro sentdte pode ser fisico, psiquico, social,
verbal, biologico e além. Agenciar nada mais é ae igto: produzir encontros entre corpos
heterogéneos fazendo-os funcionarem juntos, contuitd de que algo seja produzido (ou
pelo menos que algo passe entre — no meio de -ekgnentos).

No que se refere aos componentes de um agencignméngempre uma espécie de
tetravaléncia. Em outras palavras, em todo agemritorexistem algumas caracteristicas que
poderiam dividi-lo em dois eixos, cada qual conteddis segmentos. No primeiro eixo hi
um segmento denominado contelddo e outro denomiergpieessdo. Referente ao segundo
eixo, 0 agenciamento tem ao mesmo tempo ladosotatizantes (ou reterritorializados), que
trazem estabilidade, e lados que contém espasmatesterritorializacdo, que impele o
agenciamento para o desequilibrio (DELEUZE e GUARTAL977).

O primeiro segmento, designado conteudo, tambéomléecido por estados de coisas,
estados de corpos e agenciamento maquinico deodesefle corpos). Esse componente do
agenciamento € na verdade um sistema pragméaticqpaston por acdes e paixdes,
intimamente vinculado a definicdo de corpo apreskEnficima. Como sugere um dos nomes
para o conteudo, esse se constitui como uma mideucdrpos reagindo uns sobre outros (se
penetrando, se misturando e se transmitindo afeleuze tenta explicar o que seria o
conteldo de um agenciamento, em seu “Abecedari@®88-1989), lancando mdo de um
exemplo bem simples. Quando se decide beber, fazeseolha por um bar preferido. H&
sempre a escolha por este ou aquele bar. Assimremeter a estados de coisas, 0
agenciamento faz com que cada pessoa encontre@ldoatque lhe convenha. Isso parece ser
bem pragmético uma vez que remete a um conjunteeldedes materiais e coisas muito
concretas. Entretanto, ndo se pode apreender elciintlesvinculado da expresséo (também
nomeada de enunciados e agenciamento coletivo uleciagdo). Deleuze e Guattari, em

“Kafka: por uma literatura menor” (1977), argumentgque todo agenciamento maquinico de
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desejo é a0 mesmo tempo agenciamento coletivouegdo, ou seja, ndo existe conteido
gue também ndo seja expressdo. Contudo, deve-Egeesc que 0S enunciados nao se

limitam a descrever estados de coisas correspasldfies se comportam

[...] como duas formalizagbes ndo paralelas, famagfio de expressdo e
formalizacdo de conteldo, tais como nunca se farecse diz, nunca se diz
0 que se faz, mas ndo é por isso que se menteparITEo que Se engana e
se engana a Si mesmo, agenciam-se apenas Sigrmpas COMo pecas

heterogéneas da mesma maquina. (DELEUZE e PARNEYB, b. 85).

Em “Mil Platés 5” (1997c), Deleuze e Guattari snsdn que em cada agenciamento é
preciso encontrar o conteudo e a expressdo, awalias diferencas, sua pressuposi¢ao
reciproca e suas inser¢des peca por peca. Ditatde maneira, tanto o conteddo quanto a
expressdo sdo bem delimitados em suas carac@sigtiomodo de funcionamento. Todavia,
eles ndo estdo em lados diferentes de uma mesmachalambos se correlacionam e séo
inseparaveis. Nao ha uma relagcédo de derivacaostapjsicdo; os enunciados referem-se aos
estados de coisas sem, com isso, descrevé-lospoeseata-los. A expressao intervém no
conteudo (ZOURABICHVILI, 2004).

Quanto ao segundo segmento do primeiro eixo, osogmbs nada mais sao do que
um sistema semiético, um regime de signos quedde plas engrenagens e do maquinario de
um agenciamento.

Cada agenciamento tem seus proprios enunciadakysede enunciacdo unicos.
Quando determinada expressao se altera, os sigrsta s organizam de um novo modo,
formulacfes inéditas aparecem, e os gestos, coampentos ganham um novo jeito préprio
(DELEUZE e PARNET, 1998). Por exemplo, os enuncadme surgem durante um
determinado periodo histérico ndo sdo os mesmositde periodo.

Deleuze (1988-1989) exemplifica muito bem a questdoexpressdo da seguinte
forma: quando uma pessoa vai a um bar com os ajigda estabelecimento desse género
tem um tipo diferente de estilo. Da mesma formangame com os diversos grupos de amigos.
Durante uma conversa informal, ha certo modo de fale € singular, existe um conjunto de
girias especificas utilizadas por cada grupo. éssm agenciamento coletivo de enunciagéao.
Porém, existem certos meandros envolvendo a edaress

Conforme Deleuze e Parnet (1998, p. 65):

O enunciado é o produto de um agenciamento, secofgtvo, que pde em
jogo, em nés e fora de nos, populacdes, multigiéd, territorios, devires,



86

afetos, acontecimentos. O nome préprio ndo designaujeito, mas alguma
coisa que se passa ao menos entre dois termosagusdn sujeitos, mas
agentes, elementos. Os nomes proprios ndo sdo raempessoa, mas de
povos e de tribos, de faunas e floras, de operandisres ou de tufdes, de
coletivos, de sociedades anénimas e de escritdeigsoducao.

Quando se trata da producédo de enunciados, esseéémador causa (Como se pensa
em algumas areas) um sujeito que se comporta cajeibosda enunciagdo, e muito menos
diz respeito a um suposto sujeito de enunciadoséfay pode-se dizer que ndo ha um sujeito
que emite 0 enunciado, tampouco um outro para o @uaunciado seria dirigido. Além
disso, aquilo de que o enunciado fala nédo se refemncerne a objetos, mas, sim, a estados
maquinicos (sem cair em dualismos do tipo individoletivo, sujeito-objetd}.

Doravante, passemos a discussdo do segundo eixm dagenciamento, divido nos
segmentos referidos por territério e movimentodekderritorializacao.

A territorialidade de um agenciamento pode sernglid@ como aquilo que deixa
imével o conteldo e a expressdo, tendo por suaaveapacidade de captar o desejo
territorializando-o, ou seja, enrijecendo-o em deoradas fixas, ndo permitindo sua abertura
para novos territérios ou mesmo para sua transtltoéOELEUZE e GUATTARI, 1977).

Segundo esses autores, o ser humano €, antesodertudnimal territorial. Cada qual
circula em determinado territério; procura e eseodm um dado espaco (mesmo que
desconhecido) um territério onde possa sentir-gareee a vontade.

Sobre o territorio, Deleuze e Parnet (1998, p.a@i@nam:

Terra, ou antes, reterritorializacdo [...] que ae ¢onstantemente, pode-se
dizer que ela da determinada substéncia ao contel@éterminado cédigo
aos enunciados, determinado termo ao devir, detadai efetuacdo ao
acontecimento, determinado indicativo ao tempaos@nrte, passado, futuro).

De outro lado, como ja foi dito, em um agenciamemixistem pontas de
desterritorializacdo que, grosso modo, podem dendidas como a maneira pela qual se sai
de um territorio (ou se transita de um territériowdro). Esse aspecto do agenciamento tem
similaridade com um outro conceito que sera trasilmo proximo subitem, a linha de fuga.
Ao mesmo tempo em que se traca uma linha de fugaeaciamento se desterritorializa,

escapando por meio dela. Consequentemente, epm$aar seus agenciamentos coletivos de

1«0 agenciamento maquinico coletivo ndo é menosiyr@o material de desejo do que causa expressiva de

enunciado: articulacdo semidtica de cadeias deessfes cujos conteddos sdo relativamente 0s menos
formalizados. N&o representar um sujeito, poish#sujeito de enunciagdo, mas programar um ageegtam

Nao sobrecodificar os enunciados, mas, ao contréripedi-los de cair sob a tirania de constelagditss
significantes.” (DELEUZE e PARNET, 1998, p. 95).
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enunciagdo e seus agenciamentos maquinicos descatpearticulando, deformando e
metamorfoseando ambos. Isso também acarreta adédmeido desejo de suas concrecdes e
abstracbes (ou pelo menos se luta energicamenteacelas na tentativa de dissipa-las)
quando esse se encontra preso nas armadilhas ge Edda repressdo (DELEUZE e
GUATTARI, 1977).

De acordo com Deleuze e Parnet (1998, p. 87), o kesterritorializante do

agenciamento

[...] libera uma pura matéria, ela [desterritoratido] desfaz os codigos,
carrega as expressfes e o0s conteldos, os estadosate e os enunciados,
sobre uma linha de fuga em ziguezague, quebradagleva o tempo ao
infinitivo, extrai um devir que ja ndo tem termo][.

Apés esta exposicdo acerca do conceito de agenuianeede seus componentes
constitutivos, retorna-se a charge que da inicesta subitem. Nela, pode-se observar um
homem preso a determinado territorio (constituidoypn matriménio, rebentos, uma funcao
social, fluxos econdmicos), que parece ser rigidue ndo lhe da muita flexibilidade para
movimentar-se fora (ou mesmo dentro) dele. De fatyjeito parece insatisfeito com a vida
qgue leva e procura desbravar outros territoriombesecer agenciamentos distintos daquele
que comumente efetua. Em outras palavras, essenngoaeece procurar processos de
desterritorializacao.

Para efetivar tal aventura, essa pessoa cogitadagi um povo menor (o0 sentido de
menor em Deleuze sera explicado no proximo subjtenmy pessoas que possuem gestos,
comportamentos, posturas, um regime de signosydopgm propria e outros codigos distintos
da maioria. Enfim, a pessoa em questdo gostarsedantar a um grupo de piratas, quem
sabe, em sua imaginacao, levar uma vida erranggasido 0s sete mares, realizar saques e
pilhagens e fazer muitas outras coisas relacionadasse povo “desordeiro” (a0 menos da
maneira como Laerte os desenha e concebe).

E qual é o meio que o individuo da tirinha encomp@aga realizar — ou pelo menos
ganhar coragem para dai poder realizar — seu desejmesmo criar uma nova forma de
existéncia no mundo ? Justamente através do pawoocqual ele gostaria de se juntar, 0s
piratas.

Isso leva a seguinte pergunta: com que elementies&jo se agencia para criar ? Ou,
como os agenciamentos de desejo se relacionamnaxido em um determinado processo de

criacao (seja de conceitos na filosofia, funcoesiéacia, blocos de afectos e perceptos nas
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artes, ou qualquer outro tipo de criagcdo) ? Taestfies sdo de extrema relevancia para o
escopo desta pesquisa, afinal de contas, “0 deseempre agenciado, ele é o que o
agenciamento determina que ele seja.” (DELEUZE ATGIARI, 1996, p. 112). Portanto,
dependendo da forma como se agencia, o desejo@atea repressao ou a criacdo de novas
e distintas realidades.

A resposta para essas indagacdes ndo é nada simpleseja uma série de discussdes
onde outros conceitos da filosofia de Deleuze ett@tianecessitam se fazer presentes. Sao
eles: linha de fuga e corpo sem o6rgaos.

Portanto, nos subitens que se seguem, se discarrespeito dos conceitos de linha
de fuga e corpo sem 6rgaos, a relacdo que esseéérmaom o desejo e de que forma eles
ensejam a complexa linha de pensamento de DeleGzmttari, até se chegar na concepcao

gue ambos tém do ato de criacao.

3.3 Desejo e linha de fuga

Assim como no subitem anterior, utilizar-se-4 deraourso artistico juntamente com
o pensamento filosofico para se dar mais consistéams conceitos aqui elucubrados. No
caso presente, a cancao intitulada “Happiest Days of Our Live$® do grupo inglés Pink
Floyd, sera utilizada para operacionalizar os aaids aqui expostos a respeito do conceito
de linha de fuga. Apos os devidos esclarecimentesca de tal nocéo, sera estabelecida sua
relagdo com a letra da musica em questao.

Primeiramente, por meio do que foi escrito até onexato, verifica-se com facilidade
de que modo os conceitos de desejo, agenciamdinizaede fuga estéo interligados entre si.
Os dois ultimos se conectam em decorréncia da midesterritorializacao.

Como atestam Deleuze e Parnet (1998, p. 86),

Nada de agenciamento sem territorio, territoriglejae reterritorializacéo
gque compreendem todas as espécies de artificioss Mapouco
agenciamento sem ponta de desterritorializacéo, lsdra de fuga, que o
carrega para novas criacoes [...]

Sobre o vinculo existente entre desejo e linha wg,f mais adiante isso sera

demonstrado.

12 Os dias mais felizes de nossas vidas (traduc&wio da dissertacéo).
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Para Deleuze e Guattari (1996), individuos ou gupomos todos feitos e
atravessados por linhas. Cada linha tem caraitedsiproprias e movimentos Unicos,
podendo ser divida em trés tipos: linha de segmidatie dura ou molar (ou ainda linha de
corte), linha de segmentacéo maleavel ou moleeulaor ultimo, linha de fuga ou de ruptura.
Esses tipos na verdade sao conjuntos inteirosidadj pois cada espécie é multipla. Todas as
linhas sdo importantes, mas, em certas circunst§ngimas interessam mais do que outras
(caso se facam presentes). Algumas nos sdo impastasparte, de fora, quase que
empurradas em nossa dire¢cao, outras nascem de fomp@ouco aleatéria, do nada (ou ao
menos nao se sabe de onde). Outras ainda preatsanventadas, tracejadas, sem depender
de moldes ou da sorte, e s6 se pode crid-las émoigbntato com a vida. A seguir, serdo
examinadas as trés linhas supracitadas.

A primeira das tréssegmentaridade duraou molar) é bem conhecida de todos,
trata-se de segmentos bem delimitados em todat@ derdirecdes e que nos recortam em
inUmeros sentidos. A linha dura ocupa-se de blagoganovimentos, as passagens, fixar os
afetos, organizar formas e sujeitos, dar ordem ais infimo caos. E como se fossem varios
pacotes de linhas segmentarizadas, onde tudo paegceontabilizado e passivel de ser
previsto, 0 comeco e o fim de um segmento, bem ceendard a transicdo de um a outro
segmento (em uma espécie de contiglidade de tasito“[...] disjuncdes exclusivas de
todas as ordens [...] que estriam previamente eepeéo, a afectividade, o pensamento,
encerrando a experiéncia em formas totalmente gsdnt]” (ZOURABICHVILI, 2004, p.
57). Sua atuacao se da por cortes que supdéem uidosdemasiadamente limitado para as
coisas, de modo que nos fazem passar sempre @dnasentre dois termos sucessivamente:
rico-pobre, homem-mulher... Outros exemplos dis&p a familia e a profissao, o trabalho e
as férias, a casa e a universidade. Também podestitao-se em relacbes como a familia e
depois a escola, o exército, a firma e, por Ultim@posentadoria. I1sso significa sair de um
territério e j& habitar outro, sem possibilidadendievimentar-se de jeito diferente. E a cada
passagem de um segmento a outro, 0 anterior pag&rder mais valia para a situacao
seguinte; € como quando se vai a escola pela pamet e a professora diz que nao se pode
chama-la de tia ou coisa do género por ndo serasiarem casa, num ambiente familiar.

Conforme Deleuze e Guattari (1996, p. 67), em ‘Ridtos 37,

Nossa vida é feita assim: ndo apenas os grandgmtmimolares (Estados,
instituicdes, classes), mas as pessoas como elgsndatum conjunto, 0s
sentimentos como relacionamentos entre pessoaseggioentarizados, de
um modo que néo é feito para perturbar nem dispenss ao contrario para
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garantir e controlar a identidade de cada instancieluindo-se ai a
identidade pessoal [...] Conjugalidade. Todo unojag territérios bem
determinados, planejados. Tem-se um porvir, naoewir.

Quando se ocupa dessa linha, percebe-se que, dpssdiferencas existentes entre os
segmentos, somente as igualdades sdo explicitddaadas. A todo o momento tenta-se unir
0S segmentos e demonstrar como eles tém afiniadiese, fazendo parte de um todo.

Apesar da extrema rigidez da linha em evidénci,nélo nos conduz a morte, pelo
contrario, ela atravessa toda a vida (encontrapders toda parte) e pode até mesmo
comportar ternura e amor (DELEUZE e GUATTARI, 1996)

A segunda linha, dizem os autores, € mais flexieejue a primeira. Ela comporta em
si fluxosmaleaveisou moleculares marcados por nuangas e detalhes que sO se pereeie
ato, ou seja, no momento em que eles surgem e eoma@gir. Nela, os papéis instituidos
tornam-se confusos, as coisas ndo tém mais sigifibem definido; ndo se sabe mais quem
€ gquem, muito menos o que significa o qué. Acontlecesta linha “conviver” com a outra
mais dura, sem que haja uma rivalidade entre as dugue ocorre na verdade é que se trata
de duas politicas distintas: uma macropolitica a omtropolitica, que ndao supdem, de forma
alguma, as pessoas, 0S sexos, as classes, osesgoimas paixdes e outros da mesma
maneira. Dessa forma, podem-se distinguir doisstititerentes de relacdo entre as pessoas:
os relacionamentos intrinsecos de casais que sduesin de forma bem determinada (por
exemplo, as classes sociais, a distingdo mascalifeminino) e os relacionamentos menos
delimitados, que ndo se podem localizar com exatiddque escapam até mesmo aos
elementos envolvidos (como se fossem exteriordesd. &=sses relacionamentos concernem
em maior grau a fluxos, particulas que diferematoguntos molares.

Segundo Deleuze e Guattari (1996, p. 68),

De qualguer modo, eis uma linha muito diferentprd&edente, [...] onde os
segmentos sdo conguantade desterritorializacdo. E nessa linha que se
define um presente cuja propria forma € a de uro glge aconteceu, ja
passado, por mais proximo que se esteja dele g quatéria inapreensivel
desse algo esta inteiramente molecularizada, enocidedes que

ultrapassam os limiares ordinarios de percepcao.

Em outras palavras, essas linhas atravessam aslades, 0s grupos e os individuos,
tracando pequenas modificacdes, desvios, delineqmeldas e impulsos. Mesmo sendo mais
imperceptivel que a linha mais dura, elas dirigeroc@ssos inteiros. As verdadeiras

mudanc¢as que ocorrem passam por essas linhas.cBlacdum virus microscopico, que vai
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se alastrando muitas vezes sem se notar e contangn@ estiver em seu caminho. Também
€ semelhante a uma profissdo: mesmo fazendo pamendsegmento duro, um oficio pode
comportar, em um nivel abaixo de certo limiar, @ies e repulsdes, que ndo coincidem
necessariamente com os segmentos (DELEUZE e PARNIIR). Veja-se, por exemplo, a
relacéo professor e aluno. Por mais que se tepteigar a existéncia de alguma neutralidade
e hierarquia entre docentes e discentes, 0s pooésssempre tém seus alunos favoritos, cuja
relacdo pode se estabelecer em termos que passem piniar de natureza mais intensiva e
afetiva.

Existe uma relagdo muito proxima entre as duasasnh segmentaria e a molecular.
Elas interagem e reagem uma sobre a outra a todoneento, as vezes, introduzindo um
sopro de maleabilidade ou entdo um ponto de rigideralmente, observam Deleuze e Parnet
(1998), é quando tudo vai bem sobre a linha duwasgnsaude, trabalho, riqueza, vida afetiva)
gue um tipo de fissura acontece e nos leva pamsha flexivel. Mas isso ocorre de modo
secreto, imperceptivel, e assinala o limiar de wigéo de um bloqueio ou aumento do
limiar de uma necessidade absoluta. A partir dis8o,se suporta mais o0 que antes para era
facilmente suportavel. E como no conto de Clarispéctot®, em que uma dona de casa fica
desnorteada pela simples visdo de um cego mascaiaete. A forma como se lida com os
desejos se modifica, as relagdes de velocidadaetiedde idem; um novo tipo de sofrimento
surge, e um novo alivio também. Tudo isso ocorreida forma infima, por assim dizer,
guando menos se espera, de modo que se pensd querti@cimento surgiu do nada. Um
pequeno estalo e tudo se modifica, tornando adligha rigida uma linha obliqua. O
contrario também pode acontecer: apdés uma quelisee s linha molecular, existe a

possibilidade de se sentir melhor e mais serenfordea que

nao suportar mais alguma coisa pode ser um pragness também ser um
medo de velho, ou o0 desenvolvimento de uma parafdde ser uma
estimacdo politica ou afetiva, perfeitamente judtdo se muda [...] da
mesma maneira, de uma linha a outra. (DELEUZE e NEAR 1998, p.
148).

Essa segunda linha é inseparavel da segmentacaomanque a produz, ou seja, a
linha de segmentos duros. A todo o0 momento elaloeacem questdo, sem objetivo nem
razao tudo aquilo que, olhando através da printieina, parece perfeito e imodificavel. Onde

uns véem barreiras, dificuldades e problemas sém@ss, a linha de segmentacdo molecular

13 Retirado do conto “Amor”, publicado no livro “Lagade familia” (langado em 1960 no Brasil).
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permite vislumbrar toda uma micro-segmentaridadefaldes de detalhes, infinitas
possibilidades, “[...] mindsculos movimentos que e&peram para chegar as bordas, linhas
ou vibracdes que se esbocam bem antes dos conforid®ELEUZE e GUATTARI, 1996,

p. 74). Enfim, ela altera toda uma gama de movio®wue passam despercebidos pelos
sentidos e que podem mudar toda a realidade ciaotgdcomo duas correntes de ar, uma
guente e outra fria, que, ao se encontrem em detda velocidade podem formar um
tornado); todo um rizonfa que ndo se deixa atribuir a uma Unica figura, eteém ou
conjunto, e que escapa as linhas tesas que testaaga-las ou dar-lhes um sentido restrito.

Os autores exemplificam essa questédo citando aessos de divisdo celular de que
se ocupa a biologia. Mesmo nas grandes divisdeBp ata mitose e na meiose, ocorrem
invaginacdes, migracdes, deslocamentos que naonpade referidos a um segmento
centralizador ou localizavel na célula. Tais preossafluem por limiares baixos de
intensidade, como se fossem uma espécie de linkecohar que atravessasse toda a célula.
Porém, néo se trata apenas de biologia, mas tardéénlitica, percepcao, semiotica, teoria,
pratica, todo um conjunto de linhas, maleaveisijag,rque coexistem juntas e podem levar a
diferentes destinos.

A ultima das linhas, a deiga ou deruptura , parece ser a que mais ganha destaque e
importancia na obra de Deleuze e Guattari. E umlaalique n&o tolera qualquer tipo de
segmento. Por isso, quando ela surge, é como sxm@lzdisse as outras duas séries de linhas
segmentares; a linha de fuga ndo possui sequeregmesto ou formato. Na realidade, €
“como se alguma coisa nos levasse, através doseségsn mas também através de nossos
limiares, em direcdo de uma destinacdo desconhetddaprevisivel, ndo preexistente. Essa
linha é simples, abstrata, e, entretanto, é a omiglicada de todas, a mais tortuosa [...]”
(DELEUZE e PARNET, 1998, p. 146). E como se esshalirompesse com tudo, ndo
podendo retornar as figuras existentes nas ouwas, dois, de acordo com Deleuze e
Guattari (1996), uma verdadeira ruptura apaga gealgestigio de referéncia passada para o

gual se poderia regressar.

14 “Esse conceito, provavelmente o mais famoso deuel e Guattari, nem sempre é bem compreendidai Por
s6, € um manifesto: uma nova imagem do pensamestindda a combater o privilégio secular da arqoie
desfigura o ato de pensar e dele nos desvia [léinAdisso, o0 modelo arborescente submete, pelo sneno
idealmente, o pensamento a uma progressao de gioingi conseqiiéncia, ora o conduzindo do geral ao
particular, ora buscando funda-lo, ancora-lo pamapse num solo de verdade [...] O rizoma diz aonmes
tempo: nada de ponto de origem ou de principio gndilal comandando todo o pensamento; portanto, dada
avanco significativo que nao se faca por bifurcagicontro imprevisivel, reavaliacdo do conjuntoadir de

um angulo inédito [...]; tampouco principio de ardeou de entrada privilegiada no percurso de uma
multiplicidade [...]" (ZOURABICHVILI, 2004, p. 97-9).
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Esse conceito — linha de fuga — remete ao verbi, fpglavra essa que adquire um
sentido diferente na filosofia da diferenca quanelmetida a tal nogdo. Deleuze e Parnet
(1998) aclaram que fugir ndo € renunciar ou desiinossas acOes, refugiar-se em um
mundo imaginario onde as coisas dariam certo. & #i@lgo ativo, é fazer algo fugir (ndo
necessariamente as pessoas), provocar o vazangettdadum sistema — um encanamento de
agua, por exemplo. A esse respeito, 0s autoresleomptam: ao longo de uma fuga, tentar
encontrar uma arma. Fugir é tracar uma linha, unjuoto de linhas, construir um mapa,
fazer cartografias. Uma das poucas formas de seli@se inventar novos mundos € atraves
de uma extensa linha rompida. Contudo, afirmam 2elee Parnet (1998), fugir ndo é
necessariamente movimentar-se em um sentido Jitaegér, sair do lugar. Esse fugir pode
muito bem acontecer em um mesmo ponto, em umamniagével. Os verdadeiros ndbmades,
escrevem os autores, sdo aqueles que ndo se moseguem uma linha de fuga no mesmo
deserto (ou qualquer outro territorio).

Zourabichvili (2004) aponta que além do sentidcedeapar, se esquivar, a linha de
fuga pode também significar perder sua reclus@ckwusura. Se fugir € produzir uma fuga,
nao é no sentido de mudar de situacdo e ir para autra, evadir-se por meio de um
devaneio. Fazer a situacao fugir tem um sentidoedestribuicdo dos possiveis, ou seja,
implica a possibilidade de se criar ao menos umdiffnacao parcial, sem programagao
prévia, vinculada a producdo de espacos-tempostasédie agenciamentos institucionais
singulares: “isso significa que a linha de fugaegpretransversal que € quando ligadas
transversalmente que as coisas perdem sua fisianaeixando de ser pré-identificadas por
esquemas prontos, e adquirem a consisténcia de widza ou de uma obra [...]"
(ZOURABICHVILI, 2004, p. 61).

Por meio dessa exposicao, chega-se a conclusdoeda finha de fuga é erratica,
fugidia, impossivel de ser captada ou capturadaetana forma que as outras. Se a primeira
delas € um tanto “bruta”, ou grosseira, tracandojurios extensos visiveis para muitas
pessoas e a segunda linha procede sinuosamente,dgiathes e sutilezas quase
imperceptiveis, a respeito da linha de fuga n&abe quando ela comeca a ser tracada, o que
a esta criando ou mesmo quando se esta caminhabhomeda. S6 se sabe disso quando ela
esta sendo produzida; seu inicio ou fim ndo tentatémportancia, mas, sim, seu meio,
quando ela obtém consisténcia e velocidade. Ao mésmpo que parece ser uma abstracao
conceitual sem qualquer contato com o concretojrata cartografias reais. La onde um
pequeno desvio ocorre (e sujeitos e objetos, iddos e grupos nao existem mais), onde, por

exemplo, uma turma de alunos decide aprender smzinm conteldo sem a presenca do
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professor se fazer necessaria; um musico comeg@a@er com as notas e escalas conhecidas
e inventa outras; onde formas de manifestacdo osfia criadas além de uma greve..., no
momento em que isso suceder, uma linha de fuganfmntrada ou esta sendo criada.

Complementando o paragrafo acima, veja-se estagass

NOs mesmos nos tornamos imperceptiveis e clandesém uma viagem
imével [..] Meus territérios estdo fora de alcgneendo porque sejam
imagindarios; ao contrario, porque eu o0s estou mégd...] Nao tenho mais
qualquer segredo, por ter perdido o rosto, fornmageria [...] Tornei-me
capaz de amar, ndo de um amor universal abstrafs, aquele que
escolherei, e que me escolherd, as cegas, meu duplmdo tem mais eu do
gue eu [...] Ndo somos mais do que uma linha @dhsttamo uma flecha que
atravessa o vazio. Desterritorializacdo absollD&ELEUZE e GUATTARI,
1996, p. 72-73).

Como se pode observar, a linha de fuga tem umaeaelatima com o conceito de
desterritorializacdo. Algo de sua natureza nao ssipel de reterritorializacdo, ou seja, de
retorno a moldes ou formatos (territérios) conhesidJunta-se a isso o fato de que as
diferentes linhas p6em em jogo os trés movimergostdriais ja explicitados (no que se
referia ao agenciamento). Assim sendo, novos esitaentos se fazem necessarios para que
se possa compreender com mais acuidade o compasdoéd linhas em conjunto com 0s
processos de territorializacdo, desterritorialivagdeterritorializagao.

Guattari (1999), em um pequeno glossario publicdo‘Micropolitica: cartografias
do desejo” (livro cujo conteudo restante foi escein conjunto com Sueli Rolnik), expde
uma clara definicdo de territorio. Para o autonpgdo de territdrio tem um amplo sentido,
que ultrapassa as definicbes etologicas, etnol$geageograficas. Os seres vivos se
organizam de acordo com territérios que delimitarassacdes e permitem sua comunicacao
com outros seres. Isso pode ser entendido tanto coespaco em que se habita, se caca, se
reproduz quanto o local em que alguém se senteaea; confortavel e protegido; em suma, o
territorio é algo que se fecha sobre si mesmo:

Ele é o conjunto dos projetos e das representagieguais vai desembocar,
pragmaticamente, toda uma série de comportametgdayestimentos, nos
tempos e espacos sociais, culturais, estéticog)itoas. (GUATTARI e
ROLNIK, 1999, p. 323).

N&o obstante, o territério tem a possibilidade elelesterritorializar, ou seja, abrir-se
para novos territérios ou mesmo sair de seu cuesdodna que nada mais consiga ser

habitado, podendo ser provocada sua destruicasei®s humanos sempre efetuam processos
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de desterritorializagdo, de forma que seus teiogdprimitivos sempre se desfazem. Veja-se

esse exemplo: com a divisédo social do trabalh@xodo para a cidade grande, 0 homem sai

do territério rural onde sua habitacdo e o locasuie labuta eram contiguos e passa para um
espaco onde sua casa e seu trabalho sdos distamtés outro, com codigos, regras e papeéis

diferentes a serem cumpridos (GUATTARI e ROLNIK9%%

O processo de desterritorializacdo tem como qus theetas distintas, podendo ser
distinguidas “[...] uma desterritorializac&elativa, que consiste em se reterritorializar de
outra forma, em mudar de territério [...]; e umatdeitorializacdabsoluta que equivale a
viver sobre uma linha abstrata ou de fuga [...]DUURABICHVILI, 2004, p. 45). Enquanto
que a desterritorializacdo relativa significariadaude forma e simplesmente assumir uma
outra, a absoluta ndo viria assumir forma nenhugteaymesma seria a constituicdo de um
novo territério incessante, que ndo para de prodeziestruir a si mesmo. Isso leva ao
terceiro movimento, a reterritorializagdo. Ela dstigs na tentativa de recomposicdo de um
territério que sofreu uma desterritorializacao. iksspor exemplo, tempos atrds, a simples
imagem de Che Guevara era suficiente para insafleoracdo de estudantes e militantes
apaixonados, avidos por uma transformacdo geralodeedade e dos meios de producao
capitalista. Hoje, o rosto de Che encontra-se esgger camiseta, vendida em muitas lojas e
produzida em larga escala pela industria téxtilqu2 antes era sindnimo de revolugéo e
transgressédo hoje esté a servico do comércio emkumismo. Pode-se dizer que aquilo que
anteriormente funcionava como uma linha disrupticausando trepidacdes por onde
circulava, hoje funciona a favor da linha dura entiaquina de Estado. Alias, a maquina
estatal, sendo parte da linha molar, opera uma skrisobrecodificacbes nos signos que
atravessam o campo social. Em outras palavrasaol@se apropria desses signos e da a eles
outros sentidos, geralmente circunscritos e dednoi$ de acordo com o regime semiotico do
capital. Uma das coisas que Deleuze e Guattaridaborno “Anti-édipo” (1976) € a
capacidade desse sistema bio-psico-social-pohiistirico-econdmico em desterritorializar
certos processos para depois reterritorializddbsesterritorios proprios e pré-definidos.

Por meio dos movimentos descritos acima, é posstrapreender as trés linhas com
mais facilidade, pois é como se cada linha tivesseespondéncia com determinado processo

territorial. Dessa maneira, atestam Deleuze e P&A88, p. 158-159):

[...] a linha de fuga ou de ruptura conjuga todas movimentos de
desterritorializac&o, precipita seus quanta, agrauas particulas aceleradas
gue entram em vizinhanga umas das outras [...peisleuma segunda linha,
molecular, onde as desterritorializacbes sdo apepkgivas, sempre
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compensadas por reterritorializagcbes que |hes impékas, desvios,
equilibrio e estabilizacdo; enfim, a linha molar segmentos bem
determinados, onde as reterritorializacbes se dammpara construir um
plano de organizacéo [...] Trés linhas, sendo uémaade, a outra migrante,
a outra sedentaria [...]

Essas linhas, apesar de suas diferencas, se mistuse afetam a todo o momento.
Elas se tracam e se compfem, imanentes umas &ss,oeiistindo no mesmo plano,
emaranhadas, e por isso ndo se pode concluir gaesaja melhor do que a outra. Como
asseveram Deleuze e Guattari (1996), a linha denesmigacdo flexivel ndo para de
maleabilizar as concre¢cfes da linha hirta, conted,pode igualmente reconstruir aquilo
com que se ocupou: desfazer as formagOes de podep (€ macro), os fascismos, e micro-
édipos. Analogamente, a linha de fuga — que posdtuieas outras duas — € capaz de refazer
0S segmentos mais duros ao acaso de seus deswda. dbal conduz a destinos com
consequéncias e perigos unicos. Nao se sabe peviam que vai funcionar como linha de
guebra, muito menos se algum segmento vira ba{BHAEUZE e PARNET, 1998).

Outra questao relevante concerne a génese de maddas linhas. Poderia se pensar
que a linha segmentaria fosse a primeira, a qua daigem as outras; afinal, ela € mais
explicita, evidente. A partir dela, podem-se vidhuan recortes de segmentos maleaveis que
cercam aqueles duros. Por fim, tais segmentos @i alcancam outsiatus o de linha
de fuga. No entanto, é possivel pensar igualmamedinha de fuga seja a primeira, com sua
desterritorializacdo absoluta, sendo as outrasrdgates dela. A linha de fuga, estando na
borda, ou fronteira, se relativizaria na linha Net, que em seguida poderia deixar-se
interromper ou enrijecer sobre uma linha de seganielaide dura.

De acordo com Deleuze e Guattari (1996, p. 79),

E evidente que a linha de fugdo vem depojsesta presente desde o inicio,
mesmo se espera sua hora e a explosdo das outazs Hotdo a
segmentaridade maleavel ndo seria mais do que uspécie de
compromisso, procedendo por desterritorializac@stivas, e permitindo
reterritorializagdes que bloqueiam e remetem paliaha dura. E curioso
como a segmentaridade maleavel esta4 presa entoeites duas linhas,
pronta para tombar para um lado ou para outroa-éeassua ambigiidade.

Ademais, existem varias combina¢cdes que podemstavedecidas a partir da relacéo
entre as linhas. Acontece de a linha de fuga deeaigbarrar a linha de outro, de modo que
essa desemboque em uma segmentaridade dura. Del@urdtari (1996) se utilizam de um

exemplo interessante nesse sentido. Pode acontecamor, que a linha de criagdo de um
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seja o aprisionamento da linha do companheiro. rRais que elas estejam misturadas e
tomem parte do mesmo plano, nunca se sabe o gla&em suas composi¢cdes. As linhas de
fuga raramente séo conciliaveis, passiveis de hamagio.

Como foi dito acima, existem determinadas consef@gnao se caminhar sobre
gualguer uma das linhas. Cada qual carrega consig@erigo inerente. Tais riscos serao
abordados a seguir, visto que (como sera contewmptadronteira que divide uma linha de

fuga criadora de uma linha que pode levar a mooengténue.

3.3.1 Os perigos das trés linhas

O primeiro dos perigos refere-se a linha de corédeeaparece em todos os lugares
onde essa linha corre. Além de ela dizer respeitdagdo das pessoas com o Estado, a linha
dura também concerne a todos os dispositivos derpgde disciplinam os corpos dos
sujeitos, aos dualismos que os dicotomizam, as imas|@statais que Ihes impdem uma so
forma de significar as coisas; enfim, ela condiaionmodo de ver, perceber, se movimentar,
sentir e dar sentido ao mundo (DELEUZE e PARNEBR8)9EmM decorréncia disso, fica-se
restrito a determinado modo de existéncia podeedacemodar a essa situagdo. Isso tudo
leva ao perigo inicial: medo. Como argumentam Deleuze e Guattari (1996, p., 168)-se
a todo o instante perder “a seguranca, a grandanizagdo molar que nos sustenta, as
arborescéncias onde nos agarramos, as maquinasading@e nos ddo um estatuto bem
definido, as ressonancias onde entramos, o sislemsabrecodificacdo que nos domina [...]"
N&o sO temos receio de perder tudo isso, como tandeEsejamos tais coisas. Diante da
minima possibilidade de mudanca, de alteracdo de status qup endurecemos nOSSOS
segmentos, nos entregamos a uma logica binaria eamoportamos de forma téo dura quanto
agueles que algum dia foram assim conosco. Mesntanido sair de um territério com estas
configuracdes, acabamos por nos reterritorializar aisas que nos levam de volta aos
segmentos enrijecidos. Parece que a Unica coisgeciola por n0s sao estes segmentos, tanto
em grandes conjuntos quanto nos conjuntos menaress intimos (DELEUZE e
GUATTARI, 1996). Em face disso, se poderia questioque necessidade existe de se viver
sobre essa linha ? Existe a possibilidade de ekf@d?2l Como ja foi dito, ela atravessa todos
0s niveis de existéncia, fazendo parte das comsligéenossa vida. Destrui-la significaria

matar a n0S mesmos, N0SSO organismo, nossa raraes®, deve-se manejar a linha de corte
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com precaucdo, nunca tentando desfazé-la de fobmgta ou impulsivamente. Afinal de
contas, quanto mais dura for a segmentaridade,traaigiilidade ela passa.

No que concerne ao segundo perigo, denominado plaube e Guattari (1996) de
clareza, esse faz referéncia a linha molecular. Mesmo andigha as coisas tém certa
delimitacdo: o regime de signos, as paixdes, acd@@sntudo, ela introduz micropercepcoes
nos sentidos, o que permite um vislumbre de vaoaosstrutura molar. A clareza concerne
justamente a isso: diferenciacbes naquilo que afzv@ ser pleno, espacos vazios no que se
achava compacto; e o inverso também ocorre: la sadéam segmentos bem demarcados
descobrem-se trajetos erraticos, migracoes, sugiefims, invaginacdes e outros atos que nao
correspondem a légica da linha de segmentacéo ‘Gwdo se tornou flexibilidade aparente,
vazios no pleno, nebulosas nas formas, tremidostnages. Tudo adquiriu a clareza do
microscopio.” (DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 110).@oblema é que essa linha da uma
falsa impressdo de compreensdo de todo um proceEsmao se esgota simplesmente ai.
Consequientemente, existe a possibilidade de sorginéssionarios e defensores de uma
aparente verdade, e é exatamente nesse ponto gergo reside. Primeiramente porque a
segmentaridade flexivel corre o risco de reprodenr escala molecular as relacbes e
afeccbes préprias a linha dura, como, por exenmmpicro-€dipos, micro-fascismos que ditam
a lei, a substituicdo da familia por uma comunigdadmde desempenhando um papel paterno
e situacdes similares. Na verdade, essa segmexttandaleavel, que decorre da mais dura, €
sua compensacao imediata. Como dizem o0s autorastoqmais 0S conjuntos se tornam
molares, mais 0s elementos e suas relacbes se fazeleculares. Nesse caso, a
desterritorializacdo que decorre dessa linha sargapenas como via para uma
reterritorializacdo em segmentos tdo austeros quaqueles da linha de corte (DELEUZE e
GUATTARI, 1996).

Além desse perigo, existe um outro ainda pior ereralo a linha molecular, criado
por ela mesma. Esse tipo de acontecimento (em qaledido perigo passar a existir) é
produzido quando um limiar é transposto de moddamdipido (quando ndo se tomaram as
devidas cautelas no processo de passagem enirdhas),| uma intensidade muita densa se
torna insuportavel e passa a ameacar aqueles gaeAesse fenbmeno € dado o nome de
buraco negrb.

Segundo Deleuze e Parnet (1998, p. 161),

!> Deleuze e Parnet (1998) atribuem & Guattari ga@viaesse conceito, que pode ser definido comdoague
capta o sujeito e o leva a um espaco de onde o smedmconsegue mais sair, tampouco emitir qualgoisa
(em uma espécie de interagdo sem nenhuma ressananci
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Deixou-se o campo da segmentaridade dura, mastisel eam um regime
nao menos regulado, onde cada um se afunda enussomegro e torna-se
perigoso nesse buraco, dispondo de um seguro sehbreaso, seu papel e
sua missdo, mais inquietante ainda que as certezgsimeira linha: os
Stalins de pequenos grupos, o0s justiceiros dedhyais micro-fascismos de
bando [...]

Destarte, vence-se 0 medo e abandona-se o terrsgguro da primeira linha. Porém,
entra-se em um sistema ndo menos estruturado, esmeEdo; um sSistema de
microinsegurancas, onde cada um se refugia emgagdnegro pessoal achando que esta
certo a respeito do papel que desempenha e dogengae possui. Essas certezas sao mais
inquietantes do que aquelas da linha dura (DELEEZRJATTARI, 1996).

O terceiro perigo denomina-geder, e esta vinculado igualmente as duas primeiras
linhas. Ele parte dos segmentos mais endurecidssappelas sobrecodificacoes e desemboca
nas segmentacdes finas, suas dispersdes e inter@gdce-versa). Homens imbuidos do
poder saltam de uma linha a outra, oscilam entie tjpos de segmentos. Lembram um
escritor que alterna entre um estilo de escritasidenado infimo e outro grandioso, por
exemplo, BukowsRFf, com sua literatura de linguagem coloquial, cujermas envolviam
prostituicdo, jogatina e embriaguez alcodlica, eottros, refletindo muitas vezes sua vida
errante e boémia. Outro exemplo é Olavo Bllacom seu estilo parnasiano exaltando as
formas fixas da poesia, como 0s sonetos, e a pdeelaguagem culta. No entanto, frisam
Deleuze e Guattari (1996, p. 111), “[...] toda eszdeia e essa trama do poder mergulham
num mundo que Ihes escapa, mundo de fluxos mutdhteprecisamente sua impoténcia que
torna o poder tao perigoso. O homem de poder n&ardede querer deter as linhas de fuga
[...]", nem que, para isso, ele tente controlarflagos confinando-os de forma que os
agenciamentos efetuados permanecam enclausurado$azAr isso, o0 homem de poder
simplesmente reproduz uma maquina estatal com tatuts semelhante ao de um estado
totalitario (DELEUZE e GUATTARI, 1996).

O quarto e ultimo perigo € aquele que mais intar@ss autores, pois se reporta as
linhas de fuga e é bem distinto dos perigos refeseas outras linhas. Tal risco é a Unica

coisa — uma ténue fronteira — que separa um abwveride um ato suicida:

Por mais que se queira apresentar tais linhas comaoespécie de mutacao,
de criacdo, tragando-se ndo na imaginacdo mas @prigprtecido da

'® Constata-se tal estilo de escrita através de aoras o conto “A mulher mais linda da cidade”, feddo no
livro “Erecdes, ejaculacdes e exibicionismos” dé2.9
7 vide a obra “Poesias” (1888), volume que conténetus famosos como “Via-Lactea” e “Profisséo de fé”
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realidade social, por mais que se queira Ihes daowmento da flecha e a
velocidade de um absoluto — muito simples acredjter elas ndo temem
nem afrontam outro risco sendo o de se fazer remuppesar de tudo, de se
fazer colmatar, atar, reatar, reterritorializarE{EUZE e GUATTARI,
1996, p. 111).

Essas linhas, mesmo trazendo um sopro de vidasemes carregam consigo uma
espécie de odor putrido, sinalizando morte e esigim E algo semelhante a um desespero
em meio a uma guerra cujo destino é sabido: séiskeka destruindo a si mesmo. E porque é
que a linha de fuga tem esse contratempo, ou aefs, destruir todos 0s outros segmentos,
como é possivel ser tdo alta a chance de sairalgleebrado, despedacado ? Deleuze e
Guattari (1996, p. 112) redarguem:

Eis [...] 0 quarto perigo: que a linha de fuga\ssse o muro, que ela saia
dos buracos negros, mas que, ao invés de se cogeataoutras linhas e

aumentar suas valéncias a cada wda, se transforme em destruigdo
abolicao pura e simplepaixao de abolicdo

Para exemplificar tal argumento, tanto Deleuze at@t (1996) como Deleuze e
Parnet (1998) utilizam-se da biografia de divemswitores que Ihes apetecem. Sao aqueles
gue mais escreveram sobre rupturas, personagenzigoneuma linha de fuga, cartografias
passando de um horizonte a outro, criagdo de uma t@ora, transposicao de fronteiras e
processos semelhantes, e estdo ligados a literaeamericana ou a um tipo de literatura
dita menor. E muitos deles acabaram morrendo mdlbaum evidente caminho de
autodestruicdo: Hemingway arriscando temerariamsmdevida, fim abrupto de Kérouac, o
alcoolismo de Fitzgerald, suicidio de Virginia WipdPoe desistindo de tudo apds grandes
perdas, e muitos outros (DELEUZE e PARNET, 1998yuastdo que se levanta para a linha
de fuga € saber (intuitivamente talvez) de que #rouando e onde se pode traca-la,
possibilitando processos de criacdo sem se conisec@de precipitar-se no mais proeminente
de todos os perigos.

Doravante, faz-se necessario, como foi indicadmiwio do subitem, estabelecer uma
correlacéo entre o conceito de linha de fuga ecdamde desejo e como esses ensejam parte
do que Deleuze e Guattari concebem como processaagéo.

Tendo em vista que o desejo, como foi elucidaderemtmente, pode ser levado a
desejar sua propria repressdo ou mesmo produzirsatiadade repressiva e pode ainda
carregar um potencial revolucionario, com a linbduja também verifica-se a mesma coisa.

Ela pode desviar-se e cair em um tracado mais eaidia;, ou mesmo caminhar rumo a
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destruicdo do que estiver a sua volta. Ambos camegonsigo perigos que podem
interromper o fluxo incessante da vida. Contudaanglo agenciados de forma prudente,
ambos podem conduzir a criacdo de novos modosisi€rsia. Ao que parece, tudo depende
dos agenciamentos que o desejo efetua com os dE@Eesentes a sua volta, e um desses
componentes é a propria linha de fuga. Concomitagrée, o desejo, assim como as trés
linhas, também se encontra em mei0 ao jogo respectlas territorialidades,
reterritorialidades e movimentos de desterritaragjao (DELEUZE e PARNET, 1998). Em
outros termos, em se tratando do carater prod@aedlidade do desejo, esse so se efetua
mediante movimentos de desterritorializacdo; o neesporre com a tortuosa linha de fuga
guando ela detona os contornos pré-existentes sa @aslesenhar cartografias inéditas nas
linhas que compde a vida. Assim afirmam Deleuzamd? (1998), quando expdem que 0
desejo € como um barco ao sabor do vento. Bast&lgugiga determinada linha para que
tome uma direcédo singular.

Ha tanto desejo de poder quanto desejo de revoliN@wverdade, o que existe € a
revolucdo, € a tomada de poder; essas situacOespsi@s linhas componentes de um
agenciamento sendo efetivado (DELEUZE e PARNET81L9%ais linhas, como se sabe,
estdo emaranhadas umas nas outras, fazendo pameesioo plano de composicéo, se
tracando e se delineando ao mesmo tempo em queg@xiamentos de desejo s&o
constituidos. De acordo com Deleuze, em “Convees#¢cd1992, p. 30), sdo esses
movimentos desterritorializantes que nos guiamaaty...] linhas de fuga ativas e positivas,
porque estas linhas conduzem ao desejo, as maglgrdesejo e a organizacdo de um campo
social de desejo [...]".

Portanto, para que as linhas de fuga e as pontaesterritorializacdo sejam bem
ativas e criadoras, elas dependem apenas do mado se agenciam com o0 desejo em
condicbes coletivas. E isso sempre acontece nessamstancias, sO0 que de forma
minoritaria, “nas condi¢cdes de literatura e detwal$ 'menores’, mesmo que cada um de nos
tenha de descobrir em si mesmo sua minoria ints@a,deserto intimo [...]” (DELEUZE e
GUATTARI, 1977, p. 125).

Menor ou minoria na filosofia de Deleuze néo imgliona dualidade, uma distincao
ou definicdo por grandezas quantitativas do tipeorfraenor, maioria/minoria. Menor aqui
adquire o sentido de algo que escapa a forman@atacdo, as dicotomias, a um certo padréo
de identidade ou normalidade imposto por uma clagae maioria). Como afirma
Zourabichvili (2004), o que € minoritario tem umanotacdo de alteridade, marginalidade,

afirmacao da diferenga; ele tem uma consisténogacgypta os afetos, as intensidades e os
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fazem fugir, escapando das micro-formas molecul&ekls macro-formas compostas pelos
conjuntos molares. O que as minorias querem éafatais e mais agenciamentos (producéo
incessante de diferenca).

Feitos os devidos esclarecimentos acerca do confikisofico de linha de fuga,
passa-se a apreciacdo da letra de musica supeaeitadmo foi adiantado no inicio deste
subitem. ApoOs as devidas explicacbes sobre suamrig outros detalhes considerados

relevantes, sera feita sua correlacdo com o candeitinha de fuga.

“When we grew up and went to school
There were certain teachers who would
Hurt the children in any way they could

By pouring their derision
Upon anything we did
And exposing every weakness
However carefully hidden by the kids
But in the town, it was well known
When they got home at night, their fat and
Psychopathic wives would thrash them
Within inches of their lives.”

— The Happiest Days of Our LivéBink Floyd, The Walff

Essa letra refere-se a determinada passagem do ifitlitulado “The wall” (1982) e
acompanha-a; € um filme dirigido pelo cineasta Afanker e produzido pela banda de rock
inglés Pink Floyd (cujas musicas da pelicula s@fagode autoria do grupo). Na cena em
guestdo, um menino rabisca em seu caderno enquanprofessor de matematica anda pela
sala de aula dando ares de que esta conferinamsge éstdo trabalhando em certa licdo. Ao

passar perto do garoto, o professor recolhe seerrmack descobre que o menino estava ha

8 «Quando crescemos e fomos & escola

Havia certos professores que machucavam as
criangas da forma que podiam

Despejando seu escarnio

Sobre qualquer coisa que faziamos

e expondo cada fraqueza, cuidadosamente

escondida pelas criancas

Mas na cidade, sabia-se que

Quando eles chegavam em casa a noite, suas egpodas
e psicopatas os admoestavam, esmigalhando

cada pedaco da vida deles.”

- Os dias mais felizes de nossas vidas (traduc&wts da dissertacéo)
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verdade trabalhando no que parece ser poemas.f€$wo ironiza a criagdo do aluno e o
ridiculariza, dizendo que o garoto se julga um paeté seus poemas para toda a classe, que
as recebe em tom jocoso em meio a uma torrentisatéas. Ao final, o professor diz em alto

e bom tom que seus poemas sdo um lixo. Em seguiastre bate com uma régua na mao
do menino, recolhe seu caderno e o manda retortigh@ Na cena seguinte, aparece 0
professor sentado em uma mesa de jantar com urharaeque, supde-se, seja sua esposa.
Ele esta terminando sua refeicdo e deixa em séo pna pouco de comida. Prontamente sua
esposa o ordena que coma aquele resto que foiddedalado, e 0 homem o faz com certa
cara de desgosto e desprazer, enquanto alternagensidele mesmo espancando seus alunos
com uma palmatoria.

No ato que se prossegue, a musica se altera (coantgar “Another brick in The
Wall”*%). Surgem vérios alunos caminhando em uma espécimatcha ritmada, com o
mesmo rosto, gestos, comportamentos, em direcda enoedor de carne que, tendo sido
utilizado nos alunos, os transforma, apés seu psaceento, em uma mesma massa uniforme.
Posteriormente a isso, 0s alunos se insurgem carsitaacao por eles vivenciada e comecam
a derrubar os muros da escola com marretas, areviestruir carteiras com machados e a
gueima-las depois, quebrar todos os vidros, queintks os papéis que encontram, acabando
por incendiar toda a instituicao (deixando duvis® mesmo foi feito com seu professor).

Isso posto, dar-se-& inicio as conjecturas a respldi cancdo acompanhada pelas
cenas do filme e da sua possivel relagcdo comeifgédo conceito deleuzo-guattariano.

Primeiramente, pode-se verificar que existe intilgacdo da estrutura escolar, a
relacdo professor e aluno com o0s métodos utilizadosprocesso de aprendizagem
apresentados pela letra e a linha de segmentadao. Bemelhantemente, a massa uniforme,
a padronizacao do regime de signos, os comportaseeimonstrados pelos alunos também
remete a certa organizacdo excessiva e limitadaselgsmentos duros. No trecho em que a
mulher do professor o obriga a comer e ele ficaginrendo a si préprio espancando 0s
alunos, ali se véem os agenciamentos que tal gmfestabelece para tomar determinada
linha, adotando o desejo ndo como prodtftanas como represséo de algo que, nele mesmo,
parece ter sido reprimido. Como foi dito acimay@ses, simplesmente se reproduzem tragos
de comportamento de pessoas que, no caso, foraasrigpm outras em algum momento da

vida. Consequentemente, 0 menino, em sua tentdgiwscapar ao modo de estruturacéo fixa

9 «Outro tijolo no muro” (traducéo do autor da disagéo)

0 Na realidade, é preciso corrigir algo. O desefu@su sim ares de produgéo, s6 que aquilo queretiupiu
nessa conjuntura remete ao medo, terror, coibiedoutras formas de obediéncia cega dos alunos a uma
hierarquia caduca que inibe a liberdade de pendamerriacéo.
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presente no sistema educacional, ensaia alguns aspetenta escrever e escapar de
determinada légica sufocante flexibilizando a linthara, desviando os segmentos para
espacos imperceptiveis. O professor, por sua veediatamente repreende o garoto e o
prende novamente aos segmentos do qual ele estateendo fugir. Com frequéncia, uma
linha de fuga pode entrar em certos desvios gaeaari de volta a linha molar.

Posteriormente, 0s alunos se revoltam com as desligxtremamente circunscritas e
padronizadas em que estavam vivendo, presos a efer@mncia adstrita. Dai em diante, os
segmentos sobre o qual eles se movimentavam expladéminando na destruicdo total da
instituicdo e no despojamento da funcdo de seuegsof. As posicOes, as identidades
pessoais, 0s papéis pré-estabelecidos sdo inteitramesfeitos e abre-se o terreno para que se
possam criar outros novos. Nao obstante, a cemanierde forma que ndo se sabe se aquela
linha de fuga tomada terminou em uma linha sui@d&u se houve um retorno aos
segmentos molares da escola. Em todo caso, firaro@o de como uma instituicdo de nossa
sociedade mantém seu controle sobre aqueles geeignmodmodifica-la (mesmo apresentado
de forma exagerada pelo filme), das possibilidademudanca que se podem operar a partir
de um evento considerado insignificante (os poaoagaroto), da desconstrucdo de todo um
territério que se abre para uma desterritorialiaagi@soluta (0 aspecto concreto e real de uma
linha de fuga) e do perigo de que todo esse processbe com a morte ou aniquilamento de
todos, em uma simples e suméria paixao de aboli¢o.

Doravante se aproxima o final deste subitem, datefa se apresenta. Anteriormente,
discorreu-se a respeito dos elementos com 0s quéésejo se agencia para criar. Um deles
foi discutido amplamente aqui e o outro deveraessiarecido no subitem que se segue.
Contudo, qual seria a relagcéo entre eles ? Quampidede pode haver entre o Corpo Sem
Orgéos (ou CsO, abreviatura que Deleuze e Guettgiegam para designar tal conceito) e a
linha de fuga ?

Deleuze e Guattari (1996) argumentam que todaslesslacabam por se inscrever em
um CsO, no qual tudo é tracado e fugidio, ondeeguséo apenas linhas abstratas, nada de
figuras imaginarias ou funcdes simbdlicas. O gqes ehamam de filosofia da diferenca ou

esquizoanalise ndo tem outra funcdo, a ndo setiguas

[...] quais sdo suas proprias linhas, qual mapaé vesta fazendo e
remanejando, qual linha abstrata vocé tragcardgeeapreco, para vocé e
para os outros ? Sua prépria linha de fuga ? S€@udbe se confunde com
ela ? Vocé racha ? Vocé rachara ? Vocé se destidita ? Qual linha vocé
interrompe, qual vocé prolonga ou retoma, sem &igwu simbolos ? [...]
(DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 77).
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Com isso, constata-se que, para os autores, o deofimcionamento dos conceitos de
linha de fuga e CsO sao de extrema relevancia guaedrata do processo de criacdo de
novos territorios, paradigmas, modos de existéactlemais situacdes inéditas. Cada linha
tomada ou CsO fabricado tem um destino proprio, poge estar ou ndo a servico da
expansao da vida, do aumento da nossa poténcgirdede pensar.

Passa-se agora ao prOximo subitem, onde se distareespeito do conceito de
Corpo sem Orgéos, de sua relacio com o desejce@mie ele toma parte no pensamento de

Deleuze e Guattari quanto a concepc¢ao que eleddgocesso criativo.

3.4 Desejo e Corpo sem Orgéos

O Corpo sem Orgdos é um conceito de dificil ap@emkentro do pensamento de
Deleuze e Guattari. Em “O anti-édipo” (1976), tat@o se esboca em torno da esquizofrenia
e do esquizofrénico enquanto entidade clinica, aapiivo, catatbnico, completamente
despotencializado e encerrado em si mesmo. Apasso,dseu vinculo com a producao
desejante se evidencia uma vez que o CsO é aquelsegve de superficie para o registro de
todo o processo de producéo do desejo, como s@@simas desejantes emanassem dele em
seu movimento objetivo. No entanto, foi em “Mil @& 3" (1996) que ele — enquanto
conceito filosoéfico — ganhou mais consisténcia partéincia, delineando-se em termos mais
positivos e relacionando-se a outros conceitosodaomha de fuga, desterritorializacao, plano
de imanéncia, devir, plano de consisténcia e moiibos. A partir dai, sua utilizacdo passa a
ser de extremo interesse nos campos discutidos peltores, tais como as artes, ciéncias,
politica e filosofia, sempre seguindo o viés de w@rperimentacdo continua que nunca se
finaliza, tendo apenas a prudéncia como parameia Ao cair em um perigo semelhante a
da linha de ruptura — como, por exemplo, a linhalsdicdo. No paragrafo que se segue, dar-
se-a inicio a uma detalhada exposicao atinentereto supracitado.

O CsO, dizem os autores, ndo € um conceito, tanopoon@ nocdo. Ele é, antes de
tudo, uma pratica, um conjunto de praticas, umnarog de experimentacdo que nao se pode
evitar. Ele se esboca quando se inicia sua coigsiitumas ndo se efetua enquanto ndo é
principiado. Assim como a linha de fuga, ele temssgerigos que podem conduzir a morte.
“Ele é ndo-desejo, mas também desejo. [...] Ao €sam Orgéos nio se chega, ndo se pode
chegar, nunca se acaba de chegar a ele, € um.li(ELEUZE e GUATTARI, 1996, p.
09).
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Foi por meio de Antonin Artaud que Deleuze e Guiattanceberam o CsO. Em 1947,
durante uma transmisséao de radio, Artaud declametrg aos 6rgaos para acabar com o juizo
de Deus (DELEUZE e GUATTARI, 1996). E verdade qug¢add estava se referindo aos
orgados em si. coracdo, figado, rins, mas tambémareima pela qual estes tecidos sdo
organizados, segmentados, estratificados, de ma@o og organismo tenha determinada
estruturacdo organica bem delimitdd&E é justamente a essa segunda parte da critica de
Artaud que os autores vao dar maior importanciafasé ao descreverem o funcionamento
do CsO. Uma das questdes que se apresentam € duganismo impde ao corpo
praticamente uma escravidao, um regimento rigida geu funcionamento: a boca serve para
comer, 0 nariz para respirar, o figado para filisimpurezas e assim por diante. Entretanto,
indagam Deleuze e Guattari (1996), ndo se podesgpirar com as maos, ver com a pele,
cantar com as nadegas ? Isso tudo faz parte deexpeaimentacao, rearranjar as coisas de
uma forma singular, dando e criando um sentidoirarteente novo ao conjunto recém-
formado. A constituicdo de um CsO passa por istta peapropriacdo do que estd posto e
atribuicao de outra significancia aos elementostiivos daquilo que estratifica, mesmo se
essa nova coisa formada néo tenha forma ou coafiarconhecida.

Em um CsO, devem-se distinguir duas fases distiatasnesmo tempo em que uma
compreende a outra. A primeira refere-se a falbfiwado CsO e a outra concerne ao seu
conteudo, a forma o como CsO é povoado, o que passale, o que é bloqueado nele, o
modo pelo qual as coisas circulam sobre sua suoerf{...] sdo, no entanto, 0s mesmos
procedimentos que presidem as duas fases, madesies ser repetidos, feitos duas vezes.”
(DELEUZE e GUTTARI, 1996, p. 12). Utilizando-se den exemplo relacionado ao
masoquismo, os autores ensinam que em relacdagderde um CsO do tipo masoquista,
aquilo que circula por ele séao intensidades deatatas doloriferas que s6 podem habitar tal
CsO em funcao das condicbes em que ele foi coigtitblonge de querer sentir prazer pela
dor, ou postergar o prazer mediante a dor — sejampgstia, seja por culpa em relagdo a um
gozo a que nao se pode chegar sem sofrimentogde @ masoquista quer é construir pra si
um CsO em que o desejo ndo se confunda com a abtelecprazer. Desejo, nessa linha de
pensamento, é producdo. Liga-lo ao prazer serex fézle desejo de algo, de um objeto que
Ilhe falta. O prazer ndo é de modo algum aquilo fupoderia ser conseguido por meio do
desvio de um sofrimento, porém ele deve ser acdd@dmaximo para que seu aparecimento

nao obstrua o processo continuo do desejo posgitigaanto producao de realidade.

21«0 CsO ndo se opde aos 6rgdos, mas a essa oigimidas 6rgéos que se chama organismo.” (DELEUZE e
GUATTARI, 1996, p. 21).
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Conforme Deleuze e Guattari (1996, p. 16),

Acontece que existe uma alegria imanente ao desejmo se ele se
preenchesse de si mesmo e de suas contempla¢begjdando implica falta
alguma, impossibilidade alguma, que ndo se equipapae também nao se
mede pelo prazer, posto que € esta alegria québdisd as intensidades de
prazer e impedira que sejam penetradas de angist@rgonha, de culpa.

Resumindo, 0 masoquista apenas se serve da dormer@ara produzir para si um
CsO e atingir a compreensao de um plano de coneiatélo desejo, que, por sua vez, faz
com que ele experimente novas e distintas sensagf@ééss inteiramente novos. Ele constroi
um agenciamento que traga e ocupa reciprocamerdanpo de imanéncia do desejo,
compondo consigo e com aqueles que |he causardondarorpo sem 6rgaos ou plano de
consisténcia (DELEUZE e GUATTARI, 1996).

Retomando a questdo da criacdo e do que circidaéatde um CsO, vé-se que em
cada caso e para cada tipo deve-se questionaru@ldigp se trata (por exemplo, CsO
masoquista, parandico, drogadito, esquizofrénide)gue maneira ele é constituido e por
quais procedimentos (que ja séo indicativos daqu pode acontecer a ele) ? Ainda, quais
sdo as variaveis que aparecem durante esse prooegs@ acontece, com que surpresas,
guais as expectativas e o que as atrapalham ? (DEEE GUATTARI, 1996).

De qualquer forma, entre um CsO de um tipo ou deaio que ocorre nele ha uma
estreita relacdo de sintese ou andlise, onde s® gab algo necessariamente vai ser
produzido, contudo néo se sabe bem o qué. No entague mais parece confuso € que esse
algo produzido sobre o CsO ja faz parte da prodagise corpo, jA estd implicito nele e
sobre ele — composi¢cdo onde se encontram infiptssagens, divisdes e sub-produtos.
Fabricar para si um CsO de qualquer estilo insoaréo processo de experimentacao sutil,
pois, ao invés de preencher um corpo com intensgjdtlixos, afetos e outros, corre-se 0
risco de esvazia-lo ou torna-lo embotado as passapee se efetuariam nele (DELEUZE e
GUATTARI, 1996).

Quanto a constituicdo e ao que passa ou nao sabi€s®, existe um perigo, uma
possibilidade de fracasso vinculada aos bloqueiss €le pode sofrer. Por mais que se
acredite na proficiéncia de um CsO e nas boasnsténcias em que ele foi criado (lugar
adequado, poténcias envolvidas, um coletivo qusgpasnesmo se estamos sozinhos), existe
0 risco de nada passar por entre ele, ou algo imaeaitculacdo dos fluxos. Ao se localizar o
ponto blogqueador, uma pergunta deve ser feitacéssaria sua expulsdo ou destruicao ? Tal

questdo é de extrema relevancia, afinal, aquilo ljogueia também néo faz parte das
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intensidades que povoam um CsO ? “Em cada cadojrdefjue passa e o0 que néo passa, 0
gue faz passar e o que impede de passar.” (DELEJGBEATTARI, 1996, p. 13). O corpo,
afirmam os autores, € tdo somente um conjunto ldelas, comportas, vasos comunicantes,
ou seja, todo um conjunto de “mecanismos” que eaguk facilitam a passagem ou
obstaculizam o fluir das intensidades de um Cs€al&tar indagarmos a todo instante: o que
passa, 0 que bloqueia, o0 que povoa ?

Um CsO é sempre povoado, ocupado por intensidégenas essas circulam sobre
ele; nada de fantasmas, interpretacbes ou devan&xgerimentacdo ao invés de
interpretacdo, estabelecer programas ao invés mtasfar, exprimem Deleuze e Parnet
(1998). O CsO produz intensidades, as faz pasasrdestribui segundo um espaco intensivo
(porém nao extenso, segundo coordenadas geogréfticesisa do género). Ele ndo pode ser
definido por um espaco, pois, além de tudo, n& sdbsumido por esse, ele € matéria que
vai ocupar tal espaco em diferentes graus, quesyorvez, correspondem as intensidades
produzida®. O CsO é um ovo intensivo, atravessado por limiargradientes que marcam os
devires e as passagens, ele se define por eixetorey, latitudes e longitudes, mudancas
repentinas de energia, movimentos de grupo, migeagcAqui ndo se faz referéncia a nada
representativo, tudo é vida e vivido. Os o6rgaosgeamr e funcionam apenas como
intensidades, suas transformacfes sdo marcad&®p@iras minimas, o corpo inteiro torna-
se um organismo alienigena onde cada 6rgéo jéendéa imesma funcéo de antes (DELEUZE
e GUATTARI, 1976 e 1996).

Um outro exemplo de que os autores se aproveitae gharificar a constituicdo do
CsO e as intensidades que o habitam é o amor cAdé&ontrario de correntes interpretacfes
gue se valem de clichés como amor que fulgura e meim ideal transcendente, falta
inerente a impossibilidade dos pretendentes, #st&o ou renuncia ao prazer externo,
Deleuze e Guattari (1996) fazem uma leitura delgua afirmam que o campo de imanéncia
tracado pelos envolvidos em tal tipo de amor al@amy estado singular, em que ao desejo
gue ali percorre nada falta, pois ele se bastaimr. Visto por esse prisma,

0 prazer € a afeccdo de uma pessoa ou de um s@jatdinico meio para
uma pessoa ‘se encontrar no processo do desejoagtransborda; os

?2“Ele é a matéria intensa e ndo formada, ndo #&tagia, a matriz intensiva, a intensidade = 0, mada ha de
negativo neste zero, ndo existem intensidades imagatem contrarias. Matéria igual a energia. Rgadudo
real como grandeza intensiva a partir do zero.ifortratamos o CsO como o ovo pleno anterior arsé&o do
organismo e a organizagdo dos 6rgdos, antes dagamuos estratos [...]" (DELEUZE e GUATTARI, 1996,
13-14).
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prazeres, mesmo 0s mais artificiais, sdo retealtoacoes.” (DELEUZE e
GUATTARI, 1996, p. 18).

Da maneira como ambos véem o amor cortés, elemamd&eu” assim como nao ama
0 universo com um amor do tipo religioso. Aqui,-f&z alusdo ao modo como um CsO é
criado no momento em que as intensidades estdanmsstornando impossivel a distingéo
entre um e outro, cavaleiro e dama. Todavia, i&&oatorre mediante uma generalizacdo dos
termos envolvidos, mas, sim, em virtude das intlxt@s que ndo sdo mais extensivas. O
campo de imanéncia néo é interior a um “eu” e tarop@arte do exterior de um “eu” ou
“ndo-eu”. Ele é o Fora absoluto que nédo conhecs omi‘eus” pelo seguinte motivo: tanto
interior como exterior estdo fundidos na imanéradaqual fazem parte; além disso, as
singularidades que por ai transitam também naorpadais ser vistas como sendo pessoais,

elas sédo acontecimentos impessoais. Assim sendo,

0 ‘joi’, 0 unir-se no amor cortés, a troca dos coragbeassay, o provar
algo antes de oferecé-lo a pessoa amada: tudonitiderdesde que néo seja
exterior ao desejo nem transcendente ao seu plasogue nao seja também
interior as pessoas. (DELEUZE e GUATTARI, 199618).

Uma Unica caricia é passivel de ser tdo intensatguam orgasmo, que pode ser
percebido como um simples fato, quica até inconedaelacdo ao desejo, que corre atras do
que lhe pertence. Todas as coisas sao permitidpge vale somente é que o prazer faca parte
do fluxo do proprio desejo, imanente, ao invésueibnar como um elemento qualquer que
poderia interrompé-lo em seu fluir ou mesmo atleléa falta intrinseca, ao ideal
transcendente, ou a ilusdo do exterior. O dese&jdera o0 prazer como via de regra, 0 que nao
significa que ele remeta a uma falta a ser predaclio contrario, 0 desejo se inscreve em
termos de positividade justamente pelo fato deatragn plano de consisténcia no transcorrer
de seu processo (DELEUZE e GUATTARI, 1996).

Por intermédio desse exemplo, pode-se depreender GsO tem um vinculo estreito
com o conceito de campo de imanéncia ou plano dsisténcia. Da mesma forma que o
CsO, ambos necessitam ser construidos. A configargge cada um tera vai depender da
formacao social onde se esta inserido e dos ageenotas efetivados, sejam eles filosdéficos,
religiosos, artisticos, cientificos, perversosntdggicos, politicos ou de outra natureza; tais
CsO, produzidos por esses distintos modos, difedemum para outro (DELEUZE e
GUATTARI, 1996).
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O campo de imanéncia ou plano de consisténcia dewveconstruido pedaco por
pedaco e em determinadas condi¢cbes, sem deixaegseelementos constitutivos reduzam-
se uns aos outros. Uma das dificuldades que on¥obaber se esses pedacos podem ser
ligados a elementos distintos, levando a cabo oramtos e operacdes conectivas ou
disjuntivas. O problema é que podem existir mistdioacadas, encontros monstruosos. Assim
sendo, Deleuze e Guattari (1996, p. 19) asseveuam

O plano de consisténcia seria, entdo, o conjunt@odes os CsO, pura
multiplicidade de imanéncia, da qual um pedaco smiechinés, um outro
americano, um outro medieval, um outro pequenogreoy mas num

movimento de desterritorializacdo generalizada ayabka um pega e faz o
gue pode, segundo seus gostos, que ele teria cidesedpstrair e de um Eu,
segundo uma politica ou estratégia que se terisegoido abstrair de tal ou
qual formagéo, segundo tal procedimento que sbsi@edo de sua origem.

Continuando com Deleuze e Guattari (1996), podesemir o que foi exposto até o
momento da seguinte forma: primeiramente foi vigte existem inimeros tipos diferentes de
CsO, como o tipo masoquista e aquele relacionadamaw cortés; em seguida, observou-se
que cada um é perpassado por intensidades sirgutareo ondas com freqiéncias diversas
e, por ultimo, argumentou-se que haveria um coojdet todos os CsO denominado campo
de imanéncia ou plano de consisténcia. Algumast@esdoram suscitadas em meio as
explanacdes, por exemplo, como construir para siGs® e também como produzir as
intensidades que por ele passariam, sem as quaipeeinaneceria vazio. Agora, apos a
introducdo do conceito de campo de imanéncia, anttagacdo faz-se necessaria: de que
maneira se chega ao plano de consisténcia ? Caahpareas misturas, depuragdes, juntar
todos os CsO ? Caso seja possivel tal empreendimelet deve ser feito simultaneamente
com as intensidades produzidas em cada CsO, cowjages de tal forma que se estabeleca
um continuumde todas as continuidades intensivas. Tomandoestapla certa terminologia
do antropdlogo, cientista social e lingtista Grggdateson, Deleuze e Guattari (1996, p. 20)
vao dar o nome de platés as “[...] regides de gitkale continua, que sao constituidas de tal
maneira que nao se deixam interromper por uma magéo exterior, como também nédo se
deixam ir em direcdo a um ponto culminante.”. Cad® ¢ feito de platés, e cada platdé € um
pedaco da imanéncia. De fato, um CsO é ele mesmplatiih que se comunica com outros
platdés ao longo do plano de consisténcia, tal goatomponente de passagem.

Retomando a questéo acerca da organizacédo do €sfja-se que anteriormente foi

dito que esse conceito ndo se opde aos 6rgaas),egemodo como ambos sédo estruturados
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rigidamente, ou seja, ao modo como a cada 6rgdada dma funcdo da qual ndo se pode
abrir mdo. Em outros termos, o CsO se contrapbeganizacdo organica dos 6rgaos
impetrada pelo organismo. Os autores argumentano guganismo nao é o corpo — CsO —,
mas um estrato sobre o CsO que acaba por lhe ifapgdes, conexdes, um formato,
ordenagbes dominantes e hierarquizadas, transagasl@mem elaboradas para, dai, poder
arrancar um trabalho sem valia (DELEUZE e GUATTARI96). A todo o momento esta-se
sofrendo processos de estratificacdo, laminacaotudo, o que se pode chamar de “nés” ou
de “eu”, sabendo-se que o sujeito, tanto quantmanismo, pertence a algum estrato e dele
precisa caso queira viver ? A resposta que Deleu@eattari (1996) dio é enfatica: o CsO. E
através dele que diversos processos de composiedlmcamento, modelacdo e outros vao
dar vida ao organismo e, consequentemente, aohgueamnos de sujeito. O Unico temor do
CsO é este, ser estratificado, arrancado de suz&mi e lhe ser designado um sujeito, um

organismo, uma significacdo. Destarte, ele se agitt@ duas polaridades:

De um lado, as superficies de estratificacdo sabmuais ele é rebaixado e
submetido ao juizo, e, por outro lado, o plano aesisténcia no qual ele se
desenrola e se abre a experimentacdo. E se o @l litnite, se ndo se
termina nunca de chegar a ele, é porque ha sempmsuato atras de um
outro estrato, um estrato engastado em outro est(@ELEUZE e
GUATTARI, 1996, p. 21-22).

Portanto, constata-se que o CsO estara sempre @mnanoen ininterrupto e intenso
confronto entre o plano de consisténcia, que athbeatravessando e desfazendo todos os
estratos, e as superficies de estratificacdo, qumllem ou aviltam (DELEUZE e
GUATTARI, 1996).

Dando continuidade ao tema, os autores discorreen QUCsO dispbe de certas
operacgOes para fazer frente as estratificacoesl@uema significancia, um organismo e fixa
0 sujeito em modos de subjetivacdo que o pregammeairealidade dominante. Ao conjunto
dos estratos o CsO opde a desarticulagcdo — oupthasltarticulacdes — como particularidade
do plano de consisténcia, a experimentacdo, comaepso indispensavel a esse plano, e o
nomadismo, como movimento errante, ainda que exdouto mesmo lugar (viajem imével).
Entretanto, o que significa desarticular, interrem@ constituicdo do organismo ? Ao mesmo
tempo que 0s autores sustentam que isso é simpéefae todos os dias, a esse procedimento

esta implicito certo risco. Desse modo, a prudéh¢em de surgir como uma espécie de

%3 “Nao digo sabedoria, mas prudéncia como dose, corgea imanente & experimentacdo: injecbes de
prudéncia.” (DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 11).
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dosagem, explicitando que o perigo esta na supagdos N&o se desvanece o0 organismo de
forma grosseira, bruta, empregando uma marretegmatoario, € um trabalho minucioso, feito
com a mais delicada lima.

De acordo com Deleuze e Guattari (1996, p. 22),

Desfazer o organismo nunca foi matar-se, mas alwarpo a conexdes que
supde todo um agenciamento, circuitos, conjunc@emerposices e
limiares, passagens e distribuicbes de intensidateritérios e
desterritorializacbes medidas a maneira de um agsor. No limite,
desfazer o organismo ndo € mais dificil do queadesfos outros estratos

[.]

Desfazer-se de estratos como a significancia, @céigf e 0 organismo € uma ardua
tarefa, porquanto nosso organismo cola em nosgm caralma esta aderida a significancia e
0 sujeito esta agrilhoado a pontos de subjetivaastituir a significancia da alma fazendo
dela uma verdadeira producao, arrancar o sujeisugcdo para dele fazer um meio através
do qual se experimenta é tao dificil quanto delsatceorganismo do corpo. O risco que todos
correm durante sua realizagdo € a proximidade guers da morte, por isso a prudéncia
como atencdo comum aos trés. Todavia, argumentdeuizdee Guattari (1996), esse é um
perigo que merece ser contemplado. Do contrarca-9e & mercé da significancia e da
sujeicdo que, de um jeito ou de outro, nos levabaenao recrudescimento, a esterilidade, a
um mundo ilusério e caliginoso.

Para os autores, mesmo se desfazendo o organisntispensavel que algo dele
permaneca para que 0 mesmo possa se recompore®ang@imas de estratos, significancia e
interpretacdo também precisam ser conservadastquéalisso é simples de se perceber: é
para opb-las a seu proprio sistema quando as sbngias assim exigirem, quando as
pessoas, as coisas e as situacdes forcarem antal pssim o é, inclusive, com relacdo a
subjetividade; pequenas parcelas devem ser conssnsificientemente, com o intuito de
responder a realidade preponderante.

Segundo Deleuze e Guattari (1996, p. 23), aconseha

Imitem os estratos. Ndo se atinge o CsO e seu piene@onsisténcia
desestratificando grosseiramente. Por isto enogsa desde o inicio o
paradoxo destes corpos lugubres e esvazialles:haviam se esvaziado de
seus 0Orgdosao invés de buscar os pontos nos quais podianemace
momentaneamente desfazer esta organizacdo dossoquéo se chama
organismo.
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Em resumo, existem varias formas para privar-s€®. Uma delas é quando ele nédo
chega a ser produzido, outra é quando ele é agidstiparcialmente e a Ultima refere-se a sua
producdo sem que nada circule sobre ele ou hagudilm daquilo que poderia passar. Deve-
se lembrar que tais situacdes ocorrem pelo faigueeo CsO oscila a todo o0 momento entre
as superficies que o estratificam e o plano quigeotd. Em decorréncia desses fatores, nao se
pode liberar o CsO de forma demasiadamente violB®&smanchar os estratos sem nenhuma
prudéncia € o mesmo que cometer suicidio, entrarmarburaco negro do qual ndo se podera
sair com facilidade (nesse contexto, impedindoapkano de consisténcia seja tracado). Para
melhor ilustrar essa situacéo, se recorrera aogimigregé’, mais precisamente, a histéria de
fcaro e seu pai Dédalo. Ao serem jogados no ldbiriio palacio do rei Minos de Creta,
Dédalo confeccionou asas a partir de penas de anieslo-as com fios e cera, com o intuito
de escapar daquele lugar. Antes de partirem, ouemfilho a voar com prudéncia, pois, caso
planasse muito baixo, seria pego pelas ondas e,atgasse voos a determinada altura, suas
asas derreteriam por forga do sol. Tendo éxito emcenstruto, ambos fugiram da ilha e
foram em direcéo a sua terra natal. No meio dettajcaro, maravilhado com a sensacio
inebriante e o poder de voar, comec¢ou a subir nalito Em consequéncia disso, suas asas
derreteram com o calor do sol e ele caiu no martendo afogado. Seu pai, com dificuldade,
conseguiu retirar o corpo do filho da 4gua e levdd volta para casa. L4, resolveu enterra-lo
em uma ilha, que, apés tal fato, recebeu o nomeal@. Suas asas, posteriormente, foram
ofertadas ao Deus Apolo (BRANDAO, 1997). O que sdepvislumbrar com tal elemento
mitologico que possa concernir a desestratificagasseira do CsO, remetendo-se também a
linha de fuga transmutada em linha de abolicdo 3e\observar a narrativa, vé-se que icaro
foi advertido pelo pai e, ao que parece, nao tintemcdo alguma de fazer o contrario do que
o mesmo lhe havia dito. Outro fato € que ambosjalem® escapar com vida e retornar a sua
Patria. No entanto, o que ocorreu no decorrer dpsseesso ? icaro, extasiado com sua
condicao livre recém-adquirida, ndo se deu contaedi&as limitacdes existentes (0 mar e o
sol) e se deixou levar por um impeto, ou melhdgpmtensidades inéditas experimentadas e
sentidas com o ganhar das asas em seu corpo. Dessg pode-se dizer que tal processo
aconteceu de forma rapida e violenta demais, levasidl corpo a um limite extremo: o
desfazer por completo de seu organismo sobrevimdoree.

N&o obstante, pior do que permanecer sob o julgceedatos — sujeitado, organizado

e significado — €& precipitar-se em um movimento cidario, dando abertura,

% para tal, se usara o livro “Mitologia Grega” vokith (1997), de Junito de Souza Brand&o.
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conseglentemente, para qgue 0s mesmos retornem a@nvigor e intensidade sobre nés.
Por conseguinte, Deleuze e Guattari (1996) pondeyague seria interessante perpetrar:
inserir-se sobre um estrato, experimentar aquile e tem a oferecer, encontrar ai um
terreno seguro e fortuitos movimentos de destealivacéo, provaveis linhas de fuga e, a
partir dai, vivencia-las, garantir em diversos eepacerta conjuncdo de fluxos, provar
segmento por segmento dos platds intensivos ejlliaro, ter em qualquer ocasido uma
porcao de terreno ainda n&o habitado.

Eis, entdo, que

é seguindo uma relacdo meticulosa com os estratse consegue liberar
as linhas de fuga, fazer passar e fugir os fluxmgugados, desprender
intensidades continuas para um CsO. Conectar,gamjcontinuar: todo um

‘diagrama’ contra os programas ainda significargesubjetivos. Estamos
numa formacao social; ver primeiramente como edateatificada para nos,

em noés, no lugar onde estamos; ir dos estratosgaoc@mento mais

profundo em que estamos envolvidos; fazer com gagenciamento oscile

delicadamente, fazé-lo passar do lado do plan@dsisténcia. E somente ai
gue o CsO se revela pelo que ele €, conexao dpslesenjuncado de fluxos,

continuumde intensidades. (DELEUZE e GUATTARI, 1996, p..24)

Ainda que se lute contra ele, precisa-se dos esttahto quanto se precisa do CsO. Se
€ por meio do segundo que se experimentam relaigdedensidade, quantidades intensivas
que se medem por limiares e relagbes de velociddeetidao, é através do primeiro que se
garante um minimo de organizacdo e estruturacéss@cas a nossa sobrevivéncia. No que
tange aos estratos, € preciso lima-los, aparareataa ao invés de destrui-los completamente
(DELEUZE e GUATTARI, 1996). Trata-se aqui de umaaemelhante aquele apresentado
entre a linha dura e a linha de fuga. Como exploalinpletamente a linha dura, por meio da
linha de ruptura, se até mesmo nosso sistema meprosede por binarismos e dualismos
(DELEUZE e PARNET, 1998) ? Ambas as linhas sao entas e coabitam o mesmo plano;
acabando de vez com uma, corre-se o0 perigo danelgdd de toda vida. No entanto, caso a
linha de fuga nao seja tragada, possivelmenteaqueé se lutou para preservar seja vivida de
forma dura, rigida e sem nenhum movimento querfigatalegria e aumento de sua poténcia.
Assim parece ser o mesmo com 0s estratos e o CsO.

A despeito de todas as observacgfes, recomendag¢deica;0es sobre a prudéncia e
0s perigos implicitos em desfazer o organismo,aaimd@b se explorou totalmente as ameacas
gue rondam o CsO e que tornam sua relagdo comtrasogsainda mais complexa. Opor o
CsO aos estratos de forma abstrata e simplérig nimssivel, ja que se pode encontrar CsO

nos estratos assim como no plano de consistéreséando ele desestratificado — , porém de
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uma maneira inteiramente distinta. Para explichcdéocacdo, Deleuze e Guattari (1996)
tomam por exemplo o organismo como sendo um esttatmo se sabe, existe um CsO que
vai de encontro a organizacao dos orgaos execptdarganismo. Todavia, também ha um

CsO do organismo presente nesse estrato: tra@ateeido canceroso.

[...] a cada instante, a cada segundo, uma cé@uta-se cancerosa, louca,
prolifera e perde sua figura, apodera-se de tudajeéessério que o
organismo a reconduza a sua regra ou a reestatifitfo somente para
sobreviver, mas também para que seja possivel uge para fora do

organismo, uma fabricacdo do ‘outro’ CsO sobre an@lde consisténcia.
(DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 26).

Ao se examinarem as formacfes sociais existentgsi@gquer aparelho de estrato em
questdo, hora ou outra se depara com a constai@cgoe todos produzem algum tipo de
CsO que podem, ao invés de experimentar afetosrede® intensidades variadas, corroer,
impedir 0s movimentos, consumir e tomar o conjudfdccampo social de forma a propagar
sobre ele relagbes de violéncia e rivalidade (tajuanto de alianca ou cumplicidade).
Deleuze e Guattari (1996) comentam que ha CsO esmm do exército, do dinheiro, do
Estado, do partido, do direito e outros mais.

Se os estratos referem-se a solidificacéo, a famde sedimentos, € preciso apenas
certa velocidade de recrudescimento, abreviadarerestrato, para que ele perca seu formato
e suas articulacdes, culminando na formacéo deuorortespecifico nele mesmo, em tal ou
qual formacao ou aparelho (DELEUZE e GUATTARI, 1096

Os estratos engendram seus CsO, totalitarios ésti@sc aterrorizadoras
caricaturas do plano de consisténcia. Ndo basto edistinguir os CsO
plenos sobre o plano de consisténcia e os CsOsvaalore os destrogos de
estratos, por desestratificacdo exageradamentntiolE preciso considerar
ainda os CsO cancerosos num estrato tornado peolite (DELEUZE e
GUATTARI, 1996, p. 26).

Em face dos esclarecimentos prestados, uma quesjaoe demanda aqui alguma
solucdo: de que modo criar para si um CsO que gjacusn CsO canceroso de um fascista a
espreita em nos, ou ainda um CsO esvaziado de agadiy, ou mesmo de um esquizofrénico
? Essa é uma constante luta que nao traz em si immaonde clareza, mas que deve ela
mesma ser retomada a todo o instante em que ume§&taGendo produzido (DELEUZE e
GUATTARI, 1996).
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Neste ponto do texto, chega-se a um momento crumngle o conceito de CsO
encontra-se com um outro conceito ja explicitadginsEs atras: o desejo. De que modo essas
duas nocbes se entrelacam e por que sdo relevamtescopo das discussdes até agora
levantadas ?

Se no “Anti-édipo” (1976) a questdo do desejo @ravais em torno da nocdo de
maquinas desejantes, vinculado a um inconscientglime, na série “Mil Platbs” (composta
por cinco volumes na edicao brasileira) o desgjesar de amplamente citado, parece pouco
a pouco dar lugar a conceitos como agenciamentba Ide fuga, plano de consisténcia,
campo de imanéncia, devir e CsO, além de outros.

Citando Deleuze e Guattari (1996, p. 28):

O CsO é desejo, € ele e por ele que se desejasdvd@ente porque ele é o
plano de consisténcia ou o campo de imanéncia dejalemas inclusive
guando cai no vazio da desestratificacdo brutabea na proliferacdo do
estrato canceroso, ele permanece desejo. O desgjtéwai: as vezes desejar
seu proprio aniquilamento, as vezes desejar agui® tem o poder de
aniquilar.

Como foi observado no inicio do capitulo, o deggjde chegar a desejar sua propria
repressao, produzindo uma realidade opressoraléédoa. Agora, sob a otica do conceito de
CsO, esse processo ganha outro sentido: comotetiba momento permanece em um jogo
de forcas, onde, de um lado, uma superficie datégtacdo atua sedimentando-o e, de outro,
o plano de consisténcia age em prol de sua liberd#ib se sabe qual caminho o CsO ira
tomar. Tudo depende do jeito como o0 mesmo é caitlit se a prudéncia fez-se presente
durante o processo de experimentacdo, com que mie@snele se agenciou e quais
movimentos de desterritorializacdo foram tomadtisgmdo ou ndo as linhas de fuga. Ha
desejo toda vez que um CsO é produzido numa relagdem outra (DELEUZE e
GUATTARI, 1996). Por isso existe tanto CsO comoejiesie exército, de dinheiro, de

policia, fascista (o fascismo €, inclusive, desgjad

N&o é um problema de ideologia, mas de pura matéri@meno de matéria
fisica, biolégica, psiquica, social ou césmica. iB@r o problema material de
uma esquizo-analise é o de saber se nds possusnoeios de realizar a
selegcdo, de separar o CsO de seus duplos: corppessvivazios, corpos
cancerosos, totalitarios e fascistas. (DELEUZE AGUARI, 1996, p. 29).

A questdo que aqui se propde é nao acoimar osfdkesejos, mas, no desejo, fazer

uma distincdo entre aquilo que aumenta os estmiogue desestratifica demasiadamente
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violento e aquilo que concerne a construcdo dooptEnconsisténcia (e isso inclui vigiar em
nds mesmos o fascista e outras figuras do falsejaleuando foi dito que o conjunto de
todos os CsO é o plano de consisténcia, teriarggdessario dizer também que nesse plano
existe uma espécie de selecdo (nada de corpos\@azicancerosos). Pode-se dizer, portanto,
gue o plano de consisténcia ndo é pura e simplésmaguilo que € produzido por todos os
conjuntos de CsO; ha alguns que séao rejeitadosre@scescolhidos, pelos motivos enunciados
acima. E mesmo em um CsO do tipo drogado, masaguastjuizofrénico, podem existir
componentes que acabam sendo componiveis com o glrconsisténcia. Por essa via,
indagam Deleuze e Guattari (1996): seria possazarfum uso da droga, da parandia, seja ele
parcial ou ndo, que esteja em conformidade comlamo ? Os efeitos que o drogado ou o
masoquista obtém por meio de determinado CsO seraap poderiam ser obtidos por outros
meios que ndo o da dor ou do entorpecimento ? Nesgmdo, 0os autores indagam, citando
Henry Miller, sobre a possibilidade de embriagacem agua limpida, drogar-se sem droga
em meio a um processo de experimentacdo em corgandm o plano de consisténcia.
Caso fosse plausivel, tratar-se-ia de uma passagamn das substancias ou de uma
continuidade intensiva de todos os CsO ? Sem sodebdalvida, as possibilidades existentes

estdo ai. Afinal de contas,

[...] o conjunto de todos os CsO ndo podem sedabtsobre o plano de
consisténcia sendo por intermédio de uma maquisizasd capaz de cobri-
lo e mesmo de traca-lo, de agenciamentos capazes damificarem no
desejo, de assumirem efetivamente os desejos,sdguaar suas conexdes
continuas, suas ligagdes transversais. (DELEUZBUATI ARI, 1996, p.
29).

Criar para si um CsO é criar um meio que nao parsedazer, € uma experimentacéo
incessante da diferenca e do sindiil&e até o momento n&o foi especificado onde éniar
processo de criacdo, € porque o CsO remete a @r@gaum nivel que ndo se respalda,
necessariamente, nas criagcdes artisticas, ciagtifitosoficas e outras. No entanto, o quanto
de varias areas ndo sédo atravessadas em sua mrddild@ campo de imanéncia, onde o
desejo se constitui, véem-se novas formas de elE®@&@m criadas, a percepcdo atuando em
um limiar distinto do comum, o proprio corpo levaaerceber intensidades e afetos nunca
antes experimentados e muitos outros processon@uepodem ser descritos, mas, sim,

produzidos e sentidos. E o0 que € a criacdo sesd®@i®roducao ininterrupta da diferenca em

%5 “Se 0 CsO ndo é o corpo vivido, mas seu limitpoigue remete a uma poténcia invivivel como tale aim
desejo sempre em marcha e que nunca se deter@masf|...]” (ZOURABICHVILI, 2004, p. 32).
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um nivel impessoal ? Efetuacdo de mais e mais &geantos ? “So é retido e conservado,
portanto criado, s6 tem consisténaguilo que aumenta o niumero de conexdesada nivel
da divisdo ou da composicdo [...]" (DELEUZE e GUTRIA 1997c, p. 223, grifo dos
autores).

Destarte, isso leva a uma consideracdo extremamadata@nte na obra de Deleuze. A
experimentacéo envolvendo o CsO, como em qualques processo, exige certa implicacao
naquilo que se fabrica. Se somos impedidos de orique quer que seja, estamos sendo
onerados no sentido de que as coisas sdo imputadas, como se apenas reagissemos a
estimulos, ndo tendo nenhum poder sobre a cogétituiaquilo que é criado (pode-se incluir
ai a realidade em que se esta inserido). Diante, digsidencia-se a necessidade de uma arte

capaz de conceber um problema, uma questao:

As questbes sdo fabricadas, como outra coisa qgral§e ndo deixam que
vocé fabrique suas questdes, com elementos vindosoda parte, de
qualquer lugar, se as colocam a vocé, ndo tem rouioe dizer. A arte de
construir um problema é muito importante: invergadsn problema, uma
posicdo de problema, antes de se encontrar a eolCELEUZE e
PARNET, 1998, p. 09).

Essa tese envolvendo o processo de criacdo e aidaga de elaboracdo de um
problema Deleuze ja enunciara anos antes de satesnrcoom Félix Guattari, em sua tese de
doutorado intitulada “Diferenca e Repeticdo” (1988¢la, Deleuze toma a constituicdo de
um problema enquanto categoria da filosofia atdbua capacidade de pensar, ou melhor,
como ato daquilo que ainda néo foi pensado ou hemndo. Consequentemente, Deleuze
estabelece uma linha de raciocinio onde empareff@nsar como problematizar e como ato
ou processo de criacdo. No ultimo livro dele, égam conjunto com Guattari, denominado
“O que é a filosofia ?” (1997a), interroga-se qgeiia o objeto de criacdo nas artes, ciéncias e
filosofia, e como o pensamento se relacionaria cada area. A filosofia, nessa obra, seria
aquela disciplina cujo papel é criar conceitos gspondam a certos problemas. Dessa forma,
0 pensamento como criacdo conceitual concernentgoblemas (sendo eles mesmos
inventados) restringe-se a filosofia, enquanto goeputras areas, o pensamento se ocupa de
outras formas de expresséo, como a criacao dedaregonjuntos, nas ciéncias, e blocos de
afectos e perceptos, nas artes.

No subitem a seguir, discorrer-se-a sobre as tdseBeleuze acerca do pensar e
problematizar, presentes em “Diferenca e Repetigd®88), e como esses processos
engendram o que ele e Guattari concebem como atwiatgio. Também serdo utilizadas
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outras referéncias, ndo sendo necessariamenteuttoesasupracitados, de modo a auxiliar
nas elucubragdes delineadas.

Apoés o termino deste, passar-se-a ao terceiroutapitnde algumas das teses dos
autores (Freud, Deleuze e Guattari) serdo confilastee analisadas. Em seguida, esta

pesquisa se encerrard com algumas consideracoeseatérios finais.

3.5 Pensar, problematizar, criar

Em “Diferenca e Repeticdo” (1988), Deleuze dis@iggimas questdes concernentes a
diferenca e como ela esta implicada na repeticcen® um primeiro momento a repeticéo
aparece como repeticdo do mesmo, do igual, em gonde tempo se constata que ela traz
desigualdades, arritmias e diferencas (em um septditivo). Essa € uma das teses do autor
contida no livro, que de certa forma rompe com nspmento representacional e com a
imagem do pensamento da filosofia classica e arenavo mundo para uma filosofia da
diferenca, da multiplicidade e da imanéncia, onaddoode pensar € concebido de um modo
inteiramente distinto.

Todavia, 0 que aqui interessa a este trabalho i@ha de raciocinio que o autor
estabelece entre o0 pensamento, a construcao derpasbe a criagdo. Sao essas passagens do
livro que se irdo perseguir, com o intuito de aanpd problematica do processo de criacdo em
Deleuze e Guattari. Apos isso, se finalizara estégda discussédo e se dara seguimento ao
terceiro capitulo, onde sera realizada a interldcue andlise de algumas das idéias dos
autores — apresentadas nos dois primeiros capitulos

Ao iniciar o capitulo trés da referida obra, Dele(£988) faz uma distincdo entre o
que ele denomina de imagem dogmatica ou ortodoxaaiftda moral) do pensamento, na
filosofia, e o que ele propde como uma nova imagerpensamento. Por meio de suas teses,
0 autor estabelece o que seriam oito postuladasndgem classica do pensamento, tidos
como obstaculos para a formulacdo de uma filoslafidiferenca e da repeticao.

Primeiramente, ele discute a dificuldade de se camalgo em filosofia, pois isso
significa acabar com qualquer tipo de pressupogtoontrario das ciéncias, onde existem
pressupostos objetivos que podem ser facilmentméamios por uma axiomatica rigorosa, em
filosofia ha tantos pressupostos objetivos quanibjesivos. Os primeiros podem ser
entendidos como “[...] conceitos explicitamenteasips por um conceito dado.” (DELEUZE,

1988, p. 215). Ao exemplificar a questao, o autara as meditacbes de Descartes, onde, em
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uma delas, o filésofo recusa-se a definir o homemacanimal racional, entendendo que essa
classificagdo supOe explicitamente os conceitosadinal e de racional. Portanto, ao
apresentar €ogitocomo uma definicdo, Descartes tem a pretensdp.dectnjurar todos os
pressupostos objetivos que sobrecarregam os proesttis que operam por género e
diferenca.” (DELEUZE, 1988, p. 215). Entretantayuanenta o autor, Descartes ndo escapa
de pressupostos de outra natureza, subjetivos qlicitos, imersos em determinado
sentimento ao invés de o0 serem em um conceito: pdstu que cada um tenha o
conhecimento, sem conceitos, do que significa “Gaénsar” e “ser” (DELEUZE, 1988). Na
verdade, diz o autor, o eu puro do “Eu penso” édéde inicio, uma aparéncia de comeco,
pois ele apenas referendou seus pressupostos a ampdrico. Deleuze (1988) afirma ainda
que Hegel, por mais que tenha criticado Descddesa mesma coisa; e Heidegger, atuando
de outra maneira, repete o procedimento: ele rexsigaessupostos objetivos sob a condicéao
de permanecer com pressupostos subjetivos uma wezingoca um entendimento pré-
ontolégico do “Ser”. Dessa forma, pode-se pergurdgses pressupostos ndo seriam 0s
mesmos, estando apenas travestidos de outra {BdeLEUZE, 1988).

Por conseguinte pode-se tirar a conclusdo de diindente ha um verdadeiro
comeco em filosofia, ou ainda, que o verdadeiro esmnfilosofico para Deleuze (1988), a
Diferenca, ja € em si mesmo pura Repeticdo. Nataotes essas afirmacdes estdo sujeitas a
inmeras interpretaces dentro do campo filos6tleananeira que néo se trata simplesmente
de trazer a luz o explicito ou o conceito que esteplicito ou sem conhecimento, mas, sim,
de avaliar as condi¢cdes desse processo, verifigasisnplicidade demasiada e a necessidade
de algo tortuoso, que indicasse uma impoténcia ibauldade para comecar de forma
verdadeira e para produzir uma repeticdo auté(@ELEUZE, 1988).

No que tange aos pressupostos subjetivos ou ingsjdDeleuze (1988) argui que
esses tém um formato do tipo “todo mundo sabeoio se fosse uma verdade 6Gbvia e
inegavel. E como se fosse algo extremamente cam®rior a qualquer conceituacio ou
mesmo um modo pré-filoséfico. Todos sabemos o @refisa pensar e ser, uma vez que,
quando Descartes enuncia: “Eu penso, logo sou’pete supor que esteja compreendido
implicitamente o universal de suas premissas, @aguijue “ser” e “pensar” expressam. Assim
sendo, dificilmente alguém é capaz de negar quéddusgeja pensar e, pensar, sdiodo
mundo sabe, ninguém pode negaa forma da representagcdo e o discurso doseqente.”
(DELEUZE, 1988, p. 216, grifo do autor). Com isassevera o filosofo francés, a filosofia
inicia seus trabalhos com pressupostos implicitosubjetivos, bancando assim a “inocente”,

pois, além da forma desse discurso (para muitésdiibs, o essencial), ela nada preservou.
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Ao efetuar essa operacao, a filosofia opde o ‘&diab pedante, ou seja, a boa vontade de
entender ao entendimento excessivo, 0 homem partictavorecido apenas pelo seu
pensamento natural, ao homem contaminado pelasajidades de seu tempo. Nesse caso, a
filosofia se coloca ao lado do “idiota” como se felsse igual a um homem sem pressupostos,
sendo que o “idiota” ndo tem menos pressupostogudoo pedante. A questdo é que o
primeiro tem pressupostos que sé aparecem “[b.uswa outra forma, implicita ou subjetiva,
‘privada’ e ndo ‘publica’, a forma de um pensameamitural que permite a Filosofia parecer
comecar e comecar sem pressupostos.” (DELEUZE,, 10&37).

Sob esse panorama, O autor exprime que surgem rafswias solitarias e
apaixonadas; solitarias, porque poucos negam aifarttodo mundo sabe...”, e apaixonadas,
porque se acredita negarem o0 que ninguém tem cegar.nNao se trata aqui de reclamar
para si o direito ou conhecimento de dizer que @®ymessoas pensam e sabem 0 que
realmente significa pensar, mas, sim, de vislumbifato de que ha sempre alguém com uma
modéstia necessaria que declara que néo sabetodpsesabem, e que se nega reconhecer o
que todo mundo julga ser sabido; é alguém que @dleixa ser representado e que também

nao quer representar ninguém, ou de acordo conube(@988, p. 217),

N&o um particular dotado de boa vontade e de pesrganmatural, mas um
singular cheio de ma vontade, que ndo chega ampeesana natureza e
nem no conceito. S6 ele ndo tem pressupostoseSmeleca efetivamente e
repete efetivamente.

Para esse alguém, 0s pressupostos objetivos saprégonceituosos quanto 0s
subjetivos, de modo que o idiota e 0 pedante emgagaalmente, sendo preciso desconfiar
de ambos (DELEUZE, 1988). Para que se possa midlistnar o que o autor quer dizer com
essas colocagbes e como, partindo delas, ele éomstra nova imagem do pensamento
baseada na diferenca e na repeticdo, discorrersedn@ alguns dos oito postulados que
fundamentam as afirmacdes precedentes. Todavias@aentrara em maiores detalhes a
respeito deles; apenas se quer acercar-se das icdia as quais Deleuze dialoga para

estabelecer sua linha de pensamento.

3.5.1 Primeiro postulado: o principio daCogitatio natura universalis
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Ao primeiro postulado Deleuze da4 o nome de priociga Cogitatio natura
universalis Muitos tém interesse em afirmar a sapiéncia ge, @ reconhecimento de algo e
que ninguém pode negar esse algo; dificilmenteéaiguao mesmo tempo, se manifestara
contra isso. Entretanto, o fildsofo age como se h@ovesse interesse por parte dele nesse
processo: o que é posto como universalmente recmthé apenas o significado do “pensar”,
“ser” e “eu”, ou seja, ndo é isto ou aquilo outr@s, sim, toda uma forma de representacao e
de recognicdo em geral. Essa forma, por sua vegupoma matéria, um elemento que se
funda na proposicdo de que o pensamento € o exemneitiral de uma faculdade, como se ele
fosse inato ou seguisse uma ordem légica das ¢ctésato afinidade com a verdade ou aquilo
qgue é tomado como verdadeiro. Eis o duplo aspextpethsamento: uma boa vontade de
gquem pensa e uma natureza reta do pensamento (DHLEL1988). Isso posto, pode-se
admitir que todo mundo pensa naturalmente e, cdeségmente, presume-se que todos
sabem o que significa, implicitamente, pensar. 6rfa mais geral da representacéo esta,
pois, no elemento de um senso comum como natuetzaer boa vontade (Eudoxo e
ortodoxia).” (DELEUZE, 1988, p. 218). Portanto, onp de partida da filosofia € o
pressuposto implicito de um senso comum. Ao dar avazumeros filésofos, encontra-se
igualmente este pressuposto sob varias faces: ‘ttmattdo tem, por natureza, o desejo de
conhecer”, ou “0 bom senso é a melhor coisa do mumelhor repartida”... Por meio disso,
pode-se dizer que tal pressuposto vale menos pelpssicdes explicitas que infunde do que
pela sua persisténcia em filésofos que as deixapenambra. Os postulados em filosofia nédo
sao proposicdes que orientam a atividade do filgsofas séo, isso sim, temas de assercdes
gue se conservam implicitas e que, por consequés&in apreendidas de um modo pré-
filosofico. Seguindo esse caminho, Deleuze (198818-219) conclui que “0 pensamento
conceitual filoséfico tem como pressuposto impbicitma Imagem do pensamento, pré-
filosofica e natural, tirada do elemento puro dossecomum.”. Conforme essa imagem, o
pensamento encontra-se em cognacdo com o0 que s&erancomo verdade, possui
convencionalmente o verdadeiro e quer concretanerrdadeiro. Sob essa imagem é que
cada um supde saber o que significa pensar. Nessidas pondera Deleuze (1988), ndo ha
muita importancia que a filosofia comece pelo abm@i pelo sujeito, pelo ser ou pelo ente.
Caso ela ndo se proponha a questionar seus pregsupmplicitos, ou melhor, enquanto o
pensamento permanecer submetido a essa Imagera pgreylga tudo desde o inicio, tanto a
distribuicdo do objeto e do sujeito quanto do séo ente ficam comprometidos em qualquer

sistema filosoéfico.



123

Com isso, Deleuze (1988) denomina essa imagem mgap®nto imagem ortodoxa
ou dogmadtica, ou ainda, imagem moral. Acontece ¥ émagem ndo ser a mesma em
algumas correntes filosoficas, como, por exempl@octonalismo ou o empirismo. Acrescido
disso, é fato que varios filosofos, com arrependiog aceitam essa imagem implicita e
apenas reagem a ela, enxertando-lhe pedacos asiiedama reflexdo explicita de certos
conceitos. No final das contas, acaba tudo no mesmae era implicito se mantém, mesmo
que posto sob um patamar dificil de ser alcangamlonp atesta Deleuze (1988) parafraseando
sentencas de alguns filosofos: “ndo é uma coised@cer atingida”, ou “ndo é uma coisa ao
alcance de todos”... Eis 0 motivo pelo qual, segquma@utor, ndo se fala de distintas imagens
do pensamento, variaveis de acordo com as filasafies, sim, de uma mesma imagem em
geral, constituindo o pressuposto subjetivo dasdifia em seu conjunto. Quando alguém
guestiona esses pressupostos, como Nietzschex@mpk, € para mostrar que eles sdo em
suas esséncia morais, pois somente a moral tepader de convencimento de que o
pensamento tem uma boa natureza e o pensador umeii@ade, sendo o “bem” o fundador
dessa suposta relacao intima. Para que as condie@esa filosofia sem pressupostos surja, €
necessario que ela tome como ponto inicial um&ariadical da imagem e dos postulados
que ela insinua. Destarte, essa nova filosofia p@@acontrar seu verdadeiro comego ou sua
diferenciagdo ndo em um consenso com a imagempditdilosofica, mas, sim, lutando
contra ela, denunciando-a como nao-filosofia.

De acordo com Deleuze (1988, p. 220), essa naysofib encontraria

[...] sua repeticdo auténtica num pensamento seagdm, mesmo que fosse
a custa das maiores destruicdes, das maiores ddiragbes, e com uma
obstinacdo da Filosofia que so6 teria como aliadpacadoxo, devendo
renunciar a forma da representacdo assim como emepto do senso
comum.

E como se esse pensamento s6 pudesse ser iniciegimomecado mediante sua
libertacdo da imagem moral e de seus postuladoeejat uma doutrina da verdade sem,
primeiramente, expurgar os postulados que projetssa imagem deformante do pensamento
€ um trabalho em vao e inutil (DELEUZE, 1988). Redeaté fazer aqui uma analogia com
Sisifo, filho do rei Eolo da Tessalia. Por ter amgo de sua vida enganado os deuses
inUmeras vezes, seu castigo, quando morto, foi ampeternamente uma pedra de marmore
morro acima que, chegando ao topo, sempre retormalkendo ao sopé do monte
(BRANDAO, 1997).
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3.5.2 Segundo postulado: o ideal do senso comum

No segundo postulado, Deleuze (1988) sustenta @userpode entendele fatq que
0 pensamento seja 0 exercicio natural de uma fadejdjue tenha uma boa natureza e uma
boa vontade. Existe algo compreensivel, de cerdomatodos, de que raramente se pensa e,
quando os homens o fazem, isso se d4 mais por pasmae do que por uma disposicdo
entusiastica. Discorrendo sobre Descartes, o afitara que esse mostrava como, de todas as
faculdades, o pensamento e a inteligéncia sdo as wadorizados pelo ser humano.
Descartes, através de sua filosofia, constroi umagém do pensamento tomando a boa
natureza e a afinidade com o verdadeiro como alge pertencessege direitq ao
pensamento. Que importe ou ndo a dificuldade dé&askizir o direito nos fatos ou de
reencontrar tal direito para além dos fatos, oescartes opera € a introducdo do bom senso
e do senso comum naturais como sendo a determimEc@nsamento puro. Segundo as
teses de Deleuze (1988, p. 221), “é proprio doidemrejulgar sua propria universalidade e
postular-se como universal de direito, comunicéeetlireito. Para impor, para reencontrar o
direito, isto é, para aplicar o espirito bem-dotaglreciso um meétodo explicativo.”. Por
consequéncia, de fato, é dificil pensar. Contudojl@ que é mais dificultoso passa ainda
pelo mais facil de direito; assim, o método é ttdmo claro e simples do ponto de vista da
natureza do pensamento. O que Deleuze (1988) dqpaar @bm essas consideracdes é que a
filosofia, quando encontra sua imagem do pensanfanttamentada em um pressuposto que
quer valer-se de direito, as discussdes contrarigla devem ser efetuadas no plano mesmo
do direito e, por fim, saber se essa imagem naaderddo esta traindo a esséncia prépria do
pensamento como atividade pura. Deleuze (1988hafinlém disso, que existe um modelo
de pensamento onde a natureza reta, a boa vomtdaen senso e 0 senso comum seriam
reunidos numa espécie de formula que subjugassmsamento ao formato do exercicio de
um sujeito em direcdo a um objeto, sendo esse w@AAENas em sua igualdade e nunca em
sua diferenca. Esse modelo € o da recognicgéo.

Por recognicdo entende-se “[...] 0 exercicio com@ote de todas as faculdades sobre
um objeto suposto como sendo 0 mesmo: é 0o mesneboohjie pode ser visto, tocado,
lembrado, imaginado, concebido...” (DELEUZE, 1988,221). Sem duvida alguma cada
faculdade tem uma especificidade particular enguatemento ou dado; por exemplo, o
sensivel, o memoravel, o imaginavel, o inteligieeloutros. Assim sendo, um objeto é
reconhecido quando uma faculdade o concebe conmiiddéao de uma outra, ou quando

todas as faculdades conjuntamente referem seuedadd mesmas a uma forma de identidade
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do objeto como se ele fosse 0 mesmo. Simultaneam&mecognicdo determina o principio
subjetivo da colaboragéo das faculdades para ‘taaledo”, ou seja, um senso comum como
concordancia de todas as faculdades; assim, p@@safo, a forma de identidade do objeto
determina o fundamento na unidade de um sujeitcsgmee, do qual todas as outras
faculdades devem ser modos ou expressdes. E dessdranque dCogito cartesiano tem
inicio: “ele exprime a unidade de todas as facuddado sujeito; exprime, pois, a
possibilidade de todas as faculdades se referireama forma de objeto que reflita a
identidade subijetiva [...]” (DELEUZE, 1988, p. 22Ele aproxima, portanto, um conceito
filosofico de um pressuposto do senso comum, oa, ®egenso comum se transforma em
elemento da filosofia. Tanto em Kant quanto em Bess, a identidade do “eu” por meio do
“eu penso” é que instrumenta a concordancia destaddaculdades no sujeito, fazendo do
objeto suposto a ser reconhecido sempre o mesnuerBe-ia questionar o fato de que
nunca se trata de um objeto formal ou universas, rsian, de um objeto ou outro, de acordo
com o uso de cada faculdade; no entanto, para metmpreender o que se diz, faz-se
necessaria a distingdo de duas instancias complarasno senso comum e o bom senso.
Enquanto que o primeiro se refere a uma normaitdeat vinculada ao ponto de vista do
sujeito sobre qualquer objeto, o segundo é coraidea norma da partilha, no qual o ponto
de vista é de um sujeito empirico e dos objetosmidels de acordo com certas caracteristicas.
Em outros termos, é como se todo mundo possuissgeasas faculdades para poder se
referir a este ou aquele objeto. O bom senso fixsooconjunto das faculdades em cada caso,
e 0 senso comum garante que o objeto, referidcs galuldades, seja sempre 0 mesmao.
Deleuze (1988), mais a frente em seu livro, exglma mais detalhes como o bom senso e o
senso comum unem-se, na constituicdo da imagemedsamento, para formar doxa
(crenca ou opinido).

Até este ponto, resumidamente, tratou-se dos degupostulados: a existéncia da
imagem em filosofia que considera o pensamento calgm naturalmente reto e que sabe
exatamente o que significa pensar; a boa vontadendeensador; a afinidade do pensamento
com a verdade; o elemento tirado do senso comuendiguser de direito o ato de pensar e 0
modelo da recognicdo, que modula a forma de umeegeptacdo da qual o pensamento
deriva. Sendo o pensamento de natureza reta, elpatke ser tomado como uma faculdade
semelhante as outras; porém, referido a um supl#ogé que da a unidade de todas as outras
faculdades, as quais surgem apenas como seus racegsressoes. E ele que orienta as
outras faculdades sob o formato do mesmo, do igoamhodelo da recognicéo. Tal referéncia

estd necessariamente compreendida nessa imagerandangento. Certos textos tanto de
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Platdo como de Kant ou Descartes, argumenta Deldi@88), ainda operam sob a égide

desse modelo, orientando as andlises filoséficaesw que, para esses pensadores, significa
pensar.

3.5.3 Terceiro postulado: o modelo da recognicao

Essa direcdo, a do modelo da recognicéo — por, sirtakceiro postulado da imagem
do pensamento —, € lamentavel para a filosofianahfia trindade composta por um suposto
pensamento de natureza reta, um senso comum natdeatlireito — e a recognicdo enquanto
modelo transcendental ndo poderia levar a filosofizggar algum, a ndo ser a de um ideal de
ortodoxia. Dessa maneira, a filosofia ndo poderlawabo seu projeto, que era (é) justamente
o de romper com toda opinido ou crendaxg. Indubitavelmente, a filosofia abdica de
qualquerdoxaem particular; ela ndo guarda nenhuma proposigé&edso comum ou do bom

senso, ou mesmo da particularidade das coisa®t&mio, sustenta Deleuze (1988, p. 223),

[...] dadoxg ela [a filosofia] conserva o essencial, isto &rana; do senso
comum, ela conserva o essencial, isto é, o elementda recognicdo, ela
conserva o essencial, isto é, o modelo (concordatas faculdades, fundada
no sujeito pensante tido como universal e se emdoesobre o objeto
gualquer). A imagem do pensamento € apenas a figaka a qual
universaliza-se doxa elevando-a ao nivel racional.

Ainda sim, permanece-se preso a crenga ou opiasm apenas se faca uma abstracdo
de seu conteudo empirico, mantendo o uso das &rddque Ihe equivalem e que retém
implicitamente o essencial desse contetido. E carse sjuisesse ir além ou aquénddaa
e, Nno entanto, se continuasse a usar seus postutaglcitos, ndo os questionando. Com isso
a filosofia ndo sai do mesmo lugar; encontram-se eeencontram praticamente as mesmas
idéias e proposi¢cdes sob mascaras diferentesgdé aeslas o nome de filosofia (DELEUZE,
1988). O autor expde que o modelo da recognicacanualorizou outra coisa sendo aquilo
gue é reconhecivel ou que pode ser reconhecidan&smo modo, nunca se infundiu outra
coisa que nao fossem conformidades ou concordarkRuaer-se-ia indagar, propde Deleuze
(1998): se a filosofia se refere a um senso comummcsendo seu pressuposto implicito, que
necessidade teria 0 senso comum da filosofia,géetpitem uma forca propria de efetuar seus

postulados expressamente vistos no cotidiano ?i@opgue reside ai é problematico apenas
para a filosofia.
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Por um lado, fica claro que a acao de reconhet®s ( recognicdo) existe e faz parte
de nossa vida: reconhecem-se pessoas, livros, ignimase expressa iISSO muitas vezes
dizendo: “é o fulano”, “é Deleuze”, “é psicanalise’A questdo que Deleuze (1988) expbe €
gue o0 pensamento ndo se funda com a recogni¢cd® farda alguma se pode dizer que se
pensa quando se estad reconhecendo algo. Ao modgemson, diz o autor, podem-se
discriminar dois tipos de recogni¢cdo: a de um honpemante um prato de comida e esse
mesmo homem frente as suas lembrancas evocadanioMesim, nem 0 primeiro € muito
menos 0 segundo exemplo devem servir de refergrania aquilo que significa pensar.
Anteriormente foi dito que era preciso avaliar agem do pensamento de acordo com as

pretensdes de direito que ela trazia, e ndo stibadas objecdes de fato. Nao obstante,

[...] justamente, o que € preciso criticar nestagem do pensamento é ter
fundado seu suposto direito na extrapolacdo deosefdtos, e fatos
particularmente insignificantes, a banalidade ¢atid em pessoa, a
Recogni¢do, como se 0 pensamento ndo devesse @arseurs modelos em
aventuras mais estranhas ou comprometedoras. (DBEEF1988, p. 224).

Um segundo ponto € que a recognicao soO deve seordiderada como sendo modelo
especulativo. Existem outros fins a que ela semesequais ela conduz. O que € reconhecido
ndo é somente o objeto, mas também os valores ithjuss nele (tais valores, inclusive,
fazem parte das operacdes do bom senso e interfezkas). Se a recognicdo encontra sua
praxis nos valores postos, € toda a imagem do pmmga como natureza reta e boa vontade
do pensador que, sob essa égide, testemunha uotapaate complacéncia. Deleuze (1988),
a esse respeito, langa uma questdo no minimo irddingae importancia tem um pensamento
que surge sem nenhum embaraco, que ndo faz madgaénn, muito menos aquele que pensa
ou ainda aos outros ? O signo da recognicdo fazepas monstruosas de forma que o
pensamento se alia a instancias como o Estadogja Ejoutros; ele acaba por reencontrar até
mesmo “[...] valores do tempo que ela [recognicaoiiimente, fez com que passassem sob a
forma pura de um eterno objeto qualquer, eternaenabéncoado.” (DELEUZE, 1988, p.
225). Para ilustrar tal discusséo, o autor utiizade exemplos tirados de Nietzsche. Ao se
referir a criacdo de valores e a sua diferencagaraa recognicdo de valores estabelecidos, 0
que se busca no novo nédo é aquilo que se configuna original, mas, sim, a expressao pura
da diferenca. E essa, por sua vez, leva o pensaradagares indistintos, que ndo podem ser
reconhecidos ou passiveis de reconhecimento. Qigp&sento deve ser feito no sentido de
procurar aquilo que despoja o pensamento de séisnma lidando com ele como se fosse

algo que nem sempre esteve ali e que s6 se manifiestte de um constrangimento, forcado
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a isso (DELEUZE, 1988). Contrarias a esse procest@p as lutas naturais pela recognicao,
ou melhor, os embates de um senso comum que gitareamde valores pré-estabelecidos, a
luta para adquirir ou conferir certos valores abgtos em andamento (tais como: honras,
riquezas, poder, e reconhecimento). O autor cha®a de estranha luta por um troféu
puramente assinalado pela recognicdo e pela repaese. Nietzsche, de acordo com o
filésofo francés, chamava Kant e Hegel de “opesada filosofia”, justamente por constatar

gue eles permaneceram presos ao rijo modelo dgmeéo (DELEUZE, 1988).

3.5.4 Quarto postulado: o elemento da representacao

O quarto postulado, a representacdo “em pessoalefi@ido por Deleuze nos
primeiros capitulos da obra “Diferenca e Repetic&¥d88). Contudo, far-se-a aqui um
resumo elucidando o que é a idéia de representBg&a.nocado, argui o autor, define-se por
determinados elementos: a identidade no concedppsicdo na determinacdo do conceito, a
analogia no juizo e a semelhanca no objeto. Aidietie do conceito se funda no modelo do
mesmo, do igual na recogni¢cdo; a determinacdo deettd sugere uma comparacao dos
atributos possiveis com seus contrarios, em uma upla série regressiva e progressiva,
percorrida, de um lado, pela rememoracgéao e, de,quir uma imaginagao que tem o objetivo
de reencontrar, recriar (reproducdo memorial-imetgin).” (DELEUZE, 1988, p. 228). A
analogia atua a proposito dos mais elevados casceéssiveis de determinacdo ou sobre as
relacbes dos conceitos demarcados por seus resgeotdjetos, apelando assim para uma
poténcia de partilha de um juizo. Em relacdo aetolgjo conceito, esse pode ser considerado
em si mesmo ou em conexao com objetos distintadjrmlo, por conseguinte, a semelhanca
como se requisitasse uma continuidade perceptissinAsendo, cada elemento requer uma
faculdade prépria, podendo se estabelecer, alé&o,dis uma faculdade a outra no campo de
um senso comum (o autor exemplifica isso citandmossibilidade de haver semelhancas
entre uma percepgao e uma rememoragao).

Segundo Deleuze (1988, p. 228-229, grifos do autor)

O Eu penscé o principio mais geral da representacéo, istofénte destes
elementos e a unidade de todas as faculdades: rmelmm eu julgo, eu
imagino e me recordo, eu percebo — como os quatmos doCogita E,

precisamente sobre estes ramos, € crucificada exediffa. Quadrupla
sujeicdo, em que s se pode ser pensado comondiereque é idéntico,
semelhante, analogo e oposto; é sempre em relagdmaaidentidade
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concebida, a uma analogia julgada, a uma oposigé&ginada, a uma
similitude percebida que a diferenca se torna oligetrepresentacéo.

Nesse sentido, a diferenca é atribuido um pringdprocomparacao (em conjunto com
as quatro figuras simultaneamente) onde um mundeplesentacéo se constitui impotente
para pensar a diferenca em si mesma e, a0 mesnpo,tg@ra pensar a repeticdo para si
mesma. Por fim, essa ultima acaba sendo apreeagigldas por meio da recognicdo, da
reparticdo, da reproducdo e da semelhanca, “a.mhe@dida em que elas alienam o prefiro RE
nas simples generalidades da representacao.” (DEEELR8S, p. 229). Desse modo, explica
0 autor, o modelo da recogni¢céo era, afinal deaspra primeiro degrau que estipulava a
direcdo de um postulado da representacdo bem m@k Becognicao e representacao, aqui,
apresentam-se intimamente vinculadas na constde@ma imagem moral do pensamento.

Platdo, em sua obra “Republica”, distingue doi®digle situacées envolvendo o
pensamento: aquelas em que o0 pensamento proced&amtgiiilidade e aquelas em que o
pensamento é convocado, forcado a pensar (DELEWZ88). As primeiras, dira Deleuze,
sdo os objetos da recognicdo. Nesse aspecto, @arpen® e todas as faculdades a ele
vinculadas tém certa proeminéncia: o pensamente poacupar-se de algo, mas isso nao
significa que se esta pensando. E como se o pensafesse apenas preenchido por uma
imagem refletida de si mesmo, imagem que da recimeeto a si da mesma forma que
reconhece outras coisas: € um livro, € uma diggeria& um lindo dia, € Deleuze... Pode-se
pensar a partir disso, pegando o exemplo de umdatgor de Socrates (como o faz o autor),
que, quando ndo ha reconhecimento, tendo-se difidel para reconhecer algo, € nessa
ocasido que se pensa verdadeiramente ? Deleuz®) (E3®onderd que néo e que tal fala sé
remete a duvida do ponto de vista cartesiano, padpiorma alguma, faz com que se saia do
ponto de vista da recognicdo. Mais ainda, essamafi#io fomenta apenas uma forma de
ceticismo ou suscita um método generalizado, bdses@ na premissa de que 0 pensamento
tem a vontade em si de reconhecer o que |lhe é mbsca que Ihe é claro, a certeza e a
davida. O problema é que tanto as duvidas quantcedszas pressupdem a boa vontade
daquele que pensa e a boa natureza do pensamesdgsas concebidas como ideal da
recognicdo —; pressupdem também a suposta afinidagte o verdadeiro, que desloca e
determina de antemao e a0 mesmo tempo a imagerandarpento e o conceito de filosofia
e, por ultimo, pressupdem ainda tanto o certo quarduvidoso, que ndo forcam ninguém a
pensar. Tomando por exemplo a geometria, Dele@&8jlobserva que quando se reconhece

a propriedade de que os trés angulos internos da&i@angulo, somados, tém sempre como
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resultado cento e oitenta graus, isso supde o pmemta, a vontade de pensar no triangulo e
em seus angulos. Descartes constatava que eskiadpiado pode ser refutada quando nela
se pensa, porém pode-se muito bem pensar no tikhegm levar em conta essa igualdade.
Deleuze (1988) expde que todas as verdades desSeieesao hipotéticas, visto que sao
incapazes de fazer com que nasc¢a o ato de peng@mnsamento, pois, afinal, elas somente
presumem tudo aquilo que estd em questdo. Detéagosonceitos designam exclusivamente
possibilidades. A eles, afirma o autor, falta gamlgo que seria como uma necessidade
absoluta, ou melhor, um tipo de violéncia singelametida ao pensamento, uma estranheza,
uma bizarrice, um algoz. Em outras palavras, faltaelemento que o tire de sua inércia
natural ou de sua eterna possibilidade: da mesmaafque s6 ha pensamento involuntario,
convocado, coagido no proprio ato de pensar, € esegprdivel que ele surja, por
arrombamento, daquilo que é casual, aleatério nodou

Conforme Deleuze (1988, p. 230),

O que é primeiro no pensamento é o arrombamenioléncia, é o inimigo,

e nada supde a Filosofia; tudo parte de uma miso$dfio contemos com o
pensamento para fundar a necessidade relativaaelgipensa; contemos,
ao contrario, com a contingéncia de um encontro agmilo que forca a
pensar, a fim de elevar e instalar a necessidasi#uah de um ato de pensar,
de uma paixao de pensar.

Portanto, para que uma critica e um processo @eawriverdadeiros possam ser
efetivados, fazem-se mister algumas condi¢destuigid da imagem de um pensamento que
implica a si propria, constituicdo do ato de pemsaproprio pensamento (DELEUZE, 1988).

Existem algumas caracteristicas proprias ao afmedsar, ou melhor, que nos forca a
pensar; uma delas se desdobrando na outra. D®,irsiei discorrerd somente acerca da
primeira, pois a segunda introduz a nocdo de pmublao pensamento (que serd exposto
pormenorizadamente adiante). Por hora, ater-se-apa&msamento e seus elementos
constitutivos/disruptivos.

Como argumenta Deleuze (1988), existem coisas malmque levam a pensar. Essas
coisas sao objetos de um encontro fundamental,oededum reconhecimento de sua
existéncia. Aquilo com que se depara, se encgmbde assumir diversas formas: um literato,
um filésofo, uma obra de arte... Do mesmo jeitalgpser apreendido sob tonalidades afetivas
distintas: amor, 6dio, compaixao, raiva... Toda@m sua primeira caracteristica, seja por
meio de qualquer “emocdo”, o que é encontrado ste per sentido. Por isso esse ser se
mostra contrario a recogni¢do: o sensivel, na récag, nunca € o que sO pode ser sentido,
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mas, sim, aquilo que se refere imediatamente augies hum objeto apreendido pelo uso
das faculdades (um objeto assim concebido, imaginad lembrado, por exemplo). Na
|6gica da recognicao, o sensivel além de ser alualidm objeto que pode ser outra coisa que
nao o sentir pode, ele préprio, ser avaliado seg@asdoutras faculdades existentes. Portanto,
ele pressupde o uso das faculdades (incluindowsioodos sentidos) dentro dos limites do
senso comum. De modo totalmente inverso, o objetouch encontro faz nascer a
sensibilidade no sentido. E como se a capacidadem& ndo estivesse em si nos sentidos,
mas surgisse mediante um encontro a partir do ggaillo que é sensivel ndo pode ser
subsumido por uma instancia ou por outra (naquetesgnte ou no objeto encontrado), numa
espécie de co-emergéncia. “Nao é uma qualidadeumasgno. Nao é um ser sensivel, mas
o serdo sensivel. Nao é o dado, mas aquilo pelo qual o dadiado. Ele € também, de certo
modo, o insensivel.” (DELEUZE, 1988, p. 221, grifl® autor). A insensibilidade ai
especificada surge unicamente do ponto de visteedagnicdo, ou seja, mediante 0 uso
empirico das faculdades sensiveis; s6 podera segrafido por essas aquilo que também for
passivel de apreensao pelas outras faculdadestesstdlais ainda, tal sensibilidade deve
inclusive fazer referéncia a um objeto igualmendssprel de ser assimilado por outras
faculdades. Desse modo, a sensibilidade e insédaie as quais Deleuze (1988) se refere s6
ocorrem diante daquilo que pode ser sentido, eranmhd ai um limite proprio que € o do
signo. A compreensdo desse processo se difere ldagoe senso comum e do uso
concordante das faculdades: esses ja ndo podetarlionsensivel a uma imagem moral do
pensamento.

Para auxilio das explanacgfes e afirmagfes acimaefa agora uso da obra “Proust e
0Ss signos” (2003) de Deleuze, de forma a elucidahan a questdo do signo e sua relagao
com um pensamento sem imagem, ou melhor, com uraimagem do pensamento.

Nesse livro, Deleuze (2003) analisa algumas quegt@sentes na obra de Proust “Em
busca do tempo perdido” e observa que o escritorcfidicas a imagem do pensamento
tradicional na filosofia. A partir disso, uma nawsgagem do pensamento € delineada em torno
de um pensamento forcado a pensar, ndo centradoomavontade de um sujeito. E
interessante destacar que Deleuze escreve esgeelivrl964, enquanto que “Diferenca e
Repeticdo” é publicado originalmente em 1969. Mudas idéias presentes em “Proust e 0s
signos” foram desenvolvidas com maior profundidaa®bra posterior.

Dando continuidade, Deleuze (2003) destaca, semtelimente a “Diferenca e
Repeticdo” (1988), que aquilo que forca a pensar ®gno, sendo esse 0 objeto de um

encontro. Contudo, é “[...] a contingéncia do emicbgue garante a necessidade daquilo que



132

ele faz pensar.” (DELEUZE, 2003, p. 91). Nesseident ato de pensar ndo € decorrente de
uma boa vontade ou de uma possibilidade natural b contrario, € a Unica criagao
verdadeira. “A criacdo é a génese do ato de permsgroprio pensamento.” (DELEUZE,
2003, p. 91); quem pensa é o pensamento e nunggitbsDe fato, tal origem sugere algo
gue violente o pensamento, que o retira de sewa@stusual, de suas possibilidades
unicamente abstratas. Pensar, para o autor, é w@Iti@r em qualquer situacdo de
interpretacdo, ou melhor, em situacdo de expla@senvolver, decifrar ou ainda traduzir um
signo. Essas sao as formas de uma criacdo ditaAgudo que se chama de verdade néo é
algo natural e para o qual sempre se tende, ntas,éscontingente a um encontro, uma

coacao. Para exemplificar isso, Deleuze (20031 pe®plica que

guem procura a verdade € o ciumento que descobiggmm mentiroso no
rosto da criatura amada; € o homem sensivel quamzimtra a violéncia de
uma impresséo; é o leitor, o ouvinte, quando a dbrarte emite signos, o
gue o forcara talvez a criar, como o apelo de umog outros génios.

Logo, o signo pode ser entendido como uma intugdlore alguma coisa, algo
sensivel captado por uma sensibilidade intensiigop @ue emerge de um encontro
arrebatador. A criagdo, originaria do ato de persampre provir4 dos signos. Aquele que
cria € como o ciumento, ele capta os signos exedanos traduz em obras de arte, conceitos
filosoficos ou outros tipos de criacdo (DELEUZEQD2D

Neste ponto do texto, retorna-se ao assunto antenmo “Diferenca e Repeticdo”
(1988). Nao obstante, fardo companhia as considesafeitas até o momento sobre o
pensamento e a criacdo, presentes em “Proust gras’s que podem ser sintetizadas da
seguinte forma: “[...] criar é pensar, mas, pe#sariar e, antes de tudo, criar no pensamento
0 ato de pensar.” (DELEUZE, 2003, p. 105).

Utilizando-se de Heidegger, Deleuze (1988) expde eonbora o homem tenha a
capacidade de pensar, ele ndo o faz na maior pasterezes. Isso € porque o que leva o
pensamento a ser exercido € produto de uma fonga,coacdo... Pensa-se por meio daquilo
gue obriga a pensar, constituindo-se assim o ingglensu 0 ndo-pensado do pensamento.
N&o obstante, tudo isso parte de uma sensibilidbmencontro com um signo. Quer seja por
meio de Heidegger ou de Proust, Deleuze (1988jaretipensamento de uma concepcao
voluntarista, que tem um destino prévio e que sg&e&m um sujeito do conhecimento. SO se
pensa por necessidade, pelo acaso dos encontsospatingéncias do mundo e atraves de

uma sensibilidade inundada violentamente pelos miasrsos signos, quando se trata de
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diferentes criacdes. Dessa forma, o pensamento g@e@apressar de distintas maneiras. Na
presente obra, o autor ainda pensava a criacaovaitasia para filosofia. Contudo, em obras
posteriores, como “O que € a filosofia ?” (199%&®g¢rita com Guattari, outras formas de
criacao irdo se configurar para ele, podendo ogmeesto se efetivar nas artes, nas ciéncias e
na propria filosofia, tomada em outro sentido. Eraltais especialidades tenham seu objeto
de criagdo ou coisa criada que Ihes sdo propriasagio, mesmo nestas diferentes areas, tem
como ponto de partida 0 mesmo principio ou origerpensamento. Retomando o texto, o
pensamento ndo € inato ou proprio de uma faculdadenm sujeito ou estrutura, mas deve ele
ser operacionalizado na génese do pensar; o prabteior ndo € o de um método ou de uma
natureza que se dirija para algum lugar, mas, dannascimento ao que ainda nao existe.
Estresindo o autor, s6 que agora com “DiferencaepeR;ao”, pensar é criar e vice-versa.
N&o existe outra criagdo sendo esta: engendrao alaatpensar no proprio pensamento
(DELEUZE, 1988).

Seguindo o curso das discussdes levantadas aténemtm faz-se um retorno a uma
das caracteristicas do pensamento, mais precisaragoela em que a nocdo de problema
surge e fica explicitada sua importancia junto mode pensar. Como se vera, até mesmo a
concepcdo de problema fica distorcida nos prestapoda imagem dogmatica do
pensamento, ficando essa no¢ao aquém do que pode.

A segunda caracteristica daquilo que forca o peestomdiz respeito ao ser do
sensivel, aquilo que sensibiliza a alma e a degxtugbada, perplexa. Em outros termos, o
signo obriga a alma a se colocar um problema, ceeno objeto de um encontro fosse ele
mesmo portador e suscitasse uma problematica (DEEEW988). Isso se relaciona a uma
outra nocao, a saber, a de sentido. Ao discoremcaalo sentido de como esse é tomado em
acepcoes restritas na imagem tradicional do pemdame autor articula que o sentido néo
ganha grandes contornos (ou mesmo permanecendelesgequenos) quando aparece sob a
forma de uma interrogacao. Surgindo desse modudaagacao), fica-se preso em respostas
passiveis de serem dadas ou possiveis de seremiagtam Aquele que enuncia uma questao
pde todo o seu esforco na construcdo dela, de raaneie a interrogacdo esteja em
consonancia com as respostas que se quer suBcitara verdadeira arte do convencimento
por meio das proposi¢cdes. Mesmo quando ndo sesdgaat as respostas, geralmente supde-
se que elas preexistem, de direito, na consci@ucfagcam parte do conhecimento de outro.

Segundo Deleuze (1988, p. 256-257),
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Eis por que a interrogacdo, [...] é sempre feita quadro de uma

comunidade: interrogar implica ndo s6 um senso commas um bom

senso, uma distribuicdo do saber e do dado eméarelas consciéncias
empiricas, de acordo com suas situagdes, seusspmtosta, suas funcdes e
suas competéncias, de tal maneira que uma conisciéntida como ja

sabendo o que a outra ignora [...]

Assim sendo, tem-se da interrogacdo, além do @reitenxergar a proposicao
enquanto uma dada resposta, a abertura para umcaavoho. Uma proposicao tida como
resposta remete-se sempre a um caso particulaslagis; ponderada em si mesma como
abstrata, ela ignora os procedimentos conjuntos @aimos casos que poderiam considerar
um problema em especifico por outro viés. A inigag@o opera um desmembramento do
problema, ligando-o a uma consciéncia, e verificddoacordo com seus casos de solucéo
adotados em sua suposta diversidade (DELEUZE, 1988)

No tocante a isso, diz o autor, o sentido esta ndprip problema. O sentido é
construido dentro de um sistema complexo que cdapon conjunto de problemas e de
guestbes que se relacionam com as proposicOesddeebementos de respostas e casos de
solugcdo derivam. Contudo, dessa assercdo é prebimmar qualquer tipo de equivoco
proveniente da imagem moral do pensamento: nesgapblemas e solu¢des séo decalcados
das proposicdes, que se comportam como pré-exastastrespostas (sendo assim induzidas).
A interrogacdo opera tal erro, argui Deleuze (1988)s ela desmembra os problemas e as
questdes, reconstituindo-os segundo o estatutonte apnsciéncia empirica, ou seja, em
consonancia com doxa Acerca disso, expde Deleuze (1988, p. 258): ‘i ver que o
sentido ou o problema é extra-proposicional, qeedéére, por natureza, de toda proposicao,

perde-se o0 essencial, a génese do ato de pensardas faculdades.”.

3.5.5 Sétimo postulado: a modalidade das solucdes

A afirmacao acima, além de introduzir ao dominiosétimo postulado da imagem
dogmética do pensamento, ou seja, a modalidadesalagbes, também mostra como a
constituicdo de um campo problemético (ou simplesenem problema) estéd intimamente
vinculada ao ato de pensar, a0 pensamento que @erssaproprio. No decorrer deste
postulado argumentar-se-a melhor a respeito désezagio e se mostrara de que modo a

trindade pensar, problematizar, criar estdo disgasa filosofia da diferenca.
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Deleuze (1988) inicia tal exposicao de forma adess criticando severamente
alguns dados pré-existentes no cotidiano e na fosual de se “pensar”. Diz ele que se faz
acreditar, em um mesmo processo, que 0s probleamasladlos ja constituidos e que eles
simplesmente somem nas respostas ou nas solucéemdajoam, sendo, portanto, nesse
aspecto, apenas quimeras, ou seja, ilusdes, fasitastongruéncias...

Continua o autor: faz-se crer que a atividade desgrese inicia somente com a
procura de solucdes para os problemas, sO dizitegmerespostas e, ainda, considerando o
que é tomado como verdadeiro ou falso dessa meswdade. O mais provavel, afirma o
filosofo, € que essas ponderacdes tenham a mesgemogue oS outros postulados da
imagem moral: exemplos ingénuos descontextualizadéecultativamente tomados como
modelo ou referencial. E um preconceito infantitasiocinio segundo o qual um mestre
apresenta um problema cabendo a nos resolve-logspasta, admissivel ou ndo, passivel de
verificacdo pelo mestre (considerado como uma i@atde importante). Nesse sentido, a
critica deleuziana — que acaba atravessando ossvafveis de nossa vida — pode ser
entendida da seguinte forma: ha um preconceitoalsodiz ele, que atua nos levando a
resolver problemas oriundos de varias partes (swi@es desconhecidas) e que nos suaviza
(ou dispersa nossa atencao), afirmando que sereemuedores na vida caso consigamos
achar as solugdes ou respostas a tais problemastoD ainda exemplifica utilizando-se da
mitologia grega, citando Héracles e seus doze llhhabaEsses, ao serem tomados como
verdadeiros problemas, induzem o heréi a sua sempolucdo (sem ao menos tomar parte
de sua elaborac&o ou constituicéo).

Citando Deleuze (1988, p. 259):

E esta a origem de uma grotesca imagem da culque,se reencontra
igualmente nos testes, nas instrucdes governarsgmas concursos de
jornais (em que se convida cada um a escolher degsgu gosto, com a
condicdo de que este gosto coincida com o de to&@$p vocé mesmo,
ficando claro que este eu deve ser o dos outrosnoCse néao

continuassemos escravos enquanto ndo dispuserm@s@mwios problemas,
de uma participacdo nos problemas, de um direisopsoblemas, de uma
gestéo dos problemas.

De fato, a imagem moral do pensamento apOia-seaveégente em exemplos
psicologicamente infantis ou socialmente reaci@sarjos exemplos de recognicdo, as
proposi¢cdes simplorias e outros). A partir disda, extrai e prejulga o que deveria ser
considerado como o que ha de mais elevado no pensano ato de pensar e o sentido do
verdadeiro e do falso (DELEUZE, 1988).
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Isso posto, o sétimo postulado pode ser definidmocaquele em que o verdadeiro e o
falso séo definidos por meio das respostas e dastes qualificadas em um dado problema.
No entanto, como se pode observar em um exameifdengualquer, quando um falso
problema é “dado” tal situacdo apenas serve pastranaue os problemas ndo sao dados de
antemdo, mas devem eles mesmos ser construideangmos simbdlicos préprios, singulares.
Mesmo contendo as respostas, o livro de um mest@sp de um mestre, falivel, para dar
corpo e elaborar os problemas. Apesar disso, muiaes a nocdo de problema ganha
destaque e é reconhecido por todos. Contudo, ri@dastante. Ainda tratamo-lo como se
fosse algo unicamente provisoério e temporario, dada desaparecer quando da obtencédo de
respostas ou solu¢des que indiguem a formacdo dealmer, “[...] e que sé devesse sua
importancia as condicbes empiricas negativas a sguesncontra submetido o sujeito
cognoscente [...]” (DELEUZE, 1988, p. 260). Muitelg contrario, € necessario elevar os
problemas a uma outra categoria. Nao como “dadads roomo “objetidades” ideais
suficientes que se efetuam em campos simbdlicosieuiam atos constituintes. O verdadeiro
e o falso ndo fazem referencia as solucbes; acarmteles afetam primeiramente o0s

problemas:

Uma solucéo tem sempre a verdade que merece d#oammm o problema a
gue ela corresponde; e o problema tem sempre gdsolgue merece de
acordo comsua prépria verdade ou falsidade, isto é, de acordo seu
sentido. E isto o que significa formulas célebresn@ ‘os verdadeiros
grandes problemas sO sdo colocados quando saovidesbl ou ‘a
humanidade sé se pbe problemas que é capaz deerésobo que 0S
problemas, praticos ou especulativos, sejam corecacgombra de solugdes
preexistentes, mas, ao contrario, porque a soldefiva necessariamente
das condi¢cdes completas sob as quais se determimabtema enquanto
problema, dos meios e dos termos de que se dispf®e goloca-lo.
(DELEUZE, 1988, p. 260).

Em outros termos, as solugbes nao se constitueno cefigitos de uma causa
extrinseca e transitiva — que seriam o0s proble@agie ha de fato entre os dois termos € uma
relacdo de causa e efeito onde um determina aezatwto outro, ou seja, a causa sendo
imanente ao efeito (DELEUZE, 1988).

Por essa via, 0 problema ou o sentido é visto corh@ar em que se produz uma
verdade origindria e, simultaneamente, uma verdadeada. As no¢des que aparecem como
nao-senso, falso sentido, contra-senso e outradames precisam ser atribuidas aos
problemas. Por exemplo, existem problemas que a&osf por indeterminacdo e outros por

serem sobredeterminados; ha também os chamados falsblemas, que sdo aqueles onde
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ocorre certa inaptiddao para construir, apreendedeterminar um problema como tal
(DELEUZE, 1988).

Destarte, articula o autor, pode-se observar quente ilusdo acerca das solucdes e
seu vinculo com os problemas e a verdade, ilusse gge se estende a pratica da filosofia.
Levantando rapidamente, na historia da filosofiastplados de outrora, Deleuze (1988)
demonstra como, inUmeras vezes, varios filésofos@aeeceram presos a imagem dogmatica
do pensamento. Muitos tentaram levar a prova ddadeiro e do falso até o problema,
todavia ndo conseguiram sair da idéia de que aglerde um problema se mede pelo fato de
ele poder receber ou ndo uma solugdo. Em outrasrpal € como se o verdadeiro problema
fosse aquele passivel de resolucdo e o falso, @quelque sua resposta € impossivel de ser
determinada. Essa ilusdo, denominada de naturainsistindo em decalcar os problemas
sobre as proposicdes —, tem como primeiro modeb temtativa de modificacdo do problema
para que esse venha a ser desenvolvido enquantpropwsicao. Isso se deve ao fato de que,
para avaliar um problema, € necessario que seegbend as opinides relacionadas a ele, de
forma que tais pontos de vista gerais formem ligaoenuns, nos quais os problemas
poderéo ser estabelecidos ou refutados em umasd@&zuOs lugares-comuns séo a prova do
préprio senso comum e, portanto, “sera consideratkn problema todo aquele cuja
proposicao correspondente contenha um vicio légicwernente ao acidente, ao género, ao
proprio ou a definicdo.” (DELEUZE, 1988, p. 261)s @roblemas passam a ser vistos de
acordo com as semelhancas estabelecidas entree ededoxa ou opinido. O autor diz,
exemplificando, que Aristételes fez essa operagibistoria da filosofia. Diante disso, ele
permaneceu preso a ilusdo natural, pois decalcaymablemas sobre proposi¢cdes do senso
comum e preso também a iluséo filoséfica, poissfamou a verdade dos problemas em um
elemento dependente dos lugares-comuns, ou seggpdeidade l6gica que um problema
tem ou ndo de obter uma resposta.

Em diferentes momentos na histéria da filosofiajMeoalguns fildsofos que tentaram
se utilizar do método matematico para escapargiedd@o possivel. Entretanto, eles trocaram
essa possibilidade por outra, s6 que ligada a gel@noe a algebra. Operando desse modo, 0s
problemas passaram a ser inferidos a partir deopigfies de um tipo especial chamado
teorema. Na geometria grega existiram duas tena&namnitar os problemas em detrimento
dos teoremas ou subordinar os primeiros aos segui#oqualquer maneira, ndo se sai da
imagem moral do pensamento: os problemas sao etuas equacdes algébricas, que, por
sua vez, sdo tidas como ja conhecidas; esses, asfnon recebem aceitacdo como

previamente dados. Conseqlientemente, as normae geferem aos problemas e as questdes
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tém um papel declaradamente secundario; perdeds @ nocdo de constituicdo dos
problemas e compreensao das questdes quando agéelesstos de um jeito diferente de
uma pura inventividade (DELEUZE, 1988).

Os problemas, afirma o autor, sdo os elementosedit@is do (e no) pensamento. Se
pensar € criar, a criagdo s6 se da no pensamentogio da constituicdo de problemas, por
meio da producéo de sentidos inéditos. A importaqoie Deleuze (1988) atribui a categoria
de problema na filosofia reside justamente aijbedade e no processo de criacdo. SO se cria
realmente quando problemas singulares ou que séprigg em algum dominio do
conhecimento séo estabelecidos. Se somente resposidel resolvemos problemas oriundos
de outros ou impostos a nés de “fora”, estamos Issnpente reagindo a estimulos, e de
forma muito automatica — diga-se de passagem. Erosotermos, estamos apenas repetindo
coisas e tirando da nocéo de problema sua potéréiana: gerar o ato de pensar no proprio
pensamento. SO se cria quando se arquiteta osigedmroblemas, consistindo-se nisso,
inclusive, nossa liberdade.

Para corroborar essas consideracdes, cite-se i0Zaut@bichvili (2004, p. 90):

Os problemas sé&o atos que abrem um horizonte tidses que subtendem
a criacdo dos conceitos: uma nova postura do gaestiento, abrindo uma
perspectiva inabitual sobre o mais familiar ou eanflo interesse a dados
até entdo reputados insignificantes.

O caminho apontado por Zourabichvili (2004) levan@a outra obra de Deleuze onde
esse apresenta algumas idéias semelhantes regeéentinstituicdo de problemas — s6 que
com outras palavras.

Em “Conversacdes” (1992), o filosofo francés disadbre a problematica da criagéo,
dentro de um capitulo do livro que trata de suacée com a filosofia e com o processo de
criagdo que essa impetra ao desenvolver concétogudo, ele afirma que a filosofia € téo
criadora quanto outras disciplinas, como as artes &éncias, e que, na verdade, o que lhe
interessa sao as possiveis relacdes existentes es#as areas e seus objetos criados. Para
Deleuze (1992), o essencial sdo os intercessoras.dVique significa esse conceito que o
autor pouco desenvolve em sua obra e ao qual d&amiencdo, sendo no presente livro ?
Intercessores sdo aquilo que facilita a passagencedes fluxos; podem ser pessoas:
cientistas, artistas e outros mas também coisksedj obras de arte, teoremas, plantas,
animais, seres reais ou ficticios, objetos animamoganimados e além. Cada um que se

aventura no processo de criagdo de algo deve &alseus proprios intercessores, pois sdo
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eles por quem nos exprimimos e temos algo a di@emesmo tempo, é igualmente verdade
que, sem nos, os intercessores nada podem fazeridégéo sdo os intercessores. Sem eles
nao ha obra.” (DELEUZE, 1992, p. 156). Esta-se ssaatemente fabricando intercessores,
mesmo gque ndo sejam vistos de forma clara. Parapdikiear, tome-se o proprio caso de
Deleuze e Guattari: um era intercessor do outrdaCgmal, antes de se encontrarem, ja tinha
certo percurso na vida: Guattari era militantecgosalista, analista institucional e pouco afeito
a academia. Deleuze, por sua vez, fora professantiutoda a sua vida, ja tinha alguns livros
publicados em filosofia, ndo fora militante e nema gdartido politico algum. Ao se
encontrarem, ambos se modificaram mutuamente, @mngeram-se um ao outro a sua
maneira. Desse encontro arrebatador, fizeram umaafahtastica e memoravel, afetando até
os dias de hoje aqueles que se dedicam a sualeitentam inventar, a partir dela, uma nova
praxis na vida cotidiana.

Continuando, segundo Deleuze (1992), € preciso faaprocesso de criagdo como
um processo que traca seu tortuoso caminho par astimpossibilidades existentes. Tirando
um pouco do foco o processo de criacdo e posictmas holofotes em cima daquele que
cria, o filosofo afirma que o criador é aquele doe arrebatado por um conjunto de
impossibilidades. SO se cria por este meio: coimstodse as proprias impossibilidades e, ao
mesmo tempo, criando-se um possivel. “A criacasesi@z em gargalos de estrangulamento.”
(DELEUZE, 1992, p. 167). Sem essa impossibilidad®, se obtém uma saida por meio das
linhas de fuga que conduzem aos atos criativos &essas condicdes, o criador ndo faz jus
ao adjetivo que o acompanha, ele nada consegue Te&s proposi¢coes, como se pode
observar, entram em fina sintonia com aquelas pdafe por Deleuze em “Diferenca e
Repeticdo” (1988). Alguém que se proponha a ctgw deve primeiramente constituir seu
campo problematico proprio, singular, onde o pemsameé forcado em ato. Dessa forma, as
solucbes e respostas para os problemas, assind@yrgionstituem-se como 0 maximo da
criacdo, pois se colocam como pura variacdo doopten imanéncia, diferenciando-se e
levando a diferenca a tudo que toca. A criacasé pgssivel em meio as adversidades, € um
ato luminoso em meio a treva de captura que € esonsistema, em meio as repressdes
existentes, as imposicoes feitas a nos, as exagdo mundo e de outros. Enfim, a criacéo é
uma fuga do habitual, do conhecido e reconhecidguitb que paralisa em um territério
consumado e estéril. Criar € sempre desterritpaiali

Ainda sob a otica daquele que cria, faca-se uro galta o artigo “O ato de criacdo”
(publicado no Brasil em 1999 pelo jornal Folha & £aulo) escrito por Deleuze, na década

de 80, para ser apresentado em uma conferénciaatkst alunos de cinema na Franca.
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Nesse texto, o fildsofo aborda a criagcdo no cinem@parando-a com o tipo de
criacdo realizado na filosofia. Ele inicia sua esip@o dizendo que criar é ter uma idéia, ndo
algo geral, mas uma idéia em especifico, dentrdetierminado campo do conhecimento. A
partir disso, o objeto criado varia de acordo candominios tratados. Como ja foi dito
anteriormente, na filosofia, € a criacdo de consgitas artes, blocos de perceptos e afectos e
nas ciéncias, a criagao de fungdes que liguemaloisais conjuntos. No caso do cinema,
Deleuze (1999) afirma que ele cria blocos de montoiduracdo, imagens em movimento
(uma historia é contada deste modo). Contudo, drdeeessa para o filésofo ndo € a criacao
em uma ou em outra area, mas, sim, se essas adm®s per afinidade, um espago comum,
ou, como ele entende, se um dominio faz eco salire dominio. Isso ocorre quando, por
exemplo, alguém consegue adaptar para o cinemastmagiente um bom romance. E como
se as intensidades do romance fossem captadasipedsta, que dai resolve tentar coloca-las
na tela de cinema. Portanto, para Deleuze (1999)e@ mais importante sdo as relacdes que
podem ser estabelecidas entre as diversas disgplin

Em relacdo aquele que cria, como foi exposto nadotdo desta dissertacdo, a
criacdo sO acontece por necessidade. Nao se cr@argmer ou por uma vontade benevolente
de um sujeito, mas, sim, por absoluta necessid@dando Deleuze e Guattari criaram o
conceito de maquinas desejantes era pela necessaladpoca, em possibilitar uma abertura
para a nocdo de inconsciente, colocando-o como @gdutivo e inventor de realidade,
consequentemente, despersonalizando-o (nao fixardmdividuo algum). Ao criar a nogao
de relatividade na fisica, Einstein queria rompamcos paradigmas newtonianos de um
tempo e espaco absolutos. Essa é a razdo da asderfjibsofo francés: s6 se cria por uma
necessidade, um imperativo, um incobmodo, se diria.

Também contida na introducdo esta a concepcao ldéiesao criador. Aquele que
cria sempre o faz sozinho, o ato de criar em @ extremamente solitario. Todavia, ndo é a
mesma soliddo que se concebe comumente. E umd@sagiovoada, diz Deleuze (1999),
cheia de idéias, conceitos, imagens, pessoas, SO0r&ss € muitos outros elementos. A
comecar por aquilo que se cria, possibilita-seeatata para comunicar-se com outras areas
criadoras, passa-se a ter algo a dizer para elas(no caso da adaptacdo do romance para o
cinema). Isso leva a uma questao relevante, not®e® limite comum a todas as disciplinas
criadoras, que € 0 espaco-tempo. “Se todas apliiss se comunicam entre si, isso se da no
plano daquilo que nunca se destaca por si mesnmgueesta como que entranhado em toda
a disciplina criadora, a saber, a constituicdo ekacos-tempos.” (DELEUZE, 1999, p. 4).
Poder-se-ia entender esse limite como a constitudedum territorio, um espaco delimitado
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onde a criagcao encontraria seu limiar, sua fromtélma pergunta necessariamente a ser feita
nesse contexto é: 0os espacos-tempos que limitanagée, o fazem em funcdo de uma
tentativa de organizar minimamente um movimento gse supde caoltico e
desterritorializante, nesse caso, ajudando aque& ajia, ou serviriam para barrar os
processos criativos, impondo de “fora” um tempareaspaco especificos e pré-determinados
para a atuagdo de um criador ? Nesse caso, cabeaque escrevem uma dissertacdo ou
desenvolvem qualquer tipo de pesquisa vinculadastituicoes de fomento, problematizar
que funcao teria uma instituicdo como a CAPE® que tange & pesquisa em programas de
pés-graduacdo do tipstricto senso Esse 6rgdo tem o intuito de nos auxiliar em reossa
criacdes ou de nos limitar, no pior sentido do termimpondo-nos um tempo e espaco
demasiadamente rigido e restrito ?

Sobre esses determinismos, Deleuze (1988, p. 393g8do do autor da dissertacao)
diz:

[...] os dinamismos sdo tantiemporais quanto espaciais Eles tanto
constituem tempos de atualizag&do ou de diferenzigganto tracam espacos
de atualizacdo. Nao s6 espacos comecam a encarrelagdes diferenciais
entre elementos da estrutura reciproca e complatangeterminados, mas
tempos de diferenciacdo encarnam o tempo da esirut tempo da
determinagdo progressiva. Tais tempos podem semadas ritmos
diferenciais [...] Finalmente, sob as espécies @autes s6 se encontram
esses tempos, essas taxas de crescimento, eassashas de
desenvolvimentoessasiesaceleracbes ou precipitacpessas duracdes de
gestacao.

Acredita-se que, nos casos apresentados, o fildsaioés fala de um tempo que ndo
pode ser apenas medido pelo relégio ou pelo passahoras de um dia de trabalho, mas,
sim, de um tempo intensivo (e intempestivo), quasda consigo intensidades das mais
diversas qualidades, produzindo mudancas, modwdagéditas. Sao nessas trepidacdes que a
ocorréncia do ato de criar se faz possivel.

Com respeito ao texto antecedente de Deleuze (18R9jliscute rapidamente alguns
tépicos sobre a sociedade disciplinar de que Fdiutatava e sua passagem para um outro
tipo de sociedade, onde o controle seria exercalmdneira distinta, mais flexivel, ao céu
aberto (nas palavras do filésofo). Essas declasagidéram em ressonancia com alguns
guestionamentos levantados paragrafo acima, ondders® interrogar a posicdo de

determinadas instituicdes frente ao desafio derise algo novo, diferente, em um dado

% Sigla utilizada para o programa de Coordenacapeefeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.
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contexto de producéo académica. Fica claro qudamuezes, o objetivo ndo é a composi¢ao
de forcas para aumentar a poténcia de criacdogie @las, sim, estabelecer estratégias de
controle para que esse processo de criacdo nagarda além da conta, pondo em risco as
proprias instituicdes ou as relacdes de poderemtest em nossa sociedade. Para o autor, um
dos tipos de criacdo, a artistica (mais especiicdena obra de arte), tem uma funcdo de
resisténcia nsocius Ao invés de servir a comunicacdo ou a informagdobra de arte tem
um papel de resisténcia as capturas de nosso aiskemanutencao de wstatus qugmesmo
que involuntariamente). Ela ndo tem propriamente doncdo de resistir, contudo, sem
guerer, o faz. Existe uma afinidade fundamentakembbra de arte e o0 ato de resisténcia, diz
Deleuze (1999). Outro aspecto dessa afirmacédo &aes® na simples constatacdo de que,
dentre todas as coisas criadas, o que mais mantgroossisténcia ao longo do tempo € a
obra de arte. Admiram-se nos dias de hoje e emaégmassadas obras de arte com milénios,
séculos de idade: tais criacdes sao resistentesrt&.nfPartindo dessas singelas colocacgoes,
Deleuze (1999, p. 5) conjectura claramente:

Poderiamos dizer entdo, de forma mais tosca, dto s vista que nos
interessa, que a arte é aquilo que resiste, mesmo@p seja a Unica coisa
que resiste. Dai a relacdo tdo estreita entre deatesisténcia e a obra de
arte. Todo ato de resisténcia ndo é uma obra deeartbora de uma certa
maneira ela faca parte dele. Toda obra de arte® ndo ato de resisténcia, e
no entanto, de uma certa maneira, ela acaba sendo.

Nao obstante, existem algumas peculiaridades eendbv/tanto a obra de arte quanto
qualguer outro objeto de criagdo — analisado empsecesso por esse viés. Trata-se da
relacdo entre criador e coisa criada. Se a obrartgepersiste e resiste durante um tempo
consideravel, isso se deve ao fato de ela se tordapendente daquele que a criou. E isso
ndo se aplica somente as artes, mas a outros dsntiEinbém. No livro “O que € a
filosofia?” (1997a), Deleuze e Guattari, definemobjeto criado justamente por esta
caracteristica marcante: “e o criador entédo ? &kate] € independente do criador, pela auto-
posicdo do criado, que se conserva em si. O querserva, a coisa ou a obra de agtem
bloco de sensacdes, isto €, um composto de pescefatfectos (DELEUZE e GUATTARI,
1997a, p. 213, grifo dos autores). O que eles qudezer ao se utilizarem da palavra
percepto € marcar uma distincdo desse com o teemeggdes; o0 primeiro indica uma
independéncia de estado daqueles que os experimeagaim como no afecto; esses nao sao
sentimentos ou afecgbes, mas, sim, o transbordantenforgas que atravessam 0s seres

participantes das experimentagdes com a arte. Asageées, 0s afectos e 0s perceptos tém
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existéncia propria, excedem o vivido do ser humaéo,impessoais; podem se manifestar na
auséncia do homem (esse podendo ser consideratisive, como um composto de afectos
e perceptos). “O artista cria blocos de percepis afectos, mas a Unica lei da criacéo é que
o0 composto deve ficar de pé sozinho.” (DELEUZE eTGARI, 1997a, p. 214). A obra de
arte, completam os autores, € um ser de sensagdagerenhuma outra coisa): ela existe em
Si.

Essas conjecturas levam igualmente de volta adut@o desta dissertacdo, onde
algumas das caracteristicas acerca dos objet@osr@mecaram a ser apresentados. Falou-
se a respeito da singularidade da criacdo, da sideds de ela se manter de pé na auséncia
daquele que a criou e da insisténcia do processoi@gio (algo a ser sempre retomado e
continuado). Isso leva a consideracdo de um capeeuliar dos objetos criados: sua
autonomia. Neles, e principalmente na obra de agalevires, a diferenca, as intensidades
duram e se conservam. Aqueles estados que seragp&im em contato com a obra de arte e
outros compostos, em um momento histérico, podem esperimentados em outros
totalmente distintos. Esse fato se deve a sua@asgutopoiética (DELEUZE e GUATTARI,
1997a). Em outras palavras, é como se as coisadasrndo fossem construidas, formadas,
mas, sim, posicionadas por si préprias. Do ser v@wmbra de arte, aquilo que é
verdadeiramente criado usufrui desse autoposicientondessa capacidade autoreferencial
no qual eles passam a ser reconhecidos por ol@agie depende de uma atividade criadora
livre € também o que se pde em si mesmo, indeptardente e necessariamente: 0 mais
subjetivo sera o mais objetivo.” (DELEUZE e GUATTRAR997a, p. 20).

Por fim, chega-se ao encerramento deste segundtoloaomo se pbéde observar, a
trajetoria percorrida foi no sentido de estabelerea extensa linha de raciocinio elucidando
como Deleuze e Guattari concebem o processo dedoriEm outras palavras, tentou-se
esclarecer de que maneira para os autores selguia gartir de determinados processos e
partindo de quais condi¢des. Esses processos,upovez, foram clarificados por meio de
alguns conceitos filoséficos tomados em sua préxdissociados de um modo de agir e de
pensar, de um fazer tedrico e pratico cotidianospodto de partida foi o desejo, em
contraposicdo com a nocao psicanalitica desse itoneeo término se deu pela via do
pensamento e da constituicdo de problemas quetatais®, parece ser primeiro no ato de
criacdo. Poder-se-ia dizer que o pensar e o prahiean sdo os inicios de tudo no ato de
criar. Depois, seguiu-se a exposicao do papel dejadeagenciamento, linha de fuga e corpo
sem 0Orgaos, nessa questdo aparentemente longaltifay, explanaram-se algumas teses

presentes na derradeira obra dos dois, “O qudlésaffa ?” (1997a), que constitui uma das
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maiores pistas metodoldgica e ontogenética do qderja significar o processo de criacao

dentro da filosofia da diferenca. Todavia, ndo gepdr findo esta pesquisa. Se até o
momento, apenas foram expostas as idéias e cestrasitre os diversos autores,

manifestados principalmente por Freud, Deleuze &t@u, agora € hora de debater algumas
dessas idéias e de se posicionar acerca dess¢éoadambém é chegado o momento de, até
mesmo, lancar mao da contribuicdo deste trabalhtbcemte a esse assunto, introduzindo
diferencas, cortes, enfim, dessemelhancas em celagio a Freud quanto a Deleuze e

Guattari.



QUE CAMINHOS TOMAR ?

4.1 Pessoal e Impessoal

Antes de se iniciar este terceiro capitulo, fazemmacessarias algumas ressalvas e
comentarios gerais. ApoOs tais explanacfes, serdesapadas algumas consideracdes
singulares referentes ao processo criativo, quemasmo tempo, se distanciam e se
aproximam do que pensam Deleuze e Guattari e, ngprde, efetuam composicdes com
determinados vieses da teoria psicanalitica.

Considerando o que foi escrito até o presente mmmediscutiu-se conceitualmente o
processo pelo qual se cria alguma coisa. Par#otain utilizados dois referenciais teoricos
distintos que, apesar de divergentes, possuemgpquose comunicam.

Como se pdde observar, o interesse do presentdhoabm relacéo a criagéo, tanto
em Freud quanto em Deleuze e Guattari, refere-sg argua processualidade, as condicdes e
elementos envolvidos no ato de criar do que assaisadas em si (seja em termos de arte,
ciéncias, filosofia ou de outras areas). Ora, ctondiscutido, tudo parte de um mesmo ponto
em Deleuze: o pensamento. Em Freud, o ponto dielp&tsempre o devaneio e a sublimacéo
pela via do desejo. Por isso, pode-se falar deawide um modo geral sem se centrar em um
tipo especifico; afinal, o ponto nodal de todasrag;6es (pelo menos daquelas que os autores
concebem e valorizam), tanto em uma teoria como@na, pressupde uma génese comum.
A diferenciacdo do que seria criado como arte, @mcc teoremas, ou como conjunto de
postulados cientificos e outros se dara posterioteneeom o envolvimento da matéria de
expressao utilizada. O que € expresso primeiranemt®eleuze e Guattari € o pensar e 0
problematizar; em Freud, € o devaneio e a sublimaefido como fio condutor os desejos
insatisfeitos e a pulsao sexual.

Apesar das discussdes proficuas realizadas nogulwmisiros capitulos, pensa-se que
ainda néo se discorreu o suficiente acerca de slgantos de vista relacionados ao processo
de criacdo. Apenas se apresentaram o0s conceitasuveatra, quando foram discutidos com
maior profundidade, e sobre eles se teceram conental, ainda, se estabeleceram relacfes
que poderiam ter na cotidianidade, ou melhor, Jagies com certos elementos presentes em
nosso entorno. Dessa forma, foi mostrado que, suéaes, as nogdes apresentadas aqui nao

sao tao abstratas quanto aparentam.
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N&o obstante far-se-do, a partir deste ponto, adgummalises criticas a respeito dos
dois caminhos apresentados para 0 processo deaarigd® foco dado para esse
empreendimento sera a relacédo entre o ato deecadsindmio pessoal/impessoal, ou seja, 0
qguanto de uma historia de vida pessoal de um gugsita presente no ato criativo e 0 quanto
esse aspecto transcende o vivido tornando-se \amleti portanto, impessoal, ndo sendo
possivel ser referido a um sujeito criador. Nadese o intuito de fazer aqui uma espécie de
dialética, opondo duas teorias e fazendo uma sintelas. O objetivo € tracar um plano de
conversacao entre as duas teorias, onde aquilseguemunica, ressoa e “da liga” possa ser
usado em um mosaico aberto (sempre em vias denspletar) para a construgdo de um
pensamento acerca do referido processo. Tambémvealdixar claro que as leituras levadas
a cabo relativas tanto a psicanadlise quanto aofilmsda diferenca sdo indicacbes de
possibilidades, ou seja, olhares feitos por deteados angulos, o que nao limita ou exclui
outros vislumbres distintos que se possa ter ssgge tema.

Feitas as devidas explica¢cdes acima, passa-sentaido deste capitulo. Em primeiro
lugar, analisa-se com Freud o papel de destaqueaum a histéria pessoal do sujeito que
cria. Tanto em “Escritores criativos e seus dewmidil908) como em “Leonardo da Vinci e
uma lembranca de sua infancia” (1910), existe uetalllada descricdo da maneira pela qual
os fatos vividos de uma pessoa exercem forte gxsgar no processo de criacdo nas artes e
nas ciéncias. Tomando por base o escritor criatov@rimeiro texto, vé-se que Freud lanca
mao com freqUéncia de exemplos que evidenciamaulimue ha entre desejos insatisfeitos
infantis, uma ocasido presente que despertou &Esjak e 0 surgimento de um devaneio
(oriundo de uma atividade mental que busca corugia realidade um tanto desagradavel),
indicando a possibilidade de essa conjuncdo deeftesultar, futuramente, em uma obra
literaria. Em relacdo ao segundo texto, foi apamtad capitulo primeiro deste trabalho a
hipotese de que os quadros pintados por Leonardéirta tenham sido influenciados por
suas lembrancas infantis, intimamente ligadas aould que o mesmo mantinha com sua
mae. Pensado desse modo, 0 artista ou cientisieedale estar preso a sua vida pessoal, ou
melhor, limitado por ela. Contudo, para determisagarias, isso ndo € uma limitagcdo, mas,
sim, a superacao de limites intrinsecos a certstitoigdo psiquica do individuo.

Um segundo ponto que chama a atencdo é a valaizpgd Freud parece dar ao
artista criador, ou seja, ao sujeito que cria.ePdds processos criativos, descritos por meio
das obras supracitadas, estdo centrados no saj#igta e/ou cientista. Ao apresentar esse
sujeito com sua histoéria de vida particular — emtampo dividido por passado, presente e

futuro —, articulando desejos insatisfeitos e dei@) juntamente com a pulsdo sexual,
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sublimacéo e a curiosidade sexual infantil, véise @ cerne da questédo para o fundador da
psicandlise parece gravitacionar entre o sujegaaevida pessoal, sua histéria, seu passado,
sua insatisfacdo com a realidade em que vive, rdfaadia e suas experiéncias tomadas de
determinado ponto de vista. E isso ocorre com &delaxs criacdes artisticas, cientificas e
outras. Em certo aspecto, é sobre o sujeito gaeaficapacidade de transformar em objeto de
satisfacdo de todos aquelas criagdes, cujas fastéda qual se originaram), caso viessem a
tona em sua forma original, ndo constituiriam sergmilsa e/ou vergonha. E como se isso
fosse uma habilidade propria do criador, algo testente pessoal, de propriedade sua. A
sublimagdo, como alude Freud em muitas ocasidesloseotor para criagdes artisticas e
cientificas, é para poucos, algo raro de acontgteée o texto sobre Leonardo da Vinci, de
1910, e “Moral sexual civilizada e doenca nervosaenna”, de 1908). Sendo ela o desvio de
um objeto e objetivo, primeiramente sexual, pataooalvo, cabe ao artista modular e investir
culturalmente seus devaneios transformando-os empu#tica, de forma que esses possam
ser aceitos e reconhecidos socialmente. S&o as do&agista ou cientista que realizam tal
empreendimento. No caso do cientista, isso ocoenedd as suas curiosidades sexuais
infantis que, apés um longo processo sublimat&@iwontra sua satisfacdo pulsional na
elaboracdo dos mais diversos modelos cientificcstoQle criar, nesse viés, fica inteiramente
centrado em um sujeito, ganhando contornos indudditeente personalégicos.

Tal consideracdo, em conjunto com a primeira, &euan terceiro e quarto aspectos do
processo de criacdo conjecturado por Freud.

Ao trilhar os caminhos aqui delineados, esta-seitsupo risco de incorrer em um
equivoco: a reducdo ou a tentativa de compreensdmbda de alguém baseando-se
simplesmente em uma dada biografia. Contiguo a Esie-se observar na teoria de Freud
uma certa separacao entre realidade material eladal psiquica, mundo interno e mundo
externo. Por mais que uma ndo possa existir iswlade sem a outra, havendo ampla
comunicacao entre essas duas instancias, o aetenge mantém essa dicotomia em algum
grau e tenta explicar a origem do material criatitegomesma forma com que tenta entender
certos processos mentais que apareciam em sueaclkssim sendo, parece que o criador é
s6 mais um entre os diversos tipos de casos, endelecorréncia de uma dinamica psiquica
privilegiada, pode distanciar-se da neurose e supaologias — tendo encontrado uma
solugéo que passa pela via do ato criativo. Soraadso vé-se a tendéncia de uma dinamica
que parte do interior de um sujeito, ontologicaradatando, indo em direcdo a um mundo
externo. Esse processo assim descrito entra enorc@msa com outra dicotomia presente em

algumas linhas da psicandlise: a constituicdo didizeicdo e as manifestacdes pulsionais,
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natureza e cultura. O criador, nesse sentido, goesgansformar o que é inconciliavel na
sociedade (os representantes psiquicos da puls@alge culturalmente aceitavel, conforme
determinados padrdes sociais. Fica claro que, pratad, isso é o que de mais elevado o ser
humano pode produzir.

Um dltimo ponto a ser considerado diz respeito aaceito de desejo em Freud.
Como se sabe, esse constitui-se como uma experi@hginatoria de satisfacdo vivenciada
pelo sujeito em sua tenra infancia. O desejo, asginuo, passa a empreender uma busca
constante na vida animica da pessoa; € ele querarpdaovimento o aparelho psiquico do
sujeito. Isso leva ao entendimento de que o degmjd-reud também pode ser considerado
como produtor de realidade, de modo semelhante odatede Deleuze e Guattari
(salvaguardando suas diferencas); afinal, é elenquermite ao sujeito sair de sua inércia e
produzir coisas em sua vida, fazé-lo partir em éube objetos para investir afetivamente.
Contudo, o desejo em Freud ainda encontra-se ligaclmordenadas subjetivas, proprias de
um sujeito do desejo, cuja origem remonta a una fadinstituinte do ser enquanto realidade
psiquica. Em sua génese reside uma lacuna, uraadaitDeleuze e Guattari, ao contrario, ao
desejo nada falta, ele é revolucionario em sudagito

Com base nas colocages feitas até o0 momentoata&s&t que o ato de criagdo em
Freud aparece intimamente vinculado a tonalidafetsvas altamente pessoais, focado em
certos processos subjetivos oriundos de um dadntsuPara além de qualquer avaliagéo
quantitativa ou qualitativa a que se possa refenitas linhas da psicanalise, incluindo o que
foi discutido até o momento, prefere-se privilegiasta dissertacdo aquilo que foge a uma
caracteristica um tanto individual (ou pelo menas garte de uma certa separacdo entre
individuo e coletivo) do processo criativo; ou noglhprocura-se debater de que forma ele
ocorre em termos coletivos, para além ou aquémedohgmano, deslocando-o de suas
coordenadas ou referéncias familiares, pessodentéise aqui, partindo de algumas idéias,
considerar que quando um artista cria algo elees® em contato com sua vida pessoal.
Muito pelo contrario, ele rompe com ela para ergrarcontato com outras forgcas que estéo a
sua volta. E esta énfase que se quer dar nestaigsesg carater impessoal da criagao.

No tocante a esse assunto, cite-se uma passagdaxtdo‘Sem rosto: limites das
prerrogativas do eurm(0i) na criacdo — a idéia de minimo em Deleuze”, tisdifo francés
René Scherér, publicado no livro “Polifonias: adaipolitica e criacdo” (2005):

[...] o artista esta obstruido, ele tem de sedibdas imagens, dos sons que 0
importunam, aprisionam-no, da maneira como est&reado em seu eu
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(moi), em sua subjetividade pobre e restrita, em srabrancas. Criar se da
sob essa condicao, a esse preco. (SCHERER, 20053).

A criacéo, no sentido que se quer atribuir a @lagsrre por meio destas condigdes:
libertar-se de um vivido pessoal, ndo mais refaia disposi¢cdes familiares e néo tratar a
obra criada como um produto “seu”. E como afirmae®ér (2005): as forgas criativas abrem
infinitas possibilidades que acabam por impedinl@assténcia de um “eu”, de um “autor”. A
impessoalidade de uma criagdo encontra ressonanttaao desejo (pensado na filosofia da
diferenca), pois ambos séo produtores de realidddyados coletivamente, e s6 podem ser
estabelecidos através de certas relacfes, agemt@nmaaquinico de corpos e coletivos de
enunciagdo. Ao mesmo tempo, o processo de cria@&oraporta muito como as linhas de
fuga: ndo ha referéncias, segmentos, formas. Naalseo que vai dar quando de seu inicio...
Em sua origem existem apenas abstrac6es, forcisasaque depois vdo ganhando forma e
contornos de acordo com 0s compostos ou matemaexpressao utilizados. Como foi dito
anteriormente, uma das formas de se inventar azodes novos mundo, formas inéditas de
existéncia, € através de uma linha de fuga. E ek mermite uma redistribuicdio das
possibilidades (em meio as impossibilidade), delpgdes espaco-temporais singulares. Por
mais abstrata que possa parecer, ela traca cdrsgranudancas concretas em nossa
realidade. Todavia, € impossivel referi-la a umeisnj a um ponto de partida pré-
estabelecido; ou ainda, a qualquer objeto que efopoduzido por multiplos fatores ou
inimeros encontros, agenciamentos dos mais distadcsabor do vento (mas nem por iSso
espontaneo).

Por esse motivo, toca-se na questdo de uma admnen desses atos: como aquele
que cria conhece o destino de sua jornada se iéocia ? Como ele pode saber o produto
final de algo que, sob determinado ponto de vig&manece sempre incompleto, como
escrever, por exemplo ? Para Deleuze (1992), aqueleescreve esta sempre insatisfeito, a
procura de uma idéia ou de um problema para tranaftos em literatura. Mesmo em uma
obra dita acabada, o escritor nunca da por cungpaddarefas impostas por ele propvime
0 proprio Leonardo da Vinci, de quem tanto se fahoucapitulo um! Seus quadros, por
muitos considerados obras-primas da pintura deaalseu estudo com as sombras, cores e
profundidade, ndo passavam de obras inacabadaseleasempre havia algo que permanecia
ainda por fazer.

Suely Rolnik, em seu artigo “Psicologia: subjetadé, ética e cultura” (1997), da um

aporte acerca daquele que cria, respaldando asagfies acima. Ela declara que os grandes
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criadores culturais, ndo importando a area em gaem algo, sdo justamente aqueles que se
sentiram tomados por forcas disruptivas inusitadass que ndo se desestabilizaram por
completo, suportando certo movimento cadtico impoldo pelos processos de
desterritorializacdo. Como foi dito no capituloeardr, o ato criativo se da em meio aos
movimentos territoriais, principalmente por meio wWea desterritorializacdo. Se uma obra
caminha por esses movimentos, ndo € de se estrumgpara muitos, as obras em geral nao
estejam prontas, finalizadas. Isso poderia sigmifion fechamento, uma restricdo, enquanto
que, para outros, as obras criadas (principalmentatisticas) seriam como portas de acesso,
aberturas para outros mundos possiveis. No tocantso, Deleuze (1988-1989, p. 80)
argumenta que “o artista € quem libera uma vidaret uma vida mais que pessoal [...] ndo
h&a arte que ndo seja uma liberacdo de uma forgadde. De qualquer modo, completa ou
incompleta, aberta ou fechada, a obra de arteciispenente, parece ser dotada de algumas
qualidades que a tornam Unica: nela os deviresgstense insistem, sua duragdo muitas vezes
excede o tempo cronoldgico, nela se conservam ®blat® afectos e perceptos que
transbordam os sentimentos ou as emocdes daquedesngram em contato com ela. Por
altimo, ela é auto-referente; quando bem sucetidiaa-se independente daquele que a criou.
Em outras palavras, ela pode compor com a realidadaiséncia do ser humano. Por essas e
pelas outras razbes apresentadas, pode-se dizelagtiémpessoal.

A esse respeito, reporte-se ao segundo capitule,precisamente no ponto em que se
discorreu acerca da relacdo entre o estabelecintEnforoblemas e o pensamento. Ai se
argumentou que néo existe uma natureza reta daqpenso e nem mesmo a boa vontade de
um sujeito pensante. Nao é o sujeito que pensgaeligamento que engendra a si mesmo no
ato de pensar, em meio a contingéncia de encoptamtutores de signos. Se pensamos,
fazemo-lo por crises, abalos, e ndo por meio diezas ou idéias pré-estabelecidas, seja no
dominio do sujeito, seja no dominio do conhecimentem qualquer outro. Um problema
nunca é fruto de uma cabeca pensante, mas, sirelagées construidas, agenciadas. Por isso
mesmo pode-se dizer que o pensar e 0 problemafiparao mesmo tempo e por exceléncia,
impessoais, independentes daquele que se supbe@&ssando ou constituindo problemas.

Junto a isso, percebe-se claramente o modo comeuiele Guattari concebem o
sujeito em sua obra, ou melhor, a importancia de aribuem ao “eu”, as identidades pré-
estabelecidas, aos nomes proprios. Nao ha se@q siévir; ou ainda, as pessoas sO existem
nas cabecas endurecidas. Isso sdo parafrasesodageil os autores franceses dizem de
diversas formas e extensamente em toda sua olveaaf@os, um nome proprio ndo designa

um sujeito ou uma pessoa, mas, sim, um aconteacmEm “Dialogos” (1998), Deleuze e
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Parnet afirmam que o mais relevante sdo os acamatbs, os verbos no infinitivo: amar,
desejar e outros ainda, ao invés do sujeito e dedigados a ele atribuidos. Os nomes
proprios devem referir-se a eventos, operacOestanadi, fendmenos da natureza,
procedimentos cirargicos, enfim, acontecimentos exfgavasam um sujeito e seu mundo
particular, empobrecido, seu territério consumadeeguro de si. Por isso eles falam em
hecceidades: individuagcbes sem sujeito. Conformeirabichvili (2004), trata-se de
singularidades pré-individuais, ou seja, uma miitigade de relacbes compostas em um
plano de imanéncia onde, 0 que existem, sao inladss, afetos, movimentos de repouso,
velocidade e lentiddo. Essas singularidades naerpakr atribuidas a coisa alguma ou a
nenhum ser, e nem mesmo podem estabelecer um digumiemacia sobre um ou outro
elemento disposto no referido plano.

Por essa razao se toca tanto na questao do coletivoelhor, na dimenséo coletiva.
Quando desejamos fazemo-lo em um coletivo, degejars coletivo, uma verdadeira
paisagem. Mesmo s0, esta-se em contato com oetrogualquer formato que esse “outro”
possa assumir. Todo desejo corre para um agendianeso ha agenciamento coletivo. O
proprio conceito de agenciamento implica a existéémne relacbes, conexdes diversas e
distintas, criacdo de zonas de indiscernibilidanlguml jA ndo se sabe o que € o qué e quem €&
quem.

Segundo Guattari, em seu livro “Caosmose” (19922@)., o coletivo deve ser

compreendido

no sentido de uma multiplicidade que se desenymva além do individuo,
junto aosocius,assim como aquém da pessoa, junto a intensidades pr
verbais, derivando de uma légica dos afetos maigugdode uma logica de
conjuntos bem circunscritos.

Em face dos apontamentos realizados, percebetsgisééncia e o enfoque dado ao
tema do impessoal nos processos criativos. Issaunéodizer que todo e qualquer assunto
pessoal ou vivido seja excluido, banido, ignordoomo Edipo: Deleuze e Guattari ndo v&o
afirmar que Edipo ndo exista, mas, sim, que elerGprip da producdo desejante no
capitalismo e que outras formas de producdo daéexis sdo plausiveis. Assim se da
igualmente com o ato de criacdo: faz-se uma apasfaeles processos ditos impessoais, pois
se argumenta que é em decorréncia desses que bagjee efetuam, que a diferenca

enguanto variagcdo dos modos expressos da vida. siNge é nada mais do uma aposta, uma
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torcida, uma leve convic¢ao de que, tomada a @ipgé essa via, algo se distingue de tudo
aquilo que até entéo ja foi dito sobre ela.

Nesse sentido, de acordo com Schérer (2005, p, 135)

desterritorializar quer dizer o qué senéo tragdrals de derivagéo, de deuvir,
por variagcdes, modulacbes ? O ato criador € segsis linhas, encontrar
pontos notaveis de curvaturas e inflex8es, fugitedadéncia ou da tentacéo
de sedentarizacdo em torno do “vivido” pessoal @mdi-sujeito, que estdo
na base da néo-arte e da ndo-literatura. Porhigsein Deleuze, assim como
em Foucault, essa exaltacdo do impessoal [...]

Diante de tais colocacdes, observam-se algumarengas marcantes entre as duas
teorias explicitadas. De um lado, tem-se Freud @®thal para o0 aspecto pessoal da criacao,
levando mais em consideragdo o sujeito e sua fsistiér vida. De outro, estdo Deleuze e
Guattari focalizando os processos e 0os movimendols, uma forma de expressao coletiva
impessoalizada. Para eles, a obra de arte, porpdxedeve até mesmo permanecer em pé
sozinha, sem depender de seu criador. Nao obsthstefiu-se que esses sao pontos de vista
acerca dessa temética, ndo podendo ser tomados sentencas definitivas ou como uma
verdade indiscutivel. No primeiro capitulo, na pamtferente a sublimacéo, j& havia sido
apresentada outra leitura sobre esse conceitoicanpbse, o que implica, como se sabe, a
possibilidade de novos vislumbres em se tratandeedeema. Todavia, seguiu-se o caminho
pretendido por esta dissertacdo, deixando taisidenagdes como lembretes, apontamentos
das diversas interpretacdes a que esta sujeitateomm. E justamente por trilhar esse
logradouro, que arrasta atras de si tudo aquildajudito, asseverado, discorrido, que se quer
propor uma indagacdo, com o intuito de se avanessentopico. A fim de se encarnarem
alguns problemas e ir um pouco além da repetic&oidiEas dos autores aqui descritas,
pretende-se lancar mao de uma duavida, através alatglvez, se consiga dar nascimento a
novos problemas sobre o processo de criagao.

Concernente ao bindbmio pessoal/impessoal e ao casipanalitico como um todo
(sem se prender unicamente a Freud), questionaxistiria a possibilidade de a psicanalise
pensar o0 processo de criacdo para além do plarspge® Dito de outra forma, teria
condicdes a psicandlise de conceber um modelo idedor que partisse de um plano
impessoal, para além do sujeito ? Sabe-se queastaspara essas indagacdes poderiam ser
muitas e contemplam inumeras leituras e interpdetagNo entanto, se se almeja concentrar-
se em apenas um foco, afirmando-se que sim, évebsBara corroborar com essa assercao,

traz-se a cena Winnicott e trechos de seu livrdfi@car e a realidade” (1975).
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No capitulo cinco da referida obra, o psicanalistglés aborda a questdo da
criatividade e de suas origens. Contudo, logo deoinele demonstra romper com alguns
postulados sobre a criatividade presentes em difssdeituras da teoria psicanalitica (tomada
em sua diversidade), reclamando ao ato criativo @spécie de novo estatuto.

Segundo Winnicott (1975, p. 95):

Tenho esperanca de que o leitor aceite uma refar@ecal a criatividade,
tal como postulamos aqui, evitando que a palavpess ao referi-la apenas
a criacdo bem sucedida ou aclamada, e significancmmo um colorido de
toda a atitude com relacéo a realidade externa.

Como se evidencia, 0 autor esta mais preocupadidaenmm outro sentido a nocao de
criatividade, vinculando-o a certo estilo de seewia vida, do que permanecer preso aos
processos de criagdo formalizados em termos dedebaate, ciéncias, filosofia e outros. Ele
completa suas afirmagfes dizendo que: € atravésndepercepcdo — de algo ou de algum
objeto por meio da consciéncia — criativa que aviddo consegue sentir-se digno de viver a
vida em sua plenitude. Caso haja um contraste rguatade com a realidade externa, onde ele
apenas tem a possibilidade de adaptar-se a elaicamente responder as exigéncias de seu
meio, a sensacdo que tal individuo experimentaea de inutilidade, um sentimento de
impoténcia perante sua propria existéncia, comesteesse vivendo preso a criatividade de
outro ao invés de manifestar a sua propria (WINNITO 1975). Tais declaracdes
assemelham-se muito aquelas proferidas no capihitoa respeito do estabelecimento de
problemas. A liberdade e a criatividade s6 surgeamdo paramos de responder ou resolver o
problema de outros (impostos a nds), conseguinalosye vez, criar problemas singulares e
suas solucdes correspondentes. De certa maneseryam-se alguns pontos em comum entre
Deleuze e Winnicott no tocante a esse assunto. &altes o0s autores, s se exerce a
liberdade e a criatividade em intima ligagdo composcessos vitais e quando existem
condicOes de se inventarem 0s proprios problenasmg respostas, sem se preocupar tanto
em submeter-se a determinado meio ou respondessadaimandas. Para Winnicott (1975),
isso é sinbnimo de saude, como aparece em suambsaja, viver criativamente é a base
para a saude do individuo, enquanto que a sujp@de levar a uma vida doentia.

Continuando o raciocinio anterior, que é o pontavehpara o pensamento que se quer
estabelecer nesta pesquisa, 0 psicanalista infifésaaque, para entender como e onde a
criatividade se insere na teoria psicanaliticag@sgsario separar a idéia de criagcdo das obras

de arte. Ao libertar o processo de criacdo dest@seque lhe impde certa restricdo, esta-se
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apto a pensar a criatividade em termos distintassimPA sendo, Winnicott (1975, p. 98)

argumenta:

E verdade que uma criacdo pode ser um quadro, ass| am jardim, um

vestido, um penteado, uma sinfonia ou uma escultudo, desde uma
refeicdo preparada em casa. Dizendo melhor tab&sas coisas poderiam
ser criacBes. A criatividade que me interessa aguima proposicao

universal. Relaciona-se ao estar vivo. Presumivaiejerelaciona-se a
gualidade viva de alguns animais, bem como dos $emanos [...]

Nesse sentido, encontra-se outra aproximacao copensamento de Deleuze e
Guattari. Antes de dar seguimento a linha de peesemproposta no paragrafo acima, faz-se
aqui um paréntese para se analisar esse outrot@aspmtvergente entre as duas teorias
explicitadas.

Examinando a citagdo acima, conjetura-se que Wittni@mbém pensa o processo de
criacdo por uma via impessoal. Ao se examinar séerésse em uma proposicao dita
universal, relacionada ao estar vivo e estendida aaomais, indo além do foco no ser
humano, vé-se que o autor esta tratando de umgs@apie aponta linhas que fogem as
lembrancas, memdrias e acontecimentos centradpsss@a que cria. Se 0 que interessa ao
psicanalista inglés € a maneira como um individstabelece uma relacdo saudavel com o
mundo, ndo é somente focalizando dinamismos psiguiaternos ou simplesmente
estudando fatores ambientais adversos que tal ivabjetera alcancado. Como afirma
Winnicott (1975), de nada adianta pegar como exermppta abordar a criatividade pessoas
como Leonardo da Vinci e relacionar fatos de sdiégngia a suas produgfes artisticas ou
cientificas, pois, assim, 0 que é mais important@mbito da criagdo, ou seja, aquilo que ele
denomina de impulso criativo, fica de fora da diséw. Esse impulso deve ser considerado,
portanto, como uma coisa em si e que faz part® taotartista, do arquiteto, do cientista
como também das criangas que brincam com suas fere#losos e de qualquer pessoa que
se incline a realizar uma atividade saudavel vidaimpulso criativo encontra-se, outrossim,
no filésofo, no engenheiro, no professor, bem coraccrianca portadora de necessidades
especiais; e, ainda, no singelo fruir do movimetganspiracdo e expiracdo de alguém, tanto
quanto nas idéias performéticas de um diretor geiepde elaborar uma peca de teatro.

Isso posto, agora se pode retornar ao assuntoigaine afirmar que espécie de
processo de criagdo se quer apontar e apostar disssatacdo, ou melhor, que estatuto se
quer dar ao ato criativo frente as diversas possiwgacoes que se podem vislumbrar no
cotidiano. Assim como Winnicott, ndo se intentaalestecer um primado das criagbes
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artisticas, cientificas, filosoficas e outras, nss, prefere-se falar de criagdo em um sentido
mais amplo, vinculado a producdo de modos inédiéosxisténcia, de ser e estar no mundo.

Encontram-se tanto em Deleuze quanto em Guattamesitos filoséficos que
corroboram essas elucubracdes e dao verossimildarganderacdes aqui feitas. Mas por que
trazer Winnicott a discussao neste ponto do trabalima vez que ele ndo é citado em
nenhuma outra parte do texto ? Assim, ndo se oatiseo de propiciar ao leitor pensar que o
psicanalista inglés “caiu de para-quedas” nestsedmcdo ? Contra-argumenta-se a isso que
esse autor se fez imprescindivel exatamente panaoder operar com suas idéias uma
variacdo no que disse Deleuze acerca dessa tematicaelhor, para se poder, compondo
com ele, tornar explicito o que o filésofo frand@sxou implicito em seu pensamento sem, no
entanto, enuncia-lo com a clareza e a distincasqueham necessarios. Apesar dos diversos
exemplos mostrando como o processo de criacaogaydgperacionalizado através das artes,
ciéncias e filosofia, optou-se por mostrar como; p@io de Winnicott, a criacdo pode
assumir ares apenas (mas ndo menos importantej delarido perante a vida, ndo sendo,
dessa forma, subsumida a nenhum tipo de proceggov@rformal. Assim, o ato de criar
alcanca proporcfes que podem tracar cartografesnadés simples, por exemplo, a maneira
como alguém cria um distinto modo de existénciaoatra cidade, uma criagdo gastronémica
ou ainda uma criagdo em HQ’s (sigla utilizada gastdrias em quadrinhos), além de outras.
Entretanto, tal forma de pensar leva a engendgamal questionamentos relevantes: se tudo
(ou quase) pode ser considerado como criacdo, dderenciar aquelas que trabalham para a
expansao da vida daquelas outras (proprias dorgigtelitico/econémico/social/desejante em
que vivemos) que engessam as forgas vitais, capkoira producéo das diferencas e das
singularidades ? Para isso, talvez, sejam necessalguns parametros a fim de se
distinguirem umas das outras, nao algo pré-estilleleu pré-conceitual, mas uma variavel
de natureza ética, constantemente vista e revisthamte as relacdes estabelecidas com os
elementos com o qual alguma coisa é criada. Dentraniverso de caracteristicas plausiveis
gue se poderia avaliar, elegem-se apenas umas spoNoaentanto, sdo peculiaridades
marcantes e notadamente presentes em outros sdfiiedeaficos. Na verdade séo, em parte,
idéias tiradas de Nietzsche, Bergson e Espinos@npolidas pelo prisma de Deleuze e
Guattari.

Além do sentido impessoal dado ao processo criadivplamente explorado aqui, um
dos primeiros pré-requisitos — por assim dizer guda que pode ser chamado de obra
criativa, diz respeito a sua independéncia daggeéea forjou. Como se sabe, dificilmente

uma obra de arte pode afetar intensamente as peds@nte tanto tempo ou mesmo ter um
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papel de resisténcia ociuscaso ndo se desvincule de seu criador. Ganhaistémsa nao

é algo facil em se tratando das criacOes artistocague se dira de outras! A questdo da
autoria, muitas vezes, € meramente identitarissgadigada. Por isso a necessidade de ela
habitar um plano coletivo, dissolvendo uma cersaaiio que pode se tornar excessiva. Como
foi dito anteriormente, as obras criativas sao @itticas, ou seja, existem em si, possuem a
si mesmas como ponto referencial.

O segundo e o terceiro itens fazem alusdo a vidrdaa mais direta possivel. No
viver criativo, constroem-se relacées com as casasosso redor, aumenta-se o humero de
conexdes com aquilo que causa afetacdo, estéesge a momento imerso em um movimento
expansivo de nossas poténcias e da de outros. Uaasaudavel s6 pode ser vivida
criativamente, e isso so se faz ao nos relaciormoom os diversos elementos siziusem
toda a sua intensidade e extensao. S6 se tem dagacle produzir coisas inéditas, em meio
a uma série de acoplamentos e desacoplamentogardksee criando, territorializando e
desterritorializando. Em outras palavras, o atorde implica em um aumento da poténcia de
vida e dos agenciamentos efetuados nas experindestagm a vida.

Os ultimos aspectos a serem analisados tém umeepatcomum. Trata-se do agir e
do pensar. Em uma linguagem espinosista, serianondaados de extensdo (corpo) e
pensamento. E fato consumado, para aqueles quiaestu obra de Deleuze e Guattari, que
muitos dos conceitos que ambos criaram partiraprogosicoes de Espinosa (bem como de
Nietzsche e Bergson). Pode-se dizer que a criagdom obra € expressao de poténcia em
grau elevado de pensar e agir. Sem entrar em prafumdidade na filosofia espinosista, pois
isso iria delongar ainda mais este trabalho, exaihicse sucintamente algumas de suas
consideracdes (pela otica da filosofia da difereri€a um plano de imanéncia — a substancia
Gnica, infinita e absoluta para Espinosa (tambénmecda como Deus ou natureza) —, dentre
muitos atributos, apenas dois sé@o passiveis denhrecomento pelo ser humano. Sao eles
extensdo e pensamento. Pela forma com que se @&&osnencontroS com outros corpos
(lembrando que para Deleuze e Guattari um corpe ped verbal, fisico, psiquico e outros),
esses atributos podem ser potencializados, sofremdacréscimo ou um decréscimo de sua
forca. Quando se tem bons encontros com coisangsi@fetam alegremente (em alguns
casos, por exemplo, um bom filme, uma intriganteaate arte, uma comida saborosa, uma
linda mulher...), fazem-se composi¢cfes com essBsesitos que, por sua vez, aumentam a
poténcia dos referidos atributos. Em muitas siteag@por exemplo, quando se esta
enamorados (de forma positiva, pois essa situa@daarante que se esteja lidando com uma

paixao alegre, ela pode ser triste inclusive) ditzd>se melhor e com mais afinco, escreve-se
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com mais intensidade, se tem uma producéo cridgveaior qualidade e assim por diante.
Dito de outra maneira, aproveita-se e se enxekgdaacom um vigor diferente de quando os
encontros sdo de outra ordem que ndo amorosose Nesgexto, ha uma elevacdo da
poténcia que se expressa no pensamento e na agaesr@o ocorre com a obra que se quer
dar vida, qualquer que seja ela. Para que a mesntarstitua como uma auténtica obra
criativa, é preciso que ela componha com elemeqt@s expressem uma ampliacdo da
poténcia desses dois atributos. Pensar e agirativeemente ja é de imediato criar, exprimir
um aumento de poténcia. Como ja sublinhado anteslosmanifestacdo da poténcia de um
criador, a obra pode elevar os atributos de oufuges entrem em contato com ela. N&o
obstante, fica claro que aquilo que afeta uma pepsoe ndo afetar outra; € fato que os
encontros que se fazem podem ser bons ou mauss@ aépende o aumento ou diminui¢ao
da poténcia. Contudo, como esta explicitado pagias, todo exercicio de liberdade e de
pensamento passa por encontros intensivos com ndeselfos signos produtores de
problemas. E, ao estabelecer um problema, estagan@rando o ato de pensar no proprio
pensamento. Problematizar, pensar, criar, agir l[dmndade sdo os verbos que expressam e
constituem o processo de criacdo por exceléncahra criada, nessa perspectiva, sera o fruto
desse problema, a resposta ou solugdo dada auvelaglhor, um problema bem criado ou
bem constituido tende por si s6 a se resolver. &¢a dorma, € como se uma coisa
alimentasse a outra, ambas surgindo juntas (deato¢@ de maneira inseparavel.

Resumidamente, entende-se a criagcdo aqui, portaptap qualquer movimento
singular independente daquele que o cria (ou dajionde se constate um aumento das
conexdes existentes, um aumento na poténcia de dmlaagir e de pensar. Com tais
consideracgdes, 0 que se almeja é elevar o prodessgacdo a um patamar onde tudo aquilo
que é produzido, de saudavel e de vitabooius possa ser considerado como uma obra dita
criativa.

Assim sendo, passa-se entdo a conclusado destagaesqu



CONCLUSAO

Ao se percorrerem 0S caminhos conceituais dessguigas puderam-se realizar
apreciacOes acerca de duas teorias distintas,isléalminios que, a seu modo, dizem respeito
ao ser humano, aos seus processos e a forma d® glér em contato com uma vasta
realidade.

O gque se intentou fazer foi focalizar de que maneihomem se apropria do mundo,
nao tomando-o0 como sdlido, mas, sim, como algavi@xmodulavel. Em certo aspecto, viu-
se como o ser humano cria algo: uma obra de artanado de existéncia; enfim, como um
movimento criativo se manifesta nas realizacOes amam (possivelmente ndo humanas
também).

No trajeto desse trabalho, que n&o foi estritaméingar, encontraram-se alguns
empecilhos conceituais, de entendimento, de aafjéiol e de esclarecimento. Além disso,
contatou-se que ha diferencas tedricas insuperamgis os autores debatidos. Primeiramente,
em Freud, deparou-se com uma extensa obra contylariilades proprias. Muitas das
nocoes da psicanalise sofreram mudancas ao lorggesdatos de seu criador até a sua morte.
Se em um momento o inconsciente é tido por um #igdmico, em outro, ele ganha
contornos econdémicos, e assim por diante. Em op#dasras, trabalha-se com a variagao dos
conceitos no campo psicanalitico, o que, em muitaacdes, poderia deixar a analise deste
trabalho com apenas um ponto de vista acerca eéendetda nocao, além de correr 0 risco
de ela se fechar para outras possibilidades. Aples&sso acontecer em um outro sentido, a
leitura sobre o processo sublimatério deu-se maimenos deste modo: ao se apresentar uma
diferente leitura desse conceito, observava-seprotzabilidade ampla de se pensar o ato de
criacao por outros processos, inclusive atravéasogées tedricas distintas. Assim sendo, Vviu-
se que a critica que Deleuze e Guattari fazem limgagdio € um tanto restrita, pois refere-se
apenas a uma presumivel leitura dela. Em outra partrabalho, houve uma dificuldade de
se pensar como Freud concebe o ato criativo, pesnuo falando em sublimacéo, criacdes
cientificas e artisticas, o autor ndo da maioresieacdes sobre como isso acontece de forma
precisa em sua metapsicologwdé a introducéo do Editor Inglés no volume XIV dasash
completas, onde se discorre sobre a perda do®amiy que o mecanismo da sublimacao
teria sido explicado pormenorizadamente).

No tocante ao processo de criacao literario aborgyad Freud, foram feitas algumas

comparacgdes, analogias e aplicacdes do modelo teadorem “Escritores Criativos e seus
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Devaneios” (1908) para as criagbes na pinturacipamente nas obras de Leonardo da
Vinci. Verificou-se que o devaneio, o eixo tempaal fio do desejo, que amarram todo esse
processo, podem ser aplicados em algumas criagfisscas. Claro que isso se constatou
como uma possibilidade, podendo existir casos gudastem dos exemplos ilustrados.

No referente a filosofia da diferenca, o primeirofema encontrado foi, de inicio, a
escrita. Se com Freud operou-se quase igual aateuma escrita bem explicativa, elaborada
e, pode-se dizer, com um inicio, meio e fim, emeDe¢ e Guattari isso ndo se da. Teve-se de
operar com outro modo de escrever, mais intengnemos explicativo. Algo que dificilmente
poderia fazer-se entender em termos de significats que faz todo o sentido quando
expressa intensidades e afetos que provoquem dg@d, possibilitando conexdes com
elementos diversos (autores de outras areas, 6Rpres poeéticas, literarias,
cinematograficas...).

Conceitualmente falando, algumas vezes encontraeampasses. Como introduzir-
se na obra de Freud sem explicar o funcionameninadmsciente, complexo de Edipo e de
castracdo ? Em Deleuze e Guattari, como falar dejalesem tocar no inconsciente
maquinico, no rizoma ou no devir ? Ao se discaarezspeito de algumas nocgdes, correu-se o
risco de que fossem ampliadas por demais certast@psee o desenvolvimento do texto se
perdesse (ou se estendesse) em explicacOes caixeajtie poderiam levar para longe o
problema em pauta. Contudo, como afunilar a prestarhatica sem passar por cima de
determinadas construcdes tedricas, onde inimenmseitos estdo ligados entre si ? Esses
foram alguns desafios que se teve de enfrentanttueapesquisa, sempre tendo em mente a
perspectiva de que se deve prezar pelo cuidadoosooonceitos e construcdes tedricas dos
autores.

Junto a isso, soma-se o fato de que algumas nog@@sbastante complexas
(cognitivamente falando). Muitas delas pareciam mletamente abstratas e fruto de
elucubracdes puramente intelectuais (como, por pkeragenciamento, linha de fuga, corpo
sem 0rgdos...), sem conexao alguma com a real@adesso redor ou com as producdes

efetuadas nsocius Contudo, segundo Fouc&ulf1991, p. 81),

Apoiando-se sobre noc¢fes aparentemente abstratasuldiplicidade, de
fluxo, de dispositivos e de alternativas, a ana&seelacdo do desejo com a
realidade e com a “maquina” capitalista traz retgmoa questdes concretas.
Questdes que se preocupam menos com 0 “porqué&oiisess que com seu

%" Esta citacao refere-se ao artigo intitulado “Afdiipo: uma introducao a vida nao-fascista”, puldicao livro
“Dossier Deleuze” (1991) organizado por Carlos ltpre Escobar.
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“como”. Como se introduz o desejo no pensamentdiscurso, na acao ?
Como o desejo pode e deve despender suas forgadema do politico e se
intensificar no processo de mudanca da ordem dstidbe ?

Por conseguinte, para que essas nog¢des pudessernnggreendidas e vistas em
termos concretos, materiais, foi preciso operar &as, ou seja, utiliza-las em conjunto
estabelecendo relagdes com formas diversas dessgpecriativas (letra de musica, charge e
outros exemplos envolvendo literatura). Desse mfmqossivel vé-las acontecendo em ato
(principalmente os conceitos de agenciamento ealidd fuga). Uma posicdo, implicita,
adotada no desenrolar do texto € a de que os tomcaqui trabalhados tém um valor
qualitativamente maior se puderem ser utilizadosnesso cotidiano, nos auxiliando em
NOSSOS processos criativos. Caso contrario — tend@o de que talvez isso soe de forma um
pouco exagerada ou radical —, ndo passam de palearsas... Isso nao significa retirar os
conceitos de seu plano filosofico e introduzi-los em senso comum ou ainda usa-los de
maneira utilitarista. Ao contrario, o0 que se prdeemo se ampliar o entendimento a respeito
do processo de criagcdo, é aumentar o grau de @@a@travessamento ou transversalidade
dos conceitos ou elementos de que se quer fazer uso

Uma das indagacdes a serem feitas, quica com ratAagespeito ao fato de se
introduzir Winnicott quase ao final dessa pesqusaj, no entanto, se ter trabalhado com a
obra do autor nos capitulos anteriores. Como jdifoj a inser¢cdo de Winnicott foi necessaria
para que fosse possivel ampliar o olhar sobre cepsw de criacdo a partir de certas
consideracOes da filosofia da diferenca. Sem élezando fosse possivel a abertura que se
intentou dar a criacdo pensada para além das datesjéncias, da filosofia e de outros. Sabe-
se que um dos atores principais dessa peca € Fogladja, acredita-se que nada impede que
atores coadjuvantes possam igualmente brilhar tu@aespetaculo. Dito de outra forma, ao
se analisarem alguns processos e consideracoe®ul®, Fangenciou-se um pouco 0 campo
psicanalitico como um todo. Tanto € que foram usadotros autores, que divergem
minimamente (ou possuem leituras distintas) deaserbcdes tedricas da psicanalise, como:
Quinet, Kupermann, Hanns, Laplanche e PontalisvEta disso, porque ndo usar Winnicott
no terceiro capitulo ? Outro argumento a ser pauttee o fato de que, dentre todos os
psicanalistas, o pediatra inglés foi um dos poucssr altamente elogiado por Deleuze. No
artigo “Pensamento Némad&”publicado no Brasil na coletanea “Nietzsche Ho[@985), o
filésofo francés refere-se a Winnicott como “psilésta a deriva’. Ao discorrer sobre as

%8 Citado por Daniel Kupermann em seu texto “Res@am encontro afetivo e criacdo na experiéncia clinica”
publicado no livro “Polifonias: clinica, politicaceiacdo” (2005).
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interpretacdes significantes ou a traducdo de soenestados vividos em fantasmas
familiares, Deleuze afirma que Winnicott se mantdistante do procedimento de alguns
psicanalistas, preferindo colocar-se em sintonia seus pacientes, partilhando com eles seus
estados, ou seja, fugindo um pouco de uma relagéioldda” entre analista e analisando.
Sabe-se muito bem que a psicanalise € ampla, tstinae e interpretacdes das mais variadas.
N&o obstante, preferimos compor com determinadeddpos” dela que escapam a leituras
familialistas (Edipo), pessoalizadas (processoré€®o) e repressivas (em relacdsaacius.

Outro ponto relevante diz respeito ao posicionamednente a uma das teorias
explicitadas no decorrer da elaboracdo desta mesghim outras palavras, fez-se necessario
escolher com qual dos processos de criacdo apadesnesta pesquisa estava mais de acordo
ou tinha mais afinidade (ou melhor, qual dos daadedava mais intensamente). Manter uma
posicdo nesse sentido ndo é algo de todo facilioas os tipos de perigos que nos
circundam: cair em juizos de valor, criar dicotasniestabelecer maniqueismos e, ao mesmo
tempo, poder-se-iam enclausurar as idéias em apenasou minimas possibilidades de
leitura ou interpretacdo. No entanto, como fazew sem, utilizando uma expressao popular,
“ficar em cima do muro” ? Afirmar que existe pré&fecia por uma teoria nao invalida ou
desqualifica a outra. Nao se operou neste trabsdignndo uma légica de gostar ou nao
gostar, preferiu-se asseverar que todas as codefgjucidadas sao importantes; basta que
sejamos afetados por uma e/ou outra — colocangeyasfuncionar de acordo com nossos
processos criativos.

De certa forma, pode-se pensar 0 processo de araghr énfase a determinados
aspectos dele, mas nunca se podera dizer queasgectim jeito e de outro ndo. A criacdo se
faz em ato indissociada do pensamento e da pewmepéd é uma abstracdo intelectual
académica. Pode-se retratar ou avaliar, posteridanalgo que foi criado. Mas quando isso
se efetua, apenas conjecturas surgem. Dificilmemteriador vai pensar: estou fazendo isto
ou aquilo em decorréncia de tal ou qual conceit®.apenas se ocupa de sua tarefa. Por isso,
é possivel dizer que a criagdo acontece, irromgependentemente do jeito que € vista ou
ndo. Ela €, em principio, incessante. A todo o nmimestamos criando; no entanto, algumas
criacdes conseguem obter reconhecimento e outtbsTppassar despercebidas. Como ja foi
dito, somente apostamos que em determinados vedsdsma ares de resisténcia frente a
certos processos de nossa cultura e traz (ou pmdosraumenta) certa liberdade de agir e de
pensar.

Apesar das apreciacdes criticas feitas até o monegdrca desta pesquisa, ndo €

totalmente correto denominar estes escritos ddusiw. Pode-se falar em uma “espécie” de
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conclusao, pois ndao se tem verdadeiramente o wijdg concluir ou fechar os problemas
aqui apresentados, mas, sim, potencializa-los dwiarovas reflexdes e novas questdes a
serem pensadas a partir das elucubracdes e dissuampd dissertadas. Os problemas séo atos
que abrem um horizonte de sentido, de acordo cameBechvili (2004).

Isso posto, podem-se agora tecer alguns comentéirias para encerrar essa
dissertagédo. Ao longo desse trajeto, muitas c@isasca do processo criativo foram ditas das
mais diversas formas. Alguns pontos convergianrosutlivergiam completamente. Certas
criticas foram dirigidas especificamente a uma dadaa, outras apenas diziam respeito a
possibilidade de uma leitura feita. Entretanto,asncomplicado, tanto em uma teoria quanto
na outra, foi realmente falar da criagdo de umadqgue esse processo ndo viesse a se tornar
algo estritamente abstrato ou puramente tedricca Banto, como se procurou enfatizar
acima, optou-se por fazer algumas articulacbesupgntom uma letra de musica, uma charge
e trazer exemplos oriundos da literatura, tendowsta deixar tudo mais tangivel (ou
plausivel) para aqueles que poderdo ter acessaeatr@balho (auxiliando-os em sua
compreensao conceitual).

Como foi dito na introducdo, algumas inquietacmaentaram esta pesquisa. Tais
incomodos foram se dissolvendo ao longo do trabptdrameio das conceituacgdes feitas em
cada um dos campos teéricos, 0 que permitiu méoeza acerca da tematica tratada, que,
em seu nascimento, se apresentava de forma olescordusa. Desse ponto em diante, pode-
se dizer que ha um imperativo de se abandonarsartisdo em questdo, ou seja, deixa-la
solta ao sabor do vento, favorecendo, assim, queaaga se torne parte de um coletivo,
ultrapassando os parametros institucionais, seguind rumo que néo se sabe onde vai dar.
Pensa-se, portanto, que o foco entdo deve se deglaca aquilo que pode, mediante a
avaliacdo ou leitura deste trabalho (ou pelo mgraste dele), servir para compor com o

processo de criacdo de outros.
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