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RESUMO:

Esta dissertacdo levanta algumas discussdes sablacdo entre subjetivacdo e mobilidade na
cidade. O processo de urbanizacdo que emergeangeculos XVIII e XIX na Europa, forjou
uma cidade regularizada na qual a circulacédo teguelpmportante ndo apenas como forma de
organizacao espacial. Intrinseco ao processo akripéio capitalista em transformacéo na época,
esse modo especifico de mobilidade também prodymerié&acias urbanas e modos de
subjetivacdo. Se nem a cidade nem a subjetividadaitma natureza, urge discutir que politicas
da mobilidade tem sido produzidas na cidade e algerseus efeitos. Destacamos dentre estes a
producdo de uma subjetividade privatizada ou iddializada, e apontamos outras
possibilidades de mobilidade no espaco publiconolzpie de certo modo questionam a forma
hegemonica oferecida pelo modelo da circulacdo.iz®abs o percurso da pesquisa
transdisciplinar empreendida, os desvios da prodigacdo que redefiniram nossos objetivos
levando-nos a destacar na discussdo da mobilidadeetd, um dos principais meios de
transporte de massa da cidade do Rio de JanegdoiEdampo de uma experimentagcdo em que
propomos um uso diferenciado de seus espacgos eacoumml tecemos algumas narrativas
metropolitanas em que a histéria monumental seveqainas historias cotidianas da cidade.

Palavras - chave: cidade, mobilidade, subjetividagperiéncia urbana.



ABSTRACT:

This dissertation raises some discussions abouttagon between subjectivity and mobility in
the city. The urbanization process that emergesdsst the eighteenth and nineteenth centuries
in Europe, forged a regularized city in which thecalation has important paper not only as
form of space organization. Intrinsic to the praces capitalist production in transformation at
the time, this specific way of mobility also prodsgc urban experiences and modes of
subjectivity. If neither the city nor the subjedatyvhave a nature, it is urgent to discuss that
politics of mobility have been produced in the cayd some of its effect. Among these we
highlight the production of a subjectivity privagd or individualized, and point out other
possibilities for mobility in urban public spaceathsomehow question the hegemonic model
offered by the circulation. Redesigning the routdransdisciplinary research undertaken, the
deviations of questioning that have redefined amalgleading us to highlight the discussion of
mobility, the subway, a major means of mass trarispathe city of Rio de Janeiro. It was a
field trial in which we propose a differentiateceusf their space and with which we make some
metropolitans narratives, where monumental histionyakes a mistake in daily histories of the
city.

Keywords: city, mobility, subjectivity, urban expemce.
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Hoje como o desejo de livre locomocéo triunfou
sobre os clamores sensoriais do espaco atravées do
qual o corpo se move, o individuo sofre uma espécie
de crise tactil: deslocar-se ajuda a dessensihiliza
corpo. Esse principio geral vem sendo aplicado a
cidades entregues as exigéncias do trafego e ao
movimento acelerado de pessoas, cidades cheias de
espacos neutros, cidades que sucumbiram a forca
maior da circulacao.

Richard Sennett, Carne e Pedra.



Estamos no metrd carioca, sdo cinco e cinquentardetarde de sexta-feira. Na estagao
Cinelandia, no centro da cidade, uma das mais needas da linha um, a multiddo de
prontiddo aguarda o proximo carro do metrd. A todante as escadas rolantes continuam a
derramar mais usuarios, que descem e vao se esgalhas poucos metros que a plataforma
tem entre um trilho e outro. Alguns posicionam-séxjnos a faixa de seguranca amarela
marcada no chdo, que margeia a plataforma em todaestensdo, olhando para o tunel.
Aglomeram-se preferencialmente a frente dos trecbotiguos na faixa sobredemarcados pela
frase — atencdo com o vao entre o trem e a plataforE mais ou menos ali que as portas
automaticas vao encostar quando o trem parar, @ cagho Se prepara para uma pequena
batalha ao fim de mais um dia de trabalho. Homen$adda preta, munidos de cassetetes e
radios fazem a seguranca da estacado, transitandbservando. Se precisar, avisam aos
desatentos ou ansiosos que ha que se respeitantaifa da longa faixa amarela, que as
mochilas precisam ser postas a frente das codtasps vagdes rosados sdo exclusivos para
mulheres naquele horario, entre outras regras &dagnos alto-falantes. Elas também estéo
escritas em cartazes afixados nas paredes, masenpa dos homens de farda negra garante
gue elas sejam cumpridas. Eles ndo sao muitos,asyasmeras os ajudam, sao seus olhos
eletrdnicos e supostamente vigiam bem. Para mu#tadrios, trazem uma sensacao de conforto
gue la fora, na superficie da cidade, ja ndo caresagsentir. Tudo precisa ser bem ordenado no
subterraneo da Cinelandia.

A Cinelandia, nome com o qual ficou conhecida a®mdarechal Floriano Peixoto, foi
criada pelo prefeito Pereira Passos no inicio dalséXX. De um lado da pracga levantou-se o
Teatro Municipal, simbolo maior da modernidade bdipana; ao lado oposto o Palacio
Monroe, que seria demolido em 1976. Nessa épocateatam ali obras de construcdo da
estacao do metr6 e a fim de evitar as fundacOgsatbo historico o trajeto foi desviado. Mas o
presidente Geisel ndo queria o Palacio ali, paapathava o transito e a visdo do Monumento
aos Mortos da Segunda Guerra e ordenou sua demdRedtou a curva na estagao abaixo. No
espaco liberado surge a Praca Mahatma Gandhi, tani@samento e uma estatua do lider
indiano, caminhando com seu cajado. Um monumengéoavioléncia abre caminho aos carros

e ao monumento a violéncia da guerra. Estranhagadeda historia monumental.
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Os primeiros sons cigarreados elétricos sobem rilbses, anunciam a aproximacgéo do
metrd e ja inquietam alguns. Eles vao aumentaridtyjzando também os corpos cansados dos
trabalhadores, num misto de excitacédo e alivics pad fim do dia e inicio do fim de semana.
Os farois clareiam o tunel, o metré se aproxini2esponta retumbante se esparramando na
estacdo curvilinea. Numa rajada de vento ele passbaraca cabelos, assusta a crianca,
refresca por um instante o corpo quente de quehofequarenta horas de labuta, atrai os que
estavam distantes, quer engolir a multiddo quegaec O trem para, suas entradas coincidem
com as marcas previstas, onde dezenas de usuarsesgjostaram previamente. As portas se
abrem soando uma sirene aguda e gemida e agorguangebatalha é contra o tempo e os
corpos dos outros. E preciso entrar no vagio @mialguns segundos, e o olhar dos que estio
la dentro € de um incbmodo desafio mas também signacdo. Afinal, para usar o metrd
naquele horario ha que se aceitar os contatos deémms com desconhecidos e descobrir
movimentos que facilitem a alocacdo no espaco exiQuque os une, que faz de todos ali
comuns — a necessidade de mobilidade, todos pnecis®Na aceleragao cotidiana regida pelo
tempo do trabalho, eis 0 momento de pausa quelosaclado a lado, inertes encapsulados no
metropolitano veloz que corta a cidade. Se todasegkssitam, se cada um vai para seu bairro
e quer chegar em casa o0 quanto antes, a batalaa sscolha. A proximidade concreta, quente
e incdbmoda da multiddo espremida no metré lotaaloeéa.

A sirene é breve. Ela cessa e as portas se feamandiscam um ultimo passageiro,
homem pequeno e magro que desceu correndo as £sokades, para nao perder a viagem, ou
ganhar minutos. A maquina prateada tem fome, etaafanagica da mobilidade urbana,
engolindo a massa as cinco e cinquenta e dois rde &bafada de dezembro, fabricando
mobilidade — encaixotar, encaixar e carregar..daindo saimos da fabrica? A luta por espaco
no carro exige do corpo forca, certo impeto, algetaaticidade. Encaixar-se ali dentro, como
pecas de uma maquina, € o que pede um painel edepdo vagao, em cores basicas de tons
intensos. Nessas horas de pico tais mensagens estdo emsopela multiddo, ndo podem ser
vistas. Supostamente educaram o usuério num outroemo, com o vagao suficientemente
vazio para serem legiveis. Falam para quem futuramestara no vagao superlotado, contam

com sua memoria e alimentam uma culpa travestidagpmnsabilidade cidada. A maquinaria é

! O texto do painel diz “Quando cada um faz suaep#utio se encaixa” acima do desenho de um brinqded
encaixe esférico.
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complexa, devora e alimenta a um s6 tempo. Compbdispositivo cujas pecas fundamentais
talvez sejam os corpos de quem o usa. E preciss gaba tomar um metrd na hora do rush.
Um saber de corpo, uma disciplina de contorcionggsmaovimentos subitos no compasso do
tempo maquinal.

A estacdo € quente, a multiddo ainda mais. Elacaqde rubores os limites individuais
gue a subjetividade privatizada tanto preza. Alisisarios sentem na pele o calor pesado de sua
privacidade diluida em suores compartilhados. Eoem Rio de Janeiro, o ar condicionado
parece nao funcionar, mas todos ali querem ir.d fa&zem sua viagem num fortuito coletivo
que se refaz a cada estacdo. As costas suadassnbor idoso, tecido de linho colado a pele,
sdo amparadas pelos cotovelos de uma menina estudae abraca sua mochila a frente do
corpo seguindo as instrugcfes freqlientemente r@getidas principalmente preservando seu
colo pubere; um grupo, provavelmente colegas dealtna, conversa animadamente sobre
assuntos ininteligiveis em meio ao burburinhouE gs sextas-feiras sdo particularmente mais
barulhentas nos vagdes do metrd, ha uma excitac@mum que nesse dia da semana se sente,
uma agitacao algo festiva, quase ritualistica tienalviagem semanal da massa trabalhadora.
Ao lado desse grupo uma senhora reclama para shanessmunga quase baixo, como que
insinuando uma conversa, em vao ja que sua feic@qoréncuda e ndo conquista interlocutores
dispostos...

Na estacdo Carioca a multiddo ganha reforcos eessfo aumenta, assim como 0S
rumores. Os que estdo em pequenos grupos se agedggrbrincam, gastam sua tenséo entre si.
Mas a maioria de solitarios guardam suas impressesas observam, agientam. Rostos que
se olham sem falaram-se, desviam-se olhares emlckisulAlgo de uma fragilidade de refém
mistura-se a uma estranha cumplicidade pela exyp@miéfortuita e intensa na multidao
paralisada em movimento. Algo € dito mesmo que &g pronunciado. Nessa pausa movel
gque se experimenta no metrd, os corpos dos usyiBosam se encaixar. Rotina que resiste a
se tornar habito nesses encontros passageiros de‘anmunidade” incébmoda, fabricada no
cotidiano e desfeita na fugacidade.

Carioca é o nome do Largo onde a estacdo desemimeaa ao seu lado, do rio cujas
aguas serviam o chafariz que havia ali, descenlbogoeieduto desativado que hoje chamamos
Arcos da Lapa; carioca € quem nasce na cidade dad®iJaneiro, mas significa em tupi-

guarani, “casa de branco”. Foi em torno de uma imepte e estranha “kari oca”, como diziam
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0os nativos indigenas nos primordios da cidade, ejaefoi crescendo, sendo povoada e

dominada pelos colonizadores portugueses liderpdoEstacio de Sa. Da casa soterrada na
historia resta apenas os nomes: estacao, largouace o gentilico em cada ordinario nativo da

cidade.

A respiragdo de uma moca alta de pele clara, lsbelseavermelhadas, olhar assustado,
parecendo estrangeira, confunde-se com a do rapternb a frente, que ouve rock pesado em
fones de ouvido, aparentemente no ultimo volumeac& ao diminuto aparelho portatil,
imperceptivel, camuflado no paletd, ele pode aibsteacom o choro gritado dos solos de
guitarra e mantém um atasé Os corpos que o apertam ndo tem a forca da ®apee impacta
seus timpanos, seu olhar se perde enquanto pravevie relembra imagens de videoclipes que
viu na Internet. A moca estrangeira esta tensa iegl&s da locutora nos alto-falantes,
anunciando a proxima estacdo, quase inaudivel eim anlearulheira, aos seus ouvidos ganha
destaque next stop Uruguaiana statiofiraz familiaridade e um conforto identitario bee@ua
lingua € sua certeza, ela foca a atencdo naquelawaotona que lhe parece algo maternal,
temendo se perder na multiddo rumorosa e queréie encontrar seu destino. Seu corpo branco
€ velado ao rapaz de terno cinza, que parece nasgasentir, além da musica pesada da banda
norte-americana. Indiferencas que protegem o aitaclbsmopolita. Ao lado, um senhor com os
bracos esticados para o alto tem o teto como poatequilibrio, s6 ali ele pode apoiar-se,
malabarista sem corda na linha um. As pontas ddesdddo uma estabilidade provisoria, e
raspam os letreiros alaranjados que pedem paradpuee pare em frente as portas. Mensagem
imperativa que 0 momento carrega de ironia, numegém de um caos que se quer, em Vao,
ordenar. Havera criagdo no metrd carioca, alémirdesicdes que um corpo instavel precisa
fazer com o que tem disponivel ao alcance das o#édss olhos?

Na estacdo Presidente Vargas poucos descem e algdiasconseguem entrar. A grande
“artéria” foi aberta pelo presidente ditador que tteu seu proprio nome, derrubando corticos,
pragas, igrejas, prostibulos, redutos de imigramtdserco do samba e da malandragem. Uma
mistura indesejada de culturas. Diversidade pegigpse as linhas retas da avenida cuidaram de
homogeneizar. Vargas fazia questdo de glorificar rs@me na histéria, no caso, ainda que
tivesse que destruir outras tantas histérias argmi avenida monumental no entanto € mal
ocupada, imensos vazios em seu entorno lembrana &iog a soliddo de um “heréi” que

amava a morte mas néo podia suportar incomodagrags diferencas.
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Dezenas de bracos irradiam-se agarrados a baagodeertical. Um relégio prateado, de
ponteiro, marca cinco para as seis em uma mao lde gésalhos; anéis dourados em dedos
finos, sendo um alianca, e unhas pintadas em ggapaixam-se logo abaixo, um perfume
adocicado nado se deixa capturar, cheiro sem dormama de metais e maos; acima das duas
uma grande e espagosa, um tanto suja, ocupa cgmdamem dificuldade seus centimetros no
suporte, ja também aquecido e um tanto engordufatimos desconhecidos vao juntos, maos
que se conjugam em toques contingentes, persondgemeentarios, aguardando que a
brevidade da viagem faca do encontro casual nadaqua uma necessidade urbana inevitavel,
gue nao atrapalhe a soliddo passageira, que gqaaasghegar em casa, seu reflgio. Alguns
escapam, outros vao se encaixando, conquistandbasena barra, formando um mosaico
instavel de maos e bracos, corpos que agarram aimaague os engoliu e agora os leva juntos.
Como num estranho jogo sem regras, em que cadanedrtt € concorrido e preenchido, a barra
de aco é o troféu que alguns podem agarrar nesspdlos espacos. Luta sem vencedores nem
inimigos, cada um tem um destino inimaginavel ao$rog, mas ali vao, caoticamente
perfilados. Por quanto tempo, por quantas estapdessarao se encaixar silenciosamente?

Na estacdo Central desce quem vai fazer integram@oalguns dos trens da Central do
Brasil, ou com uma das muitas linhas de dnibuspguieem de |4 para todas as partes da regiao
metropolitana. Em seguida, a estacdo Praca Onaepeaticamente vazia, o metr6 para ali
brevemente, para absorver passageiros em algum\agéo. Na superficie ndo h4 mais praca
alguma, houve um dia, mas o nhome continua, anuwhcifantasmas que contam histérias da
cidade, enterradas, subterraneas como nossa vidgemsuperficie, uma efigie de Zumbi em
tracos algo caucasianos lembra que as histériassdereicoes e lutas anénimas nunca foram
bem contadas pela histdria oficial.

Os vidros das janelas servem como espelho, ja odé paisagem. La fora a escuridao
ampara como fundo o brilho das luzes brancas daovddgo ha saida para o olhar na linha um,
ela toda é subterrarfea iluminacao artificial de todas as horas do ant# reflete seu espaco
interno num quadro de imagens etéreas. Quem geem@e a janela em busca de perspectivas
amplas e fugidias, durante a viagem encontra apen@soprio olhar vaidoso, vizinhos

ensimesmados, alguns outros que encaram ou resgadtimar refletido, bracos pra cima, ondas

2 Referéncia implicita & “Naval e Carcerario” det€au (2007), do qual falaremos adiante.
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freadas trazendo e levando um rosto qualquer, sidades anénimas que o “bom senso” quase
sempre prefere calar. Nas passagens entre asesstag@ulneis sdo as camaras escuras criando
a cada trajeto retratos em movimento da vida cqmeaimea numa grande metropole. A janela
se faz tela e o personagem se vé ali refletidegrebsem contornos translucidos as testemunhas
da viagem, sabendo que os ombros que ali se entt&taum rosto que provavelmente jamais
sera mirado diretamente. O que os impediria de umordro demorado nessa fugaz
experiéncia? Imagens inéditas que se repetem rmiemi@, corpos passageiros na cidade que
nao para.

Alguns minutos depois, ja& na estacdo Estacio, aedatece a transferéncia para a linha
dois, (destino da maioria dos que ainda estaaaalfortas se abrem... Como num estouro de
boiada a massa se lanca para fora freneticameebeando pra tras o vagao subitamente
esvaziado. Os que ficam tem agora espaco de sohragorre entre as portas abertas dos dois
lados do vagéo e os bancos coloridos vagos convidemnpo cansado a sentar. Vislumbram-se
os doze metros de extensdo do vagao, clara eisgamtente livres da multiddo que ha poucos
segundos os preenchiam. Alguns usuarios remanesacexperimentam um prazer premeditado
e ingénuo, num suspiro de alivio que se alongaspage aberto e iluminado. Ja sdo dezoito
horas, mas é na distancia protetora e reconforéante os individuos que se anuncia para eles a
chegada da noite naquele carro do metré. Ritmg®ipgdao urbano vdo compondo habitos em
invencdes cotidianas, montagens entre corpo e maqW tal painel colorido e brilhante
aparece agora, mas nao faz sentido, este se fonamuitiddo que escoou de repente, rumo a
linha dois. Nesta, outros tantos malabaristas ©oatéo sua viagem com destino aos suburbios

mais distantes da zona norte carioca.

*k%

Imagens que narram o cotidiano do Rio de Janeiiaiom do século XXI, mas que falam
de experiéncias urbanas que acontecem em outtas taetropoles no mundo. Mobilidade em

uma cidade povoada por multidées, maquinas aceleramispersando os encontros, um tempo
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préprio ao urbano e modos de subjetivacéo que lgdseeforjam. A cidade tem histérias para
contar sobre os homens que a habitam e se movem swbjetividades construidas nas
montagens que se produzem em espagos tado comunggli®s como uma rua, uma estacdo de
metrd. Contar histérias € fazer escolhas politiéa®mrjar em aco, (a dura matéria que o saber
compde com 0 que extraiu da terra) armas de atagdefesa nas lutas. Instrumentos que
atualizam as forgcas de um corpo, pontos de apa@@arcursos cotidianos mais banais, que nos
lembrem sempre de sua finitude e de que sdo necssspenas enquanto se escolha té-los
como esteio, até que outras montagens nos ponham\ems viagens.

Pois bem, a viagem que percorremos na presentelipasgiciou-se a partir de um
incbmodo, que €é esse de habitar uma cidade e des@da , experimenta-la de outros modos
que ndo aqueles definidos pelas normas, medosnsemsos anestesiantes. Um incémodo
sentido mesmo no corpo, que nos levou a encontitensocitadinos inquietos, cujos anseios de
experimentar uma certa “liberdade” tdo préxima copossibilidade, mas ainda distante de
Nossos corpos, nos fez e tem feito pensar e aginguUm coletivo de “intervencédo urbafa”
gque comecou a ser montado ha mais de dois anmsando-se a partir de uma idéia disparada
na rede dénternet: Tomar o metr6 e mugir dentro dele, num momeseterthinado no meio de
uma viagem, na hora do rush.

Um sobressalto critico nos corpos inertes dos gaessa, inclusive nos nossos. Um
simples gesto, que experimentado coletivamente, yoorgrupo, que afetasse a compacta
passividade da multiddo décil - que é carregadastas dias, espremida no vagao lotado — e
usando principalmente o som do corpo, um som gaesr@alavra, mas atuaria um pensamento.
Modo de compor com o metrd uma outra experiéncssa@iagem banal e cotidiana em que

parece que 0S encontros nao acontecem, que tudmpresigual. Ali iniciava esse coletivo,

 Entendemos a subjetividade ndo como propriedatimista de um sujeito, mas como producdo, invencao,
desprovida de qualquer natureza intrinseca . Naenh&u imutavel, verdadeiro e essencial ao hunyawis, este
vive em constante subjetivacdo - um processo ammigninacabado de montagem de modos de exist@npaatir

de forcas heterogéneas. “A subjetividade é, assimpme que se pode dar aos efeitos da composigi e
recomposicao de forcas, praticas e relagdes qtentemansformar — ou operam para transformar -+ dius@ano
em variadas formas de sujeito, em seres capazesnde a Si proprios como 0s sujeitos de suas @ miaticas e
das praticas de outros sobre eles.” (ROSE, 2001:141

“ Nesse contexto intervengdes ou interferénciasnabado praticas, coletivas ou ndo, que usam geppalico de
modo criativo e/ou critico, por vezes tidos conte arbana, em ocupacoes, instalagdes, performammgsenings,
entre outrosAlgumas intervengbes tém ainda um estilo mais sfiyicontestatério. Mais adiante veremos, no
entanto, que o termo intervenc8es urbanas surgebamismo, e refere-se a prépria interferénciaedsaber no
espaco da cidade.
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numa idéia agregadora, que nao foi, ela mesmaa parst pratica, mas que gerou outras
intervencdes e aproximou estranhos, possibilitocoetnos que até hoje acontecem, criando
lacos de amizade entre pessoas que a principicaquepenas se manifestar, sair de uma
sensacao de anestesiamento e impoténcia, semamcerdgcair em catarses rebeldes. Encontros
politicos e existenciais, banais mas sempre incepgimples e criativos, alegres. Sem duavida, o
coletivo Olho do Boi Elisio, como o chamamos, fapadrador de questdes que ressoaram em
nossa pratica de pesquisa, em nossa gana de cidade, ocupa-la, experimenta-la, subverté-la
em suas regras implicitas, que se querem ingé&gage normalmente nem enxergamos, mas
gue seguimos na pressa cotidiana, na desatencd@-@edia , numa leitura apressada do que
acontece em nossa vida ordinaria de pedestre @uiogie um equipamento como o metro.
Assim, a pesquisa inicialmente pretendia discutielacdo entre praticas de intervencao
urbana e os processos de subjetivacdo na cidagmssével tomando as experimentacdes do
coletivo como material. No decorrer da pesquisagi®mos um outro caminho que surgia como
um desvio, ou uma bifurcagdo daquele inicial. Talwe melhor fosse n&o visibilizar as
intervencdes urbanas como objeto, e 0 coletivo cammo caso em que esse objeto seria
analisado. Lancar esse foco talvez ndo fosse téamfggopara o coletivo nem para a pesquisa,
pois seria necessério evitar uma modelizacéo heaote e pseudo-revolucionéria, que de certo
modo, permeia algumas dessas praticas e algungsiiscsobre elas. Abriu-se uma outra linha
nessa viagem que é a pesquisa académica tranBdacimuma bifurcacdo que seguiu seu
percurso proprio mas em constante atravessamargagjas experiéncias do coletivo continuam
acontecendo e reverberando em nosso pensamento,seopodera perceber. Em todo caso, a
pesquisa deslocou-se de um foco no “objeto” integéie urbana a partir de sua
problematizacdo. Pela generalidade de praticasaggien se auto-intitulam, (inclusive algumas
delas inseridas em estratégias publicitarias); pedassemia do termo, que emerge no
urbanismo; pela op¢do por ndo enveredarmos emsdides para a qual ndo teriamos fblego,
(sobre arte contemporanea, principalmente), esskbahmento foi se dando, nos levando a
discutir questdes anteriores. Assim, a relacadceentbilidade e experiéncia urbana apareceu
como caminho viavel na pesquisa, ao nos perguntague urbe € essa a qual se intervém; que
problemas elas vem afetar, criticar, transformasioyplesmente visibilizar ou fazer referéncia.
Ora, a cidade que a intervencdo urbana (essa detsvae e/ou individuos que praticam uma
certa arte urbana) afeta pelo choque, pela desorgelm estranhamento, é feita ela mesma



17

desses conflitos, multiplicidades e heterogenemlatestoricamente objetos de um controle
governamental e principalmente do urbanismo. Ceggdo espaco urbano, longe de serem
exclusividade de artistas ou ativistas, estdo acendo cotidianamente; habitar a cidade,
mover-se nela, usa-la € exercicio de invencédo ergmpntacdo que 0s andnimos nas ruas, 0S
ordinarios passageiros de um trem ou metrd, quetamlimo, enfim, talvez pratiquem na
banalidade diaria do ir e vir, sem planejamentorierir na cidade é algo que esta dado aquele
que por ela se move. Assim, 0 problema a ser pemdiesta na relacéo tensa entre a cidade
urbanizada e seus habitantes, tomando nessa redag@@@ia de mobilidade como um fator
especialmente importante, que constitui muito d® gpdemos chamar de experiéncia urbana.

Nessa linha que se desviou, queremos narrar algdessas pequenas invencdes, que
acontecem sem alarde, em detalhes que experimentaanoidade, nos encontros cotidianos.
Historias, no sentido fragmentario que Michel Falica Walter Benjamin nos ensinam; ainda
que supostamente pequenas, incertas, infames, dagscam mindcias aparentemente
insignificantes, podem nos servir como disparaddesima outra atengdo para o tempo que
vivemos, para as politicas da subjetividade que ooteecnpordneo nos apresenta em
envolvimentos que, de outro modo, menos cuidadusem passar despercebidos. Com eles o
passado ndo se confunde com o obsoleto, pois e&ta @ivo, nas lutas que se travaram e
reverberam ainda em nossa vida, apesar de sotemadaegistros épicos e monumentais. Uma
ética da atencdo nos permite desdobrar a tematisairdervengfes urbanas, recuando a
materialidade bruta das ruas e dos corpos, equidocam pensamento que prevé, porque
apressado, e portanto ndo vé; que ja saberia ermpontrar na urbe, ao invés de deixar, como
diria Larrosa (2004) que eles acontecaenquanto experiéncia. Entdo, dentre as histéras q
se pode narrar com a cidade, buscamos aquelag qurelagam na constituicdo da experiéncia
urbana em relacdo estreita com as politicas da lichie. A cidade da pluralidade e da
circulacao “livre”, mas que se quer ordenada, edplpor uma racionalidade governamental;
gue nos apresenta paradoxos entre o multiplo elividnado, multidées e soliddes, carne e
maquina acoplados em conexdes sutis, mas podepm#ss velozes que ndo se excluem nos
seus espacos de mobilidade. Nado € esta cidade equeasgura na modernidade, que se
transforma e se complexifica a cada dia, que é asm tempo uma experiéncia coletiva,
heterogénea e algo de local e persistente; néa €idade urbanizada em que vivemos tao fértil
na discussédo das politicas de subjetividade, narooho a entendemos?
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Vimos nas imagens iniciais que uma simples viagermdtrd no horario de pico narra a
vida contemporanea em um centro urbano, diz mmuas do que se pode supor numa visada
rotineira e automatizada, ou mesmo analitica, peméensociologica ou psicolégica. Fala-nos
dos modos de subjetivacdo que ali se inventamfabseam, tendo a cidade como matéria e
obra. A mobilidade produzida no metré ndo apenas ¢gadinos para extremos da cidade, ela
produz corpos, modos de subjetivagdo e de rel&@&wm. divida, Michel de Certeau foi uma
grande inspiracéo, especialmente em seu “Navalee@aio” (Certeau, 2007: 193-197). Nele, o
autor narra uma viagem de trem e a experiénciasguproduz na mescla de movimento e
inércia, na relacdo entre a paisagem que passarda fia visdo da janela, e a percepcao
expectadora do passageiro, confortavelmente indstalaum dominio ocular distanciado,
desapegado daquilo que vé. O aco dos trilhos dro da janela produzem a mobilidade veloz
da maquina, mas também a experiéncia solitarisgatidade de sonho que se produz no
dispositivo, desiludida no momento em que o passadeixa o trem e o vé de fora, parado na
estacdo, como um “Deus desmanchado” (Certeau, POD)7:

Portanto, na mudanca de caminhos em nossa pesqumsaird persistiu. Ele reaparece
como espaco da cidade que privilegiaremos, disposie mobilidade que atravessa o territorio
da cidade em sua superficie e em seu subterranstyrando histdérias metropolitanas. Sera
nosso campo, esse “outro espatdéntro da cidade, maquinaria que fabrica uma riciaioié
supostamente inquestionavel , altamente valorigasdglorada pelo capital privado. Produzindo
algumas narrativas acerca desses espacos urbamectdiares, fazemos de duas linhas, (linhas
1 e 2 do metrd carioca) outras linhas descontideakistorias andnimas, a fim de apontar a
relacdo histérica entre experiéncia urbana e nuzule como um dos vetores de subjetivacédo
contemporaneos.

A viagem por narrativas metropolitanas € entdo awntura por historias da urbanidade
atravessadas por percursos do metropolitano da®i@aneiro. Um dispositivo de mobilidade
que completou trinta anos e ja se faz fundamewtalamsporte da populagéo carioca, convoca o
usuario a uma certa disposi¢ao corporal, suscitandtempo e um ritmo no seu uso.

Mais que um dispositivo, 0 metr6, ndo s6 o caricgatido como um simbolo da

modernidade e da metropole, da velocidade que segetemporalidade acelerada. De algum

® Voltaremos a esse importante ensaio no capitulo 3.
® Veremos adiante no segundo capitulo a nocéo eedttepia (FOUCAULT, 2007)
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modo contribui para o esvaziamento dos encontresuss da cidade ao instituir o subterraneo
como via mais rapida para a populacao circulataeed os conflitos do asfalto. Que politicas da
mobilidade podemos encontrar nesses lugares pelass,gem tese, apenas passamos?
Buscamos, entdo, um pouco da historia desse disjposDesde as primeiras obras de sua
construgdo, que ainda nao acabou e vem se arragtananais de trinta anos, o metrd afetou e
afeta a vida do carioca. Uma intervencdo urbanealmeda cujos inUmeros projetos prometem
uma cidade mais veloz, mais moderna e ainda apsamuma utopia de cidade a ser realizada
na modernizacdo da mobilidade das massas.

As discussdes que levantaremos nesse trabalhsuséentadas especialmente por alguns
interlocutores: Foucault e Benjamin trazem noc@ehistoria e narracdo fundamentais para nos.
Contribuicdes ndo apenas conceituais, pois 0s migElpgesquisa e escrita apresentadas por eles,
que se aproximam ao trilharem a historia descoatide algum modo norteiam nossa aposta
transdisciplinar. As suas praticas intelectuaiségoo para uma certa ética na producgéo do saber,
e vem nos ensinando a fazer de um corpo passaggiraquele que é apenas carregado, mas um
que possa dar passagem a forcas que a todo ins&téte nos convocando a sermos sujeitos
atentos ao nosso tempo, as possibilidades de @frento cotidiano as nossas limitacbes
histéricas. Certeau e Sennett potencializam nossqugsa, lancando germes de estranhamento
as imagens da cidade e de seus ordinarios halsitamie em suas “artes de fazer” quebram
l6gicas viciadas em totalizar e homogeneizar osimentos dos corpos nos espagos urbanos.
Outros parceiros no caminho nos encontram, deiastios em nosso pensamento e pedacos
dos seus em nossa escrita.

Autores que evidenciam um plano politico que esi@&ta, nas ruas, nas convivéncias
cotidianas, na histéria. Mostram-nos algumas pigtaa se pensar a mobilidade como politica
gue atravessa a historia, em arranjos diferenciadtre o corpo humano e o corpo da cidade,
entre projetos utdpicos e a materialidade cotid@macarnes e pedras”. Mais especificamente,
trazem ferramentas Uteis na discussdo de nossteprabcomo historicamente as politicas da
mobilidade na cidade urbanizada tem produzido mai@osubjetivacdo, mais do que simples
ordenacdes e deslocamentos espaciais, nos aporgaraloma discussao maior, que néo cabe
aqui, mas que se anuncia: sobre uma perspectoaddiatencado, na relacdo entre movimento e

subjetividade no contemporaneo.
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Cada capitulo inicia-se com narrativas metropadisarimagens do metrd carioca que
remetem-nos a experiéncias que se compartilhamreanmetropole como o Rio de Janeiro.
Estas imagens de algum modo repercutem algunsitmnt@tados em toda a dissertacao.

O primeiro capitulo trata do processo da pesqaisaminhada que se fez desde o projeto
inicial até as escolhas metodolégicas e probleagiizs que nos fizeram achar o rumo da
pesquisa. Procurando demonstrar a relevancia de arieatacdo ética transdisciplinar na
pesquisa académica em psicologia, na qual o condeisubjetividade opera algumas criticas.

No segundo capitulo apresentamos a concepc¢ao deéridnigjue utilizamos numa
aproximacdo entre Foucault e Benjamin a partir agha de descontinuidade, questionando a
narrativa historiografica monumental ou progreasissa nocao € desdobrada nos conceitos de
narracao e experiéncia em um experimento urbaei@lib onde aparecem também o metrd e o
conceito de heterotopia.

O terceiro capitulo mostra como a experiéncia dalemodade se relaciona com a
emergéncia da cidade urbanizada entre fins dosetVilll e decorrer do XIX na Europa. A
mobilidade e a circulagdo nesse espaco regulareadmportancia da técnica nesse contexto. O
urbanismo surgindo no modelo da Paris de Haussraasua aplicacdo no Rio de Janeiro da
belle époquePassando pelos bondes e pelos automdveis cheganmoglantacdo do metrd
carioca jA nos anos setenta, seus projetos e enigies na cidade. O arrastado processo de
abertura de novas estacdes que se acelera comatizagdo em fins dos anos noventa e a

precarizacao que vem junto com ela.
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| : “ALGUEM ME AVISOU PRA PISAR NESSE CHAO DEVAGARINHO” ’
ORIENTACAO TRANSDISCIPLINAR NOS PERCURSOS ENTRE A RUA
EA ACADEMIA.

Descendo os primeiros degraus das escadarias al@@dtruguaiana, o mergulho nesse
ambiente subterraneo ja convoca o corpo a se abjitafim da tarde eis o ritmo frenético das
multiddes que escorrem por esse “ralo” da cidade rnitmo que contagia, que arrasta.

Habito. E quase automatico o impeto de aceleraédar apressado, seguir o fluxo. E
preciso lembrar-me de que nado vou a lugar algudo-ha compromisso a cumprir, ndo ha lugar
preciso a se chegar, ndo ha trem a perder, nenkstina previsto. Experimentar plenamente
esse espaco € antes de tudo desfazer um corposagjwesExercicio corporal de
desautomatizacdo. Quebrar o habito da correrianid®, uma reflexdo... Calma! Pensamento e
corte.

As pernas costumam descer nervosamente de doi®iendebraus, mas agora precisam
sentir na sola do sapato cada uma das faixas &speti@errapantes que margeiam cada um
deles. Nada a vencer, nada a perder. Encontrao eativimento no fluxo de passageiros
apressados € deixa-los ir com sua pressa, resigfio ir com eles ou a frente deles no longo e
sinuoso caminho. N&o ha disputa, mas ficar pasaetigercebé-los passando por mim a principio
causa um certo desconforto.

Atencdo. Deixa-los ir € manter-me num ritmo outlieerenciar-me, num movimento que
Nno contraste parece vagaroso. Sao corpos apregsaskemndo em volta, eles tém pressa e se 0
movimento que fago € lento essa sensacgdo de lerg@axiste mesmo no meio de todos esses
passos acelerados. Parece que a atencdo ao mayshogoidprio corpo nesse espaco coletivo de
fluxo intenso exige que atentemos para os outrogoso Nessa multiddo de passageiros em
transito todos seguem uns aos outros, mas naorseguguém. Para onde vao tais andarilhos
nesse subterrdneo espaco de velocidade tambénalmgmas, mas o modo como vdo me ajuda a
enxergar meu proprio movimento, que tende ao automa\0sS poucos 0S passos aceitam esse

ritmo e o inicial esforco de desaceleracao ja maseste. Agora, mover-me com a brandura de

"Verso do samba “Alguém me avisou” de Dona IvonelLa
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guem passeia traz até algum prazer, uma levezealagie permite observar com cuidado esse
ambiente peculiar. Para carregar-me de experiéagjasé preciso desfazer o corpo acelerado
que tenderia a seguir ensimesmado, interrompé-lo.

- Os outros também tém um corpo!

Inventar nessa tensa relacdo um corpo passageg@asgsa experimentar no seu percurso
um cuidado com isso que |Ihe passa, que Ihe tooadabdacunas:

- Para onde irdo com tanta pressa?

*k%k

Uma viagem, a rigor, tem sempre um inicio, um palgqartida. Dali parte-se, dali nos
lancamos em direcdo a um destino imaginado, desejads ndo previsivel. Se 0s primeiros
passos de uma caminhada ndo dizem exatamente abedaremos, é claro que sem eles o
percurso tampouco poderia ter sido feito. Ndo seanama viagem sem que as passagens
aparecam - todos 0s seus percalcos, os atalhesjdes e estratégias usadas. Se o caminho a
percorrer nao esta pré-estabelecido, atencao admikvem ser levados consigo.

Atencdo com aquilo que pode orientar nessa incgsigem, as marcas, 0s sinais pelos
guais uma errancia pode ser experimental e criadiwaestar constantemente nossos desejos e
medos. Esse teste é o de escrever uma histériammoho proprio mas nao intimo, que diga
daquilo que tem uma relevancia maior que uma pdatidade mas que passa por ela e a
desarranja, se fazendo criacdo. Atencdo que podenamente orientar, mostrar direcdes.
Falamos de marcas, pontos de referéncia em cadamordo trajeto. Somente quem tem um
corpo pode escolher que caminho tomar dessa fdndesafio da viagem que é pesquisar e
lancar seu pensamento no mundo € arriscar-se rexrimapéncia do que nao sabemos. O corpo
do pesquisador deixa rastros na pesquisa que efdrara. Um corpo passageiro, pois da
passagem ao pensamento a medida que embarca eandagesquisa.

Desafio maior ainda, essa viagem € académica! €adainos relembra a importancia dos
codigos que se exigem em cada territorio. Nao katstia caminhos e dar passagem, ha que se
fazer entender, ndo viajamos sozinhos mas em amdetCuidado com as palavras, conceitos e
ferramentas teoricas que clamam para serem usadegps, montados, mas s6 por opcéo e
certa coragem o0 sdo. Atenc¢do e cuidado € o quetevde inicio nessa viagem. Uma bagagem
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ética, pois € com ela que faremos as escolhas oiétichs, entendendo que seus efeitos vao
muito além dela.

Viajar € sempre perigoso e nessa que fizemos ehmorenos pela cidade, um territorio
nao muito comum a psicologia, especialmente nunonaodscado em que se pretende contagia-
la com outros saberes. Partimos com uma orientaeasdisciplinar apostando que com ela
possamos reinventar caminhos para a pesquisa eolqosa, na medida em que se equivoque
uma suposta especialidade, politicamente mais ermapetiora do que necessaria. As marcas
para as quais atentamos surgem na percepcdo de campo de pesquisa exige uma certa
interlocucdo entre saberes que atravessam o pralpesguisado. No caso, historia, filosofia,
urbanismo, literatura, contribuem na construcaaue objeto ndo totalmente determinado a
priori, mas que no percurso da pesquisa pode gaoh&ornos inesperados. Alguns desvios no
processo acontecem e ndo sdo apartados como ¢frogue 0 que nos move € a
problematizacd8, mais do que o esgotamento descritivo ou analileoum territério
circunscrito a um objeto pré-determinado. O erroi ado € desqualificado, como numa légica
matematica, ja que ndo se esta em busca de sqglugadssantes, de reformular ou criar outros
problemas. Ou seja, uma abordagem transdiscipfidarite a errancia como movimento de
construcdo de uma trajetéria de pesquisa. Isscana menos rigorosa. E sem divida uma
opcao ética pautada numa definicdo clara - é darratidade das praticas que devemos partir, e
ndo das idéias pré-definidas nos sistemas de pensamue se acumulam em ordenacdes
disciplinares bem limitadas. Na verdade, muito nthisque uma simples interlocucao entre
saberes, essa orientacdo ética transdisciplinarbdmp criacdo de novos modos de
problematizacdo e de conceitos, ja liberados dégger delimitacdo disciplinar. Que tragam
como forca a capacidade de disparar discussdesladancampo de pesquisas e / ou de trabalho,
com questdes colocadas de um ponto de vista noogsaber ndo estd de antemao reservado
aqueles que tenham autoridade discursiva, ou s&a, especialistas. Tais conceitos e
problematizacfes, no entanto, exigirdo aquelesdgsejarem ou necessitarem operar com eles

uma abertura a multiplicidade que perpassa o casepsua intervencdo. Que a palavra seja

8 Foucault deixa claro 0o que vem a ser a problemgiio em uma pesquisa, (N0 caso, a sua Histéria da

Sexualidade) na qual se conduz “um tanto cegamentgor fragmentos:... analisar, ndo 0os comportamentos,
nem as idéias, ndo as sociedades, nem suas ‘idaslpgias as problematizacdes através das quaierses da
como podendo e devendo ser pensado, e as pratiqzert@ das quais essas problematizacbes se forfham.
(FOUCAULT, 1984:15)
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desprivatizada, que ela seja liberada de qualgbediéncia a esquemas hierarquicos pré-
determinados, ou a autorizacdo especialista. Dasjuple fazem uso do saber se exigir4 que
possam também transforma-los as pertinéncias degr&lonta-los, desmonta-los, mantendo
porém a poténcia ética e politica que trazem -ididée ao problema no modo como pbde ser
construido conceitualmente, mais do que a qualdgéara abstrata interna a um sistema do qual
faca parte. Portanto essa orientacao transdisarpghirescinde da autoridade do especialista, cria
problematizacbes as quais 0 que importa é suavidiede no sentido de abrir discussdes e
conexdes com outros saberes em sua dimensao pr&sja um pratica discursiva ou ndo. Cabe
retomar problematizacdes desqualificadas, tidagoritamente como parciais ou impuras,
construindo novas percepgdes sobre os usos eitzsafe saber-poder e principalmente, sem a
pretensdo consensual, seja universalizante e eduwcionista. Afirmar a pratica da pesquisa
numa orientacdo transdisciplinar se coloca parapursanto, como uma escolha ética — pois se
trata de por em questdo no processo da pesquisreégproducdo do saber e seus efeitos sociais
mas também aqueles que dizem respeito a condugd@sdaesmos como sujeitos nas relacdes
de poder. E estratégica, pois atenta ao territimiqual parte - a academia que produz e tende a
fortalecer as fronteiras entre os saberes diseiftiados cientificamenteAssim essa orientacdo

€ entendida como momento em um processo no quad @sfa em jogo é, sim, mais do que o0s

limites entre as disciplinas, a hierarquia entreai¥eres. Com isso ndo so6 as disciplinas em suas

% Ressaltamos esse carater ético da orientacao igeipidar também a fim de demarcar algumas difgaen
na aposta que fazemos daquela que vemos, por exemagiCarta de Transdisciplinaridade”. As consagées que
ela traz deixam clara sua visdo humanista em uétezaconciliatorio que se pretende forjar entrsaiseres. Uma
espécie de pacto, que seria necessario e urgentereg@o da‘complexidade de nosso mundo e [do] desafio
contemporaneo de autodestruicdo material e espititte nossa espécig(FREITAS, MORIN & NICOLESCU
1994:1) e a medida em que umitar global do ser humariovai ficando cada vez mais distant@ ponto de
sustentacéo da transdisciplinaridade reside naicagfdo semantica e operativa das acepc¢fes atraxa@dére das
disciplinas. Ela pressupde uma racionalidade aben&diante um novo olhar sobre a relatividade dasdes de
“definicdo” e de “objetividade”. O formalismo excsiv0, a rigidez das definicdes e o absolutismo lgjatividade,
comportando a exclusado do sujeito, levam ao empohento. (...) A ética transdisciplinar recusa toatitude que
se negue ao didlogo e a discusséo, seja qual foosigem - de ordem ideoldgica, cientifica, religag econdmica,
politica ou filoséfica. O saber compartilhado daaeconduzir a uma compreensdo compartilhada, basaaal
respeito absoluto das diferencas entre os seregjoanpela vida comum sobre uma Unica e mesma Terra.
(FREITAS, MORIN & NICOLESCU 1994:1:3)

Persiste no documento a idéia de evolugdo, capittanpor uma ciéncia que deixaria de ser cientifigigra se
tornar holistica, e assim promover uma transformata vida humana na terra. Ou seja, nessa perspexti
transdisciplinaridade se pretende revolucionarias ¥ sim extremamente conservadora e perigosargigisdica

uma unidade do conhecimento como forma de retommadestino perdido com as disciplinas, e mais gse, is
alcancar uma unidade global, humana, baseada rspeite as diferencas” que os saberes compartilhados
garantiriam. Promete-se uma comunidade planetémagdiscurso quase religioso a professar um renoV@ataiso
terrestre”, agora globalizado. Se concordamos copnoposta de uma ética que recuse a negacédo amalial
discordamos que este “deva” conduzir a uma compéeenniversalista, 0 que nos levaria de volta a mmal.
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especialidadesevem ser questionadas, suas formaliza¢des fungigoa sepultam contetdos
histéricos e processuais tidos como irrelevantesmuuoprios. Também a dominagdo do saber
cientifico, académico, erudito, sobre“saberes ingénuos, hierarquicamente inferiores,esab
abaixo do nivel requerido de conhecimento ou datifieidade.” (FOUCAULT, 2008a:170).
No entanto, esse duplo processo de diluicAo dastefras disciplinares e critica a
desqualificacdo operada pelo discurso cientifioo $& d4 de modo tranquilo, pacifico; ndo é
uma questdo de convencimento, ndo da garantiasndenwundo melhor ou de uma ciéncia
evoluida. Ela insere sim uma discussao urgente aimgka muito incipiente, que precisa ser
levada adiante ndo s6 na academia — mas se popaitieldo dela - sem que se busque de
antemao qualquer solugédo humanista ou global caranga de ordem, mas que possa atacar as
relacbes de saber-poder naqueles locais e cirauessa especificas em que elas estdo
acontecendo agora. E sem nos enganarmos de quepedse seja algo que um pacto

universalista va desfazer, alcangando um estad dgiconsenso.

“A humanidade ndo progride lentamente, de combatecembate, até uma reciprocidade
universal, em que as regras substituiriam para semmuerra; ela instala cada uma de suas
violéncias em um sistema de regras, e prossegum ags dominacdo em dominagdo. E
justamente a regra que permite que seja feitané@éa violéncia e que uma outra dominacao
possa dobrar aqueles que dominam. Em si mesmasgaasrsdo vazias, violentas, nao
finalizadas; elas sao feitas para servir a istaguilo; elas podem ser burladas ao sabor da
vontade de uns e de outros. O grande jogo da laistéra de quem se apoderar das regras, de
quem tomar o lugar daqueles que as utilizam, dencaeedisfarcar para perverté-las, utiliza-las
ao inverso e volta-las contra aqueles que as tiningposto; de quem, se introduzindo no
aparelho complexo, o fizer funcionar de tal modce qus dominadores encontrar-se-ao
dominados por suas proprias regras.” (FOUCAULT 2028)

Certamente algumas discussodes introduzidas petalpgma foucaultiana vem clarear esse
campo estratégico, evidenciando que se trata delutam@m que consensos apaziguadores sao
inaceitaveis, pois tendem a mascarar ou negar lagdes de poder, dificultando qualquer
trabalho que se proponha aberto a discussao éticeeds procedimentos. Se Foucault em
nenhum momento defendeu uma pratica transdiscipliaenbém jamais chegou a conceber a
genealogia como metodologia explicita. Mas sem dijvum dos principais efeitos de seu
trabalho foi permeabilizar as fronteiras disciplesae equivocar discursos e praticas tidos como
neutros, humanistas a apoliticos. Em todo casoroprip genealogia acabou se tornando
valorizada academicamente, perdendo muito de séaga ao ser confundida com um método
a ser reproduziddPreferimos remeter essa discussdo ético-metodalé@imma orientacao
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transdisciplinar, demarcando mais do que uma fibatpdrica uma postura na relagdo com a
producdo de conhecimento — postura que, podemcar, diai a de Foucault, mas né&o
exclusivamente dentre as referéncias desse tralidimpamin de certo modo também teve uma
postura transdisciplinar anos antes e sofreu ogfde sua ousadia. Foi duramente contestado
por praticar uma filosofia ndo sisteméatica, madada ao cotidiano em toda sua pluralidade
contemporéanea — marxismo, judaismo, arte, midi@vedsam seu pensamento atento as
urgéncias do tempo em que viveu. Foucault, no entém mais explicito com relacdo as suas
escolhas metodoldgicas, fazendo questdo de desapepeocesso, 0 passo-a-passo de suas
pesquisas produzidas sempre no meio académicoitenbdps por este. Nesse sentido ele
inspira-nos na discussao “metodologica” a forjarmossas orientagbes e procedimentos de
acordo com as pertinéncias da pesquisa académica.

Pesquisar é entrar nesta luta dos saberes, oshmsngque cada batalha nos leva séo
imprevisiveis e as armas necessarias precisam @getadas e, quando necessario, rejeitadas.
Pisando devagar em cada chédo, ha que cultivar nd¢isgs as quais cotidianamente estamos
envolvidos o pensamento critico e experimentaatemis de ruptura as fronteiras que se fazem
autoritarias, que exigem obediéncia e bloqueiansipiislades de criacdo e experimentacao
outras. Em nosso caso, criticar os limites discgks, o plano de cientificidade que
academicamente se exige, na qual o espaco e 0 telmpprocesso estdo de antemao
determinados por uma metodologia prescritiva queeg@ a verdade. Experimentar a producao
de pesquisas nas quais 0 pesquisador ndo se @retendo, ou apolitico, mas que esteja
suficientemente aberto a possivel equivocacdo déprips discursos, a mudanca em seus
planos, a medida que suas formulacdes e seu pyigmgamento sejam transformados durante a
pesquisa. Enfim, que o pesquisador/professor, g@gsetem em maos um certo poder, possa
questionar na sua propria pratica a manutencaoetateorpo ileso” (Baptista 2010:104) que
supostamente ilumina territérios desqualificado$jd voz” a diferenca. Pesquisar €, além de
um processo de producdo de saberes, também dévagde, que o pesquisador experimenta e
gue o transforma de algum modo, assim como aqgelegpossam estar sendo “pesquisados”.
N&o uma transformacao “interior”, como residuo paksle um conhecimento adquirido, mas
transformacdo que ocorre entre o desejo de salosr rescos de se ver desprovido de suas
convicgdes, na sua experiéncia com o problema muestiga; entre sua vida e os limites que
nela se evidenciam ao serem confrontados com getoa® estudo. Transformacéo que afeta o
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corpo do pesquisador que ndo se imuniza na nelaidagj mas para quem pesquisar faz parte da
propria vida.

De todo modo, nessa batalha temos que partir dendiggar autorizado, o qual, em nosso
caso, é por formacéo a psicologia. Claro que urarlag qual habitamos sendo com uma série
de ressalvas, as quais ja ficaram bem claras, preetomo um estrangeiro de passagem por
uma terra estranha. Um habitar atento mas naanetdéé a vontade como alguém que esteja
“em casa’. Em todo caso, partimos ndo de concejies definam um objeto especifico
supostamente psicoldgico, mas sim da nocao de ggoae subjetivacdo, que é a linha central
de nossa discussao. Entendemos o que é hegemonieathamaddndividualidade,como um
modo de subjetivacdo construido na forma de umptstilade privatizada. Construcdo que a
limita politicamente ao passo que se expande pgmamente, num mundo interno e pleno de
sentido em si mesmo. A subjetividade privatizadtorgada e mantém suas fronteiras bem
definidas em tantas praticas cotidianas pulverizada sociedade capitalista, em técnicas
disciplinares instrumentalizadas em um sem numereglipamentos e dispositivos. Praticas
quase sempre fundamentadas e estimuladas por stiscpsicolégicos, que se difundem com
forca de verdade cientifica, que ha muito ja n@o(eé talvez nunca tenham sido) exclusividade

do psicologo.

Os saberes e as autoridades psi tem gerado tégaicasnoldar e reformar os eus, as quais
tem sido reunidas. [...] com os aparatos dos ewérctlas prisdes das salas de aula, dos
quartos de dormir, das clinicas. [...] Dessa foram,disciplinas psi estabeleceram uma
variedade de ‘racionalidades praticas’, envolvesglora multiplicacdo de novas tecnologias e
em sua proliferacdo ao longo de toda a texturaidia eotidiana: normas e dispositivos de
acordo com os quais as capacidades e a condutaudteEnos tém se tornado inteligiveis e
julgaveis. ROSE (2001:147).

Esses discursos tém a peculiaridade de se alasirgrela criacdo de identificagbes
facilmente palataveis, supostamente ingénuas, rais diversos meios. Afinal o discurso
psicolégico € uma fonte formidavel da nocao liberabmantica de individuo que o capitalismo
precisa para justificar o modo de vida privatizagl@; psicologia, um saber que se “democratiza’
com a forca do apelo a um reino interior inquesti@h e solipsista, ao qual se precisaria
desvendar. O conceito de subjetivagdo vem aponssa eonstrucdo, desmistificar a
individualidade enquanto suposta natureza humaoaneisso disparar discussdes sobre as éticas

inerentes a tais producdes de saber, os efeitopaglean ter e 0s mecanismos de docilizacdo que
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empreendem. Nesse sentido, reconhecemos que nagopafp da pesquisa empreendida essas
questdes se atualizam, que a escrita requer umieretde atenta reinvengdo de nossas praticas
e do uso das forcas que estdo a disposicao narsidage, na pratica profissional e mesmo na

vida politica e social cotidiana.

O papel do intelectual ndo é mais o de se colagarpouco a frente ou um pouco de lado’

para dizer a muda verdade de todos; é antes datechntra as formas de poder exatamente
onde ele é, ao mesmo tempo, o objeto e o instruneatordem do saber, da “verdade”, da
“consciéncia”, do discurso.” (FOUCAULT, 2008c:71)

Assim, situamos nossa tarefa enquanto pesquisadomes a entrada num territério de
confrontos, no qual ndo existe um caminho pré-etgallo, mas uma certa ética na producéo do
saber, que nos serve de guia. Essas questdesr@iodeologicas aparecem no trabalho, no fazer
da pesquisa e da escrita, nas problematizacoess@sddes levantadas, na produgao de um saber
gue ouse testar as fronteiras do préprio pensamaesa posicdo um tanto incbmoda, mas
extremamente desafiadora, de se experimentar gfedutdo disciplinares na academia. Sem
que essa criacdo queira ser mais uma verdade eem®duzida e enclausurante de outros
pensamentos, eruditos ou mesmo ordinarios, queroasas proprias aventuras, mas convite a

elas.

- DA RUA A ACADEMIA: A REDEFINICAO DE UM PROBLEMA

Em nosso projeto inicial de pesquisa, nosso fo@meas intervencdes urbanas, um
“objeto” bastante mal acabado, mais intuitivo d@ guopriamente bem definido. Ele serviu
especialmente como disparador de um projeto deum@sgmovendo-se pela forca de
experiéncias que estdvamos sofrendo a época, forgés intensas que levaram-nos a querer
desdobré-las em pesquisa académica. A experimentigd@spaco urbano, naquele modo de
uma interferéncia pensada e produzida por um gowp'toletivo”, como se diz, tinha algo de
novo, de urgente. Vinha quase como uma necessiftadando-nos a buscar aqueles outros
dispostos a aventurar-se em tomar a rua como esgaeoimental, na invencgéo de intervencgdes
gue eram, antes de tudo (apesar de sé percebesswsleépois), no préprio corpo, em Nosso
proprio modo de subjetivacdo. Partia-se de umar@mqma de cidade que deixa nos corpos uma

marca que se sente, que € compartilhada por mui@s,que ndo estamos totalmente certos de
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como é feita. Uma certa producdo urbana que é Imdeceomo algo que é feito de nossa vida,
de nosso modo de viver nesse espaco. Uma ambiquexi@cia, ao mesmo tempo de
constricdo, de cerceamento, mas também de umalibetdade que se experimenta na rua -
forcas estranhas que nos atravessam cotidiananteetie. uma boa pesquisa acompanhar o
processo experimental de interferir nos movimeeto®s espacos urbanos, e discutir algumas
dessas producdes ditas coletivas, que vem ganliargdonas grandes cidades brasileiras. O que
pretendem, como surgem, no que interferem, querasas pessoas que criam tais coletivos?

Mas assim como o processo de producdo dessasrigtarias, experimentadas no grupo
do qual fazemos parte, era aberto, incerto, exgetiah, lancamo-nos a pesquisa com essa
abertura, trazendo as inquietagées que nos levaram, para a academia. Um outro espaco que
constrange-nos de outro modo, que desafia-nos tarleéoutros modos e para 0s quais outras
estratégias precisam ser criadas. Inicialmenteeofiggmos foi revisitar alguns temas ligados a
intervencdes urbanasitesde coletivos constituidos, inclusive encontros @gumas pessoas
que praticam esse tipo de intervencdo. Também quises bibliografica sobre o tema e
principalmente sobre cidade e experiéncia urbaoaeWdenciando-se um campo problematico
que as intervencdes urbanas atacam, questionasidenan modo que, por vezes, enfatiza mais
0 aspecto reativo e rebelde do que o criativo emxgntal. De certo modo essa énfase estava
presente j& em nosso projeto, que propunha coaceitintervencdo urbana como “pratica de
resisténcia” em uma “sociedade de controle”.

Percebemos que era preciso voltar alguns passss zer um desvio na caminhada que
potencializaria a pesquisa, ha medida em que feusl lancasse para a experiéncia urbana e a
mobilidade na cidade. Afinal, o incbmodo que nagla a interferir na cidade apareceu como
guestdo mais importante, pois remetia sim a hetdai urbe e de modos de experiéncia que se
constituem nela. Além disso, o saber académicaedxrigo um cuidado ético e politico para com
aquilo que pesquisamos. Ha que se afinar o dsquima pratica escrita que se esquive de
“iluminar” o objeto. Mas pesquisar, escrever, € gogar um foco, € trazer a atencdo, €
concretizar um pensamento. Pois entdo o desaficsguapresenta para o pesquisador é o de
produzir problematizacbes com clareza, no sentelmd&b nos tornarmos herméticos, que nao
sejamos lidos somente por aqueles que compartitteeorm mesmo vocabulario conceitual. Ao
mesmo tempo nao se tornar tdo convincente, oulaém, cue nossa producao venha a ser como

uma luz que ilumina o objeto, ou um problema, téitefnente que nada reste como duvida,
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como incerteza, o que seria a morte do pensameititocO primeiro desvio se deu ai, nessa
questao ética que nos fez rever o projeto, camddhanma outra direcdo. Na passagem da rua
para a academia, atentamos para o fato de queoss&mum outro territorio que exige uma
certa delicadeza na lida com as forcas que alraope com o que resolvemos levar para la.

Foi entdo que encontramos uma ponte semanticaigaralo sentido das intervencdes
urbanas artisticas e /ou ativistas a intervenc&anar como conceito do urbanismo. Neste,
entende-se intervencdo urbana como a atuacaogrétincreta desse saber que a partir de um
dado projeto de urbanizacdo de um espaco da cidaidaté ele efetivar a transformacao
projetada. Portanto, seria a Ultima etapa da iat&y&o de um saber que se inicia no projeto, ou
mesmo antes dele, na concepcdo de cidade que camiuzplanejamento. Sem duavida,
historicamente ela traz a idéia de uma operacaaratnacdo do espaco, uma atuacao sobre o
corpo da cidade como a da medicina sobre o corp@aha - uma operagcao que visa a sua saude.
Portanto o urbanismo opera, intervém, a partir @ gaber técnico e bem programado, uma
certa violéncia, destrutiva e construtiva, que dmite por ser o caminho para uma melhora de
um estado considerado doentio, para restabelec&l &saude” da cidade-organismo. O
higienismo propagado pelo saber médico influentaoiemente o urbanismo, como veremos.

Ora, as intervengdes urbanas artisticas e /ost@syiao fazerem referéncia nominal a esse
procedimento técnico-cientifico que ordena e higeera cidade, se colocam de certo modo
como uma resisténcia a essa acao ordenadora calizadema cidade perfeita, saudavel. E era
justamente esse carater de contraposi¢cdo, que duava-nos, no que podia ter de presuncao
pseudo-revolucionaria, vanguardista, um tanto vaafainda que tida como resisténcia no
sentido foucaultiano, como pretendiamos ainda ogefm). Uma certeza ou esperancga de que a
cidade urbanizada precisa retomar um certo esilaeiddrio, revolucionario ou comunitario que
houvesse se perdido. Arte urbana, interferénci@svasdes artisticas” viriam trazer a cidade a
critica, uma reapropriacado do espaco e do tempanasg) pela criatividade com que a arte os
subvertd®. Nesse modo polarizado de entendimento, a cidadpréssiva, racionalizada,
dominada e uma arte / ativismo vem expor e critdigumas destas producdes que nela se faz.
De antema@amacidade € visibilizada e é a ela que a interfegéndbana vem se contrapor, se

confrontar.

0ver, por exemplo, GONCALVES, F. e ESTRELLA, C. (Z0; PALLAMIN, V. (2002)
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Percebemos que seria equivocado seguir essa tiajatgo dicotdmica, simplificadora,
que de fato parte de uma separacao entre subgteviel espaco, paralela aquela que se faz entre
privado e publico, interioridade e exterioridaddinAl, inGmeras cidades existem dentro da
cidade, a experiéncia urbana ndo esta totalmenéentdeada como um produto de forcas as
quais se justificaria um embate direto, com preétengbelde ou revolucionaria. Alguns dos
discursos que atualmente tratam de tais praticastelwencdo urbana nao resistem a enveredar
por esse caminho polarizado, que acaba faciimeaptui@do pelas maquinas capitalistas de
producdo de subjetividade, gerando novos modism@d$apricados. Queriamos tratar de algo
que estd para além de uma rebeldia juvenil ou desheanodos de atuacdo de artistas
contemporaneos. Nesse sentido, foram cruciais agulas questdes trazidas por Certeau (2007)
que aposta nas astucias do fraco, do ordinariandaimo, que jamais se submete totalmente a
disciplina e experimenta percursos desviantes adli, em “maneiras de fazer” muitas vezes
“ilegiveis” aos mecanismos ordenadores. Ao se in@sguma totalizacdo do controle nos
espacos, uma submisséo passiva das praticas aasismeas de docilizagéo e disciplinarizagéo,
até o mais “implicado” dos criticos pode acabaraondo por ingénuos aqueles que muitas vezes
inventam cotidianamente modos impensaveis de jomarforcas dominadoras e assujeitadoras.
Ele nos aponta um outro espaco que atravessa adugdees codificados pelo poder, no qual as
“artes de fazer” acontecem sem planejamentos, digld® a forca dos codigos, ainda que
muitas vezes despercebidas por agueles que peetemdimizar e defender os “fracos”.
Apropriacdes singulares dos espacos forjam caminBosprevistos nos projetos de controle e

vigilancia, que se pretendem totalitarios pelo off@ndptico em um espaco regularizado.

DA ACADEMIA A RUA ... E AO METRO.

Entdo, decidimos retomar o problema por um outmimho, partindo do ponto que a
intervencdo urbana como préatica do urbanismo temelagdeal de ordenacdo da cidade e no
qual a mobilidade seria um dos fatores de maioroitApcia. Esse ideal foi construido em
determinado momento historico, no encontro de om@dutivas que levaram a exponencial
urbanizacao das cidades. Uma volta a historiazsadeessaria, a fim de recortarmos no passado
algumas linhas que nos levardo a compreender mdiajue modos foram se constituindo
algumas das experiéncias urbanas que hoje vivemos. concentrando na questdo da

mobilidade no espaco urbano, atentando para aduedsere fechamentos nédo totalmente
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determinados que ela pde a funcionar, situamo-nosgampo de pesquisa no qual os processos
de subjetivacdo séo produzidestrea subjetividade e a cidade. Com isso, saimos dasles
analises macroscopicas ou daquelas determinadasn@naar um sistema complexo que
serializa subjetividades, como que desvirtuando tesesténcia que |he € anterior. A historia
vem trazer ndo uma clareza que fortalegca nossagiccdrs ou nossas resisténcias, mas
fragmentos com o0s quais seja possivel recontar ment presente, trazer estranhamento e
possibilidade de criacdo no cotidiano - espagengbd em que vivemos, que nao tem nada de
espetacular, mas quando e onde a historia € escrita

O metrd carioca foi escolhido como campo de pssggue privilegiamos dentre tantos
espacos da cidade, por trazer com ele historidg&i@de Janeiro, do urbanismo e da mobilidade.
Além disso, € um meio de transporte tipico das dpetes, tido como fundamental em seus
funcionamentos por promover uma circulacdo aperéelg as caracteristicas de uma grande
cidade. O metrd traz possibilidades de contarms®iiés da subjetivacdo urbana e de politicas
de mobilidade; desde os projetos que ha muito tempgonhavam e que ainda séo refeitos,
passando por sua efetivacdo como intervencao urbhasabbras que interferem na cidade; e ao
atravessa-la todos os dias, carregando a populacao.

Nosso procedimento dai em diante se dividiu entAaleis momentos: um é a pesquisa
bibliografica, historica e literaria, que buscagfrentos que nos sirvam como pegas na
montagem das narrativas. Para isso, percorremasnaky marcacdes histéricas que servem
como balizas tedricas, sendo especialmente imgesgai, as concepc¢des histéricas de Michel
Foucault e Walter Benjamin. Essas narrativas tragamagens compostas também de
experimentacdes realizadas, que ndo se justificamgpalquer pretensdo experimental, no
sentido cientifico de uma comprovacdo, mas simergido de que a pesquisa ndo pode se
esquivar de absorver algumas experiéncias quequigaslor acaba por passar, no processo de
pesquisa em um campo no qual ele mesmo vive. Nesse momento, nosS propomos
experimentar um uso diferente do habitual do mettd,seja, experimentar usa-lo sem a
finalidade de ir a algum outro lugar especificanaan destino pré-determinado: fazer viagens
percorrendo as linhas um e dois, experimentar csrgros que acontecem nessa disposicao
diferenciada, mais lenta e atenta do que a quealoremte temos quando 0 usamos como meio
de transporte, como mero deslocamento entre uno plenvrigem e um destino. De algum modo
habitar o metr6, demorar-se em seus espacos, absao/sentido amplo de um corpo que se
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dispde a errar nos itinerarios demarcados, feitra gerem percorridos de modo rapido e
certeiro. Impressdes e experiéncias de cada vidgeam registradas e algumas puderam ser
usadas nas montagens de nossas narrativas metaogasjioutras foram validas simplesmente
como um modo de aproximacdo com o campo da pesdiyeomos uma pratica experimental
no sentido mesmo de afirmar a possibilidade deanarpartir da experiéncia, de uma abertura,
com certeza arriscada e dificil, mas possivel, pacantros inesperados que ocorrem ao dispor-
NOS COmMO passageiros — um corpo pesquisador qumsiEagem a experiéncia, a escrita, a
cidade.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nosegpassnos acontega ou nos toque, requer um
gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impbssis tempo que correm: requer parar para
pensar, para olhar, parar para escutar, pensardeégyar, olhar mais devagar e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devaganpd®-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, susperalgomatismo da acao, cultivar a atencao e
a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falareso que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar os outros, cultivar a arte do encontraarcaluito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco. (LARROSA, 2004:160)

Portanto usar o metrd, experimenta-lo nessa peadiadicdo, de modo lento e atento em
meio & circulacdo e a velocidade, a multidao imdifee que se esquiva, aos estimulos intensos
gue a todo momento chegam ao corpo do citadin@gess. Experimentar a cidade exercitando
esse gesto que interrompe a “atitdglasé” (SIMMEL,2005), tida como adaptacdo mental
necessaria ha metropole, a fim de evitar um estagtdal insuportavel de hiperestimulagédo. Um
desafio de desassossego como o de Fernando Repsssagundo Vianna (1999) faz um registro
da cidade rejeitando as saidas da antipatia esdavee mas experimentando “0s perigos tipicos
da metropole”, movimentando-se na cidade de um reatdgque entre esta e o individuo, entre o
que seria objetivo e o subjetivo, ja ndo se detedtanteiras tdo bem estabelecidas.

Experiéncia urbana que ndo se confunde com meatordb que acontece na urbe, ou
aquele inventario de opinides colhidas a cercauwoum e outro vivenciam na cidade, casos
insolitos e histérias curiosas. Que nao se redriaguma simples e obsessiva descricao
pormenorizada dos movimentos e dos espacos peasrmas que narre o constante “por a
prova”, conflitualidade e perigo que nela se sent@ndo aquele gesto de interrupgéo se faz ato.
N&o o perigo anunciado do assalto ou da violérfgize no metrd carioca parece ser algo raro
em meio a tantas cameras e homens de farda negray o perigo de se misturar com a

heterogeneidade radical, perigo de se transfordeaprovar, saborear sentidos outros que na
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velocidade n&o se encontram. Narramos experiéndiaas, dispostos a testar outros sentidos
para as vias sinalizadas, que pedem que se estej@ as linhas de fronteiras, as placas, as
mensagens imperativas, apenas para que o destngenderca. Na contramao daquilo que é a
utopia de uma cidade ordenada, urbanizada de mta®acircular e jamais errar, transitar sem
gue se contagie com aquilo que passa ou que esg@gmmente parado em uma esquina, ou
sentado em uma sarjeta, ou mesmo em olhares ar®qmeoviajam a nosso lado. Experimento
transdisciplinar inspirado, entre outros, no quanvia faz ao por em interlocucdo Simmel e
Pessoa. Algo de uma estranha arte literaria e polfrgica irrompe em registros
desassossegados que o poeta portugués pode famperimentar a metrépole de um modo
terno, desafiando aquela indiferenca que o soadlagstriaco anunciava como carater do
homem metropolitano, no inicio do século XX.

Talvez essa arte tenha um nome ou uma chave: ¢erRarnando Pessoa, em seus instantes
mais otimistas, nos propde uma antroplogia terne parta do principio de que somos
transeuntes ‘de tudo’, de que nada nos diz nade, e muitas vezes € um tédio de nojo’ (e
ndo a educada simpatia de Simmel) que nos ligsssorcsemelhantes, mas que possa, apesar
de tudo (e ndo superando tudo), criar um espagmhpreensdo do modo de vida e da visdo
de mundo dos Outros. (VIANNA,1999:118)

Assim, estamos aqui para narrar uma viagem em qletar foi chamado a ser também
passageiro. E como parece ter aceitado, cabe o: grsemos devagar, pois como na roda de
samba, entramos em territérios demarcados, conagegroprias e fronteiras muitas vezes

implicitas. Mas nao vale a pena resistir a entaaroda, dela saimos com “muito o que contar”...
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Il : HISTORIAS, NARRACAO E EXPERIENCIA NA CIDADE DOS POETAS,

Nessas andancas pelos espacos do metropolitani@giev mesmo os horarios de pico.
Momentos do dia que nos remetem diretamente ao ondodrabalho, esse principal regulador
da vida urbana, e a experiéncia da multiddo. Estéirua a ser fascinante e assustadora, mas
cada vez menos a cidade nos oferece oportunidadstaieem meio a ela. Cotidianamente s6 as
horas de rush nos déo a certeza de encontrar asl@eslurbanas. De preferéncia nas regidoes
onde ha comeércio e certamente nos arredores aggestde metrd. Nele a multiddo € carregada
de modo veloz, sem as interrup¢des do trafego,aseengarrafamentos. Por definicdo o metrd
se diferencia do trem comum pela constancia, osastacionam nas estacdes, nem téao
distantes uma da outra, a cada cinco, seis minktasirem tipicamente urbano, emblema da
mobilidade, sonho das cidades que almejam entraolnde metropoles modernas. Dentro do
vagao tem-se a rara experiéncia de estar em m@maamassa inerte. Paradoxo do transporte
coletivo, que locomove num breve momento em qua gamovimentar € preciso estar parado.
Mas aqui essa experiéncia € ainda mais rara petabodes especiais do ambiente. A estacéo ja
€ um outro lugar muito diferente da cidade, sobietas estacdes subterraneas da linha um. O
ordenamento e a seguranca desses lugares de algdonpossibilitam que a multiddo que agora
0 ocupa mantenha-se como aglomerac¢do de indivelaageral bastante doceis.

Na fila para a venda de passagens o0s usuarioshsamados por um breve sinal sonoro
emitido de um letreiro digital que mostra o numeéooguiché disponivel, como aqueles usados
nos bancos. Estou dentro do longo caminho demangadéaixas multicoloridas dispostas em
zigue-zague. Uma espécie de “curral” que organimaliddo numa fila coerente e racionaliza o
uso do espaco do mezanino — como se chama essergegoa rua e a plataforma de embarque.
Em outros momentos, em que a estacdo nao estaecheila mesmo existe fila para comprar o
cartdo de embarque, ha quem faca todo o longo rgerdesenhado pelas faixas até o guiché. E
h& quem facga cara feia quando um ou outro, compassa direto pela lateral, evitando o inutil e
estranho percurso no vazio, movimento realmenteamto ridiculo. No metrd carioca parece
que a obediéncia as fronteiras imperativas € ng@i@ue em outros espacos da cidade.

Mas no meio da fila com os outros, por volta de bibras da manha, resta obedecer ao
curral repleto de gente. Alguns ja catam suas nsedseparam o dinheiro da passagem de
metrd mais cara do pais. Todo tempo economizaddseno nesse ambiente acelerado! Ao lado
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da longa fila uma funcionaria da empresa anunctangadora oferta aos apressados e /ou
impacientes enfileirados: ela vende ali fora oamnmo valor de dez passagens. Melhor: é
recarregavel e ndo tem prazo para uso, diferentemgos cartdes unitarios comuns que
precisam ser usados em no maximo dois dias. (Alguestacdes sustentam em suas paredes
painéis adesivos gigantescos, deduzo uns cinceeigungetros de altura, avisando em letras
garrafais que os cartdes sao validos apenas podds.) Uma mulher comenta a “cara-de-pau”
de haver um caixa ambulante que sO vende essddipassagem em pacote. Aparecem somente
nos momentos oportunos, quando vale a pena despa@md&incionario apenas para oferecer
ainda mais agilidade aos usuarios, de certo moabrendo-os de que “perdem” preciosos
minutos ali, naquela fila que marcha ziguezaguedste volta passam direto todos que ja
compraram sua passagem antecipada ou os trabakadamidos de seus vale-transportes
eletrénicos, assim como idosos e estudantes quegtatunidade. Dessa seleta fila podemos
apenas ouvir as inumeras catracas contando a passgcada passageiro, o retumbar dos trens
chegando e partindo la embaixo, sua sirene confdonese com o sinal do letreiro eletrénico,
mirado atentamente pelos que véem sua hora chdglarsoa chamando o préximo — 03. Um
senhor se dirige ao terceiro guiché e diz a vendedbom dia! Olha, eu t6 desempregado e ta
faltando vinte centavos da passagem, pode serth@waespanto a moga na bilheteria diz que
nao ha problema, e lhe da o cartdo unitario. O noegradece e parte no fluxo da multidao...

- 03...

*k%k

A histéria ndo é tdo homogénea como as vezes padeqy, ela € muito mais porosa,
imperfeita, do que lisa e coerente como uma verdadeque dizer entdo da cidade? O Rio de
Estacio de Sa nunca foi o mesmo de Getulio Varngaspouco é esse mesmo que habitamos
hoje. Mas ainda poderiamos recontar o Rio delesvédr de outros personagens menos
conhecidos. E se ainda ha histérias da cidade ggaean contadas € porque o artificio € sua
alma, sua forca intensa e drastica esta justotoadiaque ela € o que ja ndo se pode chamar de
natural, mas invencdo, producdo, maquinaria a desmos tempos que a natureza oferece
gratuitamente. No urbano toda natureza se subwveele, a magia de um mundo coerente,
contemplavel na distancia da obediéncia ao descalthe@ sagrado, foi desmistificada pelo
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saber da razédo que ilumina. O tempo cronometragbrguem segundos e minutos o degradé
incerto do sol, instaurando ritmos maquinais, fhai vida cotidiana e ao corpo que néo pode
errar em seus movimentos. A luz que ilumina natesbterraneos € a marca homogeneizadora
dos espacos urbanos, retirando deles as incedezascuriddo e da penumbra, insinuando um
territério que se quer livre pelo alcance de unmaolue enxerga e calcula, e que ja ndo tem
tempo para qualquer contemplac&o.

Estamos falando portanto ndo da cidade como oQjetcse transformaria no decorrer dos
séculos, mas de uma certa cidade que emerge emmitdo momento historico - a
urbanizacdo marcando um corte que se precisa lidaibcomo algo que ndo € jamais uma
evolucdo, superacdo das antigas cidades medigvarsamente a cidade urbanizada guarda
algumas caracteristicas passiveis de generalizagaqor serem sua esséncia, mas por falarem
de modos de gestdo que nos ultimos séculos atuam sta como objeto de estudo e portanto,

de poder.
A irrupcdo do tema do urbano na cidade s6 podemapreendida se vista numa perspectiva
que desconsidera qualquer continuidade no queedperito a histéria da cidade. Ou, dito de
outra forma, a histéria da cidade ndo é a histoiarrbano. Epistemologicamente, o urbano
deve ser visto como ruptura, momento novo onde issuidos sobre a “cidade” serdo a
tentativa de formar um novo objeto. [...] Por iseesmo nédo se pode dizer que ele seja
“natural’ da cidade, isto é, tenha surgido com dadé: onde existe a cidade ndo existe

necessariamente o urbano; mas onde existe o uexisie a cidade. (PECHMAN, 1993:126)

No urbano nao lidamos simplesmente com um certacesmaterial de convivéncia, de
encontros e trocas, mas com um espaco abstratstrgiolo no atravessamento de processos
econbmicos e sociais diversos, pautados por umademe também se tornou abstrato. No
tempo da producdo, da mercadoria e da técnicaoaigtate vir4 impor ao espacgo organizagdes
especificas em funcédo de um controle que concatef@c¢as produtivas de um modo ordenado.
N&o cabe buscar as origens de uma cidade que ikefgawuma ordem urbana, imaginando que
sua historia primordial viria encontrar os sentidso que contemporaneamente esta posto. E
preciso ndo embarcar na ilusdo dos nomes - elemas#ém, denominam supostamente a

continuidade de algo que se transforma, mas ogosbgfio outros, nenhum sentido original

1 Sobre as mudancas trazidas as cidades europ@ias, surgimento da luz artificial a partir do sécXlIX, ver
Roncayolo (1999).
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permanece subjacente. A histéria descontinua seivasgla ansia de descobrir a esséncia
original da coisa, numa busca na qual o que senénacde fatd'é a discérdia entre as coisas, é

o disparate” (FOUCAULT, 2008b:18). Nenhum mito fundador deteranas escolhas, batalhas
e acasos que movem essa historia.

As lendas ja perderam sua forga, ndo se adequanodo de vida de um homem urbano
gue se quer racional. Ficam bem guardadas, seps/tads reconditos ancestrdis Histéria, 14
atrds onde o passado se torna sempre ultrapassadstancia marcada por um futuro sempre
mais grandioso. Mas la também onde a imagem deanigem persiste sombria como a mée
velha da Historia, a quem deve o respeito dessesséia distancia, como garantia da evolucéo
gue supostamente lhe faz caminhar em linha resgendente ao futuro. Essa Histéria evolutiva
enterra junto a cova profunda das lendas, todo assgulo de lutas, rebelides, insurgéncias, que
redimidas, ruiriam 0s monumentos a memoria dosvemeeram, evidenciando-lhes o ficticio.
Se a origem prossegue sombria e tem lugar na $tipenfomogénea dessa Histéria, é vista
como negativo da luz que ilumina os monumentos raogdd-os perfeitos, marcos incontestes da
conquista da cidade, da dominacéo do territério e2chpo.

E da emergéncia que partimos, do corte que a faispdoduz no encontro de forcas
multiplas, instaveis, dispersas, cujo sentido steposemeter mesmo ao momento historico no
qual aparecem como algo novo e sempre inacabadeniergéncia é portanto a entrada em
cena das forgas; é sua interrupcdo,salto pelo qual elas passam dos bastidores para o
teatro...” (FOUCAULT, 2008b:24). Essa definicdo de Michel Eauit nos ajuda a perceber
onde ele se aproxima de Walter Benjamin no queetaagconcepcdo de uma histéria
descontinua, e evitar mal entendidos no que djzeito a questao da origem, que ambos tratam
de um modo diferenciado, mas ndo tdo distanciad®snjamin traz justamente a nocdo de
ursprung(que pode ser traduzida como origem) mas destacagld a idéia de saltsgrung
para criar sua nocao de origem como salto paradarsucessao cronoldgica, como quebra na

l6gica da histéria cujo discurso € nivelador.

Trata-se muito mais de designar, com a nogaarsjgrung saltos e recortes inovadores que
estilhagam a cronologia tranquila da histéria aficinterrup¢des que querem, também, parar
esse tempo infinito e indefinido (...) Parar o tengara permitir ao passado esquecido ou
recalcado surgir de noverft-springen mesmo radical quersprung, e ser assim retomado e
resgatado no atual. (GAGNEBIN,2007:10)
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Assim, a origemyrsprung que salta ndo é aquela presa como sombra monainuent
um passado grandioso, mas se aproxima do conoeitadltiano de emergéncia. S&0 momentos
de interrupcdo, de cesura, as lacunas que a histéidial ndo evidencia — uma pausa que
interrompe criticamente a “marcha no interior detempo vazio e homogéneo”. (BENJAMIN,
229:1996). Eles aparecem nos cortes que as prosndssantigas batalhas disparam ao as
encontrarmos nas marcas deixadas na cidade, padomdflitos e batalhas cotidianas no qual as
historias, por menores que sejam, podem ter a ftapaz de contar versdes desestabilizadoras
daquela superficie planificada da Historia contindas calcadas e bueiros de uma avenida
como a Presidente Vargas, nas sarjetas de umapdeesosa como a Cinelandia, nas escadarias
profundas de uma estacdo do metrd, ou em tantag@sermos que restam como refugos dos
projetos - vestigios da cidade lembram aquele gtéeagento que os herdis ndo deixam pegadas,
ja que transitam transcendentes, pelos altos @esled® marmore e bronze e ndo na sujeira
vulgar dos percursos cotidianos dos pedestrescéiino diria Certeau (2007) sdo os ordinarios
transeuntes que embaralham ordens utépicas e estreutras historias de seu tempo em
percursos inusitados.

Nessa cidade dos andnimos os monumentos nao napanas a suposta verdade dos
herdis, mas servem também como escora dos mendajoslos deserdados e poleiro dos
pombos. Compdem a imagem de uma histéria feita ujeiras inconfessaveis, errancias
malditas, estratégias insélitas, casuais encomroenflitos, escusos jogos de poder, acordos
abstratos em coédigos novos, linguas desconhecidagjiédias criadas entre as girias e os
estrangeirismos, inconstancia jamais linear, caasrbrtuosos. A cidade que narra tais historias
€ brava em sua intensidade, mas nao se confunde dwavura ingénua das estatuas em poses
magnanimas, que ousam anunciar no império da rartdegrau na evolucdo do bem. Assim
como a historia descontinua que ela narra, a cidaddolera ingénuos, até algumas arvores que
sobrevivem no asfalto tiveram que aprender a toamsfr esgoto em seiva. Falamos aqui, com
Benjamin e Foucault, de historias que rejeitam s$iflnacdes da evolucdo e da origem primeva
essencial, que abdicam dos consensos, dos graratessnquerem justamente 0s pequenos
desvios que trazem rupturas na constancia dosrdascinegemonicos, se apresentando numa
pluralidade de impensavel homogeneizacédo. Histdgiaes no jogo politico da “verdade” podem
nao ter visibilidade, mas que postas em foco, dgamnlacunas insuspeitas, quebras na légica

linear que supostamente reafirmam o sujeito comddmento verdadeiro e natural de praticas
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privatizantes e hierarquizantes. A narracdo ddstsrias se faz com uma certa atengcdo ao
presente ao mesmo tempo em que uma rememoracia astrios ecos de um passado. E uma
certa disposicdo, uma atitude que busca os liristéricos daquilo que nos faz sermos o que
somos, e na qual vozes do passado nos tiram dazdodntugares de um saber neutro; insinuam
gue as batalhas ainda ndo terminaram, e que saudwggora, nos cacos encontrados na sarjeta
da historia oficial:'O cronista que narra 0s acontecimentos, sem distirgntre os grandes e

0S pequenos, leva em conta a verdade de que nadgueoum dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a historig BENJAMIN,1996:223)

Portanto, para “contar a cidade” e recontar algudesuas histérias, dispomo-nos um
pouco como esse cronista que é também historigderhabita as descontinuidades historicas e
assim encontra e recolhe detalhes, fragmentosa@gsi ou esquecidos. Contar a cidade é contar
as cidadesque existem numa cidade, a heterogeneidade quenstitai. Forjar mosaicos
narrativos entendendo que essa operacdo valeise menos das histérias monumentais, da
suposta verdade que elas determinam, mas de tqdaks outras que tenham a forgca de abalar
justamente essas certezas oficias que insistemesnualificar como ficcdo tudo o que pode
ameaca-las. Narrar deve ser entdo uma experiémciajue ficcdo e realidade ndo estdo
separados de modo tao claro, ja que existem seampreeras versfées ou modos de contar. Se a
cidade esta aberta como a historia, poetas urbgodem ser também “historiadores”.

Continuemos, entdo, caminhando com eles.
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As carrancas do rio Sao Francisco
largaram suas proas e vieram
para um banco da Rua do Ouvidor.
O ledo, o cavalo, o bicho estranho
deixam-se contemplar no rio seco,
entre cheques, recibos, duplicatas.
Ja nao defendem do caboclo-d'agua
o barqueiro e seu barco. Porventura
vem proteger-nos de perigos outros
que nao sabemos, ou contra assaltos
desfecham seus poderes ancestrais
o ledo, o cavalo, o bicho estranho
postados no saldo, longe das aguas?
Interrogo, perscruto, sem resposta,
as rudes caras, os lenhados lenhos
gue tanta coisa viram, navegando
no leito cor de barro.
O velho Chico
fartou-se deles, ja ndo cré nos mitos
gue a figura de proa conjurava,
ou contra 0s mitos ja nao ha defesa
nos mascardes zoomorficos enormes?
Quisera ouvi-los, muito contariam
de peixes e de homens, na dificil
aventura da vida de remeiros.
O rio, esse caminho de cancgdes,
de esperancgas, de trocas, de naufragios,
deixou nas carrancudas cataduras
um traco fluvial de nostalgia,
e vejo, pela Rua do Ouvidor,
singrando o asfalto, graves, silenciosos,
o ledo, o cavalo, o bicho estranho...
(Andrade, 1986:165)
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As carrancas de Drummond ndo conseguem dizer giEgias fantasticas as quais um dia
foram testemunhas; histérias que se perderam manteza seca e veloz da vida moderna. Ele,
poeta urbano que é, pergunta as carrancas, expostasreliquias ancestrais em um banco do
Rio de janeiro, por um passado dos qual ja ndoose puvir contar, relegado a distancia
enevoada dos mitos. As estatuetas que serviam qootecdo e ornamento as barcas de
remeiros que percorriam o rio Sdo Francisco, engados dos séculos XVIII e XX, (NEVES,
2003) tém agora um valor folclérico. Expostas ni@isatalvez protejam dos assaltos ou de
“perigos outros” supde o poeta, tentando perscaltpyr de magico na presenca inquietante das
figuras de proa em plena metrépole carioca.

A imagem silenciosa e grave das carrancas arrascdds barcos, tornadas pecas de
museu, anunciam sim, diria Walter Benjamin (1996)fim da “arte de narrar”. O modo
tradicional de narracdo naquelas sociedades gd@ am organizavam por uma temporalidade
continua, no compasso lento e contemplativo da ugém artesanal. Tempo no qual se
valorizava a sabedoria - saberes préaticos que modideviam ser transmitidos, de geracdo em
geracao, tecendo e conservando um universo histérimultural compartilhado. A experiéncia
(Erfahrung), cultivada coletivamentesustentava um modo de vida comum, ao qual os
narradores recorriam para contar suas histériag ekse universo ja ndo se compartilha,e os

narradores tendem a desaparecer.

S&o cada vez mais raras as pessoas que sabendeadamente. Quando se pede num grupo

que alguém narre alguma coisa, 0 embaraco se ¢jgaeEacomo se estivéssemos privados de
uma faculdade que nos parecia segura e alienavatutdade de intercambiar experiéncias

(BENJAMIN, 1996:200)

Um dos “representantes arcaicos” dentre os gramaigadores anénimos da tradicéo oral
€, segundo Benjamin (1996), o marinheiro comerejamtmarujo que em seu oficio de navegar
recolhe experiéncias de outras terras e povosntistacom os quais faz comércios, permutas.
Mas também das aguas salgadas e doces pelas g@aisngura, repletos de seres misteriosos e
temiveis, perigos e surpresas as quais respeitalggmonhecer. A narrativa do navegante,
mesmo que por vezes se insinue em heroismos erésageria marcada pelo reconhecimento de
sua fragilidade frente o desconhecido, desveladgaacos, mas nunca totalmente, no encontro
com o estrangeiro e com forcgas insolitas de umarewd ao qual respeitava e temia. O tempo do

antigo navegador (assim como o do camponés, outgirennarrador, por sua vez sedentario,



43

ligado a terra) era regido pelos caminhos conf&eealistantes do sol e das estrelas, que de todo
lugar se deixam fazer de guia. Ele podia narrais gontava histérias de um mundo
experimentado por ele, mas que se compartilhavatodos, ja que a matéria de suas palavras
era a mesma que compunha a vida dos ouvintes. @ommonarrador, sabia dar conselhos,
entendendo, como Benjamin, (1996:200) gaeohselhar € menos responder uma pergunta que
fazer uma sugestdo sobre a continuacdo de umariaisige est4 sendo narradaAo narrador
nao se exigia explicacdes. Havia um lugar impoetanesmo para as fantasticas “historias de
pescador”, para além de qualquer julgamento deaderdElas ensinavam, traziam alguma
utilidade pratica, eram portanto legitimas.

A carranca na proa do remeiro lembrava os perigessg podia encontrar, e aconselhava-
0 a continuar viajando, preservando na memoridigalexperiéncias que precisavam continuar
sendo contadas e recontadas. Mas ha muito elauweitzarco, assim como 0s mistérios que
conjurava, um a um, vao sendo desfeitos; os naeadmros, ja nao téoom quemcontar e a

sabedoria se extingue.
Porém esse processo vem de longe. Nada seriataolaigue ver nele um ‘sintoma de
decadéncia’ ou uma caracteristica ‘moderna’. Ndid@de, esse processo, que expulsa
gradualmente a narrativa da esfera do discursoe/izo mesmo tempo da uma nova beleza ao
que estd desaparecendo, tem se desenvolvido cdmoteniente com toda uma evolucdo
secular das forcas produtivas.( BENJAMIN, ibid:201)

As transformacfes que o capitalismo introduziu vida cotidiana, que passa
gradativamente a acompanhar os tempos de produgisios pela técnica, minam o solo antes
seguro da tradicdo, aumentando a distancia ent aquarra e quem ouve, ja que parece nao
haver mais tempo e nem palavras em comum. A cidabanizada desfaz as antigas
comunidades, regulando racionalmente 0s espagof@cas sociais.

O ritmo fabril, fragmentado e veloz, inaugura uni&r@ relacdo com o tempo — surge 0
tempo calculado do reldgio, da producdo, que sererpnta de modo muito diverso daquele
continuo e contemplativo. O trabalho racionalizewpde a abstracdo de movimentos, a reflexao
e o0 planejamento de acordo com funcbes especifa@eracionais. Palavra e gesto serdo
apartados no corpo reduzido a sua efetividade necada relacéo fria com a maquina, o gesto
se automatiza, ja ndo se liga a palavra ou ao pemga, como 0 artesdo que dava forma a

matéria diretamente com as préprias maos.
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O papel da méo no trabalho produtivo tornou-se maislesto, e o lugar que ela ocupava

durante a narracdo esta agora vazio. Pois a narragéiseu aspecto sensivel, ndo é de modo
algum o produto exclusivo da voz. Na verdadeiraaté@io, a mao intervém decisivamente,

com seus gestos, aprendidos na experiéncia dohealgue sustentam de cem maneiras o
fluxo do que é dito. BENJAMIN (Ibid:221)

A disciplina fabril adestra o corpo do artesaogdesifica sua producao lenta e imperfeita,
baseada na experiéncia, fazendo-o funcionar commpocoperario — funcional, restrito a
movimentos precisos cujo sentido s6 aparece nouommsdo produto bem acabado. Na
experiéncia artesanal ha o que ser dito, a fettarabra conta uma histéria que se dé na relacéo
sensual entre a méo e a matéria que ela moldahxiad ndo ha essa relacdo, a mao desconhece
as sutilezas do que manipula; ela opera repetip8agsimentais numa matéria dominada por um
saber que lhe é exterior.

Em fins do século XIX as inovagdes técnicas jécede tal modo presentes no cotidiano
das cidades, que a perda que elas traziam ja se gectir. A Europa que se industrializava
assistia o rapido crescimento da populacédo nosaseimdustriais, a expansao e urbanizacdo das
cidades, o surgimento das primeiras metropolesijaBen vé no estilo de vida da burguesia da
época uma reagdo a derrocada das referénciasidredsc daErfahrung na valorizacdo dos
espacos privados, na criacdo de refagios intimatdsomem desenraizado, em...

“...um duplo processo dateriorizacda No dominio psiquico, os valores individuais e
privados substituem cada vez mais a crenca enzasrtoletivas, mesmo se estas ndo sao nem
fundamentalmente criticadas, nem rejeitadas. Ah#dosi vai, pouco a pouco, preencher o
papel deixado vago pela histéria comum.(...) Bemasitua nesse contexto o surgimento de
um novo conceito de experiéncia, em oposi¢do aqdel&rfahrung (Experiéncia), o do
Erlebnis (vivéncia), que reenvia a vida do indiwicaarticular, na sua inefavel preciosidade,
mas também na sua soliddo. Essa interiorizacdoolfgica € acompanhada por uma
interiorizacdo especificamente espacial: a arquietcomeca a valorizar, justamente, o
“interior”. A casa particular torna-se uma espélgerefligio contra um mundo exterior hostil e
andnimo.” (GAGNEBIN, 2007:59)

A urbe demarcara fronteiras claras entre publigmivado, repartidos em dois mundos
opostos, um perigoso e instavel, o outro seguioe Paradoxalmente, as aglomeracgdes urbanas

terdo como efeito uma reducdo das possibilidadeshdentro aos circulos familiares, privados,
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na seguranca dos “interiores”. Por outro lado, ree wue se constituia tendo como modelo a
fisiologia da circulacdo, o ‘corpo’ da cidade satel@ feito de individuos em movimento, assim
como mercadorias, informacfes e todos os fluxos gumterligam. Circular livremente
significara também banalizar, menosprezar os erm®mjue se ddo nesse espaco de fluidez e
velocidade, enfraquecendo a poténcia politica diade como espaco de encontros. Esse
individuo daErlebnis vivencia experiéncias na soliddo de suas escolit@stas de qualquer
outro que interfira em seus caminhos e projetoss também desprovido de conselhos. As
vivéncias sao recolhidas como pecas caras que c@xam na feitura de uma identidade
estabilizadora, que compense a auséncia de paocdnteadicionais, coletivos, no turbilhdo
inquieto da vida urbana.

Corpos individuais que transitam pela cidade torsancada vez mais desligados dos lugares
em que se movem e das pessoas com quem conviveesrespacos, desvalorizando-os por

meio da locomogéo e perdendo a nogdo de destinpartithado.(SENNET, 2008:326)

Cada homem terd a liberdade de movereserevendo suas préprias histérias solitarias,
em meio a multiddo, em viagens pelas artérias e uianas; ou naquelas puramente
imaginarias, ainda mais intimas e seguras, que® ssomforto do lar tem seu lugar. O individuo
passa a carregar em si um mundo particular eiriatancavel ao outro, confortavel, ainda que
conflituoso, que alimentard a literatura da épddaromance, com seus herois solitarios,
mergulhados nas fantasias e desventuras do eprigeiro indicio, diz Benjamin (2006:201),
do desaparecimento do narrador. Em busca do “sed#id/ida”, o romance se fecha grand
finale, que ndo convida o leitor a ir adiante na histoni@s sim a introspeccdo, a reflexao
interior, ao mergulho nas riquezas de sua propma.aContudo, serd a informacdo, o modo de
comunicacao instantaneo da noticia, que ameagata mais a narrativa, assim como o proprio
romance. Seu valor estad na novidade; sua forcdaneza imediata e agil, auto-explicativa, que
ndo exige do leitor nenhuma participacdo, nenhumiadnia, imaginacdo ou conservacgao. Ela
move-se e extingue-se com a rapidez necessaridnparans que nao tem muito tempo a perder
com o que logo se tornara supérfluo.

No entanto, declarar o fim da “arte de narrar” @ulissolucdo da experiéncia coletiva na
vida capitalista e moderna nao se justifica coma perda irreversivel, e puramente nostalgica,
de um passado que se quisesse reconstituir oméastBenjamin (2006) aponta sim para outras

possibilidades de narrativa a serem forjadas emontesnpo, com todas as limitacdes que a vida
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fragmentéria e individualizante imp8e, mas que pstea reducdo empobrecedora da vivéncia,
da experiéncia sedutora de um eu entronizado noeseo interior. Tais narrativas terdo que
recusar a tentativa de restauracdo de uma plendbediente a tradicdo, hoje arruinada, (ndo
obstante ser a todo tempo ofertada como produt@neostras consumiveis, descartaveis, para a
curiosidade turistic® ). Recusardo, sobretudo, a seguranca encarceradaudcsempre
fortalecido, ainda que multiplicado em inUmerasras que se intercalam ao sabor do mercado
das subjetividades.

Tarefa ardua, mas necessaria do historiador, se@her nos escombros da narrativa

perdida a possibilidade de rememoracgéo que fazsaga assaltar o presente.
Tal rememoracgdo implica uma certa ascese da aliwitiéstoriadora que, em vez de repetir
aquilo de que se lembra, abre-se aos brancos,usmasds, ao esquecido e ao recalcado, para
dizer, com hesitacfes, solavancos, incompletudeijoaque ainda ndo teve direito nem a
lembranca nem as palavras. A rememoracao tambénificdguma atencdo precisa ao
presenteem particular a estas estranhas ressurgéncipassado no presente, pois ndo se trata

somente de ndo esquecer o0 passado, mas tambénir dekag o presente. A fidelidade ao

passado, ndo sendo um fim em si, visa a transféonag present{ GAGNEBIN, 2006:55)

Nesse sentido, a auséncia da experiéncia coletssga mudez que diz muito, aparece
como corte no presente que se quer pura passagenmho vazio para um futuro sempre mais
grandioso. O passado cavado no presente vem dootdasonho infinito e utdpico da evolugéo,

e restituir seu carater radical dgora (BENJAMIN,1996:229) plano de acdo e atualizacao
historica. Abrindo esse buraco na histéria progsesa miragem teleoldgica esvaece, restando a
materialidade suja e porosa, nem um pouco acabadeompacta, de histérias, no plural.
Historias sujas porque nenhuma assepsia de ndatfalicientifica ou filoséfica se encontra
nelas, apenas alguns rastros que ficaram na me@nEVOS inteiros, marcas de sangue que
nao se apagam, pois de algum modo estdo inscogsorpos de seus descendentes. Porosas,
pois ndo encerram qualquer verdade impermeaveasgudlificar outras versdes, elas coexistem
e se atravessam, evidenciando a multiplicidadera$ histéricas dispares movidas por homens

andnimos, acasos e acidentes - muito além dos egdmetdis que parecem convergir o destino

2Segundo Bauman (1998), o turista € uma imagem dsucsidor contemporaneo, da sociedade de consume, pa
0 qual consumir é viajar livremente, se movimemtama busca constante e inquieta de novas sensagges,
suplantadas por outra atracdo que encontra emdsegeiiassim indefinidamenté:. cacadores de emocdes e
colecionadores de experiéncias, (...) eles percebbemindo como um alimento para a sensibilidade, matiz de
possiveis experiéncias, (...) € 0 mapeiam de acowdoelas.”
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de todos em direcdo a verdade histérica, que elbddiza. Essa escavacdo estd atenta aos
vestigios de vidas e batalhas que ainda néo foomtadas, ou que foram esquecidas, mas que
exigem de quem as encontra a ousadia de imaginaoutra presente, jA que tampouco o
passado que supostamente o determinou € conhetadménte. Ao historiador cabe narrar o
passado ndo em busca de causas, pois seu atootleerdustorias expde as forcas vivas no
presentégxatamente aquele presente em que ele mesmo esarénstoria.” (BENJAMIN,
1996:230)

Essa € também a tarefa que Foucault (2006) chatitadé& de modernidade” — uma
“extrema atencdo” ao real, as fronteiras que agdelimitam o que chamamos liberdade. Esses
limites séo testados pela memodria atenta ao peesqoe reconta acidentes e lutas que os
construiram, de modo a evidenciar seu caratercatifEssa desnaturalizacdo das fronteiras que
determinam nossa atuacdo como sujeitos da histér@esente, abre possibilidades de ruptura,
e convoca uma “atitude experimental” (FOUCAULT, @@%8). Uma experimentacdo que é
pratica, local, e que testa problematizacdes ledast pela pesquisa histérica na atualidade,
pondo em questdo os modos de constituicdo de NEImOIecomo sujeitos. Ora, testar os limites
do atual s6 é mesmo possivel se 0 tomarmos crigicean(e portanto ao préprio sujeito), ndo
como produto de uma evolugcdo natural, mas coméatoiegroducdo, montagens estratégicas e
fragmentérias em meio as contingéncias e ao a€asagjeito da historia € confrontado em suas
fronteiras definidas por uma razdo obediente, peofdo o tempo homogéneo que nivela

diferentes versdes a verdade histérica universdabzaujo sentido € sempre o futuro.

No que nos é apresentado como universal, necessérigatorio, qual € a parte do que é

singular, contingente e fruto das imposicGes abi#s. Trata-se, em suma, de transformar a
critica exercida sob a forma de limitacdo necegs@ém uma critica pratica sob a forma de

ultrapassagem possivel. Desse modo ele pode ssfigrado, experimentado por sujeitos aos
quais um incdmodo persiste em forcar que se pensem produto e produtor de seu proprio

tempo. (FOUCAULT, 2006:347)

Se a carranca no saldo que Drummond interrogamesiha e protecdo dos navegantes do
Velho Chico de outros tempos, € a imagem de umaréxeia coletiva perdida, o que ele
procura sao as histérias incriveis daquele passsdpiecido. Quisera ouvi-las em plena
metrépole carioca. Mas e em vao, as palavras ré&tamii junto com ela para a cidade grande,

ficaram nas aguas passadas do longinquo rio, na g@ibandonada... Porém, tomado pela
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nostalgia de um mundo desconhecido, que se apaeaesua frente em fragmentos, eis que o
poeta vé, aqueles “bichos estranhos” movendo-sevigelcarioca. O que pode querer ele, ao nos
convidar a mergulhar no “traco de rio” marcado m&sulturas, imaginando em meio a
concretude cinzenta do asfalto uma cena surreab essa?

Ha um corte. Outra imagem se apresenta nessasaa@srarbanas, que circulam graves e
silenciosas, no centro da cidade do Rio de Jar@ipmeta experimenta uma abertura ao passado
nas pecas que o encaram sem nada ‘dizer, masdiazera imaginacdo despertar no presente,
vazando pela cidade afora, indica uma abertutastéria narrada.

Resgate suas radiografias antigas, que estdo giasrdas profundezas daquele armario
onde se amontoam todas as coisas das quais n8ersgegfazer, mas que tampouco sao usadas.
Certifique-se de que elas nédo tém mais nenhumdadé aparente na sua vida, nem terdo na
sua morte. J4 ndo servem para contar a historicendd como seu pulmao vem se degradando,
(e o médico pedindo que pare de fumar “pois assiengouco tempo de vida”); ou como foi feia
aquela ruptura de ligamentos ha anos atras, quamdta ndo era totalmente sedentario e
arriscava o “futebol com os amigos no fim de serfjaoa ainda aquela outra, maior, que
precisou fazer quando as dores nas costas 0 deixavto e calado, como o berimbau velho e
sem arame que também ocupa um espaco no armarioeeayp, repleto de lembrancas
escondidas. Tais radiografias que expdem seu cpopodentro serviram para que dores e
doencas fossem investigadas, mas agora interegsamsaporque sao resistentes, translicidas,
flexiveis e ajudardo vocé a fazer outras coisasedeorpo.

Um poeta e sua literatura querem sempre algo @gis,que sé aparece quando o leitor a
encontra, disposto compartilhar e a0 mesmo temppeo os limites do que é narrado. E preciso
continuar imaginando, arriscar ir além na escnigggcabada, numa histéria interrompida, ndo para
dar-lhe um sentido majestoso e definitivo, mas pareontrar outros caminhos insuspeitos,
perturbando a apatia de um pensamento linear gssdd. Assim, ainda que o poeta narre uma
experiéncia que, possivelmente, tenha sido reabmawida por ele; ainda que inicie a narrativa
com versos que até parecem a chamada de uma f@3tramicia, ele ndo sucumbe ao céarcere do
eu e tampouco pde um ponto final no que diz, nadede fechar um pensamento e coroar uma
forma poética perfeita. Ele narra uma experiénei@gstranhamento, uma abertura que se faz em
seu encontro com objetos de um passado do quaémésendo vestigios, informacdes historicas
ou folcloricas. Ele se faz poroso, ndo para absodas imagens um mistério que venha
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definitivamente alimentar qualquer solitude interroas para experimentar, na incongruéncia de
carrancas expostas num banco, a for¢ca atordoaate gassado ainda pode ter no presente. E se
€ assim, ele lanca as carrancas diretamente gsn@a@pode guarda-las dentro de si, desafia o
leitor com uma imagem inquietante, inexplicavelge quéo podemos justificar como simples
capricho de um poeta. Ha que se aceitar suasneitsécomo o conselho do narrador: a histéria
continua para quem sabe |é-la.

Encontre na Internet e imprima em preto a fotogrdé governador de seu estado, aquela
que espalhou-se pelas ruas nas ultimas eleicGesars@do a todos com seu falso sorriso jovial,
criado no photoshop. Dele, nos sera util apenasno thonito e caro que usa, naquela pose semi-
diagonal em que se dispbe, mostrando o alinham@mtoandidato que rejuvenesce a cada
quatro anos. Entdo recorte a cabeca, ela ndo meessa, fique apenas com o tronco e a
pomposa vestimenta que o adorna. Agora precisasomd boa cabeca de boi, busque uma que
tenha um belo par de chifres, que apresente ummaniaigdo com contrastes bem definidos e um
“olhar” desafiador. Ela precisard encaixar no cadpogovernador, portanto, tenha paciéncia e
encontre a escala correta antes de imprimir, cdiolggara que a impressao seja feita em alto
contraste.

A literatura inacabada, assim como a histéria feagfdria, ensinam-nos a persistir
subvertendo uma leitura que se quer decodificadp®@,ndo ousa nada mais que o esgotamento
de informagBes em busca da verdade plena ou dolsémtico. E na cidade, a palavra poética
que experimenta imaginar e testar fronteiras, apasagerindo leituras errantes, embaralhando
0S itinerarios seguros e 0s percursos retilineapostamente ordenados, em circulagao.
Retorcendo a lingua, testando seus limites no espdgano, oferece caminhos inseguros,
porque desconhecidos, no pensamento e na cidadenasassarios aqueles nao resignados a

perfeicdo fechada e entediante do circulo.

Entendemos agora o valor insubstituivel da errdedi® erro nesse itinerario da cidade e no
pensamento. Somente a experiéncia do errar, ers timeeus sentidos, nos faz apalpar, como
gue pelo avesso, a experiéncia de uma verdade &uearia, primeiramente, a coeréncia de
Nosso pensamento, mas sim 0 movimento mesmo degredacdo: hesitante, avancando ‘aos
solavancos e aos pedacos’ (Adorno), abrupto, atsad® por ritmos diversos. Errar é,
simultaneamente, perda das referéncias conhecidesprendizagem do desconhecido,
apavorante e apaixonante.” (GAGNEBIN,1996:245)
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Poesia urbana, abrindo imagens da cidade em egraons metaforicos, serve-nos como
guia a cidade heterogénea, aberta, que nunca @nbsdotalmente jA que nela nada é fixo,
nem repetitivo, mesmo nos movimentos habituais. U8 quer um poeta se ndo que seu
pensamento desdobre-se, corrompa-se, provocandnton €m seu descanso, tirando-o da
previdente da soliddo expectadora?

De posse da cabeca de gado e do corpo de tereepgchdquirindo uma nova forma, um
homem-boi, uma espécie de “minotauro contemporarieoiiha em cima da figura um papel
vegetal, e decalque nele com uma caneta nanquirarderas sombras da imagem e tudo o que
for muito escuro: o paletd, as reentrancias daharel narinas, a dobra da gravata, a face
sombreada, etc. Abaixo do terno escreva com legas legiveis a frase — VIDA DE GADO.
Separe. Outra folha de papel vegetal devera selausabre a figura, agora riscando, também
com nanquim, as partes iluminadas e brancas dorhdme— os chifres, o focinho, a camisa, a
face esquerda, etc. Por fim uma terceira folha dec@lcada com as partes que ndo sdo nem
brancas nem pretas, 0 meio termo entre a luz enareao Sobrepondo as trés folhas, as marcas
negras se complementam, delineando uma forma ceamasombria de nosso estranho
personagem.

Longe das artes do espetactiaque servem como diversdo catartica e anestesiamen
massivos, tal literatura ndo é passatempo, pelr&@) sacode o pensamento e acorda-nos do
sono em vigilia, do habito, do automatismo quedagesto desconhecer a palavra que sai da
boca. Seu tempo € o da criacdo, 0 que requer Lenaaat ao presente, uma parceria entre corpo
e tempo, rara e trabalhosa, sem duvida. A videeesdh da contemporaneidade, ndo por puro
acaso, nega essa atencao ao presente, quer vefkeZ4ndo-o passar - no entretenimento e no
lazer, ou ultrapassando-o - no trabalho e todateasis competi¢des cotidianas. Mas a poesia
inacabada, que testa as fronteiras do sujeito, énd@mra quem dorme, requer COrpos Ccujo
pensamento estejam sedentos de algo mais que-divrdo supérfluo e da tensédo cotidiana.
Corpos capazes de reverberar algo além do que ®guigp temor ou gozo, que ousem
experimentar viagens nao programadas. Poesia,pie#teapara corpos passageiros, dispostos a

navegar em mar desconhecido.

13«A medida que a necessidade se encontra sociansamhada, 0 sonho se torna necessario. O espetcul
sonho mau da sociedade moderna aprisionada, oeepséssa afinal o desejo de dormir. O espetacolgéarda
desse sono.” (DEBORD, 2007:19)
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Larrosa (2004) traca, a partir de uma analise défigica da palavra experiéncia em
diversas linguas, uma nocao que definiria o supdgtexperiéncia como aquele que se dispbe
como superficie de passagem, como abertura, palaque passa deixa alguma marca, alguma
transformacao. Experiéncia € prova, no sentidoxgeranentar, mas também travessia, viagem
e perigo. O sujeito da experiéncia teria um qu@idea, que tem etimologicamente 0 mesmo
radical. Assim, sujeito da experiéncia € tambéne ggseta, que escreve uma histéria aberta,
convite ao passageiro, no sentido em que € umamiage pode carregar o leitor por caminhos
distantes de si.

A poesia quer, mais que o0 poeta, a quem cabe daagam e cavar os desvios numa
linguagem que ainda se possa compartilhar. Sugécrigpirata, penetrando as narrativas
historicas, dilui os limites do que se pode chanewverdade ou ficcdo, abrindo no presente
possibilidades de desvio nas rotas supostameriteces.

Agora, pegue aquelas trés radiografias, as folkaaldadas, e leve tudo para a mesa de
vidro da sala. Embaixo desta posicione o abagadlh de modo que a luz a - atravesse. Comece
com a radiografia do pulmé&o. O papel vegetal queetas as sombras e partes escuras ficara
embaixo dela; cole-as com udurex para que figuem firmes na mesa. O pulmdo aparece
misturado com as sombras do homem-boi, mas nategtana seu 6rgao. Vocé desistiu de se
consultar com aquele doutor e prefere continuarahdno, ainda que agora esteja frequentando
como nunca as calcadas e sarjetas, desde quardi{imo o proibiu de usar tabaco em recintos
fechados. A histéria do monoxido de carbono no m&mméo néo estd em foco, mas sim as
sombras do “minotauro contemporaneo”, que em ksex@ mais um habitante das ruas.

Sigamos, entdo, caminhando pela cidade dos peetasnuemos nessa ludica deriva que
a literatura inspira. Fagamos com que a Rua doidOuvdo poeta brasileiro desemboque
naquela “grande planicie empoeirada, sem trilhas) gramado, sem um cardo, sem uma
urtiga”, na qual Baudelaire (1995:283) é testemutdaima imagem chocante. O poeta francés
ndo apenas vé uma insdlita cena, esta imerso Belkontra e dialoga com homens que
caminham curvados, carregados de pesadas e faasagtiimeras, cada um levando a sua as

costas.
Mas a monstruosa besta ndo era um peso inert@na@igo, ela envolvia e oprimia 0 homem
com seus musculos elasticos e potentes; ela agaseano peito de sua montaria, com suas

duas vastas garras e a cabeca fabulosa sobreprrzhérente do homem, como um desses
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capacetes horriveis com 0s quais 0s antigos guEsre@speravam aumentar o terror dos
inimigos. (BAUDELAIRE,1995:283)

Espanta-se ao perceber que o monstro mitolégirardrado como um parasita no corpo
de cada um dos homens viajantes ndo os incomonfapsérita, como sefdzendo parte deles
mesmos” (BAUDELAIRE, 1995:283) que caminham sem saber bema mande, fatigados,
sérios, ensimesmados, resignados, impulsionadosuirpar “invencivel vontade de andar”. O
cortejo passa por ele, vdo para o “algum lugarcolesecido, além do horizonte, deixando
perplexo o poeta, ainda que por pouco tempodirante alguns instantes eu me obstinava em
querer compreender este mistério, mas logo umaistizel Indiferenca se abateu sobre mim e
eu fiquei mais pesadamente oprimido do que eleprip® por suas esmagadoras Quimeras.”
(BAUDELAIRE, 1995:283)

A cidade de Baudelaire era a Paris de meados dibos¥tX, da qual ele testemunhou a
transformacao brutal nas obras urbanisticas levadaabo pelo prefeito Haussman e pelo
imperador Napoleéo lll, que a conceberam tendo amwelo o corpo humano. Desenvolveram
a paradigmatica relacdo entre a fungéo da circoldg&angue no corpo humano saudavel e uma
circulagédo urbana que manteria a saude da cidatée sEria atravessada por vias e artérias, ruas
e avenidas que garantiriam sua saude ordenadaaperem fluir livremente os homens e os
produtos. Essa nova Paris que se erguia sobreiresrda velha cidade medieval era, assim,
revolucionaria; os amplos bulevares davam espagm yra trafego que fluia em velocidades
jamais observadas. O ideal liberal se concretizavma cidade na qual a liberdade de
movimentos seria garantida — uma mobilidade espaciftapaz de congregar multidao,
velocidade, visibilidade e ordem, ou seja, a utdgiaima cidade saudavel. Modelo que logo foi
seguido por tantas outras cidades no mundo, ayedks modernidade que a capital francesa
inaugurou, (entre elas o Rio de Janeiro do inicicséculo XX). Baudelaire acompanhou essa

transformacéo, narrada em seus escritos dessa época

Enquanto trabalhava em Paris, a tarefa de modeévzda cidade seguia seu curso, lado a
lado com ele, sobre sua cabeca e sob seus pégodiever-se ndo s6 como um espectador,
mas como participante e protagonista dessa tarefacerso; seus escritos parisienses
expressam o drama e o trauma ai implicados. Batglelas mostra algo que nenhum escritor
pode ver com tanta clareza: como a modernizac&@iddde simultaneamente inspira e forca a

modernizacéo da alma de seus cidadaos. (BERMAN:200)
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Esse clima de assombro esta evidente na prosaaguiaz referéncia especifica a Paris,
mas na qual podemos ver ndo apenas ela, mas uade aidbanizada qualquer, com seu chéao
empoeirado e sem vegetacdo, na qual homens curgadosham apressados. Sem duvida, um
paradoxal deserto povoado, seco também pela pobdezaexperiéncia de andarilhos
ensimesmados, solitarios. Eles ndo podem pararnerasmesmo sabem para onde vao, ja que
precisariam parar para pensar nisto! Passam rgpiths nada passa por eles, pois ndo podem
perder tempo. O corpo obediente dos carregadoregiideeras ndo percebe nada além de seu
impulso caminhante, estdo imersos nas propriaadest, que levam cravadas como algo muito
intimo.

E a hora do estilete, arrume um. Com firmeza eacldgd corte na radiografia as partes
desenhadas no papel vegetal que se destacam eaanda &bajur. Se tudo der certo, voceé tera
uma matriz, ou “mascara”, como chamamos, das padgsas da imagem do homem-boi. Seu
pulmédo radiografado agora esta cheio de furos.adaénpossivel reconhecé-lo com tantas
incisdes, que dardo passagem as sombras, acet@rfraseFaca 0 mesmo com as outras duas
radiografias e papéis vegetais desenhados. Ao ditudb, vocé tera trés mascaras — uma para
aplicacao da tinta preta, uma para o branco, @ patra a tinta colorida, o que conferira uma boa
tridimensionalidade a imagem.

Se as carrancas sao a imagem da auséncia do marapgarecem carregadas da nostalgia
de uma experiéncia coletiva perdida, a pesada gaimecravada no corpo do viajante é a
imagem sombria de uma experiéncia urbana, modAma.nédo ha saudade, e s6 o que ha em
comum entre os andarilhos é cada um estar igus#mmeantado por sua quimera particular,
além do andar apressado numa direcdo precisa, oga®ap se perguntam qual seja. Nada
podem narrar jA que nada lhes acontece, sua delzlbi esta limitada pela fera que |he toma
todas as forcas e que de algum modo espanta agquelese aproximam. Cada qual com seus
sonhos particulares, que ndo podem compartilhar coas ninguém, e pelos quais se
escravizam resignadamente. Podemos dizer, com $if20@5) que tais andarilhos, como
homens da cidade grande, protegem-se com suaedlitask ndo reagem, se adaptam a um
ambiente ao qual ndo vale a pena atentar ou repgis, ameaca sua integridade, sua

individualidade.
A esséncia do carater blasé é o embotamento féedistingdo das coisas; nao no sentido de
gue elas ndo sejam percebidas, (...) mas sim dmddb que o significado e o valor da

distincdo das coisas e com isso das proprias cedgasentidos como nulos. Elas aparecem ao
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blasé em uma tonalidade acinzentada e baca, ealéavpena preferir uma em relagdo as
outras. (SIMMEL, 2005:581)

Como o céu de Baudelaire (1995), sua percepcambéta acinzentada, nela nada se
distingue, assim como o corpo do viajante protegeela quimera é forte em sua insensibilidade.
O blaséreserva-se, 0 mundo “la fora” é indiferente, naastiém repulsivo. A bagagem-capacete
horripilante do andarilhdlaséé pesada, mas carrega-la é o preco que se paydibgetiade
individual de ir e vir — no entanto, quase sempoatiouam caminhando em circulos, no
automatismo pesado de uma “irresistivel indifereIBAUDELAIRE,1995:283) que ndo poupa
nem mesmo o poeta. A quimera — metéfora da fantdsidonho, da utopia, foi acoplada ao
corpo individualizado. Afinal o fantastico ndo temais lugar nas historias do homem racional,
cientifico, cosmopolita. As narrativas ndo maisnalitam mitos, realidade e ilusdo foram
separadas como dois poélos opostos e incompatiMeismundo interior caberia a fantasia
persistir, desde que bem encarcerada na fortaenatichidade. Bagagem pesada que se precisa
carregar para todo lado ja que ndo se pode maipartitha-la com ninguém, tampouco parece
possivel livrar-se dela.

Ora, que lugar melhor, entdo, para as carrancasnasbnessa cidade de andarilhos
autbmatos, sendo também no corpo forte e resignadd@ mais encontra-las aqui, longe das
proas, no asfalto da grande cidade, sendo agora aoetafora, na imagem do corpo
individualizado e movel, temeroso e reservadohdmem urbano, se protegendo ndo s6 dos
assaltos, mas dos demais “bichos estranhos” (ANDRA886:165) que habitam essa mesma
cidade? As carrancas urbanas, se transitam pelasastdo no rosto de homens e mulheres que
fecham-se a experiéncia, ainda mais desafiadorgndentro com a heterogeneidade urbana.
Servem como protecdo do viajante das ruas, em soalacdo cotidiana pretensamente
previsivel, mas intensa e muitas vezes chocddtgue se quer afastar com as carrancudas
cataduras séo os “perigos outros”, (Ibid.) peridosoutros, da alteridade e da prépria liberdade,
que levada ao extremo, questionaria a mobilidadméfica que ndo é sindbnimo de
transformacdo, mas quase sempre produz anestetiamerdaptacdo. Perigo da experiéncia
intensa da multiddo, do estranho que a todo temsparea huma calcada ou com o qual se
defronta, como se num duelo, nas travessias dés snaos “coletivos” transportes publicos.
Perigo de se perder na caminhada, de errar o rdensair do seu circulo. Carrancas urbanas

afastam preventivamente tudo aquilo que ameacedi@idnalidade carregada de fantasias
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privadas, antes que possam penetrar seu corpo>qmmnéncias as quais podem por em cheque
todo o peso de sua bagagem opressiva.

Compre sprays em loja de tintas, nas cores pregacé, vermelho magenta, azul ciano,
laranja e verde, bem vibrantes. Chame os amigas @paraca numa tarde de domingo sem
chuva. Os do futebol talvez ndo aparecam, levam@ria sdemais a pelada que vocé teve que
abandonar. Mas quem sabe vocé encontrara pargeass ousados, no caminho ou por la
mesmo. De todo modo havera poucas pessoas na oudiaéem que quase todos descansam,
mas ainda ha muito trabalho a ser feito, alias laongarte. E que seja feito a luz do dia pois na
noite a experiéncia parecera criminosa, esconda#rnando por isso mesma visivel aos olhos
cacgadores do ilegal na cidade. A luz solar os eget dos radares programados para detectar o
proibido que s6 sai a noite. Além disso, sua ciatedfara reluzir sobre vocé uma aura de artista,
em seu dever inofensivo e admiravel de “exprimit-&£ bom que pensem assim, pois o
deixardo em paz na labuta de compor outros corpwsa cidade. E domingo mas vocé tem
muito trabalho...

Em nossa montagem literaria, carrancas urbanasegps, maquinas, fantasias e ilusoes,
se confundem com corpos humanos que se defendeidadbe aberta, imprevisivel, recusando-
se a escrever outras linhas na propria vida eraif@arca histérica do presente; mergulhados nas
suas préprias certezas, encurvados e oprimidoalgorque desconhecem em si mesmos e que
tampouco conseguem ouvir como conselho dos compaslite viagem. Mas outros mergulhos
acontecem. O rio nunca é o mesmo, ainda que senele cabem piratas. Outras mascaras
podem dialogar com as carrancas urbanas, supostammemas, e desfazer-lhe o temor e a
sisudez, nem que por breves instantes. Quem sabar@ascas urbanas nao tenham também
outras coisas a dizer em seu insolito passeio? Bl&da definitivo numa cidade em que a poesia
nao foi dizimada pela pressa.

Na segunda feira, a Praca Saens Pefia amanhecalgtonas cores diferentes. Em cada
uma das entradas subterraneas para a estacao rde quet se espalham por toda a praca, a
imagem do homem-boi se repete em esténceis, giaditam preto, branco e cores fluorescentes.
Uma cabeca bovina de grandes chifres usa ternavatg; sobre a frase — Vida de Gado. As
cores berrantes sdo as mesmas que 0 metrdé usausrargacios informativos e publicitarios.
Nessa manh&, como em toda manha pesada e pregde&ssgunda; naquele espaco de tempo
em que tudo é mais intenso na cidade, no qualassastdo mais cheias, por tanta gente que vai
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trabalhar... Nesse tempo tensordsh, em que as carrancas urbanas se acirram, as essatta
metrd sdo a extensao do rio seco do asfalto. Memgulno subterrdaneo em busca de rapidez
essas multidoes apressadas, terdo elas tempocepargenxergarem a “vida de gado” colorida?
Ou sera que entram pra baixo do asfalto tdo auicanatnte que o grafismo repetido nas
muretas em volta se diluem em seu olhar acinze@tado

O esténcil € um dos artefatos que compde o drsengrafiteiros, na feitura de suas
espalhafatosas artes de rua. Mas pode e € tamla&io si8zinho, em imagens menores, menos
pretensiosas, que ndo se alardeiam. Discretas) figadidas em qualquer pedaco de concreto,
chéo, placa, ou tampa de bueiro. O esténcil ndpretende Unica e rara obra de um artista
contemporaneo, jA nasceu sem a “aura” da autemdield. Foi feito mesmo para ser
reproduzido, montando com os diferentes espac@nasboutras relacdes de visibilidade, uso e
ocupacao, nao triviais. A imagem do esténcil patepgnsada, desenhada e reproduzida numa
cidade por muitas pessoas, mas tampouco podemm#igau exigir que se possa chama-las de
artistas por isso. Esténceifo evidenciam seus autores, sdo andonimos. Elesegébdos em
diferentes pontos, como carimbos urbanos, decatcadocantos insuspeitos e provavelmente
invisiveis parablasés,carrancas e carregadores de quimeras. Nao orientegmém, costumam
sim, trazer mensagens muito estranhas e inintelgyia primeira vista, que propositalmente
guerem fisgar o transeunte. Exigem de quem conspgtiebé-los que pare por um momento.
Ainda que nao pare a caminhada, talvez carregue gubagagem pelo menos uma davida, um
virus pirata no pensamento preguicoso e no movriggbitual, um parceiro poético a profanar
destinos pré-determinados. Séo simadransito que dizem algo, mas que nao levam a lugar
algum, mas podem servir para desorientar passdsrad@s e reconectar, com mensagens
enigmaticas, gesto e pensamento. Quem 0s enxevgaenéssariamente entende, e quanto mais
tempo se demorar na busca da explicacdo, melhora®aadilhas para bichos estranhos que
circulam; fazem cortes em trajetérias mapeadasirothpem itinerarios, confundem autématos.
Sinalizam furos na cidade ordenada e podem atatgieles que nao se fecham totalmente por
medo dos perigos urbanos ou por excesso de veflecidfio brincadeiras, jogos de rua, que

! Nesse contexto, a idéia de aura, como pensadBgrgamin, trata de uma certa dessacralizagdo dadbarte
com o surgimento das técnicas de reproducdo, cofotografia e o cinema, que transformaram as cayiEp
classicas do que seja arte, seu alcance socialasan etc.‘Mesmo numa reproducdo mais perfeita, um elemento
esta ausente: 0 aqui e agora da obra de arte, sigténcia Unica, no lugar em que ela se encontrd. @ aqui e
agora do original constitui o conteldo da sua atitédade, e nela se enraiza uma tradicdo que idfieatiesse
objeto, até os nossos dias, como sendo aqueleoplgempre igual e idéntico a si mesm¢BENJAMIN,
1996:167)
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guerem despertar as carrancas urbanas de suareegoea, seu medo mudo de experimentar o
espaco publico, abandonado na dicotomia de suatsudigade privatizada. S&o risiveis, mas
podem causar sobressaltos. Pescam quem estivir atdatalhes e ainda puder usar a rua, além
de passar por ela, nem que por algum breve tenmpes da proxima tarefa ou da abertura do
sinal fechado.

O homem obediente, que segue o rebanho, que pEEMesMOS itinerarios conhecidos
para ndo se perder, que ndo sai de si mesmo enggegue fluxos no meio da multidao, esse
provavelmente ndo ousa imaginar que a cidade twmpaesas agradaveis ou desafiadoras além
das que ja conhece. Seu caminho é circular, pveligamais arriscaria encontrar minotauros ou
qualquer outro ser que pudesse ameacar embarahsin@s que o orientam numa viajem
sempre bem governada. A rua ndo |lhe parece um &egamo, “legal” ou “bacan¥ para se
ficar parado. Um esténgiodera ficar por muito tempo invisivel para eledai que repetido em
todas as entradas da estagdo do metrd que pega txladias; ainda que imitando,
estrategicamente, as cores que a publicidade usairgarmar-lhe para onde e porque“i
vida é melhor aqui’ ela diz ao passageiro. E mais veloz, é mais c@viel, € mais seguro que
outros transportes, quica que a propria cidadetitna superficie.

Foucault (2007) aponta para a importancia do esp@gotécnica contemporanea,
constituindo —se a partir de relacdes de posicieméon Ou seja, vivemos em um espaco de tal
modo organizado, esquadrinhado, planejado queenseatos humanos que nele se distribuem
estdo em constante relacdo entre si. S8o essadewlale vizinhanca que estabelecem
posicionamentos, de certo modo irredutiveis uns @asos. Por exemplo, (FOUCAULT,
2007:414) posicionamentos de repouso constituirlaroasa, o quarto; posicionamentos de
passagem, se dariam em lugares como as ruas e Nerentanto o interessa falar de certos
espacos que estdo ligados a todos os outros masogoesmo tempo contradizem 0s outros
posicionamentos, e que seriam de dois tipos. Unif@gsas, que seriam posicionamentos sem

lugar real; o outro as heterotopias,
“... lugares reais, lugares efetivos, lugares qée delineados na prépria instituicdo da
sociedade, e que sdo espécies de contraposiciotmEnespécies de utopias efetivamente

realizadas nas quais 0s posicionamentos reaisejpedem encontrar no interior da cultura

1% 7ona Sul legal” e “Copabacana” sdo nomes-fantdsipoliticas de “limpeza urbana” implementadasidade
do Rio de Janeiro nos ultimos anos, que assim enffidhoque de Ordem”, promove a retirada das regsedsoas
pobres, que dormem ou mesmo habitam-nas, entrascagfes de cerceamento que garantiriam a “sendacdo
seguranca” da classe média.
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estdo ao mesmo tempo representados, contestadwsridos, espécies de lugares que estédo
fora de todos os lugares, embora eles sejam efetivie localizaveis.”(FOUCAULT,

2007:415)

Descreve ainda alguns principios pelos quais seidaf: estdo presentes em todas as
culturas; podem funcionar de modo diferente no decaa histéria; tem o poder de justapor em
um so lugar real, varios espagos ou posicionamentmsnpativeis; estdo ligados a cortes no
tempo tradicional; supde sempre um sistema deuabeztfechamento que exige algum tipo de
permissao para entrada nele; e por fim, tem entdelao espaco restante uma funcao, (que
aparece entre dois polos extremos) - ou crianddaespaco de ilusdo que denuncia como mais
ilusdrio ainda qualquer espaco realid, ibid:420) ou ainda, e pelo contrariwriando um
outro espaco, um outro espaco real, tdo perfe#io, reticuloso, tdo bem arrumado quanto o
nosso € desorganizado, mal-disposto e confu$s,’ibid:421) Esta que seria a heterotopia, ndo
de ilusédo, mas de compensacgéo. Dentre alguns esempk ele oferece como heterotopias
comuns, temos 0 cemitério, 0 cinema, o0 museu €ipdalmente o barcda maior reserva de
imaginacéo,(...) a heterotopia por excelénc{atl, ibid:422)

Podemos entender o metrd como heterotopia de caag@n (id, ibid: 421) pois oferece
uma mobilidade urbana aperfeicoada, forja em sspages uma viagem asséptica e veloz, que
magicamente diminui as distancias na cidade, cdotanpelos subterrdned# vida € melhor
aqui’, pois dentro do metrd6 uma cidade quimérica, @woga metrépole da ordem e da
velocidade, parece realizada, ainda que parciament

Na quarta a praca jA amanheceu limpa! Fazia teropdanta tinta cinza ndo era usada,
em todas as entradas da estacdo e também nosusissrespiradores. As imagens gravadas nas
fronteiras, entre 0os espacos privatizados e saélieos do metrd e o espaco publico da cidade,
tiveram seu termo na camada de cinza totalitari® a@gi cobriu, lambendo a praca inteira. A
brincadeira acabou, mais rapido do que se podigiirag antes que pudesse ser perigosa em sua
ludicidade critica. A sujeira colorida veio ironizatrem metropolitano e sua promessa de uma
vida melhor dentro de seus espacos, que atravessadade de norte a sul. Mas tamanha é a
necessidade de se manté-lo meticuloso, de pressrgaimagem e justificar seus slogans, que
rapidamente tal sujeira teve que ser coberta, ceenodo fosse suficiente para desfazer sua
perfeicdo a propria experiéncia cotidiana do passague o usa. A praca ganhou uma beleza

melancolica, uma assepsia triste. A tinta cinzadgeneizou ainda mais o0 espaco como fundo
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neutro, pelo qual rebanhos fantasticos passamadadesio tons e formas singulares nas
caminhadas de cada individuo. Uma ética da atemsigie, mesmo com a limpeza que encobriu
tudo, pois o fundo planificado contrasta com todeanpureza a sua volta, inspirando-nos a
prosseguir atentos, experimentando montagens peétice despedacem a cidade mapeada e

sugerindo outros movimentos a seus habitantes.

“Esta aposta ética requer o estar atento ao qpassa, ao gue acontece, ao que nos passa
arrancando-nos dos limites daquilo que somos, édlisos que anestesiam a potencia daquilo
gue ndo podemos nomear; um estar atento desencadiespleculiares formas de mobilidade.”
(BAPTISTA, 2009:7)

Apesar de todo o risco, ha que se achar os espacesperiéncia na cidade, em meio ao
cinza que insiste em embacar a percepcdo, em feshaus e as entradas. Ouspgaysja se
sacodem para estreartabula rasadaquela praca, instalar armadilhas poéticas cagadle
carrancas, ou quem sabe, deixar pedacgos de quiesrascidas pelo asfalto. Pois se é verdade
que“nas civilizacdes sem barcos os sonhos se esgataspionagem ali substitui a aventura e
a policia, os corsarios(FOUCAULT, 2007:422), de algum modo as histériastmuam sendo
escritas, em letras cada vez mais estranhas, mo ata cidade. Historias fragmentarias,
permeadas de cortes, narradas de modo atento adsientos, e evidenciando um espaco de
indeterminacdo nas trajetorias aparentemente c@#igque se tracam entre a mobilidade e a

subjetividade.
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I11- EXPERIENCIA URBANA E MOBILIDADE — URBANISMO, MODERNIDADE E
O METRO CARIOCA.

Ele ia andando pela rua meio apressado
Ele sabia que tava sendo vigiado
Cheguei para ele e disse: Ei amigo, vocé pode oher ¢en cigarro?
Ele disse: Eu dou, mas va fumar la do outro lado
Dois homens fumando juntos pode ser muito arridcado
Disse: O prato mais caro do melhor banquete é
O que se come cabega de gente que pensa
E os canibais de cabeca descobrem aqueles quarpensa
Porque quem pensa, pensa melhor parado.
Desculpe minha pressa, fingindo atrasado
Trabalho em cartério mas sou escritor,
Perdi minha pena nem sei qual foi 0 més
Metrd linha 743
Raul Seixas (1984).

Estou sentado num dos bancos da estacdo Centralaacerta distancia da longa faixa
amarela no chdo na beirada da plataforma. Elas g8&ivezes mais grossas e com placas tateis
de alerta, avisando agora de modo mais incisivaséoiam aos cegos?) do perigo de atravessa-
las. As faixas que demarcam as entradas agora es#0 complexas, com grandes setas
apontando por onde se deve sair e por onde emfraa mulher senta-se do meu lado
aguardando a vinda de um metr6 menos cheio do sige gele encontra-se na estacdo no
momento. Ele se prepara para partir, cerra suaaspgementes, mas uma delas nao fecha
totalmente, justamente a que esta quase a nosga. ftbm pequeno sinal luminoso acima dela
continua aceso mostrando que ali ndo houve o fetbhhmento, sem o qual ndo se pode patrtir.
Uma seguranca da estac&o se aproxima, uma mulretege corpulenta que empurra com forca
e cuidado os pedacos de corpos que aparecem remir&cas portas e as forca para que fechem.
Eu e a mulher a meu lado olhamos com curiosidagigpanto para a insoélita cena. Depois de
alguns instantes o sinal apaga, a seguranca candegbar a porta e a mulher que dividia

comigo a posicao de observador privilegiado da cenalui: - Olha so pelo que a gente passa!
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A integracdo entre as linhas um e dois também mualgara passa-se direto da estagéo
que nos encontramos para a estacao Sao Crist@v@ojs) e dai em diante até a Pavuna que € a
estacao final dela. Nunca mais poderemos ver aeématps multiddes descendo ou subindo as
escadarias entre os dois niveis da estacdo Estéciqual se fazia a transferéncia. O grande
espaco central para o qual as escadas confluiamelce qual passavam 0s usuarios em
transferéncia agora esta completamente esvaziad@stacdo extremamente grande e
multinivelada de certo modo tornou-se um elefand@dn. Naquele espaco de confluéncia havia
dois quiosques vendendo salgados e bebidas e yamddaoupas, no pareddo um gigantesco
painel de mais de oito metros de largura e unsocitec altura com andncio da operadora de
telefonia mével Vivo. Acima de um dos quiosquesplatd do qual nunca entendi qual seria a
funcao projetada. Comprido e levando a lugar nenlsenvia, porém, como 6timo observatério.
Dali podia-se ver do alto as ondas de usuariogeswo pelas duas passagens de saida da linha
um para a dois, a cada carro que estacionava. dar das cinco da tarde vi certa vez uma
funcionéria terceirizada da limpeza fazendo sewiger varria a passagem entre as linhas,
recolhendo sujeiras, papéis e levando-os até oHfiamia isso atenta aos trens que estacionavam,
ficando ali até o ultimo momento antes de correa peio ser “atropelada” pela multiddo com
pressa. Na frente desta quase sempre vinham homrangeral jovens, puxando um batalhdo
logo atras, correndo para buscar lugar sentadoag®es da linha dois, sempre muito lotados e
disputados. A grande maioria parecia mesmo setgliveassse momento. Os mais cansados ou
que talvez ndo fossem para tdo longe vinham emidseguaos poucos, resignados. Mas a
funcionaria que varria atenta saia da frente com vassoura e pa, ficando num cantinho
observando a massa escoar. Quando os Ultimos passda voltava e retomava seu servigo,
recolhendo outros rastros deixados pela multiddgor#d no entanto, essa passagem nao
acontece mais. Somente aos fins de semana, quandwara mesma quantidade de passageiros.
Nada mais resta na grande area central de passagfeenas escadas: nem quiosques, nem
anancios, somente uma fita amarela e preta prabanmassagem.

Mas aqui na Central foi o contrario. Muito mais tgemlesembarca aqui depois da
mudanca, pois é a linha na qual acontece a bifaoca¢ejo funcionarios novos, com coletes
alaranjados com a frase: posso ajudar? Ficam leirarplataforma e somente nessa estacéao.
Parecem estar ali para informar as mudancas erajuéan esta confuso. Dois deles conversam

animadamente com adolescentes estudantes. Uma rmighemais idade chega até eles
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cumprimentando-os pelo nome. Eles avisam que estdcua Ultima semana de trabalho, a
mulher pede que deixem seus contatos para, quesnsabeunirem em sua casa para comer um
baido de dois. Enquanto eles anotam seus dadosnpedpes porque sairdo. Sao servicos
temporarios, me explicam. Duram apenas trés mé&gesisam circular antes que a empresa
precise contrata-los. O que ndo acontecera, pelosneio com eles.

Aproxima-se da estacdo o trem Devassa. Toda saral@st4 coberta com imagens da
cerveja requintada que esta sendo popularizadaca énche-se de agua. De todo modo, néao €
permitido beber no metrd nem viajar embriagado, caliz o cartaz de proibicbes, mas ao
contrario do que dizem as campanhas de lei sedédnsito. O trem vai para a Zona Norte,
sentido Pavuna. Esta bem cheio. Aqueles que va&e rsemtido embarcam com aquele esforco
habitual, empurrando-se uns aos outros em ondastercionismos. Vai-se 0 trem cerveja.
Alguns ficam. Devem estar indo para o sentido S&&fim. Na parede do outro lado, um painel
de cerca de dois metros por dois e meio, vermeltem$o, mostra os favoritos tc Donalds
seisburguersdiferentes que sao os mais consumidos. Poderircitame de quem gosta desse
tipo de comida. Permanecer nesse espaco supaxdatle informacdes visuais €, nesse sentido,
realmente desgastante. Muita gente passando, aesim os trens de cada lado da plataforma
dupla, tantas informacdes confundidas com propagands placas informativas apontam -
Sentido Pavuna - Linha 2; a seu lado, outra enS#&ena, Linhal/ Renew tira as marcas - e a
imagem de uma mulher de toalha na cabeca e cremustoo Se a vida cotidiana envelhece e da

fome, tudo parece ter uma solucédo nesse espacqumdise passa.

**k*

Continuamos nossa viagem e nela vamos entendesdaoacos o que se quer dizer com
experiéncia urbana — experiéncia que remete a oletividade, mas num modo muito singular
encontrado no urbano, nesse espaco do andnimoidadizado em meio as multidées. O
momento histérico de emergéncia da cidade urbamiz@dtemunha a formacdo dessa
experiéncia em meio as novidades trazidas pelasftranacdes técnicas que apareciam com a
forca do progresso e nos passos de uma utopiaedarkidade. Uma experiéncia de assombro
e promessa de que adiante a evolucdo reservaras rsoperacdes, uma vida melhor, talvez a
“liberdade” que as revolucdes liberais almejavamsd@bertas de novos saberes cientificos, com
revolucionarias concepcdes de verdade, além deaplieacdo técnica, abalavam certezas
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antigas, sustentadoras de um mundo que via suacdde frente ao poder das luzes e suas
verdades provisérias. A modernidade como essa iéxpe&a nova e desestabilizadora

confrontando 0 homem a seus limites e suas traglichstaurando um desenraizamento

insollvel e paradoxal. Até as experiéncias apamgriee mais concretas, como a do proprio
corpo e da cidade, passariam a ser concebidas walmazacao radical do movimento e na

afirmacao da instabilidade, da transitoriedade,caondi¢cdo da existéncia no modo moderno
de experimentar e conceituar o mundo.

O sentido de desenraizamento expresso na perddedtdade social e de formas de
orientacdo multisseculares, aparece de forma eterelaborando a imagem de uma crise de
proporcao e contetdos inéditos. (...) Maquinastidiids, cidades: o persistente trinbmio do
progresso, do fascinio e do medo. O estranhamenserdhumano em meio ao mundo em que
vive, a sensagdo de ter sua vida organizada emiéoloél a um imperativo exterior e
transcendente a ele mesmo, embora por ele prodyBB&SCIANI,1985:37)

O desenraizamento que se inaugura na modernidgde pa cidade urbanizada tem sua
forca concreta e efetiva € a marca dessa estramidicéo que o homem alcanca entdo. A
medida que parece se livrar das amarras de um mued@do pela obediéncia a Deus, vé-se
num limiar indeterminado, na qual a racionalidada &cnica ndo garantem a estabilidade
perdida, mas lancam-no em meio a experiéncias gmiguais nao existem parametros. Como
esse homem lidara com tantas incertezas, se soaoaufi se apequena frente a forcas
incrivelmente novas e avassaladoras? O que sigréfiser “livre” nesse mundo instavel que
criou?

E por volta de fins do século XVIIl e no decorray XIX que essa experiéncia de
modernidade caracterizada tao fortemente no modaddeurbano emerge na Europa. Tempo de
transformacdes aterradoras marcadas pela prododastiial - o aparecimento da maquina a
vapor e de outras técnicas desdobrando-se em ibewvagie alteram completamente a vida na
cidade e mesmo as nocdes de espaco e tempo atéviggiates. A presenca da fabrica sinaliza
bem a cidade que emergia em imagens de um cotidiadlito e chocante: as massas operarias,
multidées regidas pelo tempo util da producéo,dg€iwavam de amedrontar aos que temiam sua
ameaca revolucionaria e sua pobreza; a maquina posker espantoso de potencializar a forca
produtiva do fragil corpo humano e ao mesmo tengperterra-lo numa dinamica de trabalho
extenuante. Essa cidade trazia repentinamenteiérpis muito novas, impondo ritmos que o

corpo precisava aprender a se adaptar, discigmardo s6 no trabalho fabril, mas também no
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dia-a-dia nas ruas, cheia de estimulos intensdscidades e arquiteturas em propor¢cdes
absurdas para as quais a percepcdo nunca est@agol@ Fendmenos inéditos incitavam “a
formacdo de uma nova sensibilidade, uma completdumacdo dos sentidos do citadino”
(BRESCIANI, 1994:23) a qual pudesse tolerar o clkoqgrbano, sua imprevisibilidade e seus
estimulos sensoriais até entdo insuportaveis, ajogaa custa da destruicdo da “experiéncia
poética” (op.cit:24).

Multiddes que ameagcam a ordem das ruas, coletivdesos e informes, atemorizam
o citadino devido a perda da estabilidade de sa eahquistada identidade. Locomotivas,
iluminacéo, equipamentos fabris, novos desenhaagbés de objetos impelem-no a circular,
produzir, consumir, sugerindo a inesgotabilidade cdiatividade humana no lastro da
promessa de felicidade anunciada pelo progresse.fémicas, a matéria-prima, em ritmo
acelerado, transforma-se em outra coisa; nas aaglalquer momento, acontece algo
imprevisivel; no citadino, para o seu tormentopatorno nitido do seu rosto e da sua alma
podera se esvaecer como as imagens do lado deddoseu habitat. Choques urbanos,
provocados pela perda do universo onde os astmss deuses protegiam suas angustias e
esperancas, dilaceram totalidades do que sejaavidio que seja o sujeito. A fragmentacéo
do tempo, do espaco, do corpo, na exigéncia deafomimgulares de experiéncia, atormentou
o citadino da cidade luz. (BAPTISTA 2010:10)

Nascia algo que ainda hoje ressoa nos discursas sobida nas metropoles: 0 “medo
urbano” (FOUCAULT, 2008d:87). As grandes aglomeescdraziam sem duivida muita
preocupacdo, primeiramente com relacdo as doeng@agadiam se proliferar nesses novos
ambientes. A medicina social surgia na Franca modo século XVIII, uma “medicina das
condicOes de vida e do meio de existéncia” (id,ibRl) Era na relacdo entre o meio (ainda que
essa nocao nao tivesse sido criada) e os corpogafumeedicina interferia a principio. Era
preciso portanto acabar com os acumulos de tudee@ugdesse gerar doencas - nesse sentido o
problema maior eram os cemitérios, que foram sdedados para as periferias da cidade,
afastando a morte do convivio dos vivos. A circéitadas “coisas”, de elementos como a agua e
o ar, era também crucial. No ar, alids, se esw@ium grande perigo pois na época se
acreditava que ele seria capaz de proliferar miagmaom isso toda sorte de doencas em locais
fechados, abafados, desprovidos de uma boa veé&utilégso justificaria desde intervencdes nas
moradias, na arquitetura das casas e costumes tilmreésté nas ruas da cidade incitando a
construcdo de grandes espacos abertos, longaslavena destruicdo de tudo o que significasse
estagnacdo do ar. A nocado de cidade-organismentdgpelo menos desde o século anterior
como uma crenga iluminista irrefutavel (SENNET, @00determinava ser preciso tratar o
espaco urbano numa perspectiva cientifica a piotmodelo médico-fisiolégico — ou seja, uma

cidade seria formada por 6rgaos bem determinadosuarm funcbes (ainda que estas fossem
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multiplas), postos em comunicacdo constante pekisnsas de circulacdo. Uma falha em
qualquer ponto de um desses canais significaregeatédo, doenca, desordem. A circulacao
vinha como a receita coerente para a saude daecglaprecisava se ver liberta de um passado
escuro, sujo, desordenado, nem um pouco condizeneos ares da modernidade, mas também
pouco produtiva ao capital que também precisavaulair. Ja no século XIX a importancia de
uma higiene publica estava estabelecida, esse mldico se tornara intrinseco ao planejamento
urbano, se interessando também pela saude do iopetmelhor, da manutencédo de sua forca
de trabalho e prevencédo de costumes e comportasneatsiderados doentios, promiscuos e
imorais. Na Inglaterra, cujo desenvolvimento indaktera adiantado, as camadas operarias
estavam também bastante aumentadas e o perigoedalsas se fazia pesar. Foi la que a
medicina social passou a visar especialmente aampprario, em medicaliza-lo, controlando o
perigo politico-sanitario que a pobreza proletéj@esentava. Prevencao se tornava a tbnica nas
praticas de uma medicina com poder de policiandisaeformar a cidade e instaurar novos
hébitos no cotidiano, condizentes com a salubrigaa@az social.

Certo que a medicina como um dagsritheiros administradores do espaco coletivo
(FOUCAULT 2008e:214) influenciou fortemente o trédmados urbanistas, que intervinham na
cidade concreta planejando reescrever em linhas demarcadas uma histdria nova,
progressista, que teria a urbe como palco ordeeadegularizado. A cidade moderna, esse
modelo de cidade ideal a ser concretizado precisgvaum espaco higienizado, amplo e
principalmente no qual se produziria a circulac@&osdus cidadaos, anénimos e livres para se
locomover, trabalhar e consumir. O sonho liberal v materializado, ou pelo menos
estruturado nos mapas cujos desenhos anunciavgresente a obsolescéncia de um passado

renegado e a avassaladora for¢a do novo.

A PARIS DE HAUSSMANN — MODELO DE URBANISMO

Sem duvida foi a Paris surgida com as reformasnisbeas do Bardo Haussmann no fim
dos oitocentos a cidade emblema da modernidadesa awva organizacdo espacial na qual a
mobilidade aparecia como questdo crucial. Era emendo progresso que se justificavam
mudancas téo radicais na vida de homens e mulgaeeassistiam a demolicdo da velha capital
e 0 erguimento de uma nova em seu lugar. Uma cidadandida, devassada por enormes
bulevares que cortavam em linha reta o territbesfazendo pequenos lugarejos sombrios,



66

ruelas intransitaveis para carruagens, becos eselsnjos, cheios de marcas da pobreza e de um
passado medieval que precisava ser apagado. Espaggsesos, mais do que pela falta de
higienizacdo, sobretudo por serem propicios a nog@d de barricadas e a toda sorte de
rebelides e insurgéncias populares. Era precisadquidade luz fosse suficientemente aberta, (o
mercado h& muito jA& ndo podia tolerar cidades emt®s em muralhas), interligada
racionalmente entre seus bairros, ao contrarimda & mistura e confusdo que até entdo Paris
congregava. Assim, a operacdo haussmanniana pumheomunicacdo pontos extremos da

cidade, unificando-a como um sistema integradoagtasrede de bulevares

representam apenas uma parte do amplo sistemarmgghento urbano, que incluia mercados
centrais, pontes, esgotos, fornecimento de 4gpema e outros monumentos culturais, uma
grande rede de parques. (...) O empreendimentalpdiso centenas de edificios, deslocou
milhares e milhares de pessoas, destruiu bairtegas que ai tinham existido por séculos.
Mas franqueou toda a cidade, pela primeira veziarhstdria, a totalidade de seus habitantes.
Agora, ap0s séculos de vida claustral, em célslaadas, Paris se tornava um espaco fisico e
humano unificado. (BERMAN, 2007: 180-181)

A cidade revolucionaria deveria ser condizente comideal de uma “sociedade
transparente” (FOUCAULT, 2008e:215), néao teria we ggsconder, mas ser iluminada e
espacosa o suficiente para que os movimentos écasspostos ao olhar de todos. Funcgéo do
olhar na ordem de uma cidade capitalista - as gaisalonginquas de um bulevar que atravessa
Paris trazem, imersos na beleza das arquitetutiineas, as formas propicias para a vigilancia,
ou ao menos, para unipo de funcionamento em que o poder podera se@&xpelo simples
fato de que as coisas serdo sabidas e de que a®gmeserdo vistas por um tipo de olhar
imediato, coletivo e anénimo. Um poder cuja instamrincipal fosse a opinido ndo poderia
tolerar regides de escurida@d, ibid:216-2173°. Ruas de calcadas amplas, espacos urbanos
vastos, paradoxalmente ndo incitam os encontros,amaovimentacao livre e individualizada
em que cada citadino enxerga o outro a distanoiapnforto cosmopolita da privacidade de ser
andnimo. Os espagos publicos, no sentido propreosguinventava ali, ndo estdo simplesmente
abertos a qualquer forma de mobilidade, antes ®rvados para individuos em locomocgéo,
mais do que para multiddes em movimén{S8ENNETT 2008:263). As ruas largas e retas

favoreciam sobretudo a circulacdo de carruagenspgaéam alcancar velocidades inéditas

% O modelo panéptico de Bentham foi construido laasente como dispositivo de vigilancia em espacoisafios,
mas a idéia principal — estruturar mecanismos dempeapazes de forjar um espaco em que numa nuittgae se
produz individualidades — essa idéia esta vivaaharizada estética urbana das linhas retas esfms;os amplos.
No caso, “mecanismos muito mais sutis que permiaamgulamentacdo dos fendmenos da populacdo,tmleon
de suas oscilacdes, a compensacao de suas iridgdés.” (FOUCAULT, 2008:222).
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beneficiadas também pelo macadame que cobria a$agiitando seu trafego. Emerge a figura
do pedestre como esse citadino que orbita em tanoa, subjugado ao imperativo do transito
livre, a um passo de suas violentas velocidades.

Choay (1999) vé no procedimento efetivado pelasabe Haussmann o “planejamento
regularizador” que de certo modo prenunciava ouji& a ser a pratica do urbanismo em sua
vertente pragméatica “regularizar e organizar com a maior eficacia o s@mento e o
movimento dos fluxos demogréaficos assim como agéoitdas escalas dos equipamentos e das
construcdes induzidos pela revolucéo industri@@HOAY, 1999:71). Mas concomitante a este
procedimento o urbanismo aparece também designando pratica tedrica cuja pretensdo
cientifica pautava-se numa critica da cidade existe visava construir a partir da modelizagéo
urbana a cidade ideal. Almejando “o dominio conmpldb fato urbano” (id, ibid:70) essa
disciplina se dividia em duas correntes teoricas progressista e a culturalista. A primeira,
desconectada do passado, opera no presente a gidey@ometrizante, abstrata e funcional;
almeja o progresso e a modernidade flertando fraente com o utdpico. A segunda faz
referéncia ao passado, mas numa acepcao hist@idinwea. Busca em valores culturais e
estéticos da cidade antiga a imagem a ser projetadamodelos atuais. Visdo historica
nostalgica pretendendo recriar no presente algo oqubjeto perdera em seu passado pré-
industrial. N&o obstante suas diferencas, ambasrfe® nos modelos, na reforma social a ser
operada pela transformacdo do espaco urbano enonisintcom visdes utdpicas.
Descompromissados com as relagdes historicas gqoeicammnaram as transformacfes que
viviam, seus planejamentos respondiam as expeasatignte a um futuro prospero e a ansia de
construir a cidade perfeita, racionalizada e cdeream a grandiosidade do amanha.

Em todo caso a cidade sonhada por estes teérigusngplava muito mais interesses
politico-econdmicos do que propriamente estéticosigienistas, mesmo que estes fossem
enfatizados nos discursos que a anunciavam. Avamtedes urbanas - como cirurgias no corpo
de uma grande cidade como a Paris dos oitocernttogn#io tida como doente, desordenada -
expurgariam do espaco publico urbano os obstaquéwa uma sociedade capitalizada. No
arrasamento da velha cidade as imagens chocantedesdeuicdo, 0s espacos esvaziados
repentinamente, esse hiato em que a historia édnipida seria um remédio amargo mas
eficiente, desassossego que s6 poderia se agaggromessas. O ar da vastidao, a clareza na
paisagem - impalpaveis como o sonho esperancosofutuno incerto — tocam sutilmente o
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corpo do citadino, invocam-no a refazer-se juntddade em ruinas. Levantando-se no vazio, a
cidade luz chocaria entédo pelos excessos, pelaligeatgade, pela velocidade. A intervencéo
mesmo em seu aspecto construtivo era violenta,qopisenchimento dabula rasaexigiria do
citadino refazer-se da medonha perda de um passadmeio ao fascinio de tdo estrondosas
obras. Nessa confusa confluéncia de experiénciestero e deslumbre, forcas histéricas
arregimentavam-se no anuncio de um futuro, masdwiano presente condi¢cdes para outras
formas de subjetivacdo e de vida. Todo o espanfoedm 0 que sO mais tarde seria
compreendido. Dali em diante as formas de conviaése coadunariam a um complexo sistema
produtivo, paradoxalmente unindo destinos indivisl@aprojetos muito maiores. O homem da
urbanidade seria ao mesmo tempo individuo e pofojagcitado a um individualismo calcado
no livre arbitrio, mas governado como for¢a abatratma massa, pura funcédo produtiva. Suas
escolhas nunca tiveram tanta importancia ao passastariam inevitavelmente imersas, e em

muito condicionadas, aos territérios demarcados @ rdade que lhe caberia exercer.

(...) a liberdade no sentido moderno que essa@akdquire no século XVIII : ndo mais as
franquias e os privilégios vinculados a uma pessws a possibilidade de movimento, de
deslocamento, processo de circulagdo tanto dasgsesemo das coisas. E é essa liberdade de
circulacdo, no sentido lato do termo, é essa fad@dle circulacdo que devemos entender,
penso eu, pela palavra liberdade, e compreend@&sla sendo uma das faces, um dos aspectos,
uma das dimensées da implantacdo dos dispositevesgurancd (FOUCAULT, 2005:63)

Portanto o problema politico da mobilidade, suascdes, seus perigos, seus usos,
aparecem como paradoxo a ser resolvido pelo urpam® tracado da cidade moderna, inserido
num problema maior que é o da populacdo: como manta mobilidade suficientemente livre
para que os fluxos comerciais e econdmicos acante¢aituando ai também o problema da
mobilidade da mé&o de obra operéria entre casariedab mas numa medida em que todo esse

liberalismo n&o recaia no perigo do descontrolendassas? Como manter um ideal burgués de

o espaco urbano tem papel especial na funcdo dermgodos fendbmenos tipicamente populacionais, e
constitui-se no principal exemplo do que Foucablinea de “espaco de seguranca”. As urbes que emery
século XVIII deflagravam fendmenos de massa endejam estabelecimento de novos dispositivos, que ndo
substituiram os disciplinares, mas que seriam @pde governar esse objeto abstrato — a populgcéatendida
como a grande riqueza de uma nagdo. Nesse nitweludacdo passa a ter grande importancia na fudeagerir a
populagdo, fazé-la produzir, controlar suas tax@s natalidade e de mortalidade, administrar o consde
alimentos, ou seja, todas essas questfes muitoestaissticas do que “concretas”, ou pelo menosnoéivel do
individuo (ainda que tenha efeitos de individualéz® mas que tratam desse corpo coletivo ao qoase@ontrola
totalmente, mas se regula os excessos, mantenifrdsmaceitaveis. Os dispositivos de segurancamanesse
espaco em que uma liberdade especifica é permitiglacirculacdo como mobilidade necessaria e prealuti
fundamento de uma nacao capitalista e liberal. WEAUL, 2005.)
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liberdade sem o custo de permitir que ela descaratzea insurgéncia ou o 6cio? Como permitir
gue os homens “livres” sejam, na medida de suaddke, suficientemente produtivos e
obedientes?

A urbanizacdo como esse “procedimento regulariZzaémergindo repleta dos adornos
da modernidade em teorias utépicas e formas atguitas monumentais, introduziria novos
modos de subjetivacdo. Ao regular o espacgo publicoidade ela o transforma num espacgo de
seguranca, um territdrio que pode abarcar a heieedgade coletiva ao inseri-la em redes
codificadas. Malhas fisicas, comunicacionais, nagléajicas, canais que fazem fluir todas essas
“coisas” (e ai incluem-se os habitantes) importanpara a sobrevivéncia desse sistema
integrado, mas também codificadas pelo valor moioetgue de algum modo planifica esse
fluxos, coisifica 0 homem. Essa regulacdo que a&damobilidade ndo cessa de se sofisticar, o
que ndo pode ser visto, entretanto, como evolugiis importante para nés é entender que
mobilidade e circulagcdo ndo sdo sinbnimos, ainda asegunda, historicamente, tenha sido
adjetivada como modo aperfeicoado da primeira. &\fitudo nessa cidade detalhadamente
planejada parece ter que se adequar a uma moleilddoz mas coerente e regulada a uma rede
complexa, construida para dar conta de uma metdapot se industrializava nos moldes do
capitalismo liberal. Essa nova ordem politica enéatica entendia a necessidade da circulagcédo
monetéaria e precisava gerar mercados produtorebétansuficientemente ageis, moéveis. O
trabalho e as préprias relacbes humanas capitabzpdssam a responder a um valor abstrato
que nivela a ordem social a partir das funcoesnglee cada atividade passa a ter, seu lugar na
cadeia produtiva, seu lugar na cidade. A Roda dtuf®@ precisa girar! A cidade é forjada como
territério adequado para essa nova condi¢do poktiecondmica, sustentada e em certo sentido,
condicionada pelas transformacdes que a técniqariha.

Nesse ponto cabe ressaltar a importancia da técmassa historia do espaco urbano.
Dentre as forcas que compdem a emergéncia histdeissa cidade as inovacdes técnicas tem
um peso enorme. Essa referéncia é importante acde®dgar de uma leitura que tende a
supervalorizar as inten¢gdes humanas no campo dasfdia historia, e apontar para essas outras
forcas que tem muito mais a ver com a matéria @casos, até mesmo daquilo que se produz
como ciéncia. Desde 0s novos materiais que apareaesagunda metade do século XIX, como
o ferro, concreto e o vidro; a eletricidade e aguir@as que com ela surgem, as construgdes em

dimensdes inéditas; mas sobretudo com relacda@risdd de transporte - primeiramente com o
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surgimento da estrada de ferro, depois o metrbaatomovel - o espaco da cidade se refaz
completamente, em geral se adaptando a estas madgsi A cidade da circulacdo e da
velocidade vai aos poucos se rendendo aos vei@doempo acelerado que eles determinam
assim como o citadino, relegado a condicdo de predes passageiro, precisara treinar suas
percepcdes a este ambiente no qual sua presetmaaeoadjuvante. O espaco social s6 pode
ser remodelado na medida em que sua dimensao taédrevadida por materiais cada vez mais
artificiais, forcas fisicas inéditas capazes dg@fanecanismos e estruturas novas em ambientes
habitaveis. Técnicas que ndo respondem simplesnaerdeionalidade da mente humana, mas
desmontam e reconstroem 0 espaco e as relacoesetplecom ele acontecem, produzindo
subjetivagéo.

Certeau (2007) belamente nos apresenta uma imagesa delacdo na experiéncia de um
passageiro na sofisticada maquina que o carregaiagem configura-se numa complexa
montagem subjetiva que acontece entre eles. Na é&atse as percepcdes de um corpo imével e
aquilo que é possibilitado pelo arranjo de umaeség materiais que compdem o artefato
locomotor. A longa citacéo se justifica pela fodge palavras em extrair de uma simples viagem
de trem a analise poética e critica da experiétipiaamente moderna e urbana, em sua

correlacdo com a técnica.
A vidraca permite ver, e os trilhos permitem ats®ee (0 terreno). S&o dois modos
complementares de separacdo. Um modo cria a dstdocexpectador: ndo tocaras. Quanto
mais vés, menos agarras — despojamento da macapgnigar o percurso da vista. O outro
traca, indefinidamente, a injuncéo de passar: caaordem escrita, de uma s6 linha, mas sem
fim: vai, segue em frente, este ndo é teu pais,ammle tampouco — imperativo do desapego
que obriga a pagar o preco de um abstrato domicitaodo espaco deixando todo lugar
proprio, perdendo o pé. A vidraga e a linha fémegaartem de uma lado a interioridade do
viajante, narrador putativo e, do outro, a forgasédo, constituido em objeto sem discursos ,
poder de um siléncio exterior. Mas, paradoxo, #émao dessas coisas colocadas a distancia,
por tras da vidraca que, de longe, faz as nossa®rnas falarem ou tira da sombra os sonhos

de nossos segredos. O isolador produz pensameamoseaparacdes. CERTEAU (2007:194)

Novamente aqui o olhar ganha preponderéancia, agadimpele ao “dominio ocular”
tipicamente urbano, ao passo que a mao precisesspear de tocar o que pode ver. A imagem
separada do tato, abstracdo que impele a intex@@iz — “toca-se” com os olhos, passa-se a

vista, fugacidade e forca da imagem na transitadedda experiéncia moderna. O ferro dos
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trilhos substitui os pés. A maquina por um ladorspbja o corpo pedestre, que por outro se
reinventa N0 mesmo processo em que se adapta aendnbOu os trilhos aqui seriam a
extensdo desses pés, seu prolongamento, sua sigperapa “hibridacdo homem-maquina” ?
(FURTADO 1998:32.) Redimensionar o papel da téceioaais especificamente da maquina na
experiéncia urbana ndo equivale a estabelecer aonnuidade entre elas. A montagem
subjetivante que se forja nessa experiéncia p@kzreiseus alcances e efeitos, mas mesmo essa
conexdo é artificial, nada tem de natural tampodeoevolutiva. Discordar de que uma
“cossanguinidade entre o homem e o instrumentne@edi esséncia de ambos” (FURTADO
1998:32), é aceitar o paradoxo: Nem uma supostaara humana é corrompida pela maquina,
mas tampouco uma esséncia artificial significartmtiouidade entre maquina e homem.
Corremos sempre o risco de antropomorfizar a maguinde mecanizar o homem, ao fazer do
artificio uma outra natureza ao invés de reconlecéoemo processo fragmentario de
diferenciacdo. Dificil é sustentar essa relacdoigmabem que a artificialidade de ambas seja
remetida tdo somente a uma operacao de montagemaqusignifica encaixe perfeito ainda que
forje coeréncias, seja funcional e produtor deidest O espaco urbanizado da cidade e todos os
dispositivos técnicos que o constituem sdo exigeng interacdo com o homem e de fato
transformam-no, permitem que se conecte a muldglides distantes nesse espaco mapeado e
alteram sua relacdo com o tempo. Contudo, entextosmos da defesa de uma utopia maquinal
(ou ainda cibernética, contemporaneamente) e de asitiea puramente negativa a possivel
desumanizacao operada pela técnica, parece-nosnpeualharmos alguns efeitos dessa relacao,
com os paradoxos que apresentam, na questdo didadtd na cidade. O espaco urbano sofre
uma homogeneizacdo operada principalmente pelas rée circulagdo, que sao funcionais
gracas aos dispositivos técnicos que as sustenfantorpo humano, as percepcdes, a
subjetividade enfim, constituem tais dispositivaie constituidos por eles, ao mesmo tempo. A
montagem subjetiva que se forma nas conexdes erjpe e técnica facilita a mobilidade dos
individuos no espaco homogeneizado, e ao mesmatengpluz aquelas “separagdes”, cortes,
sem os quais a subjetividade n&o seria capaz aetaup volume de informacgdes e sensacdes
percebidas. A protecdo na abstracdo e o embotarbta®é sdo, de certo modo, um desses
cortes que marcam a subjetividade urbana produzidaambiente técnico.

Em todo caso, as possibilidades de mobilidade nidiano da vida urbana sédo vastas,
desde o modo mais simples, caminhar, até os miigsicados usando os meios de transporte e
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mesmo de comunicacao. Os espacos de uma cidadeygrue sejam planejados, ndo sdo
praticados pelo citadino apenas naquilo que o fargpeeviu como uso. Se por um lado o
urbanismo define caminhos especificos de circulagdespaco tecnoldgico e mapeado da urbe,
€ certo que outros percursos podem ser experin@nt@ditros modos de mobilidade, para além
da circulacdo, possibilitam experiéncias de cidade ndo negam as sofisticagbes técnicas e
funcionais, mas subsistem como possibilidade invanteculiar a subjetivacdo. H& uma enorme
discrepancia entre a cidade conceitual dos mapas,stias escalas funcionais desenhadas do
alto, que so6 dialogam com o olhar na orientacaacalminhos precisos e 0 espaco urbano
praticado cotidianamente numa “mobilidade opacaga’t(CERTEAU 2007:172). Nas lacunas
dessa gestdo distanciada operada pelo “deysut (id, ibid:173) as errancias do homem
ordinario escreve percursos ilegiveisprdticas estranhas ao espaco ‘geomeétrico’ ou
‘geografico’ das construcdes visuais, pandpticagesricas.’(id, ibid: 173)

Numa cidade como o Rio de Janeiro, (ndo obstanttenées politicas de “ordem urbana”
gue promovem através de “choques” um controle wmtolale praticas tidas como ilegais ou
desordeiras), ndo é ainda possivel uma experinEent€ seus espacos numa mobilidade que
nao estritamente demarcada e esquadrinhada petoehcs projetados, e de temporalidades
outras, que ndo aquelas impostas pelo ritmo vedszcdrros e da circulagédo financeira? Nao
falamos aqui de uma negacao dos limites imposttas pegulacdes e disciplinas que insidem
sobre o citadino, jA que ndo o vemos também cotimastle um sistema muito maior e apartado
dele. Entretanto, a questao da mobilidade preeisarxcarada ndo apenas como discussao sobre
o transito, sobre as inumeras dificuldades que ulpgdo tem para se locomover numa
metrépole como o Rio de Janeiro, no qual perdessashdo dia nos deslocamentos entre casa e
trabalho. Ainda que seja um problema urgente eanpatico investimento seja feito no sentido
de resolvé-lo e melhorar a qualidade de vida daulpgfo, a questdo vai além. Pensar a
mobilidade nesses termos, como sindnimo de ciréalagos impede de questionar os modos de
subjetivacdo que se forjam para além dos projetissecircuitos que ordenam o uso do espaco
publico urbano. Nesse sentido, Certeau (2007) posta uma pista para esse entendimento de
uma mobilidade que ndo se restringe a circulagdoeterir-se aos “praticantes ordinarios da
cidade”. (id, ibid.) Eles ndo sdo herdis, tampoprerisam ser anunciados como uma forma de
resisténcia, o que os amarraria como modelos. Ali@s cabem em qualquer tipologia, pois se

definem por sua pratica e por sua ordinariedadénio@ que impede que sejam retirados de



73

seu contexto, mostrando-0s mais como possibiligmd#dca, desvio, do que um personagem.
Uma possibilidade sempre aberta ao anbénimo queaus@ade e que mesmo quando é
consumidor, pode inventar outros modos de faz@itaticantes ordinarios da cidade atuam e
criam uma cidade que eles mesmos percorrem, geg@kicam, ndo a mesma que o urbanista
projeta do alto, aquela dos mapas, mas uma queigoea passo-a-passo, na caminhads
jogos dos passos moldam espagos. Tecem os luggmbsesse ponto de vista as motricidades dos
pedestres formam um desses ‘sistemas reais cugtérsia faz efetivamente a cidade’, mas ‘ndo tem
nenhum receptaculo fisico’. Elas ndo se localizanas sédo elas que espacializamn(CERTEAU,
2007:176)

Assim, ainda que a cidade seja objeto de um salilr acdes que constantemente a
mantém demarcada e sobrecodificada, outras matkdsde temporalidades estdo cotidianamente
sendo criadas, formas ndo hegemonicas de conwtidiano e, principalmente, de relacdo de
co-producdo entre subjetividade e cidade. Nessgdel estd em jogo a criacdo de modos
singulares de experimentacao perceptiva e corparaldade. Nesse sentido Jacques (2006) traz
questdes valiosas com relacdo as errancias urlfdtisas de “se perder” na cidade, justamente
o contrario do que pretende o urbanismo. Mais d® w@ua critica a este, chega a propor a
errdncia como um novo método a ser praticado peloahista errante” (id, ibid.) N&o entrando
no mérito dessa questdo metodoldgica, ela tracdnewve histérico das errancias e descreve
algumas caracteristicas comuns que atravessam disasites experiéncias. Esses tracos que
ela destaca na errancia — o perder-se, a lentiddoaporeidade’ — confluem numa experiéncia
urbana que escaparia aguela forjada nos fluxosddae organismo. O corpo do citadino e o
corpo da cidade se encontram num registro outraéraqda clareza certeira que visdo e
velocidade escrevem funcionalmente. Na dimensdxgdariéncia urbana possibilitada por essa
forma de mobilidade o corpo errante se abre a ®utrigeis sensoriais, a uma atencéo

diferenciada, talvez poética, no sentido de cnisras sentidos para a vida urbana que vivemos.

Os urbanistas teriam esquecido, diante de tantescppacdes funcionais e formais, deste
enorme potencial poético do urbano e, principalmeds relagdo inevitavel entre o corpo

fisico e o corpo da cidade que se da através éaatar através da propria experiéncia — do se
perder, da lentiddo, da corporeidade — do espdsanar algo simples, porém imprescindivel,

para possibilitar uma outra forma de percepcdo preemsdo da cidade. (JACQUES,

2006:134).

Dessa perspectiva vemos a mobilidade como obpetdegiado de discussado acerca da

subjetivacdo na cidade, nessa relagcéo intensaonosis espacgos urbanos, ao mesmo tempo
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inventando espacgos politicos de encontro e se eeiamdo para além da subjetividade
individualizada. Porém, cabe frisar que essa lidgpensamento ndo se dicotomiza, pautando
uma cidade ideal que se faca “livre” das regulaagggs, como se houvesse uma certa natureza
na cidade ou mesmo na subjetividade, que estargrdos“‘dominadas” ou transviadas pelo
poder e que caberia restituir. Se ha outras pdigsibes de experiéncia na cidade, elas se dao
nisso que o citadino encontra cotidianamente, anaduem meio aos dispositivos de controle e

segmentacao que sdo eles mesmos, a cidade em teui@lidade.

HAUSSMANIZAQAO E URBANISMO NO BRASIL

No Brasil daBelle Epoqueo modelo de urbanizagédo inaugurado por HaussmanPagis
foi prontamente importado para o Rio de Janeirddcemistrito federal. Os mesmos ideais
modernistas adaptavam-se num discurso remetendalidade de nosso pais: precisavamos
deixar para traz, em nosso caso, 0 passado coridrever a histéria progressista republicana.
Nos primeiros anos do século XX, mais especificamem 1902, o engenheiro Pereira Passos é
nomeado prefeito pelo presidente Rodrigues Alves mgerar uma intervencao radical na
cidade. A modernizacdo do porto e a abertura daidaeCentral foram as obras de maior apelo
- a primeira melhorando as condi¢Oes para escoanmtprodutos ao mercado exterior e
atraindo mé&o-de-obra imigrante, a segunda tend® ainetivo principal desafogar o transito no
centro da cidade, reproduzindo o modelo da gramgigiaa que o faria fluir saudavelmente.
Como em Paris, a for¢a progressista da modernigdatiebeleza arquitetdnica a ser implantada
ndo via a derrubada de casas populares e mesmontaptos e espacos historicos como
empecilhos. Pelo contrario, o discurso higienistéafecia e justificava o “bota-abaixo”, como
popularmente ficou conhecida a intervencao, quel@® remodelou todo o centro da cidade.
Isso fica evidente no caso do Morro do Castel@ ouportancia histérica desde a fundacéao do
Rio de Janeiro foi ignorada em nome da saude eatpgsso. Parte dele foi arrasado na abertura
daquela avenida, e com ele, inUmeras casas poptemdém foram derrubadas. A antiga nogao
higiénica da importancia da circulacdo de ar ajndtficaria seu desmonte total na década de
20. O fato é que ali moravam cerca de 4.000 peskoasixa renda e 0 espaco aberto renderia
bons lucros com a venda de terrenos tdo bem sgu8idlORTADO & REZENDE, 2008). Mas
em todo o espaco da cidade velha ocorreram desgiepéorcosas, milhares de familias pobres
e trabalhadores tiveram que se deslocar para segiaes afastadas, de certo modo dando inicio
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as primeiras favelizacbes na periferia da cidfadéas também muitos comerciantes tiveram que
se resignar em receber indenizagbes por desapapride seus imoveis, muitas delas em
valores considerados inadequados. (BENCHIMOL, 1990)

Abria-se espaco também para a ampliacdo da rederdies, que em sua maioria partiam
do centro da cidade e tiveram papel crucial namsgmada cidade. A primeira experiéncia com
veiculos coletivos sobre trilhos, ainda com tragional, acontecera em 1859, com uma linha
ligando a regido central a Tijuca. Chamados de ahambas”, esses carros funcionaram por

pouco tempo e precariamente.

Sua atuacdo foi dificultada, desde o inicio, ppabnente pelas géndolas, que procuravam
impedir a mobilidade do concorrente, atrapalhandpassagem dos carros e provocando
acidentes, o que ndo era muito dificil, na mediagee as pessoas ndo estavam acostumadas
com os veiculos sobre trilhos, nem com a velocidaue esse sistema permitia dentro do
perimetro urbano. O nimero de acidentes assustyssiveis passageiros, e a populacado
recebeu com algum receio o novo transporte coletiw&ID, 2010:7)

Além da escassez de capital nacional disposto asiimvem um empreendimento
arriscado, os primeiros bondes sofreram muitatéegiga da elite, que se recusava ter que dividir
espaco com pessoas de classe social inferior. S3eraen 1868, com a entrada de investidores
estrangeiros, teve inicio o funcionamento das prasdinhas que vingariam, ligando o centro a
zona sul. Essas linhas valorizavam as areas aegfzodoadas zona sul adentro, gerando lucro
também pela especulacédo imobiliaria na oferta desbairros para a elite. Partindo do centro e
atravessando Gloria, Catete, Largo do Machado, éfgm Botafogo, Gavea... Gradativamente
0s bondes tracariam os contornos de um Rio derdagldizado pela mobilidade, inaugurando
um estilo de vida cosmopolita europeu associadespecificidades geograficas da beleza
natural. Em 1892 ja circulariam os primeiros bonelégricos, que ainda mais espanto e fascinio
causariam na populacédo. Nesse ano as primeiraasl@mlancariam também Copacabana, hum
percurso atraves do litoral extremamente atraemteitadino carioca em busca de lazer longe

das mais agitadas ruas da capital.

Ao iniciar as viagens para a orla maritima, a CarhgJardim Botanico fez uma intensa
propaganda do novo espaco que se abria, primeinovigens gratuitas, depois através de
grandes tabuletas fixadas na porta das estacdearaomios :

'8 J4 na década de 1870, violentas epidemias de dehmeela suscitaram a discussdo sobre a necessidaddes
de planejamento urbano que dessem conta de lzgiemicidade. As moradias proletarias coletivagoocos nas
regibes central e portuaria, superpopulosas dulmss, eram vistas como principais focos da epideda se
pensava em “cirurgias” que dessem fim a esse #pmaradia, mas o destino de tanta gente a serribgsdd e 0s
prejuizos com desapropriacdes inibiram a medida,sguseria posta em pratica na gestao Pereira?asva das
solucdes encontradas mais tarde seriam as viladrtge construidas dentro de todo um referencepli@tonico
higienista. (BENCHIMOL, 1990).
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"Quereis gozar de boa saude? Ide a Copacabanae8endquantidade” ou "Passeio

agradavel e refrigerante : Copacabana. Bondesaigas horas da manhd", e até quadrinhas :

"Graciosas senhoritas, mogriscs

Fugi das ruas, da poeira insana,

N&o ha lugares pagc-nics

Como em Copacabana.” (WEID, 2010:16)

A regido de Séao Cristovao, assim como a da Tijiazabém seria bem servida de bondes,
mas vai perdendo nos ultimos anos do século osstitipairro de elite, tornando-se aos poucos
um bairro industrial. As regides da zona sul tangpodeixavam de ter suas vilas operarias e
fabricas e o proprio comércio e atividades domastatraiam camadas da populacdo de menor
poder aquisitivo, crescendo juntamente com a dlitguesa. Surgem bondes destinados a
transporte de carga e passageiros, com passagenméis baratas e nos quais se permitiam
modos e trajes menos refinadosEsSes bondes bagageiros tiveram desde logo o apeéd
"caraduras" e, mais tarde, de "taiobas", e neleslipese viajar descalgo, em meio a trouxas de
roupa, tabuleiros de verduras, frutas ou doces @obulantes, jacas de galinhas e outras aves,
e todo tipo de mercadoria{WEID, 2010:17). De uma disputa, nos primeirossaentre varias
companhias que visavam o lucrativo empreendimgnémtavel ndo s6 diretamente com a
venda de passagens, mas também por estarem aasoa@dapital imobiliario), por volta de
1900 ja vemos algumas poucas empresas de carrisaluin e dividindo entre si as regides da
cidade. Capital privado nacional associado ao raghieo em monopélios segmentavam o
mercado do transporte coletivo urbano — os bondesvam expandindo a cidade com sua
mobilidade util e eficiente & uma cidade em prozelesmodernizagéo.

De fato no decorrer dos ultimos anos do séculoplpgQdo carioca crescia num ritmo
enorme, a industrializacdo aumentava ao passo qumale obra escrava ja se tornava inviavel,
até que a abolicdo e o fim do Império sacramentaskdinitivamente a passagem ao sistema
capitalista moderno. Imigrantes e muita gente derior do pais chegavam a capital em busca
de trabalho. As intervencdes de Pereira Pass@srviesolver de modo drastico e definitivo (ou
assim pretendiam) os problemas de uma cidade ¢espoa para todo crescimento que a
industrializacdo trazia. Mais que isso, era pmedazer jus a modernidade republicana, aos
ideais tdo novos e a0 mesmo tempo tado distantesalidade de uma cidade ainda marcada
fortemente por seu passado colonial e escravo@&asam, a receita Haussmann foi reproduzida
em terras brasileiras de modo fiel, casando parfehte com os ideais positivistas republicanos.

Ordem e progresso era o lema de um pais que viaapitl ser bruscamente reformada, na
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mesma época em gue um novo sistema politico (Jamtetendia transformar o que era um
império decadente numa nacéo ordenada.

Se os bondes tiveram papel decisivo na mobilidabana nessa virada de século, no
decurso deste o automével — este sim o simbolormdaionodernizacdo, com sua mobilidade
privada - se tornaria o foco das politicas de prarte no Brasil. A escolha pela malha rodoviéria
preponderou nos investimentos em circulacdo quejalam ligar o imenso pais e aproxima-lo
das grandes poténcias desenvolvidas. Nada maidesingpdireto para nos apresentar essa
politica do que o conhecido lema do presidente Wgtin Luis — Governar é abrir estradas.
Maxima inspirada no ideal de modernizacdo sempmsepgaido, ainda que distante da realidade
brasileira, e sustentada pela forca do fordismo gw®lucionava 0os meios de producao
incitando a formacg&o de novos mercados consumidArpssse do presidente em novembro de

1926 € também uma imagem emblematica:

A cerimbnia de posse transcorreu conforme o prédpoamm a presenca de autoridades as
mais diversas e dos imprescindiveis Dragfes dgbérdiEncia. O que destoava das cerimdnias
precedentes era a presenca destacada de um agiggatbamava a atencao entre o cortejo que
acompanhava a posse. Tratava-se do automoével ogwavaleWashington Luis e seus
correligionarios ao Palacio Presidencial e quevguelas ruas do Rio de Janeiro o tradicional
grupo que acompanhava a cerimdnia de posse. Em &herto, o presidente demonstrava o
novo paradigma de modernizacdo que, daquele monmantaliante, consolidar-se —ia no
projeto politico nacional encampado por Washindtiois e seu grupo.” (SAVIO, 2003:15)

Essa politica de transportes preponderantementwiéoh favoreceu sobretudo as elites
que podiam ter acesso a um automével e custeaasaananutencdo. Se na década de 20 ainda
era um produto raro e que somente uma alta bueypesiia ostentar, vemos principalmente a
partir dos anos 50 o automovel se tornar um bermodesumo desejado pela classe média. As
cidades véao gradativamente sendo projetadas em dorautomével, como veiculo principal de
circulagao, ainda que grande parte da populacadvesse acesso a ele.aerican way of life
difundido pelos Estados Unidos no pos-guerra bassawna imagem do carro como emblema da
liberdade — pautada num universo privado, numa lidabie veloz, desenraizada e indiferente
na voracidade consumista. Um modo de vida que loorawa o esvaziamento do espaco
publico, relegado cada vez mais a espaco de passdge carros em alta velocidade nas

autopistas e recheado de publicidades a forjarsamiabilidade de consunid.

'Y FONTENELLE (2007) analisa o surgimento da redéagefood, Mc Donaldsomo restaurante de estrada até se
tornar uma marca mundialmente conhecida. A paetiise caso aponta relagcfes entre a arquiteturargquoni@nea
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O METRO CARIOCA - DOS PROJETOS A PRIVATIZACAO.

E fato que os transportes coletivos foram sempiacados em segundo plano nos grandes
planejamentos urbanos no Brasil, especialmenteislepe o pais entrou de vez no rol dos
maiores mercados consumidores das multinaciond@mmabilisticas. Com o metr6 nao foi
diferente, como veremos no caso do Rio de Janamae ele aparece somente no fim dos anos
setenta quando sua necessidade ja se fazia poisdevrigente.

O primeiro plano urbanistico para a cidade a pravanstru¢cdo de um metré foi o Plano
Agache, no fim da década de 20. A insuficiénciat@msporte publico na cidade ja era
constatada, mas a prioridade era dada a circulagiwiaria, com o projeto de um sistema de
vias expressas interligando o municipio a todaamegietropolitana e outras estados. O metrd era
visto como um substituto aos bondes, consideradwdgs vildes dos congestionamentos. No
entanto, ficou apenas como projeto. Outros platad®eados nos anos seguintes ainda citavam
o0 metrd e reconheciam a urgéncia na melhoria densisferroviario, entdo principal meio de
transporte da populacdo do suburbio e baixada.HER007:127-128). Nos anos sessenta 0
governo do recém criado Estado da Guanabara endomnemm novo grande projeto de
urbanizacdo para a cidade, o chamado Plano Doxi&dés marcaria o planejamento da
tecnocracia militar focada em superplanos, nossgomaiito do que se projetava era de dificil
implementacéo, dada as propor¢cées amplas de ab@agias intervencdes e a burocracia na
execucdo das obras. O Plano Doxiadis seguia aneiadprogressista e utdpica do urbanismo

modernista,

[...] primava pela construcdo de linhas expresdastfe as quais as atuais Linhas Vermelha e
Amarela) e pela introducdo do metr6 no sistemaatesportes da metrépole em formacéo. Na
verdade, o referido plano pretendia promover umn@mnalizacdo técnico-cientifica do espaco

urbano do Rio de Janeiro, atribuindo uma maioriimalidade ao mesm@HEIDE, 2007:128)

Em 1966 o governo deu inicio entdo aos estudo® sobrabilidade técnica e econémica
da construcdo do metrd. Priorizou-se entdo umaemarinha que ligaria Ipanema a Tijuca,
passando pelo centro da cidade, a ser construéal@5; depois ela se estenderia até
Jacarepagua em 1990. A linha dois, que ligaria iFauNiterdi ja estava também projetada,

mas era a terceira na lista de prioridades. Nanémtos atrasos somente permitiram que o metrd

das cidades feitas para o carro e o consumo conte fie seguranca e identificacdo no espaco pubscaziado.
Um dos efeitos dessa cidade midiatica que se toirstiseria uma sociabilidade da indiferenca.
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fosse inaugurado em 1979 com apenas cinco estap@sscom toda a pompa de mais uma

grande obra da ditadura militar.
Estamos entregando o seu metrd. Ele € um dos adssltde quatro anos de trabalho do
governo da fusdo. Foi uma prioridade, € uma reddid® metrd chega para ajudar vocé a viver
melhor, numa cidade mais humana. A sua cidade. @onéeo comego do fim das horas
perdidas em engarrafamentos, do desperdicio deusiiwél, da poluicdo, do desconforto. E
um novo tempo, de transporte confortavel, segémido e eficiente. E o transporte do futuro e
€ todo seu! Com o metrd a cidade também ganha wwa face. As ruas e calcadas se
alargam, as pracas se ampliam e ficam mais borstagem pistas para o trafego circular
melhor. Sdo mais lugares para o lazer, novos carsiphra facilitar sua vida. O metré chegou

para ser orgulho de todos os cariocas. Para sebol® de uma cidade melhor. Participe desse
novo tempo. CONHECA O METRO. (JORNAL DO BRASIL, #/979)

Assim o governo do Estado do Rio de Janeiro anvacseu feito na véspera da
inauguracao do metrd carioca, em marco 1979. Dajmisove anos de obras que abalaram o
cotidiano da cidade, o governo enfim entregava aulagdo as primeiras estagcbes do
metropolitano. O texto citado foi langado na Rev® Domingo do Jornal do Brasil, e anuncia
0 metrd como uma grande revolucdo na cidade. Panéova face que a cidade ganharia dali em
diante seria muito mais visivel para a elite cariddinal, as primeiras estacdes privilegiaram as
areas nobres da cidade, abarcada pela linha unsegestenderia da Tijuca até Botafogo, trecho
finalizado totalmente sé mais tarde, em 1982. ONRet¥rd fora aberto no ano anterior, 1981,
partindo da estacdo Estacio e indo até Sao Cristévilaracand, dando inicio ao que seria a
linha dois, em direcdo a zona norte, que em 188Bamais trés estacdes. Somente em 1988 &
aberta a estacdo Triagem; em 1991, Engenho dad&aiein 1996 Toméas Coelho e Vicente de
Carvalho. Cabe ressaltar que o Pré-Metrd utilizawdlL. T (veiculo leve sobre trilhos), com
capacidade bem mais reduzida que o Metr6 e senoralicitonado. Desde o inicio o Metrd
carioca se caracterizava por uma clara difereng@ @s duas linhas, que servem a diferentes
camadas da populagéo, como veremos melhor adiante.

O texto publicitario com que o Governo apresentdetrd como “transporte do futuro”
(ibid.) numa “cidade mais humana” (ibid.) ndo faferéncia aos inimeros transtornos causados
em suas obras. Diferentemente de outro texto pidsle, lancado no jornal o Globo no dia da
inauguracao.

DESCULPA O MAU JEITO.

O metrd levou anos pedindo desculpas pelos burpetas desapropriacdes, pelo mau jeito.
Mas valeu. Hoje ele oferece ao Rio de Janeiro dasamais significativas realizagfes urbanas
gque uma cidade pode querer. Nés das OrganizacO&s ddamos orgulhosos porque
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contribuimos qualificando e selecionando mao de @lara esta realizagdo. A obra esta ai. E,
pelas desculpas? N&o ha de.of@ GLOBO, 5/3/1979)

Inimeros problemas ocorreram nas regides afetaglas pbras, tais como falta de agua,
de energia e interrupcdo de linhas telefénicagn alé todos os contratempos advindos da
interrupcdo do trafego em grandes areas altameanbsittdas, e mesmo a dificuldade na
mobilidade dos pedestres em calcadas tomadas pomés de canteiros de obras. O velho
problema das desapropriacdes ressurgia, assim a@uestao da especulacao imobiliaria. Aléem
disso tudo, que de certo modo era um preco a geripavitavelmente, salvo a desorganizagéo
de todo o processo, evidente nos atrasos, a mérdeitilizada nas obras fora sim outro motivo
de criticas. Segundo Valladares (1981) os opetagiossua grande maioria migrantes recentes
de outras regides do pais, especialmente de Mimaais<se do Nordeste, trabalhavam em
condi¢des precérias e insalubres de seguranca adimofja que mais de sessenta por cento
deles morava nos alojamentos situados nos progaiteiros de obras) - alimentacdo escassa e
de péssima qualidade, inimeros acidentados quantindeus direitos trabalhistas burlados,
jornadas extenuantes que podiam chegar a 36 honasegime de dobra. Uma série de
problemas que acabaram desencadeando revoltabm-quebras nos principais lotes, entre os
anos de 1977 e 1978, quando o atraso ja era geaadedo de obra escassa, pondo em risco uma
obra de significado politico e econdmico t&o imaote®.

Basta lembrar que a construcdo do metré mobilizaa& capital (acima de um bilhdo de
dolares) e forca de trabalho que qualquer das ognandes obras em andamento no Rio, na
época. Por outro lado a “Operacdo Metr6” ndo sétdim a uma proposta em termos de
transporte de massa para a populacdo da regidopuktana, mas significava também uma
intervencdo visando ao reordenamento do uso doesul@reas de alto valor especulativo.”
(VALLADARES, 1981:90)

Uma intervencdo urbana tamanha retalhando a cieladgrurgias que escavaram seu solo
redefinindo seus valores, se justificava pelo bemefjue trariam a circulagdo da populacéao,

depois que o0s tormentos cessassem e as estacées faBertas. Mas nos terrenos lodosos de

“vale a pena assistir ao filme “A Queda” de Ruy e Nelson Xavier, de 1976. Apesar de ser uma dbr
ficcdo € um documento que retrata com crueza Geyassava nessas obras e o clima politico da.éplecaarra a
historia de um operario que morre acidentado pitei ffe seguranca numa obra do metrd carioca eaadkitum

colega para que sua mulher recebesse da empresacqué&atou o dinheiro que tinha direito. O filinez imagens
reais dos canteiros de obras e dos operarios eralices em que trabalhavam. O clima de precaredae

envolve as imagens dos canteiros e da vida cotidias trabalhadores é contrastada com as dismitasgeandes
empreiteiras pelas concessdes publicas para coistdas inUmeras estacdes projetadas. Numa desgatas, 0

caso do operario morto se torna denuncia jorngdighcomendada, cujo interesse era desqualifiearpaesa que o
contratara e abrir espago para a concorrente. iNodicolega que insistia em lutar pelos direitovid&a acaba
sendo tido como subversivo, se tornando fugitivo.
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suas obras eram corpos operarios - mal pagos ¢ratedios - gente vinda de outros cantos do
pais em busca de trabalho, a maioria com baixisgigteucdo e muitos sem carteira assinada,
que arriscavam a vida ao abrir no corpo da cidadsmminhos para o “novo tempo” que o Metrd
anunciava. A mobilidade do éxodo trazia para a dpete carioca a forca de trabalho mais
barata, era essa sua qualificacdo tdo selecionamtaando ainda mais lucrativo o
empreendimento que prometia dar a cidade meiosupaaiecirculagdo mais moderna.

E assim, com todo atraso e problemas que cercatmmcsnstrucdo o Metrd foi
inaugurado. Em seu primeiro més de funcionamentiagens eram gratuitas. Era preciso que a
populacdo aprendesse a utilizar esse veiculo téeredie e tdo exigente. Campanhas
publicitarias foram lancadas na midia, mais de uthdo de folhetos explicativos distribuidos.
“Vocé sabe andar de metr6?” A pergunta abria olg@nfque trazia todas as explicacoes e
coordenadas desenhadas para o correto uso doithspg® Globo, 19/02/1979). Era preciso
que 0 usuario se acostumasse com 0 ambiente deseguda estacdo e dos vagdes, além de
saber usar os bilhetes magnéticos. Uma entrevisteedida pelo presidente da Companhia do
Metropolitano percorrendo as estacdes que serianguradas alguns dias depois, apresentava a
midia esse ambiente de extrema seguranca e saf&bicum outro espaco no qual o citadino

deveria se portar como usuario.

Explicou que [nas estagdes] ndo havera banheiroap#nas passagem dos usuérios, que
ficardo poucos minutos. Além do mais em banheilesténeo viceja tudo o que é proibido
por Deus.’ Nas estacdes ndo havera bancas de ¢ohaaes. ‘Sera muito dificil tomar o trem
errado, pois as indicacBes estdo em locais visigeisy margem para qualquer confuséo.’
Também nado haverd duvidas sobre o que é proibidoduzir animais, fumar, viajar
embriagado, estar armado ou com explosivos e ¢eosyscolocar os pés na parede, cuspir e
jogar detritos no chédo, impedir o fechamento ourtabe das portas, usar o alarme sem
justificativa. [O presidente da Cia Do Metr0] aach#& o0s passageiros ndo criardo problemas e
manterdo as instalagées limpas. ‘De modo algunsi@g&es serdo iguais a certas rodoviarias
imundas e desorganizadas’ (JORNAL DO BRASIL, 3/34)9

O metr6 surgia desde o inicio como esse espacmeaite regularizado que se destacaria
inclusive de outros lugares como a Rodoviaria, rgye® ndo, da propria cidade. Ali ndo haveria

lugar para sujeira, desordem e caos — como hepeaade compensacdo o metrd seria produzido
e visibilizado como um espaco da cidade diferajqie, estaria de certo modo imune aos perigos
da violéncia, dos engarrafamentos, da poluicAomAtisso, seria um transporte de massa
sofisticado, se comparado aos Onibus e trens, velg e que impele o usuario a uma interacao

maior com todos os dispositivos tecnoldgicos querapdem — desde o bilhete, (ou atualmente
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0 cartdo), passando pelas catracas, todos os @pdervigilancia como cameras e monitores; 0s
alto-falantes que anunciam constantemente inforesagd préprio trem, enfim. Caiafa (2008)

criou a nocdo de ambiente maquinico para caraateBzse espaco, no qual também vé
caracteristicas de uma heterotopia de compensagdelacdo a cidade e que em muitos casos

pode ser intimidador e de dificil acesso a algwmgrtios menos adaptados a tecnologia.

O ambiente maquinicdo metrd apresenta ao passageiro uma série desitiiap® técnicos que
ele tem que abordar para entrar no metrd, embaoctiem e seguir viagem. Sdo dispositivos
em algum grau automaticos e que exigem que umedrelse estabeleca com a maquina.l...]
Consiste num espaco exigente e regulado e quevenvol forte componente tecnolégico. Um
elemento local desse ambiente €, portanto, um dpmrdem que contesta a dos espacos
ordinarios da cidade. (CAIAFA, 2008: 5-9)

Em todo caso, sdo visiveis as diferencas entraias lthhas que compdem o sistema do
metrd carioca. Como dissemos anteriormente, a tioimsempre foi desprivilegiada em relacao
a um. E preciso deixar claro que esta se estenddijdea, bairro da zona norte mas
predominantemente de classe média, passando peto da cidade e chegando, atualmente, até
Ipanema — ou seja, percorrendo &reas nobres ¢édasisA linha dois parte do Estécio, area
central da cidade e se dirige até a Pavuna, fran&itre o municipio e a baixada fluminense,
percorrendo 0s suburbios em que vivem predominamtanclasses mais pobres. Ela, ao
contrario da linha um, € toda em superficie, oloprateou seus custos. Suas estacdes, em geral,
sdo bem mais simples em suas arquiteturas. A stpgib nessa linha € um problema antigo,
até pelo fato dos carros, por muito tempo, terata sienores e 0s periodos de espera entre um
trem e outro, maiores. Mas nos ultimos anos esg#gma vem sendo “democratizado”.

De fato, muita coisa mudou depois que a operagdmanutencdo do metrd carioca foram
concedidas ao capital privado, num processo qu®inse em 1998 e terminou em 1999, época
em que as privatizagdes de empresas estatais raseamavoga. A propriedade do patriménio
continuaria sendo do Estado, assim como a resptidade sobre as expansdes, aumento do
namero de trens, etc, e a fiscalizacdo do serviececdo. Ja no inicio dessa parceria entre
capital publico e privado, em 1999, foram abertasstacdes Cardeal Arcoverde, (a primeira em
Copacabanaja linha um, além das de Iraja, Colégio, CoelhaoNAtari/Fazenda Botafogo,
Eng® Rubens Paiva e Pavuna, na linha dois, quendeide operar no sistema de Pré-Metré.
Nesse ano ja se observou um aumento de até 27%merm de passageiros e até 2005 esse
namero ja chegava a 150%, depois que foram criidaas expressas de Onibus fazendo

integracdo com o metrd, além da integracdo conrers tda Supervia, que percorrem outros
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bairros suburbanos e toda a baixada fluminense.IDBE 2007:133). Ou seja, com a
privatizacdo o metrd passava gradativamente a etand nimero muito maior de usuarios,
afinal era agora um transporte que precisava ¢grer. O aumento da passagem, se tornando a
mais cara entre todos os metrds brasileiros, fa diferenca que se fez sentir de imediato no
bolso dos usuarios. Mas também pdde se percebequeda na qualidade do servigo oferecido,
as superlotagbes se tornaram comuns, pois 0 inateme numero de usuarios parece nao ter
sido acompanhado por uma expans&o no niimero cg&tren

No fim de 2009 foi inaugurada a linha 1A que nadasn@ do que uma ligacéo direta entre
as linhas um e dois. Na época houve muita confospessa mudancga, e ainda ha, ndo sé dos
passageiros que precisavam estar mais atentostiwoddos carros, mas da prépria empresa em
dificuldade de operar o novo sistema. Desde entEsgpam a ser constantes as panes e
interrupcdes nas viagens, muitas vezes mais laimase o de costume. As criticas, que ja eram
muitas antes de tudo isso aumentaram levando estdiio Pablico a intervit®.

Em todo caso, a privatizacdo trouxe a possibilidigabertura de mais estacdes (além das
citadas, ainda foram abertas mais duas em Copacabama em Ipanema. Para 2014 promete-
se outra na Tijuca e em 2016, a linha quatro, dquegara a Barra da Tijuca servindo
especialmente ao Jogos Olimpicos que se realizeasse ano) e maior integragdo com outros
meios de transporte de massa. Mas também trouxe pnexarizacdo, concomitante a
popularizagdo. O metrd carioca que era esse treespablico sofisticado, algo elitizado e
também bastante restrito em sua extensdo em redasAProjetos iniciais, cresceu e passou a
lidar com seus usuarios na condicao de clientaaf&Cg2008b) vé essa outra relacao que se forja
entre o usuario-consumidor e o metré evidenciana® publicidades que a empresa passa a
estampar em seus espagos. Apesar da precarizaguilp, slogans como “A qualidade de
vida anda aqui”, ou “A vida é melhor aqui” e o &tu&€aminhos para uma vida melhor”
parecem querer anunciar um produto diferenciadbe@nocao passa a ser também uma forma
de consumo, e o usuario que sofre siegtadacdo em client¢Caiafa, 2008b:113) tem que ser

convencido de que faz um bom investimento.

2! Coincidentemente ou ndo, no ano de 2006 foi criadai estadual Lei 4733/06, de autoria de Joigeidhi e
aprovada pela entdo governadora Rosinha Mathgaiantindo que nas horas de pico existam vagdeese/os
para mulheres, nao sé no metrd como nos trense®gsbrém, a lei ndo vingou. No metré podemos esses
horarios os segurancas correndo pela estacaogimea homens que entram nos vagdes exclusivanfemiainos,
caracterizados por um aviso escrito numa faixa acgaa das portas automaticas.

22«Justica d& 30 dias para fim de problemas no nurRio”. G1 (16/03/2010)
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Mas ndo apenas as publicidades do proprio metréapas compor esse ambiente. Cada
pedaco de parede, degrau de escada e mesmo tadaria tos trens serve como espago
publicitario para diversos produtos, ndo apenagamicionais anuncios culturais de filmes e
pecas de teatro, mas qualquer marca que se dispgudigar. Assim, o espaco do metré vem se
tornando também midiatico, se coadunando com ur@nieno contemporaneo que faz das
cidades meio (midia) para o consumo. A cidade itddigdFONTENELLE, 2007) corrobora a
idéia de seguranca como necessidade primaz natesidasoladas pelo medo da violéncia e em
altima instancia, do “outro”. Tais cidades sao deitpara serem vistas, mais do que
experimentadas. A l6gica do consumo faz do olharacerbacdo de uma experiéncia urbana
protegida na seguranca do reconhecimento, da &aiddde trazida pelas marcas. Uma
sociabilidade forjada no ato do consumo permite spisobreviva a esse ambiente desolador
com que se desenha o espaco publico, relegadagoedp passagem na cidade da velocidade e
da circulacdo. Assim, mais do que uma critica &afiiacdo de um meio de transporte,
apontamos aqui para o fato de que toda essa matiab do metr6 remete-nos a urgéncia de
uma cidade que impele por ser habitada. Relegadgaade medo, de inseguranca, de consumo
e passagem ela no entanto continua aberta a atlefique n&do pode ser traduzida como perigo,
como os discursos pertinentes ao modo de vidadmalta privatizacdo e no consumo apontam.

As historias acerca do metrd sdo muito vastas,edasgpoca em que nao passava de um
sonho projetado, até hoje, quando ainda tantos snipgam novas linhas a serem abertas
futuramente. A cidade do Rio de Janeiro, que sede sla Copa do Mundo em 2014 e
Olimpiadas dois anos depois, vé renovarem-se osrdiss reformistas em novas promessas de
que a idilica cidade maravilhosa sera restauradagi®o portuéria comeca a ser “revitalizada”,
apesar de la ja viver muita gente, que no entadto foi sequer consultada sobre as
transformacdes que ali acontecerdo gerando ludupersdo para os investidofés Favelas
sendo tomadas pela policia estdo sendo “pacifitadalerizando os bairros em que se situam,
abrindo novos horizontes para a especulacdo imdhiliAlgumas ja sdo cercadas por muros
para conter sua expansao. O choque de ordem cora gtieal gestdo da prefeitura abriu seu

2 “Comunidade da zona portuéria rejeita proposteeditalizacdo da prefeitura do Rio” . Jornal dav@eércio -
on line.
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mandato, ja ndo ganha tantos holofotes na midieesfetdculo da ordem parece ter se
normalizado ou simplesmente ja ndo acontece comsana forca.

A cidade imersa em politicas de seguranca se @rey@an receber convidados de todo o
mundo nos dois grandes espetaculos do esportedasopor investimentos bilionarios. O metrd
€ uma peca crucial nesse novo quadro que se desenitgao Rio. Ele precisara confirmar que a
cidade estd no nivel das grandes metropoles easopéamericanas, que € capaz de organizar
eventos desse porte e carregar os espectadoregetmeidade e conforto até os estadios. O que
esta em jogo, porém, € muito mais do que issoa-Batde novos dispositivos que nao sé forjam
uma cidade mais ordenada aos olhares turistagysapimt consumo, mas que prometem ainda, e
novamente, futuros grandiosos. Essa nova ondad#sgenentista, potencializada por discursos
politicos populistas que véem o Brasil emergir cqmoténcia mundial, vem justificando no
presente novas politicas de homogeneizacdo e reggi@o de praticas cotidianas banais. O
metrd tem papel importante nessa historia e aindidgamoutras estdo para serem escritas nos

percursos que fazem o0s seus usuarios cotidianamente
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IV - FIM DA LINHA:

Na ultima estacédo ha dois destinos possiveis. Q@atino vagao e voltar para tras, refazer
o trajeto ao inverso. Ou descer e seguir a multil@osobe as escadas em busca da superficie. A
viagem percorrida aqui teve muito daqueles retorAoslta para trds ajuda a entender historias
que ficaram esquecidas em outras estacfes. Naride metrd a linha do tempo € equivocada.
De fato ndo ha uma linha, ou duas, tampouco umduas direcbes possiveis, nem um ponto
final peremptorio. A malha descrita pelo mapa ign@aidas insuspeitas, tracados que a
subjetividade inventa no jogo urbano. Debaixo dfalas a maquina corre veloz, sempre
almejando o progresso, mas carregando histériairaad que talvez nunca deixem a pequenez
de sua condicdo, detalhes cotidianos. Essa condi§dcé sua fraqueza, pelo contrario. Elas
assim podem continuar insinuando invencdes queestdm os planos monumentais da Historia,
escrevendo historias perdidas nos tuneis escuts@na estacéo e outra da grande cidade.

Mas por hoje a viagem serd interrompida e tomasaadas se faz necessario. Depois de
muito tempo l& dentro, subir & superficie é, connia €aetano, “uma outra alegria”. E noite, a
cidade esta aberta em sua vastiddo barulhentapsemos do espaco fechado. Tenho agora por
teto somente o céu e no chao estado inscritas frastienplicitas, perdidas em meio ao caos dos
vendedores ambulantes e da luz de mercurio quénidusem exterminar as sombras. Aqui fora
tem-se a sensacgdo de que saimos de um jogo, @@assatre os dois ambientes tem um efeito
de estranhamento. A rua ca fora parece inspiraa®utidicidades, de regras menos claras e
também perigos de intensidades outras. Trago urmaaga, um corpo mais atento que de
costume, sigo pra casa carregado de reticénciag soltidade que ainda tenho muito que

conhecer.

*k%k

O fim da linha abre outras viagens, a conclusdpagte ser mesmo uma pausa antes de
outro percurso. Nela recolhemos o que ficou ndoocoenteza, verdade, mas como marcas que
nos orientem nos proximos encontros e batalhas. listeade experiéncias emaranhadas de
conceitos que potencializam nossa posicdo no miekiigios de uma viagem que nao se pode
refazer, cada vez que a contamos sao outros ragteodespontam. Mas saimos diferentes, um

pouco mais confiantes ainda que sem entender deotode significard ser mestre: apenas mais
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um titulo? Um novo caminho se abrindo? Ou algo spidecha antes de um novo momento?
Deixemos o tempo e as marcas dizerem.

Por hora, estamos cara a cara com uma fronteir, unga dentre tantas que ddo medo
mas pedem, urgem para serem testadas. Atitudeoparigmas fundamental, que Foucault (2006)
inspira sugerindo imaginacdo obstinada frente sgume. Uma aventura em que o saber € uma
forca parceira, mas que tem ela mesma seus profpinoes frente a vastiddo de um
desconhecido que esta sempre um passo adiant@alasas do pensador que recusava ser o0
mesmo a experiéncia tedrica e pratica que fazemos deawBmites e de sua ultrapassagem
possivel é sempre limitada, determinada e, porta@atoser recomecada (FOUCAULT,
2006:349). Nas fronteiras € pertinente operar esfiaxdo ética pela qual o exercicio da
liberdade é pensado ao problematizarmos o0 modo cmwm@onstituimos enquanto sujeitos, na
relacdo com os jogos de poder e verdade em nosgm tRistorico. Esse exercicio de atencao,
também pensado como a constru¢do de uma estéteastincia, ndo é algo simples, no sentido
de um suposto livre-arbitrio, mas um confronto gde em cheque nossos modos de relacdo —
conosco, com o0s outros, com 0 mundo. No caso @iteujo conhecimento, sua relagdo com o
saber que produz e que o recoloca constantemertiecndo da verdade e do poder s6 pode ser
de fato transformada eticamente quando sua exp&i@posta em cheque, incorporada ao
préprio exercicio do saber. Nao para fortalecésim@ sujeito, mas justamente ao diluir isso que
ele é, que se confunde com o tempo que vive, er@me possibilidades de outros pontos de
partida na historia que agora se faz.

Na caminhada que fizemos aqui essa dificil tar@farisaiada, experimentada em viagens
metropolitanas nas quais os limites que nos comestitforam em alguma medida abalados.
Impossivel estar na cidade do mesmo modo, depasbanalidades que constituem nosso
cotidiano séo desnaturalizadas pela historia, acalainos para detalhes antes insuspeitos. As
fronteiras que regulam a cidade sdo inumeraveis,antie elas existem algumas que partem do
proprio corpo de quem move-se nela. A atencdo gyeede nas linhas demarcatérias, como as
do chdo na estacdo do metr6, ndo € a mesma quUE@rno corpo passageiro, aquele que da
passagem a experiéncia de estar na cidade ndo ewpsztador transeunte, mas que testa
sensorialidades outras além da visdo. Esse coigergagmente ndo € algo pronto, um ideal a ser
alcancado ou um novo modelo. S0 momentos nunil difiercicio sempre incompleto, ja que a
cidade oferece sua heterogeneidade e seu caos am$bante e suporta-los ndo é algo simples.
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Dar passagem a experiéncia urbana requer essaatatrgdo que na circulacdo tendemos a
ignorar, afinal quando os percursos ja estdo dkfinia atitudeblaséé suficiente e eficiente.
Passa-se pela cidade com o intuito de chegar desm destino, o caminho se torna mera
passagem, ndo nos diz nada nem nada teremos addieerO que se perde nessa travessia
segura € a forca politica da cidade, restando mestzio deixado por corpos apressados, um
vazio de descuido a nos interrogar sobre o quenestéazendo de n6s mesmos. E nesse sentido
gue uma ética da mobilidade ganha relevancia amepermos que a circulagdo € um modo de
mobilidade dentre tantos outros e que, portantegseescolhas a fazer e outras possibilidades de
experimentar o espacgo urbano. Afinal o modo com® movemos na cidade condiciona a
percepcdo que temos dela e de n6s mesmos. Umadadbilmais ousada, ou seja, que ndo se
restrinja sempre aos comodos caminhos da circulag@dnao se contente com essa forma de
liberdade calcada na seguranca e na indiferengle pos acordar para o fato de que outras
heterogeneidades habitam ainda a vida urbana, dpsdesta seja encarada numa disposicéo
mais atenta e cuidadosa. Uma atencdo que se tentodono corpo, ndo apenas com o olhar.
Uma mobilidade atenta até mesmo, e sobretudo, Quantbvimento é de pausa.

De certo as possibilidades de experiéncia urbamea nsdltiplas, mas a indiferenca
produzida pela circulagéo e pela privatizacdo dpa@s e das sociabilidades na cidade tem
dificultado que possamos inventar novos modos depadatilha-las. Pode parecer que ja ndo ha
espaco para experiéncias que ndo aquelas insedasddigos do mercado e das legislagcbes
que tao fortemente tem incidido sobre o espacoignjidomo no caso do Rio de Janeiro. Uma
cidade tdo singular em que estdo evidentes as noEsvedesigualdades sociais mantidas
atualmente por um sistema capitalista neoliberas rmujas proveniéncias remetem a sua
historia, ou melhor, as inumeraveis histérias quie gassado guarda e que ainda nos afetam. E
uma dessas cidades que ndo se homogeneizam dentadogpera misturas insistentes em
desviar as linhas que tendem a regular a vida de Isabitantes. Ante for¢cas conservadoras,
adornadas pelo discurso contemporaneo da globatizage ainda prometem nos colocar lado a
lado com as superpoténcias do primeiro mundo, aai@s apontarmos outras urgéncias, outros
mundos cotidianos que agora estédo constituindmaligas a esse modelo.

Essas outras possibilidades, nem sempre evidentewuitas vezes desencorajadas,
dependem talvez de algo como aquela atitude olstida imaginar. Ato ndo de crenca, mas
atencdo plena ao tempo presente como momento ibistofportanto sempre aberto,
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imprevisivel, a ser escrito) e ao passado que emla. Imaginar outras mobilidades possiveis
em meio aos fluxos da circulagdo que ndo parangeegerta recusa, o contrario de uma
sofisticacdo, algo como um despojamento bastanterinm em dias tdo acelerados em que as
nocbes de tempo e espaco sdo constantemente @aefipor maquinas informacionais e
cibernéticas. E que imaginar parece ser cada vezosn@ecessario em um mundo de
“diversidades” quase sempre circunscritas a umarigalde: a que oferece por algum preco o
conforto do consumo ou relega os que ndo podenr @agacassez da falta. Nesse cenario a
criacao aparece como capricho poético, ingénugueése torne produto, ou improviso de quem
tem que se adaptar com pouco.

Obstinacdo de imaginar € sim, mais do que nunaxsséria. E talvez possa nos abrir
saidas para os problemas de uma cidade cheia dpialdades e heterogeneidades, sem que
tudo isso seja planificado sob a forca de politipasitadas principalmente em interesses
econdmicos e de seguranca. Urge nos perguntarnegsatdjticas da mobilidade queremos para a
cidade, inventando em nossa vida cotidiana e caa®asocorpos as respostas possiveis.
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