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RESUMO

Esta dissertacdo aborda algumas discussfes sotekacdo entre subjetivacdo e solidao
urbana. Embora a experiéncia de soliddo nos leepogas distantes, sua experiéncia na
modernidade, com o advento das cidades, tambémet@udeia do estar s6 ou sentir-se so
como uma experiéncia universal. Se objetivamos iamplanalise da soliddo para além de um
psicologismo € porque a consideramos como um fenénpelifénico e polissémico que
apresenta caracteristicas impares na modernidaagroDdeste escopo, queremos estudar a
evolucdo das experiéncias de soliddo como formaledar a subjetividade na cultura
moderna. Entendemos que a generalizacdo do setimersoliddo é historicamente datada e
gue s6 com o advento da modernidade € que ela paassagozada na cidade. A modernidade
destaca a relacdo entre soliddo e individualisnamdd origem a moderna concepcao do
individuo dotado de uma subjetividade. Assim abmamessa delicada transicdo que acomete
o homem na contemporaneidade. Ela ndo se da soment&ano da consciéncia, mas no
plano da subjetividade. Liberar o estudo da suhietde da tutela do psicologismo e/ou do
senso comum implica na necessidade de pensa-latieies onodos. Nesses termos, montamos
0 percurso da nossa pesquisa transdisciplinar obede ao encontro da cidade e dos
processos de subjetivacdo entremeados pela cagédbda literatura. Com efeito, produziu-
se um campo de experimentacdo onde encontramass outdos de lidar com a solidéo, os
quais nos ajudaram a montar as narrativas de sohidaespreita dos instantes de cidades,
produzindo sentidos diferentes de uma histériaarsal da solidao urbana.

Palavras-chave:cidade; solidéo; subjetividade; literatura; ex@ecia urbana.



ABSTRACT

This thesis addresses some discussions aboutl#t®mship between subjectivity and urban
loneliness. Although the experience of lonelinesgls us to distant times, their experience in
modernity, with the advent of cities, also broutit@ idea of being alone or feeling alone as a
universal experience. If we aim to expand the aglgeyond the solitude of a psychologism
is because we regard it as a polyphonic and poligs@imenomenon that presents unique
characteristics of modernity. Within this scope weant to study the evolution of the
experiences of loneliness as a way to addressutbjectivity in modern culture. We believe
that the widespread feeling of loneliness is histdly dated and that only with the advent of
modernity is that it is to be enjoyed in the ci¥jodernity highlights the relationship between
loneliness and individualism giving rise to the raodconception of the individual endowed
with a subjectivity. So we approach this delicatnsition that man has been involved in
contemporary times. She does not only in termswaraness, but in terms of subjectivity.
Releasing the study of the subjectivity of the e of psychologism and / or common sense
implies the need to think of it in other ways. Imese terms, we set the course of our
transdisciplinary research obeying the city's nmgeind subjective processes interspersed by
contributions from the literature. Indeed, thers baen a field of experimentation where we
find other ways of dealing with loneliness, whogdesl assemble the narratives of loneliness
ambush the city while producing different sensea ohiversal history of urban loneliness.

Keywords: city; loneliness; subjectivity; literature; urbarperience.
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1 - INTRODUCAO

“Sinto-me muito sé! Por que sera que as pessaasmedigam e ndo me procuram? So
vou me relacionar com quem me procurar! Somos saddosolitarios vagando pelas ruas,
sem entusiasmo e sem vontade de fazer nada. Espmribdos no meio da multiddo. Tenho
medo de estar s6! Eu prefiro ndo andar pelas pumsjpalmente de noite! E muito arriscado!
As ruas ja ndo nos pertencem! Eu levo susto cogquémcia. Ontem mesmo, uma pessoa
encostou sua mao em mim para pedir uma informagiod®i um grito, no meio da rua. Até
eu me assustei com a minha reacdo! Um dia desses eésim elevador e comecei a suar frio,
meu coracao disparou, cheguei a pensar que iamorfevida na cidade esta um caos! Nao
aguento mais viver em meio a tanto barulho, enfgam@ntos, poluicdo, violéncial... Até as
oportunidades de emprego estdo se esgotando. @mtemo, fiquei sabendo que seis colegas
de trabalho foram demitidos sem o menor motivo. Meigo Jodo era um deles. Coitado! O
que ele vai fazer da vida? Ele s6 sabia fazer @quiil

Encontram-se aqui algumas falas oriundas das nessksicas pela cidade do Rio de
Janeiro. Elas impulsionaram a escrita de determamathrrativas nomeadas por nos de

narrativas de soliddo urbana, envolvendo sentirseotmndos de questdes que se vive nas



metrépoles, mas que hoje acreditamos que podenpreseatar em qualquer lugar, como

vimos na clinica, nas ruas e na nossa imaginadas. ttazem consigo as marcas de um
dialogo promissor da literatura com as transforraacfociais e econdmicas apresentadas
nesta pesquisa.

“Tenho sentido soliddo quando chego em casa. N#wteais dialogo com a minha
mae, que esta decrépita, proximo a morte. Desej@amsmzinha, mas ainda ndo sei como
fazer isso. No ultimo encontro do curso, tinhadeSiai sem me sentir s6. Com a tragédia do
terremoto no Japao ndo me senti deprimida, masegfzacom a grandiosidade da natureza,
arrastando tudo. Parece que o que eu sinto tem @wea soliddo. Tenho uma sensacédo de
repeticdo, de ndo andar para a frente. Uma patmearem na minha frente € melancolia. Me
sinto deslocado com a garotada do curso que euEaga@asa esta tudo bem, mas falta tesao.
Estou mergulhado num misto de sentimentos. A0 mesmpo que tem um marasmo, eu
também sinto poténcia.”

O pavor, o medo, os desassossegos e 0 espanteedmaicidade. Misturas de ficgdes e
falas colhidas na clinica sobre esses sentimemangdustia e isolamento, que a gente vive
como se fosse individual.

A nossa pesquisa reune dizeres, falas, polissatmiasstantes nas ruas e na clinica que
nos servem para pensar o multiplo e o diverso caplicacdes na filosofia, na arte e na
politica. O que seria proprio da clinica? Como poake localizar essa experiéncia? Pensamos
numa escuta que se inclina sobre aquele que dentatdmento. Esta inclinacdo apresenta
um outro movimento, de desvio. Inclusive, a clirpcacisa desviar dela mesma, de uma certa
psicologizacdo do sentimento de soliddo na urbe.

Depoimentos. Um coro de vozes. Nada parece marengal do que essas aflicbes. Seus
surgimentos e suas materialidades nos causam isdpesSeus fluxos sdo amparados em
ritmos solitarios constitutivos de individualidadd®stemunhos e agonias que abundam em
alguma coisa. Situagbes com sutilezas de detallimapressdes. Sensacdes que pulsam feito
pomba nas maos. Proposi¢cdes de uma excitanterpalifo

Os textos desta pesquisa revelam a dificuldadescleeer acerca de uma realidade que
insiste em ser vista como natural. Ao tratar deatwue desassossegam a sociedade atual,
ressaltam-se 0s equivocos por toda parte na bag@tizdo ser ou estar s6 na cidade. Aqui
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desviamos para pensar a soliddo em suas mais asfiatinas de expressao.

Declaracbes que podem fazer muitos pensarem rdfisabmo mazela dos tempos de
hoje. Ndo é destas experiéncias que queremos fem=agens. Ao contrario do que o
pensamento hegemaonico, comum e ingénuo faz relupmpagacéo do sentimento de soliddo
tem um percurso histoérico. Vale dizer que a preac@p do homem com a sua soliddo é muito
recente. Podemos pensar que ela € contemporaredvento da modernidade. No entanto,
abordaremos uma breve definicdo sobre este pehnistimico, para, em seguida, trata-lo como
experiéncia de si.

Em meio ao estudo da soliddo, queremos mudar @ mekssdo com ela e ndo elimina-
la. Para nos, pouco importa se estamos ou nosTeEnNgos. Queremos entender como se
produz uma assim chamada estética da existénciacontaxto citadino repleto de imagens
velozes e fugidias.

Junto com o que possa desviar, sentimos a permardgmcesejo de focalizar o estudo
da soliddo através e para além de uma visdo oridadam psicologismo. O interesse € a
soliddo como evento polifénico e polissémico qudtiplica os olhares que se cruzam, se
relacionam e se contrastam.

Nosso estudo das polifonias € inspirado por Mas€ianevacci (1997), quando diz, em
A cidade polifénica que “As cidades em geral e a comunicacdo urbamaparticular
comparam-se a um coro que canta com uma multiplieidde vozes autdbnomas que se
cruzam, relacionam-se, sobrepdem-se umas as oisnémn-se e se contrastam...” (p. 17).
Nesses termos, nosso estudo é polifénico, pois iesaom coro heterogéneo de vozes na
composicao da urbe. Em outras palavras, somos cadus pelas diversas tramas, com suas
mais variadas formas de expressdo. Com efeitogarans em contato com as transformacdes
pelas quais passa o0 mundo alimentando a noss&xidgale que coexiste com nossa escrita.
Isto nos impulsiona ao exame do que acontece @eidom tamanha sensibilidade. Toda a
dimensdo dos acontecimentos desenvolve equivalemddalidades de observacdo. Elas nao
devem ser estudadas de forma superficial e apr@esBadcisamos ajustar o ritmo do nosso
caminhar para poder ver o que acontece na cidagle. dieremos nos perder, aceitar ser
estrangeiro e nos desenraizar, antes de reconsbsiioutras cidades na cidade. Em outras
palavras, o estranhamento é fundamental para tmagess possibilidades de lidar com as
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misturas imprevisiveis que se apresentam na cidaddo de Janeiro.

A nossa vontade de estudar a cidade do Rio derdaresceu da montagem de um olhar
desenraizado que almeja perceber as coisas infjugas olhar domesticado ndo percebe. Sao
justamente elas que constituem o0 escopo da nossguipe. Uma vez selecionadas e
articuladas, podem contribuir para o desenho dewmo mapa da cidade, com o qual talvez
possamos descrever e compreender melhor as agieinaser numa metrépole. E a cidade
polifénica. Uma cidade narrada com diversas tésnicada qual diferente uma da outra, mas
convergindo para um coro que canta uma multiplaidde vozes autbnomas que se enlagam,
comunicam-se, isolam-se e se contrastam, configarassim uma polifonia.

Essa perspectiva multiplica os olhares sobre ot@lgja nossa pesquisa num desenho
metodologicamente paradoxal que nos faz aproxinaar distancias do que acontece na
cidade. E preciso estar dentro e fora da cidad#aigia e proximidade compondo processos
separados, mas vinculados, que constituem o n@smltar pela cidade e a nossa escrita.
Quanto mais distancias nds criamos, mais nosséaeseraprofunda. Escrita que hora se faz
como um diario que cria territérios onde os movitosrda nossa escrita datada se encontra
com outro modo de escrever que nao € datado, nadadde uma escrita febril que traca um
conjunto de caminhos formado apenas por trechbsstiirias.

Nesses termos, a cidade € lida em suas improvisadenando as vozes, pensamos a
soliddo urbana que fala de lutas, de amizade, de, aa encontros e desencontros. Em cada
passo que damos e em cada palavra que escreveaisgjuastionamos um certo sentimento
universal de soliddo. A montagem da nossa dissertags faz, em alguns momentos, sentir
s6, mas também nos faz pensar na existéncia dédnds que imaginam a soliddo como algo
permanente, constitutivo do seu ser. O estudo li@gdsomoderna feito por Celso de Castro
(2001) nos faz pensar numa generalizacdo do saritnte soliddo historicament&atado.
Segundo ele, o solitario enquanto tipo social, @ja, que nos € familiar, é historicamente
datado. A génese deste individuo, que ele batizeod® solitarius é relativamente recente,
proxima da nossa experiéncia moderna

Para buscarmos uma outra estética da existénciatamos leituras atentas ao que
acontece na cidade. Encontramos com narrativa®ldie urbana oriundas tanto do nosso

caminhar pelas ruas do Rio de Janeiro quanto deregeriéncia clinica em consultério; no
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acompanhamento de usuarios de saude mental dgpiibiea bem como em nossa prépria
imaginacdo. E neste campo que sentimos a convoaa@dwda das leituras que fizemos,
principalmente no dialogo com a literatura, ondersgarna a nossa escrita.

Narrativas da soliddo na tocaia dos instantes dadei pretendem pensar a solidao
urbana indo além dos gestos solitarios e pensaves g a vida coletiva. Para tanto, se faz
necessario investigar se é possivel sustentar letivcoque preserve as singularidades. Neste
caminho, estamos pesquisando os coros de vozefalgue da soliddo enquanto formas de
éxodo, de exilio necessario para se pensar conaouradive ao seu modo.

A soliddo urbana, compreendida como possibilidade daiacdo de espacos
heterogéneos, com intensidades proprias que peopiencontros ndo impostos, permitindo
que cada um preserve sua singularidade. Como famoresses instantes fugidios sem
premedita-los? Como fazer emergir as afec¢des sedgresenta a aridez dos afetos? Estes
sao alguns dos nossos desafios estampados numé#&sgecoletiva que confira o desenho
de singularidades nas coisas infimas e nos encordgparentemente despreziveis que
compdem a nossa escrita.

O ato de escrever ndo diz respeito a imposicamueforma de expressdo a um objeto.
A literatura deve estar antes do lado do inacabddanconcluso. Escrever tem a ver com
devir, sempre inacabado, sempre em busca de ciomsét Ja4 a cidade precisa nos trazer
novos registros de um devir cidade. Escrever umsaedacdo que inclua uma geografia
incessantemente reinventada extravasa qualquerianaigéivel ou vivida. Compdem-se de
sutilezas, porosidades, onde 0s encontros nasotua® nosso acompanhamento clinico em
consultorio produzem estimulos inesgotaveis.

Entdo de que literatura estamos falando? Estamdasdo de literatura e vida, pois
ambas dizem respeito a um processo que atravegsé&el e o vivido. Quando falamos de
literatura, estamos pensando em limiares que fuataom prépria formatacdo. Ndo queremos,
na nossa escrita sobre a soliddo urbana, alcangafarma, uma identidade ou uma verdade
anica. Queremos encontrar cidades possiveis ndeidaliddes possiveis no viver so. Para
tanto, buscamos dialogar com meios literarios dadpade caracteristicas formais. Literaturas
gue evidenciem a poténcia do impessoal, ou seja simgularidade no mais alto grau.

7

Literaturas que valorizem as passagens da vida.bom exemplo € o conto de Rubem
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Fonseca que usamos nesta dissertacdo. O seu mistagescreve tudo sozinho, andando
pelas ruas do Rio de Janeiro. Por isso, Louis Wo|fsliz Deleuze, faz questdo de dizer,
“paradoxalmente”, que as vezes € mais dificil fimarstrado, parado, do que levantar-se para
ir para longe... (Gilles Deleuze, 1997, p. 33).

Quando o assunto é solidao, pensamos quase aitg@meante no isolamento. Também
pensamos no estar s6 como tentativa de nos protegeatas agruras do dia a dia. Nao é de
agora o pensamento de que a solidao contribui paamento de doencas. Assim, a solidao
vem sendo pensada nas cidades como um fator deeride stress que pode até nos matar.
Intencionalmente ou n&o, presenciamos a criacdipae de soliddo estampados em falas que
dao testemunhos a essas invenc¢des cotidianas.

A sensacédo de estar s6 faz com que uma parte sixrelR populacdo urbana queira
“tird-la da cabeca”, enxergando-a como caréncialatss vazio, perda de si.

N&o podemos deixar de produzir um pensamento @ritjoe tome a questdo de uma
outra forma) para informacfes que circulam pelagiasiimpressa e falada. Nos Estados
Unidos, 60 milhdes, ou seja, um em cada cinco aareos, encaram a soliddo como causa de
infelicidade. O sentimento de solid&o aqui é véistmo um alerta para se buscar companhia

Poderia ser um simples equivoco ndo dizer que, dguamiciamos uma pesquisa,
precisamos mostrar, num processo de mudancas, ooquea um lugar singular nos
acontecimentos. Também poderia ser um engano pguosas0 ha um jeito de ver o que
chamamos de realidade e de sentir o que percelmmmsmundo.

Ledo engano, pois, ao abrirmos bem os olhos, erssons um ndmero enorme de
cidades na cidade, estampadas nos pequenos momdentila a dia. Em cada instante que
vivemos, sentimos germinar outros modos de comgidudo presente. Em cada folego
renovado, assim como em cada palavra urdida, preseos o crescimento dos afetos no
encontro de uma pluralidade de forgcas que coexistemdade.

O que fazer? Aonde ir? Onde a gente esta? Que giagpseguir quando o assunto € a
soliddo urbana? Podemos seguir um caminho da ae&dy da construcédo de identidades ou
buscar trilhas que construam territorios de vidaaRanto, precisamos nos dar conta do que

estamos inventando, do que estamos experimentaodencontro com as narrativas de

! Extraido do programa da Rede GloBdobo Rep6rterem 03/06/2011
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soliddo. Esses encontros seguem a contraméo da loiesadentidade e de decifragao.
Apostamos nas narrativas de descaminhos, de deseio® meétodo, ndo temendo as
errancias. Nossa escrita foi permeada pela atdedgarar, procurar descrever 0s impasses e,
guem sabe, perceber o que acontece na cidade. fDestg ndo nos deixamos seduzir pelos
modismos, mas nos aliangamos com o surgimentovdqg deja ele no ontem ou no hoje, mas
incerto e inacabado.

Em meio as agruras de se viver numa metropole ateRea de Janeiro, o nosso estudo
da soliddo busca fragmentos de desassossego qé#caos pensar em esfor¢cos para tornar a
vida singular. Através de passos e vozes nas esgula vida urbana, permanecemos a
espreita, montamos a nossa tocaia no intuito de gre floresce em meio a assim chamada
soliddo e buscamos um norte cartografico para sanpssquisa.

Aprendemos com os geodgrafos que, diferente de upanrapresentacdo de um todo
estatico, a cartografia € um tragcado que segudarsa coexistindo com os movimentos que
tecem a paisagem.

Para noés, pesquisadores do campo que por horalanis de psicossocial, também
existe a possibilidade de cartografar. Neste aagip de cartografar acompanha e se desfaz
em meio a dissolucdo de um assim chamado mundcsestilo para 0 encontro com um
mundo que se cria na expressao dos afetos.

Estamos mergulhados nos afetos e neles encontrgrassagem para viver as
intensidades do nosso tempo. Atentos as linguagessjamos viver em cidades onde todo o
possivel possa ser convocado na composicao degeias que se tornam imprescindiveis no
entendimento do que acontece na cidade.

Nossa pesquisa, que hora se apresenta com uroaviégrafico, entende que estdo em
jogo estratégias de elaboracdo do desejo no caogmel. £stamos atentos aos movimentos do
desejo, investigando as transformacdes da sedsitidi coletiva. O que descreve, portanto, a
tarefa do cartégrafo € uma certa sensibilidadesndrabalho que cria espagos de emergéncias

2 Método desviante de Gagnebin.

¥ ROLNIK, Suely. Cartografia Sentimentaltransformacfes contemporaneas do desejo. Poegréil Sulina;
Editora da UFRGS, 2006.
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de outras sensibilidades, de outras linguagensaksa do desejo onde se reinventa o que
entendemos sobre o real e 0 social. Nesses teantesydemos a pratica do cartégrafo como
uma pratica politica.

Aprendemos também que vivemos num mundo de imagelozes e fugidias. Na
cidade, este fato fica mais evidente onde maqunEssoas se agitam num movimento febril.
Onde o que surge também desmorona. Assim, duranotgso da nossa escrita, nos vimos
atravessados pelo desassossego que nos ajudouta mnonolhar participativo que ndsz
estranhar o imperativo de certa razdo que insisteg@vernar a cidade. Entendemos que o
pensamento Unico homogeneiza a cidade, higienizaistsiras de cheiros, cores e vozes,
aprisionando os citadinos em scripts sociais.

Procuramos montar a nossa pesquisa vivendo os esnbatre as diversidades, 0s
tensionamentos e 0s acontecimentos que transbardsdem passagem como renovador do
nosso félego. Deve-se sublinhar que convivemos osnacontecimentos que nos fizeram
oscilar do paradoxo a ruptura. Alguns personage@eimos nos levaram a pensar que 0 que
esmaga também recompde, que tanto nos amedronta mmsnfaz continuar e que a assim
chamada condicdo miseravel € apenas na aparéneidaAias ruas retratada num misto de
vozes de um humano em constante deslocamento.

A principio, esta pesquisa vai se formando no cqueseguimos abandonar algumas
formas tradicionais de pensar a subjetividade.ePstda hipdtese de que ndo devemos
trabalhar com a nocéo de sujeito como classicanentdizado nas psicologias, mas com a
nocéo de subjetividade (producao de subjetividadi@yimeira pode nos levar a pensar no ser
humano como base eterna da historia e da cultunsama (como dotado de uma certa
natureza). A segunda pode formar a ideia sobrensehro como uma producao historica e
cultural? Como atravessado por forcas econdémicas, socigisicas, que sdo histéricas, mas
nao é resto, puro produto. Vale dizer que, em eehistéria da pessoa, buscamos uma certa
histéria das relacdes que as pessoas tém estaloelmmisigo mesmas. Neste estudo, nédo

gueremos saber sobre a experiéncia do sujeitagjaultgstorias pessoais, reminiscéncias, que

4 Sobre esse assunto, ver Nikolas Rose @onfo se deve fazer a histéria dd,ma revistaEducacéo e
realidade v.1, n.1 (Fev. 1976). Porto Alegre: Universid&aeleral do Rio Grande do Sul, Faculdade de
Educacdo, 1976.
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desembocam numa via que afirma, por exemplo, quieemas sdo mais solitarias que homens,
que as pessoas sao sozinhas, mas apesar disso ggErdetizes, que soliddo na terceira idade
adoece etc. Generalizacbes que se desdobram quamwinos depoimentos com nomes
préprios. Nossa escrita aposta nos modos de edadirexperiéncias que produzem sujeitos.
Essa é a historia que estamos querendo conhe@saerahjar. Uma nos remete a nocao de
individuc® e, consequentemente, uma definicdo universalizange e privatizada. Ja a outra,
cara a nossa pesquisa, faz surgir novas imageligidas, multiplas, ndmades, que dizem
respeito ao estar-no-mundo.

Com efeito, optamos por trabalhar com trés eixopri@eiro eixo aborda a solidao
desnaturalizada tendo em vista o uso da historegeetirarmos do senso comum. O segundo
eixo apresenta a triade cidade, modernidade atliter, ou seja, a literatura sobre o urbano
como instrumento para pensarmos a subjetividaderd@iro eixo tem Rubem Fonseca como
método: seu conto “A arte de andar nas ruas dal®itaneirb como norte metodolégico para
a nossa pesquisa. Além do dialogo com o referetamiaico, 0 nosso andar pelas ruas do Rio
de Janeiro, inspirado pela escritura fonsequiaeagugvarios textos que intitulamos de
“experiéncias urbanas”. Elas estardo presentesssarissertacao.

No primeiro capitulo, abordamos as por nés chamauaasativas de solidao”, onde
apresentamos o0s estudos de Celso de Castro (20l&) & constituicdo da soliddo moderna
trazendo notas sobre sua emergéncia; de Luis ©l&tdueiredo (1992) e suas indagacoes
que problematizam o modo de subjetivacdo contemporgpensando a soliddo como uma
invencdo; de Bernardo Tanis (2003), que atestaagsebjetividade humana se molda e se
transforma ao longo da histéria, tracando assintumouito da soliddo; e de Richard Sennett
(2003), com sua compreensao da evolucédo da experida solidao, indispensavel para se
pensar a subjetividade na cultura moderna.

No segundo capitulo, apresentamos Cidade e subgde. contribuicdes da literatura.
Apresentamos cenas urbanas entremeando o instantanéugidio, o contingente e o

transitorio. A cidade onde todo o possivel é coadocpara dialogar com as agruras de se

®> O modo de ser individuo, que é um modo de seitsugedatado, mas desde a modernidade vem seacadloc
como forma Unica de existéncia — interiorizadartapa de forca politica, aprisionada.
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viver numa urbe chamada Rio de Janeiro. Subjetieéislaque apontam para um tecido
relacional esbo¢cando uma trama social. Em vez feeedies formas dominantes de pensar a
subjetividade, queremos pensa-la em movimento, csenténsamente reinventada. Ja a
modernidade é tratada com a assim chamada perceygizna que acolhe uma narrativa dos
vestigios, do inacabamento que fortalece o nodsar shoderno para o fragmento e para o
acaso. E, por fim, literaturas mais sensiveis aapontece na cidade e que pdem em cena a
metrépole moderna e contemporanea. Literaturas apjetivam o desmanche do que
pensamos ja conhecer e que podem deformar a nisssa sobre a cidade. Escrituras que
visam a producao de modos de pensar para a di@edfiacreal rumo as novas modalidades de
experiéncias urbanas.

No terceiro capitulo, trazemos um conto, “ A areatdar nas Ruas do Rio de Janeiro”,
de Rubem Fonseca, como método. Ele se apresentarzmte cartografico para pensarmos a
soliddo urbana. Nosso interesse ndao é pela obta dssritor, mas pelo tema da cidade na
literatura. Os seus personagens nos ajudam a dpreanrealidade pelo seu angulo mais
inusitado, deslocando o nosso olhar para a ceraarb

Mas ndo é apenas do conto fonsequiano que extrailsamo dos acontecimentos na
cidade. Do encontro do nosso andar pelas ruasaddrlaneiro com as pistas deixadas pelo
referencial tedrico desta pesquisa surgiram o gm@minamos de experiéncias urbanas. Elas
estardo presentes ao longo da nossa escrita. Eldgzpm sentidos outros que renovam o0
nosso félego ao mesmo tempo que deformam tudo euEamos ja saber sobre o viver numa
metropole.

Coexistindo com o0 que vimos acontecer nas ruasepoiamos também a apresentacéo
da soliddo na clinica particular, no servico publae atendimento de usuarios de saude
mental e na nossa imaginacdo. Soliddo que fala adsonpadecimento por excesso de
comunicacao, atravessados que estamos por paestégeis, CoOmo se nao sustentdssemos um
siléncio e uma recluséo necessaria para produziongpg dizer. Esta coexisténcia da solidao
em tempos e espacos distintos reflete uma certsiviesle que cria obstaculos para a
producao de sentido do viver nas cidades. Umag&clmecessaria que possa nos livrar de
estruturas aprisionantes do pensar e do viver.

Em todos os territérios por nds percorridos na pissagse apresentaram formas de
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soliddo que nos fizeram tanto perguntar sobre gumds de isolamentos ou exilios insistem
em resistir como denunciar essa espécie de sobrealismo quase exangue que vivemos
nas metropoles. Quantas formas de reclusdo e egisalitarias criam limiares, fronteiras do
porvir, entre o sobreviver e o viver, entre a uigtdada e a vida coletiva?

Um olhar se configura na ideia de que existem fergiagulares, modos nao univocos
de soliddo que se apresentam na cidade. Nossdoréeembasar esta hipétese pelo didlogo
com a literatura de Rubem Fonseca e com os esd#dienato Cordeiro Gomes sobre a
cidade, com o estudo da soliddo proposto por RiclsEnnett e Chaim Samuel Katz e o
pensamento critico sobre o viver nas ruas propwstilosofia de Walter Benjamin, Michel
Foucault e italo Calvino.

Fonseca e Gomes parecem produzir uma nova grandaticelade. Suas narrativas dao
visibilidade ao inconcluso, num dialogo da solid@mn a cidade. Sennett e Katz apresentam
um outro olhar sobre a soliddo, compreendendo-a quoritiva € necessaria para transcender
o poder. Aquela que nos faz pensar no que expetames perante o funcionamento do
mundo. Por sua vez, Benjamin, Foucault e Calvin® tnezem a transicdo do medonho ao
encantamento e nos fazem acreditar na necessidaml@idnos mao da nossa privacidade, do
nosso individualismo, para nos perdermos na cidagda exame minucioso de imagens
prenhes de histérias. Partindo da superficie d&goea, esses autores dialogam com 0s restos
e materiais aparentemente insignificantes, dand@wsmo valor dado as grandes ideias. Eles
nos ajudam a produzir outras maneiras de lidar oontmo citadino. No¢cdes como eu,
individualismo e soliddo estdo estreitamente viadas, promovendo um alargamento na
valéncia polissémica da nocao de individualismoaecampreensédo da soliddo. Assim, ao
andar pelas ruas e ao escrever sobre essas exj@jdicaremos atentos as condi¢cdes que
moldam a constituicdo do presente. Nos instantgazis da histéria, o agora em forma de
acontecimentos sera bem-vindo para renovar nogsmtnpela escrita que nos atualiza todos
os dias. Histéria que precisa ser pesquisada ndoste inventiva, discursos que provocam
estranhamentos e narrativas provocadoras de s@mitodecimentos que podem ser vistos no
antigo e no moderno.

Inspirado no conto do Rubem Fonseca, vamos apegset decorrer desta pesquisa,
algumas experiéncias urbanas. Elas foram resuttalsiencontro do que estudamos ao longo
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do mestrado com o que vimos, ouvimos e sentimosamsultorio e nas ruas do Rio de
Janeiro. Utilizamos o principio da montadamsada por Walter Benjamin nBassagensEsta
técnica é vista por ele como a base da sua higtafia. Assim, colhemos fragmentos na

cidade, sublinhando certo carater de narrativdssiérias abertas de solidao na cidade.

® A montagem é um procedimento caracteristico daguardas do inicio do século XX.
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2 — CAPITULO 1: DESNATURALIZACAO DA SOLIDAO

A saia de veludo sagrada, os vidros indiferentegaaafa, o saco plastico
descartavel sdo objetos do cotidiano das metropategregnados de coisas
para contar [...] A histéria tensa de confrontostren homens, corpos,
desejos, producao de riguezas aponta-nos para sgotabilidade daquilo
que tem a nos dizer. [...] Ao lado das maquinasddases e de emocdes,
entre pecgas de aco e fuligens, agoniza a sobea@onsciéncia, a sagrada
soliddo do passageiro encerrado em si mesmo. Yet sem ser visto,
impregnar-se de imagens inodoras, proteger-se efaside seus moradores
deuses solitarios, imunes aos contagios do diaa di

Luis Antbnio Baptista. O veludo, o vidro e o as2009, p. 25..

2.1 — Anonimatos

Os passos na multiddo, marcados pela busca doogsa per familiar em mais um dia
na cidade onde tudo que tem forma se transformaf@ma o nosso olhar. S&o marcas
excessivas de “eus” que nos enfraguecem como waesadio indispensavel agora. Nas
cidades, o andnimo coexiste com o espetaculo aistenem nos distrair e nos comover com
imagens sedutoras e pacificadoras da nossa escjiteta. Para esse turbilhdo de apelos da
cidade cartdo-postal, pouco resta que provoquesiessego.

Andnimos de um tempo que evita as misturas e ma/auas sensacoes. Tempo que
abafa a intensidade criativa de combate. Temp@gradisa 0 encanto da experiéncia.

Este desencanto comemorado pelas leis de mercasloaprisiona num ciclo de
consumismo desenfreado, o qual nos afunda cadmasznum individualismo marcado pela
davida e pela inseguranca.

E dos restos de um eu solitario que podemos haistamtersticios do que nos isola e
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nos faz lutar. Sofrimentos e necessidades apresgaéalesperdicam a dobra do possivel.

Nas cidades pensadas como territorios de comluate,d possivel € convocado. Nas
narrativas urbanas, podemos extrair outros sentigosxisténcia, em histérias anénimas e
inacabadas.

Aqui nos perguntamos como € possivel desenvolvéa espécie de arte da
deambulacéo, de errancia pelas ruas do Rio derdar@ique nos leva a apostar num perder-
se (com meéetodo) numa cidade plural que reinvemta sersdes sobre o viver s6. Podemos
apostar numa soliddao que nos energiza perante lgHeaf do mundo? Este espaco
metodoldgico pode inventar passagens do medo am&nproduzindo outras formas de lidar
com o ritmo citadino?

Cores, odores e vozes e afetos vdo compondo a resssda a partir do que
experimentamos na cidade do Rio de Janeiro. A@anas impressoes resultantes do nosso
caminhar pelas ruas cariocas, sentimos a for¢caogsanalianca tedrica. Nas transformacdes
desta pesquisa, a soliddo urbana permanece e eséexjms urbanas denotam a poténcia da
nossa escrita. Mesmo sem saber quando elas iriaapresentar e como suas linhas se
organizariam, sentimos o seu crescimento. Assirstapums.

Pensamos que a soliddo pode ser vista para aléseuw@statuto negativo. Vivemos
ansiedades que se fortaleceram nédo s6 em seumppeglisante, como também em atos para
além da passividade, ampliando a analise da soligéiesando-a por vieses que também
considerem as caracteristicas impares sobre onaveidade nos dias de hoje. Apostamos que
0 nosso félego poderia ser renovado na medida emmdgssemos atencdo a narrativas que
falassem da cidade que vive em meio aos desasssssadlices. Valeu a pena sair a cata de
versos na cidade que possam verter outras hist&istas indagacdes nos fizeram avancar um
pouco mais no estudo das cidades, tentando fazepedacos de existéncias anbnimas a
presenca outra de afetos.

Neste estudo, nos encontramos com textos literayies estdo antes do lado do
inacabamento, quero dizer, onde o escrever estareaam via de fazer-se. Assim se montou
o estudo da alienacdo e do isolamento do individa® grandes cidades. Alguns deles
extrapolam os limites entre as disciplinas acad@sniconvocando-nos a pensar as questdes

sociais, estéticas e politicas do nosso tempo. ddsvpor um pensamento inventivo, o qual
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monta tocaias, buscamos outra forma de ver o qaetese na cidade. Assim, montamos
Nnossos textos no ténue tecido da vida citadina.

Percorremos algumas imagens do mundo antigo, orgjfgaraimos com certa
incapacidade de reconhecer o que faz sentido pasasw estudo da solidao urbana, longe dos
holofotes do “eu”. Algumas tendéncias foram pemdadicomo o advento da modernidade, o
advento do individualismo e a sua relacdo com asstormacdes da subjetividade. Nas
narrativas da soliddo, almejamos compreender o sguexperimenta como experiéncias
citadinas. Vale dizer, sobre a trama composta mondhtismo, Liberalismo e Capitalismo.
Cada um destes elementos pode ser tratado em aa@secisticas proprias, enquanto temas
ricos e inesgotaveis para se pensar a modernidadelade.

Narrativas de soliddo inventada e necessaria, c@s wriacdes e come¢os, mostrando
varias faces: fechadas e porosas, desassossegentargadora, asfixiante e vigorosa. Na
nossa errancia pelas ruas do Rio de Janeiro, most@mssa escrita na efervescéncia de
narrativas descontinuas frente as agruras da @ioiao os vencidos e os infames da cidade
moderna, nossa escrita vai inventando ruinas doretm NOSS0S passos incansaveis pela
cidade abrem fendas, montam caminhos de leitusald#fio urbana.

No lugar da ordem, a desordem das nossas certdaslugar da evitagcdo, o
enfrentamento dos nossos incobmodos. No lugar daniemto e da passividade, uma solidao
necessaria para inventarmos o nosso presente. <0 eetido da urbe moderna se apresenta

nesses termos.

2.2 — Formas de solidao

Cada histéria € 0 ensejo de uma nova historia, dggencadeia uma outra,
que traz uma quarta etc.. essa dindmica ilimitada memoria é a da
constituicdo do relato, com cada texto chamandaseitando outros textos.

Jeanne-Marie Gagnebin

A soliddo na Antiguidade tinha uma conotacdo déicexrorma extrema de isolar o

individuo do seu meio e da convivéncia com os senoglhantes. A solidao se confunde com
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determinacOes espaciais: desertos, ilhas distahigstes perdidos. Para o grego, um dos
piores castigos era ser posto para fora da pdlipada os hebreus, a soliddo ndo assume este
sentido de punicéo. O deserto passa a ser o seadial da sua soliddo. O cristianismo, por
sua vez, nos fez pensar, como se pode ver em @gustinho, que ndo aprovava o ser
solitario, pois “0 homem nasce igual em Deus peldiai amorosa”. Isolamentos, riscos,
temores encobrindo espacgos da desordem, da angktigesejo. Atravessar a soliddo numa
atmosfera de intimidade e reflexdo individual. Vdieer que nédo é da “origem” da solidao
que queremos tratar, mas antes de sua invenca@zledse pensamento nos ajude a entender
como a solidado contribuiu para a formacdo dest@gtublade assim chamada intimidade.
Pensar esta esfera da subjetividade na narrativautlas histérias sobre a nossa sociedade
individualizada. Esta pode ser uma semente do elemo? Nas linhas do Bernardo Tanis
(2003), repousa a visao de que as sementes dodmrrmodoram plantadas no Renascimento e
floresceram durante a Modernidade.

O desenvolvimento de certa cultura da individualedlparece ter ocorrido em meio as
transformacdes da modernidade, desde o Renascimdnttancas na organizacdo social,
politica e econbmica e no territorio das ideiagafam o surgimento da noc¢do de individuo. O
cultivo do eu em oposi¢do ao nés, a intimidade eetzos sobre si mesmo constituem um
processo histérico que se intensificou a partiRémascimento. Vai se construindo um longo
processo de subjetivagdo. O eu passa a ocupargamdea destaque e a solidao, esta complexa
mistura de estado e sentimento, adquire novas foensggnificados.

No final da Idade Média, existia um individuo preso solidariedades coletivas, feudais
e comunitérias. Um individuo vinculado a um munde @ao era publico nem privado, no
sentido moderno. A formacdo dos feudos contribiatapa formacdo de uma longinqua
populacdo anénima. O trabalho, a familia e o ldeemaram-se atividades separadas em
divisbes vedadas. O novo papel do Estado a pastisetulo XV, o desenvolvimento da
alfabetizacdo e da leitura e as reformas religidsesm determinantes para o inicio destas
transformacdes.

Deve-se sublinhar que, para Tanis (2003), no fadwlséculo XVIIl, o Estado e o
processo de privatizacdo; a alfabetizacdo e adedlenciosa geradora de reflexdes solitarias

e as reformas religiosas, incentivando uma reldgé&ta, individual com o texto biblico e com
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Deus como exercicios de liberdade, foram ideiaggenées que ganharam muita for¢a. Neste
periodo, o estar s6, antes da conotacdo de desampaculava-se a certo exercicio de
liberdade do individuo e na formacdo de uma sodedadividualista. O curioso (porque
psicologizamos liberdade, soliddo, como sentimeptogdos) € que o exercicio de liberdade
inaugurado com o liberalismo oitocentista ndo foaivido por vontade psicolégica, mas por
leis de mercado. Assim, progressivamente crianmssmadi¢cdes da emergéncia do individuo
moderno. De que maneira essas condi¢cbes de emiergBnéndividuo estdo vinculadas a
soliddo na cidade moderna? Se a modernidade éeatitada no individuo, como viver junto
nas cidades modernas? Se a individualidade é gatetecentral no projeto de modernidade,
por que a soliddo urbana € tdo dramatizada e wérsd sdo tdo autorreferentes? Vale dizer
que o projeto da modernidade inoculou a qualidadmdividuo como condi¢cdo primordial e
medida de todas as coisas. Este individuo ja néaig¢ aquele das sociedades tradicionais,
mas uma unidade isolada vinculada aos outros g@nsas contratuais.

Nosso estudo se volta para certa (re)invencdo daeriéxcia de soliddo no
contemporaneo. Neste sentido, queremos manter riossoa partir do século XIX. Este
periodo € marcado pelo fracasso do individualisiberdl, estampado no processo de
desumanizacao provocado pelo sistema econémice.nkestmo liberalismo é retomado pelo
Romantismo onde o objetivo das relagbes interpessoafigura uma base na busca de um
conhecimento. Esta busca, para Simmel (1987),dazque o0 outro exista enquanto visdo da
sua propria singularidade e da individualidade dppo mundo. Para ele, a reivindicacédo do
individuo pela sua autonomia e individualidade emcéo das opressoras forcas externas
tornou-se um grande problema para a vida modersia ecessidade de preservar a sua
autonomia traz para a vida moderna um individuormgaravel ao outro e cada um deles
altamente indispensével. A partir do século XVdiimenta a demanda pela especializacéo
funcional do homem e seu trabalho. O curioso éigs®e também torna o individuo mais
dependente de forma direta das atividades suplanesnile todos os outros. “A pessoa resiste
a ser nivelada e uniformizada por um mecanismoogéchnoldgico. Uma investigacado que
penetre no significado intimo da vida especificafmenoderna e seus produtos [...] deve
responder a pergunta de como a personalidade seodaonos ajustamentos as forgas
externas” (SIMMEL, 1987:12). Aqui, podemos acomgardguas reflexdes sobre as condigdes
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psicolégicas, criadas pelo mundo, e que se apeesaninetropole. Seu raciocinio nos mostra
um “carater sofisticado da vida psiquica metropobt’ (Idem). Assim, comparece um estilo

de época chamado Romantismo.

2.3 — Uma leve brisa romantica

Podemos pensar que existe uma relagcdo dos movisnem@nticos com 0 pensamento
liberal e com o seu individualismo correspondef@nto o iluminismo no século XVIII
quanto o romantismo no século XIX, atesta Luis ditauMendonca Figueiredo (1992),
corresponderam a movimentos de exteriorizacdo ®psriéncias privatizadas. No século
XIX, o pensamento liberal recorreu ao ideario roficén lluminismo e romantismo estao
presentes nesta forma de pensar

Uma maneira de ver a expansao do pensamento ram@&tomo critica ao iluminismo,
ao liberalismo e ao individualismo. A dimensao txdi do romantismo busca saidas para o0s
impasses do individualismo. Nesta medida, eles éamlcabam criando uma nocao de
individualidade, ou melhor, de personalidade. Bsigio ndo era definida pela privacidade ou
pelo isolamento, mas pela capacidade de se autoaéger, de criar. E a constituicdo de uma
personalidade singularizada onde a maxima € aduetse o que verdadeiramente se é'.

O romantismo apresenta em termos gerais uma niastidguma época que ja passou,
assim como o0s seus ideais. Apresenta o pensamergaedo homem é dotado de niveis de
profundidade por ele desconhecido, bem como cremgagsliferencas qualitativas entre eles.
A partir deste ideario, surgem conceitos como esp@dade, diversidade e interioridade
rumo a valorizacéo da individualidade.

Assim se compbe o0 cenario da segunda metade ddosEtd. Um liberalismo
romantizado com valores e procedimentos da priedeidque passam a se elevar como
organizadores e juizes da vida publica. Com a @oviade uma nocao de individualidade,
melhor dizendo, de personalidade, como podemosparsolidao vivida pelos romanticos?

A solidao sera vivida pelos romanticos como expei&interior na busca de si mesmo
ou como protesto pela incomunicabilidade do eu cooutro. Este estilo de época trouxe a

fantasmagoria em forma de sonho de viver bem contro.
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2.4 — Modos de subjetivagéo no contemporaneo

Um modo de abordar o estudo da modernidade é aaesecom o auxilio de Luis
Claudio Figueiredo (1992). Aqui, pensamos algunpee®s deste periodo histérico
coexistindo com a histéria da soliddo. Neste momeatiordaremos apenas algumas questdes
disparadoras.

O homem contemporaneo vem passando por uma témusicio que n&o se refere
somente ao plano da consciéncia, mas ao plano @wigrprocesso de subjetivacdo. O
pensamento hegemonico faz pensar assim: que vamasdo consciéncia e evoluindo; que a
historia das praticas, dos acontecimentos, padsacpasciéncia. Luis Claudio Figueiredo
problematiza 0 modo de subjetivacdo contemporaaeardando o assim chamado ciclo de
modernidade engendrado do século XV ao século XWild a experiéncia subjetiva moderna
como intensificagao da vivéncia de intensidadepéura deste ciclo. Diferentes tentativas de
ordenacdo que vao desaguar no assim chamado ¢smojedlerno”. Este mesmo sujeito vive
seu apogeu no final do século XIX, ao mesmo tenmpaee comeca a se deparar com a sua
dissolvéncia. Comeca a cair por terra a ilusdougeoghomem estava no centro do mundo.

Originalmente, o liberalismo (John Locke, 1632-1)76dstentava a tese dos direitos
naturais do individuo a serem defendidos e condagnaor um estado nascido de um contrato
livremente firmado entre individuos autdnomos maEantir seus interesses. O estado apenas
regulava as relacdes entre os individuos. Era fuedtal preservar os espacos de privacidade.
Estas ideias politicas, para Figueiredo, criaram temeno favoravel para o pleno
desenvolvimento de uma sociedade individualistaimso Estado assume novas funcgdes. A
familia deixa de ser o espaco de liberdade priyeal@ se converter em uma “agéncia
disciplinadora”. Logo, como afirmou Sennett (1978)iberdade individual podera com mais
sucesso ser procurada no anonimato das cidadagedieqtro de qualquer coletividade regida
pelo principio unitario.

O que parece interessar a Figueiredo é a reuniatedentos liberais e romanticos. Pois
foi justamente num modelo de individualidade oitdista capaz de constituir-se de queixas
de vazio e falta de sentido e de valores auténtjees algumas forgas sairam vencedoras,
canalizando tudo em favor de um regime capitajsgdisciplinava o homem em detrimento
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de Deus, o olhar interiorizado, a dessacralizagdoalureza, entre outras caracteristicas que
geraram os temas e valores que deram forma a wgima @samada versao do Liberalismo.

Em pleno século XIX, o pensamento liberal, conso&gueiredo, precisou recorrer ao
ideario romantico para se fortalecer na sua lutdraas avancos do regime disciplinar (a este
respeito, ver Foucault eMigiar e punir 1987). Figueiredo se propde a investigar como se
constitui este territério onde iluminismo e romantd se relnem e se separam COmMoO pegas
inseparaveis de uma mesma confeccéo ideologica.

Figueiredo vai nos mostrar uma espécie de diagmarda ele aborda um assim chamado
espaco triangular com trés polos, a saber: o lisera, o romantismo e a disciplina. Aqui
vamos aproveitar a sua afirmacdo de que estes pelagraem e se repelem. Estes dois
movimentos geram tensao. Desta tensdo persisterdesg outro territdrio ainda sem nome
até o século XIX. E da natureza desse espaco @ueegh um espago desconhecido. A
dindmica de coalizdo e conflito sobrevive num camonimato. Para Figueiredo (1992), as
abordagens psicologicas contemporéaneas se es&id@aueste territorio no final do século
XIX e inicio do XX.

Impulsionados pela ideia de diagrama, vamos apti@ses eixos da nossa pesquisa. De
inicio, ressaltamos a importancia da teoria pas Aésim vamos montando a nossa pesquisa,
fazendo com a nossa alianca tedrica uma composigBperadamente necessaria. Neste
sentido, entendemos a tarefa de fazer pesquisqiipasdo num manejo de conceitos como

ferramentas. Um conceito ndo tem sentido se nafufezonar o estudo proposto.
2.5 — Caixa de ferramentas

Uma teoria € como uma caixa de ferramentas [..jprEciso que sirva, é
preciso que funcione [...] encontrem vocés mesreasirsstrumento, que €
forcosamente um instrumento de combate.

Foucault, 2006 [1979], p. 71

Nossa pesquisa anuncia um primeiro eixo tematiae ombordamos a visdo sobre a
soliddo da diferenca. Queremos saber se a solidde pos acrescentar outras formas de
pensar a subjetividade, investigando a relacao alidds na cidade com o estudo da
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subjetividade.

Richard Sennett, dialogando com Foucault®ewualidad y Soledgd992), aborda seu
projeto de pesquisar a histéria da soliddo na dade moderna para estudar um tema vasto —
o desenrolar da subjetividade na cultura moderean&t aponta para trés tipos de solidao
existentes na sociedade: a soliddao imposta pelerpodferente ao isolamento social ndo
buscado pelo individuo; a soliddo do sonhador,belde que contesta o poder e por isso
provoca temor nos poderosos;l& soledad de la diferenciajue expressa a ideia de existir
uma diferenca entre estar sé e sentir-se s0, ttazesentimento de estar sozinho entre muitas
pessoas. Pensamos que este estudo sennettiangorda aertas construcées que foram
inventadas e ganhando contornos ao longo da Mstérigue néo constituem categorias
essenciais do humanao.

Assim, investigamos a histéria da soliddo urbamerdir da observacdo dos aspectos
cotidianos da vida, pesquisando como os citadirpsranentam a sua solidao e se organizam
no espaco urbano. Vale saber o que se produz castumlo sennettiano sobre o que
experimentamos perante o funcionamento do mundaabuezes, a soliddo pode ser vista
como ansiedade em seu aspecto paralisante, masmdd@m parece provocar inquietacoes,
indignagdes. Podera tal indignacdo ser transfornesdaatos para além da passividade? A
passagem do pensamento sobre a soliddo nos aaxdizer a passagem para o pensamento
sobre a vida. Faz-nos pensar que a estranhezaj@ecadade e a diferenca — e, por que nao
dizer, a soliddo — sustentam uma certa resist&ndaminacdo por um mundo que, em sua
geografia urbana, apresenta promessas baseadasl@esvnorais responsaveis pela assim
chamada sensacéo de exilio. Sdo experiéncias tgusasos tornam mais atentos ao mundo
onde existe uma producdo de mecanismos de cagtu@sstituicbes de sujeitos totalizados.
Vale dizer sobre a importancia desta atencdo neonestudo das subjetividades. Além de
estarmos com 0s outros e vivermos em sociedadesssismmos estar sés. Uma certa
generalizagao do sentimento de soliddo oriundardpsicologismo encara a solidao enquanto
categoria ou afeto constitutivos do humano

De que maneira o conceito de eu variou nos ultisgzsilos? Queremos compreender
como as circunstancias no trabalho, na familia patitica produziram um certo modo de se
relacionar consigo e com 0s outros, fragmentadpyad levou muitas pessoas a se sentirem
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sozinhas consigo mesmas. Esta é uma experiénciglexama sociedade moderna. Uma das
causas dessa discussao consiste nas ideias addmdampo da sexualidade e da consciéncia
de si. Esta reflexdo produziu uma outra maneirgpelesarmos a soliddo. A relacdo do
individuo com a sua sexualidade poderia ser vigtaocsindbnimo de forca e perigo. Desse
ponto de vista, tais temores que expressam idela® s relagcdo entre a mente e o corpo
falam do desejo. Temas que a medicina vitoriana d@minava. Suas atitudes estavam
pautadas em formulas basicas do cristianismo salmedacdo entre discurso e dominacao
politica. Esses problemas tracam um conjunto deinted® que vao contribuindo para
produzir os modos de subjetivagcdo contemporanem, certos elementos de temor e de
davidas que insistem em povoar a experiéncia dadsoha urbe de hoje.

Ha na soliddo da diferenca uma relacdo direta esdheldo e sociabilidade. Se o
individuo n&o sentir a poténcia do estar s6 consigemo, ndo sentird quando estiver com 0s
outros. Pode a experiéncia de estar sO ser tadepratica? Deveriamos compreender o ritmo
entre a soliddo da diferenca e a sociabilidadea B&nnett (2004), a sociedade burguesa
ocidental abriu a grande possibilidade de se \iuena sociedade fragmentada.

Por mais tragica que possa parecer, a soliddoagatecpor algumas pessoas como algo
permanente, constitutivo de suas individualida@&entimentos dificeis de serem nomeados.
Assim se configura nosso primeiro eixo.

Nosso segundo eixo tematico nos traz um outro ollwdore o viver nas ruas,
apresentando as contribuicbes do pensamento deeMBéinjamin (1989) e de Michel
Foucault (1979). Nos estudos benjaminianos sobmr|€h Baudelaire, é possivel perceber
uma transicdo do pavoroso ao encantamento norestauas com as multidées. Segundo ele,
“a imagem de Baudelaire se apresenta por si préhbabel de enigmas da alegoria em um, a
mania de segredamento do conspirador em outro”jgdBen, 1989:15). Seu estudo nos faz
olhar com outros olhos um dos maiores poetas femscelo século XIX. Esta producdo
literaria sublinha as marcas que o contexto hitoiinprime a producédo literaria. Benjamin
examina a poeética de Baudelaire e nos ajuda atigaesa vida urbana sem passar pelos
lugares como uma sombra, olhando sem ver, masrprdeto olhar nos espacos que exigem
uma mudanc¢a no nosso olhar para que possam ses.\Vidtn modo de funcionamento na

cidade que nao tem nada a ver com alienacdo otaghst Ele nos faz pensar no que
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realmente devemos prestar atencédo na cidade.d2ardalvez precisemos nos perder na nossa
privacidade e no nosso individualismo para inveot#ras formas de lidar com o ritmo da
cidade.

Nocdes como eu, individualismo e solidao estaeigsmente vinculadas, promovendo
o alargamento na valéncia polissémica da nocamdigidualismo e na compreensao da
soliddo. Ao procurarmos dar visibilidade a questacsoliddo urbana, nos aproximamos da
genealogia foucaultiana do individualismo. Ficanadsntos as condicdes que moldam a
constituicdo do presente repleto de imagens velpasteurizadas.

Sua parede lateral estampa uma multiplicidade fdenmacdes, o observador € mais um
que disputa espaco para buscar outra vida que ndelea Outro ser que se mistura as
mensagens espalmadas sobre o peito lateral. Asaatte pulsava feito uma pomba na mao.
Guardava no peito um convite na curva do labirquie se desenhava entre os esbarrbes. Num
misto de fantasia e realidade, a manchete de jamaiciava de forma fugidia o seu encontro
gue ali ndo passava de encontros de corpos edic@ada esbarrdo anunciava que o0 Unico
roteiro era 0 corpo a rasgar o bom comportamentourda sociedade cada vez mais
domesticada. Os textos eram em carne viva comorpsem disputa.

A cidade como um texto, atesta Roland Bartheseité fle escritas multiplas saidas de
vérias culturas e que entram umas com as outradi@ogo, em parddia, em contestacao”
(1987:53). Manchetes e corpos que tanto esmagamicja@compdem, tanto amedrontam
guanto criam coragem para continuar. Cada um paea dado, cada um para o seu caminho.
Uma banca de jornal, em plena cidade, na compalghiam observador que quer o instante
fugidio num mundo de simula¢des. A manchete choebisca a violéncia no papel. Acha no
alfabeto a letra da subjetividade. Os corpos appreasinciam uma identidade completa, sem
subterfugios e apenas miseravel na aparéncia. Ashates anunciam o grito de desespero
por uma incapacidade nacional que quer ficar Visgteen o tempo. A auséncia de futuro
verticaliza o presente da violéncia a qualquerqré@cobservador engole a seco, pois sabe que
escrever € ler o que a méo inspira. Os dedos apomti@aco mortal de quem ousa invadir o
pensamento alheio. Desde esse arrebatamento ijacido se sabe quem observa quem. Cabe
ao observador sobreviver, mesmo que embaragcadoar@i@a movedica das imagens

pasteurizadas das manchetes de jornal que confranfaumano em constante deslocamento.
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Entre cada piscar de olhos, o observador se demx@minar por narrativas outras. Por meio
dessa comunicacdo, ele carrega a expectativa detesessar pelos fatos da cidade e do
mundo.

Com efeito, defendemos uma ligacao entre SennetjaBiin e Baudelaire. A linha que
deseja liga-los temporariamente nesta pesquisadmtpie o processo de desnaturalizacdo da
soliddo se faz presente com uma intensa obsende@spectos cotidianos onde o que nos
paralisa e 0 que nos desassossega coexistem. tSerBetjamin nos fazem crer que o que
experimentamos diante do mundo nos faz penetrarestrama aten¢do numa soliddo onde o
isolamento nem sempre tem a ver com sofrimentone&enos traz a ideia de uma soliddo da
diferenca. Benjamin, revendo a lirica Baudelarianas faz deambular do pavoroso ao
encantamento. Este movimento pendular traz a iatede um perder-se com método, de um
olhar a espreita do que acontece na cidade que @ad nossos olhos. Assim, Sennett e
Benjamin nos auxiliam a inventar outros ritmos itkade, onde a soliddo também fala de uma
cidade fragmentada que em suas narrativas comp@elosnde subjetivacao.

Em seguida a essas imagens, avancamos mais um poessando as narrativas de
instantes fugidios em constante deslocamento. tlistoutras, vidas feitas de corpos e gestos

ditos e escritos numa relagéo de poder onde Mietatault nos lembra que:

Vidas que sdo como se ndo tivessem existido, \dd@sndo sobrevivem
sendo do choque com um poder que mais ndo quiardgeila-las, ou pelo
menos apaga-las, vida que a nés ndo tornam a mapeke efeito de
multiplos acasos (FOUCAULT, 1992, p. 102).

Nesses termos, vemos o0 que Foucault (2004) descoewve “ontologia de existéncias”.
Sua escritura nos faz buscar o invisivel na cidedgsivel como numa simples caminhada no
siléncio da cidade, mesmo que algo insista emfarteno nosso deslocamento.

Tomando como base a ética grega, Foucault desenwvadv conceito de “estética
existencial”. “Estética” porque remete a um conjurberto e varidvel de técnicas de
construcdo e criacdo. Cabe ao individuo produzjerenciar a propria vida, exercendo sua
maioridade intelectual sem recorrer a dogmas eofalaides”. “Existencial” porque o
individuo se constitui, como ser livre que é, npeziéncia. Vale dizer que ndo podemos

ignorar o tecido social, no qual estamos inseridnas aprender a vé-lo como histérico,
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singular e contingente. Foucault nos aconselhaistinmais nas préticas de liberdade do que
nas praticas de liberacdo. A primeira pode nos texre ideia de uma esséncia humana
aprisionada. Ja4 a segunda é necessaria para qaé/imuo e/ou a sociedade possam definir
para eles mesmos formas aceitaveis e satisfattaiaga existéncia ou da sociedade politica.
Foucault nos trouxe uma politica da ética onde e¥iste s6 um eu. Sua no¢do de
invisibilidade nos empurra para algo que possa tacen Nesta urdidura foucaultiana,

sentimo-nos convocados para a tocaia dos instagekos na cidade.

E noite e ja passa de uma hora da manha. O obsemesblve ir & cata de versos, de
palavras. Ele estad escrevendo sobre a cidade, thommeobre a soliddo urbana. Sair pela
cidade ao encontro de acontecimentos que nos irdeEmm@ que desloquem o nosso olhar.
Esta tarefa parece nao funcionar para o observatftopensa que nao basta sair as ruas para
gue as palavras venham. Isto ndo acontece todastisBm como nao depende exclusivamente
da nossa vontade. Os acontecimentos parecem estaiveéis. Deve-se sublinhar que a
questdo da visibilidade em Michel Foucault nos t@uztros modos de pensar 0s
acontecimentos na cidade. Nesses termos, a cidagespr lida como um texto em toda a sua
complexidade. Em outras palavras, € o invisivelmpgconvoca para o que acontece na urbe
como produtor de diferentes compreensdes da agigabt do presente. De um modo ou de
outro, este modo de pensar parece conectar-seisas @mples, infimas, no aparentemente
desprezivel. Uma das dificuldades esta no fatougeognundo atual esta repleto de distracéo.
Imagens velozes e volateis. Desacostumamos em diteartos, perdemos o jeito para
desenvolver pensamentos criticos sobre o que aeongecidade. Mesmo assim, o observador
segue seus passos firmes e cadenciados, tentamdaizar o seu ritmo com o ritmo da
cidade. Por alguns momentos, ele deixa de se apaom a falta de versos para a sua
pesquisa e se deixa levar pelo fluxo citadino.dfl@a pelo calcaddo de uma praia da zona sul.
Mesmo de madrugada, € possivel ver varias pessatisapdo esportes, casais passeando e
namorando. Nada acontece que possa despertaralgatd escrever. Ele segue em direcéo a
uma rua cheia de barzinhos badalados. Anima-seacpossibilidade de surgirem surpresas
gue potencializem a sua escrita. Agora o ritmotéooMuitas vozes barulhentas misturadas as

musicas em alto volume exigem esforco, empenho pdssoas para se ouvirem e se
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entenderem. Varios trechos das conversas sdo tiesiarcomo as imagens na cidade.
Grandes televisdoes de plasma exibem videoclipdeagivs de sensualidade e erotismo nos
quais o unico roteiro é o corpo como mercadorimasrugada avanca e com ela o cansaco do
observador se mistura a sensacdo de escassezntiecanentos produtivos para a escrita. De
repente, seus olhos se encontram com os olhos @elegante senhora sentada numa mesa de
um bar, acompanhada de um homem aparentando tedrapdamente a sua idade e outro
casal. Dois casais idosos. Uma imagem que destoanalugar que sO costuma receber
adolescentes e adultos jovens. Este fato por despertou o interesse do espectador, pois ele
trazia espanto e multiplicidade a vida da cidadegué¢le momento, o espirito jovem e eterno
se diluia.

A cidade jovem e sodlida desmancha sua imunidadesm. A urbe moderna parece
indiferente a proximidade com as experiéncias deosunundos. O mais curioso é que o
observador pensa conhecer a elegante senhora edixalhar. Antes que esbogcasse um
sorriso de contentamento, é atravessado pelo dedviomlhar dela. Aquela reacdo o
desterritorializa. A troca de olhar € rapida e esxta de tensdo. Desajeitadamente, o
observador, movido pelo constrangimento, tentapescasituacao.

Alguns passos em siléncio e o observador parepéeperdiante da recusa. Ele ndo sabe
0 que fazer. A reacdo da senhora nao oferece naslaenote tranquilidade ou seguranca.
Receber de alguém conhecido um gesto de indiferédoca do que ele entendia como
encontro de pessoas conhecidas, dissolve as snasda® suposicdes, promovendo um
desconfortavel vazio. O momento parecia anuncikareota do seu projeto de escrever sobre a
cidade. O desvio do olhar diminuiu a desigualdadkeeeos estranhos. O desassossego do
observador trouxe a possibilidade de sair de si. &#guns instantes, acreditou-se num
observador imparcial que, apés a troca de olh&eEgssou.

Semelhante as escritas iluminadas pelas sélidassigdes da razdo. Esta solidez nos
paralisa frente aos antagonismos e aos processosdanca na cidade. Este excesso de razao
nos impede de ver tudo diretamente, nos menoreshdst Tal rigor de uma linguagem
abstrata da academia nos faz descuidar das coia®s e nos afasta do envolvimento
emocional com os acontecimentos citadinos. O detadgoiele olhar abrigava uma visibilidade

incomum e trazia fragmentos ricos em narrativasasusobre o viver nas cidades. Aquela
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expressao indizivel aos poucos se intensifica nesagsbossegante vazio que paulatinamente
narra a indiferenca na cidade.

Uma indiferenca arida, sem comunicacdo a enderd€sse soslaio sem versao
desorganiza-o, convocando-o a participar da cicmie harmonia. Para o observador, esse
encontro estilhagcou qualquer tentativa de uma tasctara, simples e sem desvios. Esta
experiéncia retirou-o de uma escrita geomeétridayvese com contornos. Outro desenho para
além dos limites reconheciveis. Aberturas que toamam o observador em estrangeiro de si
e implode didlogos de egos com faces demarcadates€@oncerto dos dois multiplicou o
mundo de coletivos movedicos. O episédio do baraleds incertos, todavia potentes para a
luta.

As incertezas nao foram criadas por nenhum dos Barecem ser produzidas por uma
totalidade proviséria oriunda de diferentes vibes;has linhas dos acontecimentos. A cena do
olhar que se desencontra traz um conglomeradoagéds de vida abafadas pelo bojo do
inabalavel. Sdo os temores e as incertezas urbanoakizidas em laboratério, como a cerveja
do bar, desatando olhares dissipadores de praymsigdes que parecem estar invisiveis ao
pensamento apressado em extrair comodas suposicoes.

A invisibilidade em Foucault € o0 mundo que nos ddossibilidade de exercermos a
assim chamada miopia foucaultiana. Foucault iacaféndo, até os ultimos detalhes de
aproximacdo de um estudo para depois desviar erppasa outro. Este era um olhar na
espreita de acontecimentos nas cidades invisiaegspgensar a producéo de subjetividades.

A forca da presenca de italo Calvino neste estudievido ao seu modo de narrar
histérias que circundam elementos do mundo moderrsuas imagens que ganham cor
conforme os olhos do pesquisador. Realidade edfisggundem em narrativas que expressam
cidades possiveis. Calvino nos faz acreditar ntmglidcom as cidades invisiveis dentro da
cidade e crer na ordenag¢do de uma subjetividadgcpoha dimensédo do que nunca acaba.
Para ele, a cidade é o lugar onde todo o possiva@ngocado e onde se pode extrair
conclusdes plurais. Calvino expressa: “Quem dessefpossivel uma obra concebida fora do
self, uma obra que nos permitisse sair de uma @etrgp limitada de um eu individual, ndo so
para entrar em outros eus semelhantes ao nosso,panasfazer falar o que nao tem

palavras...”. (p. 120) Quebrar a cidade em suarfojge Em Seis propostas para 0 milénio
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(1990), Calvino retrata a tensdo entre os tracamasnétricos (o cristal) e as existéncias
humanas (a chama). Ele diz que as cidades contamaashistorias nas grades, nos angulos
das esquinas e nos muros descascados. Ela temsreatahe a nossa pesquisa fazer a devida
leitura que siga a contram&o do que nos desvitdlipasa escrita se apresenta num plano de
imanéncia com a aflicdo de viver nas cidades. Podemstar sozinhos vivendo a
multiplicidade de alteridades. Para isso, precisapercorrer seus percursos multiplos em
busca de outros modos de pensar a realidade urBateabusca desenha outras grafias da
cidade e produz um modo sensivel de vé-la. Istavalgua viajarmos por territorios ja
esgotados até o limite da saturacdo do possivehbioando outros deslocamentos e
montagens infinitas. Calvino propde que retireme®Ilbos da pagina escrita para uma outra
forma de olhar, aventurando-nos neste outro imemsedo que nao se pode controlar. Mas
nao é apenas olhando ao redor que montaremos a esxg#a. Movidos por um outro olhar,
desenvolvemos um caminhar que testemunhe o encantr@ que a literatura nos faz pensar

sobre o0 que acontece nas cidades de hoje.
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3 — CAPITULO 2: CIDADE E SUBJETIVIDADE: CONTRIBUICO ESDA LITERATURA

Os cafés sdo verdadeiros laboratérios desse gramuecesso de
interpenetracdo. Neles, a vida ndo tem tempo dessabelecer para se
estagnar.

Walter Benjamin

3.1 — Interpenetracdes

Para Walter Benjamin, as interpenetracdes caraataria cidade de Napoles. Ele
descreve esta cidade com estreitas passagens guebsen de modo repartido, poroso e
entremeando nuances entre o dia e a noite, o eualsiléncio, a luz e a escuridéo, o lar e a
rua. As pequenas propor¢cdes dos cafés napolitamies @s assentos sdo usados por poucos
momentos. Gestos rapidos, pedidos relampagos. &\ dat mimica é exercida em sua
plenitude. Aos olhos distraidos, conversas incoensieis. Corpos desmembrados
meticulosamente em sinais por dedos, olhos, gaagaombros, num erotismo singular de

leituras porvir. Esta é a Napoles benjaminiana @jure as primeiras linhas da nossa escrita.

Aproveitamos algumas pistas benjaminianas paraapemgjue seria ler cidades. Em

cada tentativa de leitura, uma encruzilhada queteefuas versdes como textos de multipla
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autoria. E neste territorio citadino tenso, aridonflitual, mas ainda assim insubstituivel que
vamos da cidadela a cidade em busca de outras, pi@ifragmentos urbanos que nos
permitamcompreender o sentido das cidades.

Quando ouvimos ou vemos alguém falar ou escredlaesa importancia da leitura de
uma maneira geral, costumamos pensar no ato denlelivro, um artigo ou outro texto
qualquer. Ao propormos atencdo aos instantes redejdcomo foi referido no titulo, né&o
estamos falando de algo usual. Precisamos mosissorobjetivo com esse tipo de leitura.
Uma maneira de tornar claro nosso intento é buseantros com 0s acontecimentos urbanos.
Esses encontros tdo bem ressaltados por Benjamsinafiés napolitanos podem acontecer até
mesmo numa esquina estreita e escura. As ruas paetegnandes aliadas para montarmos as
espreitas necessarias no intuito de ler a cidaste.|&tura, que pode ser montada em qualquer
outro lugar, se completa nas ruas que se ramiferandiversas dire¢cdes. Ruas que exigem um
descentramento do olhar que insiste numa perspetica. Ruas que, em suas pluralidades
de entradas, enfatizam comecos de textualidadepogem ser lidas em muitos sentidos.
Escrever e ler uma outra sintaxe da cidade. Tegtdést como uma multiplicidade de textos e
buscar ferramentas tedricas que nos ajudem a Enlo®da a sua forca que, por hora, vemos
com mais intensidade nas ruas, tendo como inspiragdmportantes relatos sobre Napoles
descritos por Benjamin.

O autor nos fala de uma cidade diferente dosrosteuristicos. A Napoles de Benjamin
€ uma cidade porosa, de entrelacamentos de evrgasio sdo desprovidos de conflitos.

Queremos prestar atengédo ao inacabamento das.dés&a inconclusao talvez nos faca
ver 0 ndo visto, ouvir o ndo ouvido e pensar o imspeel. Este esforco esboca o nosso
entendimento dos modos de funcionamento do citaftemte as agruras do dia a dia na
cidade Também materializa certa compreensao da orgamizdedum espaco urbano em
constante reconfiguracdo. Territorios onde se kagaen fragmentos de historias inacabadas,
trazendo outras vidas e outras historias a seremadas

Entdo o que queremos dizer com a leituraidade? De tantas coisas que podem ser
lidas, por que a cidade? Cada passo dado por néstuo das cidades acende a chama de um
pensamento critico no estudo das subjetividadesiodNaegistros de um devir cidade.
Sutilezas, porosidades, onde se evita talhar onagtepois as ruas trazem estimulos
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inesgotaveis, mesmo que repartidos ou entremedtscidades onde ha cidadelas. Essa
escrita quer encontrar fendas nas historias daslegdao mesmo tempo em que observa as
armadilhas que cristalizam o nosso olhar. Um ola@nto pode captar fragmentos de
primeiros impulsos, trechos de histérias mal owida mal contadas numa cidade movida
pelo encanto da primeira vez, do primeiro encor@8mpensarmos ja saber tudo sobre cidades,
nos fecharemos para o dialogo com o que nao tepn@aztem nome e nem forma pronta ou
definida. Em vez do olhar do turista que s6 dialoga a cidade cartdo-postaliscaremos no
discurso da cidade reflexdes sobre a vida queffuseu anonimato.

Somos guiados por ideias transdisciplinares @ueda literatura a filosofia como modos
de pensar. Ideias para além de uma leitura psical@convocar outros modos de entender os
acontecimentos com mudancas na atitude de escrevésrma de apostar nas singularidades
e na luta atenta aos aprisionamentos. Este esfler@iencdo e concentracdo do pensamento
quer resistir as distragdes de um mundo repletmdgens velozes e fugazes.

As cidades apresentam um grande crescimento a gar8éculo XVIII e passam por
grandes reformas e novos projetos urbanisticogaues XIX. Os motivos do crescimento séo
inumeros e complexos: expansao da economia cafatatieslocamento de imigrantes pobres
para as cidades e diminuicdo da taxa de mortalidadefuncdo do crescimento dos
nascimentos. Surge um novo tipo de individuo, @oob E com ele outra subjetividade em

torno desta expansao, num outro desenho de um nragp® capital.

3.2 — Travessia por promessas do capitalismo

A cultura do consumo inoculou, na arquitetura uahadeias a partir dos quais o
nascimento do capitalismo industrial se consumagmergresso, velocidade, liberdade de ir e
vir. Valores modernos carimbados no individualistoono anseio maior. Sennett nos mostra
como o0 espaco urbano nas cidades foi pensado @aga ¢om que “corpos individuais que
transitam pela cidade se tornariam gradualmentégddes dos lugares que se movem e das
pessoas com quem convivem nesses espacos” (Set®@ft264). Podemos pensar numa
l6gica implicita no desejo de se promover a ordeiblipa onde se desestimulava os
movimentos de grupo organizados e se impulsionasiééncio e a soliddo dos citadinos. A
evitacdo do coletivo era contrabalancada pela giioteeontra a presenca de “estranhos”
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investindo em melhorias nos meios de locomocaaondorto privado, na saude publica e no
planejamento das ruas (Sennett, 1997:299). Assjmncgkiziam outros espacos de tensao.

Os cheiros se misturam, os movimentos se resumerdamolhares de soslaio, o Unico
gesto presente € o dos dedos em direcdo ao bat@mieo ruido é o da maquina que néo se
cansa de nos levar para cima e para baixo. Pessoasbarram, procurando o seu lugar de
conveniéncia. Os olhos acompanham o letreiro queaa os destinos da vida na cidade.
Estamos no elevador de um prédio comercial em ptentro da cidade. Um homem baixo
apresenta uma respiracao tensa. Fala ao celulareeepndo se entender com quem esta do
outro lado da linha. Seu desconforto contagia &daspessoas que estao ao seu lado.

Deve-se sublinhar que Benjamin, nos seus estudiwe Siharles Baudelaire, afirma que
o conforto isola, impede as nossas correspondéncdimina certas formas de
comportamentos e emocdes. Por outro lado, ele mpaoxla mecanizacdo... (1989:124).
Nesses termos, mesmo sem querer, participamos al@m@wersa tensa. Um jovem mais
préximo da porta exibe com mais intensidade o sedinnhodo com o homem baixo que berra
ao telefone. Esta tecnologia derrama a sua inteida sineta do quarto andar toca. E hora de
alguém descer. O jovem sai do elevador para daagam. Apds o desembarque, a porta vai
se fechando e o jovem usa 0 seu bragco para nderperdagem. Ninguém o ajuda e ele
machuca o brago. De volta para a maquina de cargegdée, o observador, mobilizado com a
dor do rapaz, tenta expressar palavras de soli#alée O rapaz suspira agradecido. Apesar de
nao conhecé-lo, o observador tem a sensacédo dalixésualgo familiar. Aquela cena exibe
algo de confuso e lhe desperta o interesse. Sén deslesespero contrasta com o ritmo tenso
das outras pessoas. No prédio construido paraaaliémpos ritmizados, os movimentos do
jovem vao aos poucos adquirindo uma sutil visiadie. Alguns passageiros ja ndo escondem
0 constrangimento; outros, indiferentes ao incielentmantém-se absortos em seus
pensamentos. O solitario rapagdo musculoso exitmsside fragilidade. As marcas roxas
exibidas em seu brago parecem retirar, vagarosamast outras pessoas do seu torpor.
Segundo Richard Sennett, a transferéncia geogrdécpessoas para espacos fragmentados
produz efeito muito mais devastador, enfraquecesdentidos e tornando o corpo ainda mais
passivo (2008, p. 17). Exibindo forca e vitalidadejovem prossegue o0 seu objetivo. Na

esterilidade daquele lugar, a mancha roxa no sagobsimula inusitados e provisoérios
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paradoxos. Cheiros que se fundem, movimentos quentselacam, olhares que se cruzam.
Continua Sennett (2008), dizendo que “navegar getayrafia da sociedade moderna requer
muito pouco esforco fisico e, por isso, quase nerhuinculacdo com o que esta ao redor” (p.
18). Neste sentido, pensamos que o empobrecimastwidculos também se apresenta em
locais que ja ndo percebemos, de tanto que seporoar a cena urbana em seus excessos de
imagens numa trama repleta de mercadorias.

Num capitalismo em rede, que valoriza as conex@@®kriza a soliddo, produz-se um
peso exagerado de angustias, a do desligamentediss da vida. Para termos acesso a essa
rede, somos for¢cados a pagar pedagios comerceigssiveis para muitos. A partir dessa
digressao, perguntamos: como viver juntos? Aquisasos numa soliddo como alternativa
para nos salvar das opressdes na cidade. Fascipad@sse escape solitario, pensamos o
guanto pode ser necessario ser estrangeiro, andnimo

O apogeu do capitalismo foi retratado por Benjaatiavés da Paris do século XIX. Ele
encontra as ruas de Paris na obra de Baudelairtidamy flaneur, prostituta, jogador,
colecionadar Com tais figuracbes, esta cidade € apresentadar@lagente pelo poeta.
Benjamin retrata as galerias metropolitanas ouggass parisienses com 0 seu surgimento
marcado pelo advento do ferro e do vidro. As passagambém tém sua origem ligada ao
avanco do processo econdOmico, visto que as meraad@roduzidas pela crescente
industrializacdo necessitavam de um lugar pararsergbidas. As passagens cumpriam muito

bem tal tarefa.

A maioria das passagens de Paris surge nos qumze apo0s 1822. A
primeira condicdo para 0 seu aparecimento € a wompu favoravel do
comércio téxtil. (...) A segunda condi¢do para mistento das passagens
advém dos primdrdios das construcdes de ferro (BENN, 2006:39-40)

Na mesma caldeira que forja o ferro e no mesma caie se molda o vidro buscamos

as nossas aliancas tedricas.

3.3 — Assim caminham as subjetividades
N&o foi s6 nas ruas que montamos 0 nosso camiNbBartambém inventamos arranjos

na clinica. A clinica que nos referimos é a do ldomnto, sem esperar nada em troca.
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Estamos falando de uma mudanca de perspectivdhdeasoliddo urbana. O que é olhar o
outro enquanto ser que habita 0 mundo? Ao escsitpessoas no consultorio falando sobre a
soliddo, o que muda na minha escuta e como prodszomtros sentidos para além da causa e
efeito? Quando a gente olha para a nossa afindefiwaacom a nossa solidao, ja& estamos
nela. Neste momento, somos tocados pelo desalaigxmeriéncia de soliddo e percebemos
que trabalhamos com experiéncias de soliddo egréaaconsciéncia ou a inconsciéncia dela.

Aquilo que chamamos de subjetividade nédo é sende ga tecido relacional, da trama
social, nos quais todos nos estamos inseridos.aR@ss a subjetividade a margem dos
pressupostos, as quais a psicologia, sob diferdoresas, continua atrelada. Aqui nos
referimos a psicologia como uma das modalidadesirdotes de pensar e encarnar a
subjetividade, ou seja, como uma abordagem queaacentendo velhos dualismos como
natureza/sociedade e sujeito/objeto. Por issontieseos uma subjetividade em movimento e
continuamente produzida. Desse modo, Gilles Dell281), perante a no¢ao de sujeito
essencializado, constituido de uma identidade gaivaauxilia-nos a pensar formas de
subjetividades mudltiplas, heterogéneas. Deve-sdinkab que Michel Foucault, em sua
Historia da sexualidadeconcebe 0s processos de subjetivacdo como ewsaim, processo
ético e estético que busca produzir modos de s$udpdb incomuns. Estes modos de
subjetivacdo também estdo presentes na urbe.

O espaco urbano tem a marca da sua historicidae.como um dos seus testemunhos
a linguagem poética. O que é visto como resto, dompé o que é. Afirma-lo é ndo lamentar
a sua decadéncia. Assumir as agruras de se vived nidlade como o Rio de Janeiro é fazer
dela poesia. E ver o mundo com a marca de um dgsssm que oscila da angustia ao erético
e sensual, da dor ao mistério, da contradicdo patadoxo. Vidas infames que semeiam a
deformacgdo de tudo que j& pensamos saber sobrédaossobre a cidade e sobre a vida.
Assim, buscamos a argamassa necessaria para aagdlifi do nosso estudo sobre a

subjetividade.

3.4 — Fragmentos de modernidade para se pensar drita baudelairiana”
Epocas ou sociedades do passado conceituaramraosiganidade de formas distintas,
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problematizando também de modo diferenciado o pdiga/moderno. Esta oposicao
desenvolveu-se num contexto ambiguo e complexan@go”, as vezes, pbdde ser substituido
por “tradicional” e o moderno, por “recente” ou Yud, e ambos puderam ser acompanhados
de conotacdes pejorativas ou de outra forma valarat

As sociedades modernas também podem ser definadas sociedades de mudanca
constante, abrangente, rapida e permanente, nas gsigpraticas sociais deixam de ser
recorrentes e passam a ser constantemente examipadsformadas por um sistema de
multiplas variaveis independentes que altera dotisttmente seu carater.

Pensar politica e historicamente a modernidadeifisgnenfrentar as condicbes de
descentramento e de deslocamentos produzidos preatidade que ndo se desenvolve em
torno de um Unico centro ou principio organizadéwuearticulador de estabilidade e
unificagdo, nem nas estruturas do cotidiano, na@uoa@, no estado, na ciéncia, na moral e na
arte. Ao contrério, as sociedades modernas séotedradas pela diversidade, fragmentacdo
e pluralidade.

Feita esta proposicdo, recorremos a ajuda datliteree da filosofia, prenhes de
personagens “solitarios” presentes na experiéntiana da modernidade. A tendéncia geral
observada nesta época evidencia um plano de fragg&ene dispersdo social produtores de
um crescente processo de individualizagéo.

No inicio da nossa pesquisa, pensamos em reahzastudo aprofundado do processo
de individualizagcdo na historia moderna, mas logmcluimos o quanto poderia ser
pretensioso tal intento, mesmo presumindo que m&emos pensar em modernidade sem
pensarmos na noc¢ao de individuo.

Lancando méo da literatura, podemos identificakist@cia de personagens solitarios
laicos desde a Idade Média. Cavaleiros errantesnitxs, foras da lei, duendes e ogros
habitavam a floresta, lugar perigoso da solidao.

Na Renascenca, surgem o0s quartos individuais estiglies de leitura. Surgem os
lugares para se ficar s6 na arquitetura das resa®nEm contrapartida, Montaigne traz a
superacao de uma localizacdo espacial da soliddprapor que busquemos a posse de nés
mesmos. Uma espécie de sequestro de si. A parénti®, a soliddo pode ser gozada na
cidade e até mesmo no meio da multiddo. A soliddioda ascese ao prazer e pressupde
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vontade e capacidade de recolhimento. Essas s#éwagens da soliddao na fronteira da era
moderna. No entanto, ela é algo que ainda se vVievgrar momentos. Ela jA ndo mais precisa
de espacos privados, mas de tempos determinadbBaidos ao curso ininterrupto da
existéncia.

No inicio da época moderna, em 1719, Daniel Defddigou Robinson CrusaéEste
herdi passou a ser visto por muitos como o herticondla sociedade moderna. Ele trouxe uma
imagem universal da experiéncia individualistaplid&o. E um personagem de ficcdo numa
soliddo involuntaria, oriunda de um naufrdgio. S© s8éculo depois é que surge um
personagem que tem o0 gosto de viver em complei@@solem 1845, surge Henry Thoreau.
Ele deixa sua cidade natal aos 27 anos e vai morae cabana isolada as margens do lago
Walden, la vivendo por dois anos.

Nossa experiéncia moderna de soliddo nao é tamténla. Robert Musil (1989), e@
homem sem qualidadesos traz um tipo de homem solitario mais proxemexperiéncia do
homem moderno. Se nos apresenta uma intencao dewsse de problematizar os elementos
centrais da sociedade em geral que servem comdigaa para a sociedade moderna. O
“homem sem qualidades” focaliza a constituicdo nabado individuo, tendo como inspiracao
a vida intelectual da sociedade burguesa vienems@ada do século XIX, ou seja, a tematica
da constituicdo do mundo, da erosao e do colapsond®undo envelhecido com suas formas
de organizacéo. Ele nos mostra o individuo “sentidp@des”, onde nada é permanente e tudo
€ precario e provisorio. Assim permanecem abersapogsibilidades de ser em meio aos

choques urbanos.

3.4.1 — Poética do choque

N&o é em vao que Benjamin (1989) insiste em injamr@ poesia lirica de Baudelaire
como fundamentada numa experiéncia do choque. niRispensar num plano agindo em sua
composicdo. A experiéncia do choque na lirica bairtena parece dizer que Baudelaire
pressentiu espacos vazios nos quais inseriu sisgaapeianto mais as impressoées de choques
se intensificavam, maior devia ser a presenca @gctente para protegé-lo dos estimulos.

Quanto maior o éxito com que ele opera, tanto messas impressdes serdo incorporadas a
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experiéncia. A experiéncia do choque € uma datesds determinantes nos versos
baudelairianos. Existe uma intima relacdo entre eamagem do choque e o contato com as
massas urbanas. Para ele, as massas nao dizeioraspelasses, nem a alguma forma de
coletivo estruturado, mas a uma multiddo amorfapatesantes, como, poderiamos dizer, num
simples passeio pelo calgcad&o. A partir desta lodgpensamento, podemos, por meio das

experiéncias urbanas, viver a experiéncia do ctibque

3.4.2 — Passeio de tartaruga

Uma vez na praia, olhava ao redor circular e caoticomo uma tela pintada
representando uma paisagem. Meus olhos emanavamnasras tentativas de se orientar
perante quadros pintados por si mesmo. O impacsoaviconsistia de esbocos que
mimetizavam o primeiro plano plastico de imagensleaadas de um dia ensolarado numa
enseada da zona sul do Rio de Janeiro.

Assim se inaugurava 0 encontro com corredoresardinds, ciclistas e skatistas a
disputar os espacos entre seus malabarismos exilsiizis de corpos esguios e suados por
natureza a se vender no calcadao.

Era uma manha de sdbado que convocava a minhavai@e dos transeuntes como
quem visita um desfile de moda. Nikes, Adidas, Yiats e Rolex fixavam as cenas fugidias.
Cada observada a distancia aumentava a inquietacao.

Para Walter Benjamin, “as relacdes reciprocas siyes humanos nas cidades se
distinguem por uma notdria preponderancia da adedvisual sobre a auditiva” (1989:36). A
condicdo de estar no meio da multiddo, vendo sewir,doi estudada por Georg Simmel
(1979) como algo caracteristico da sociologia diad® grande. Seus escritos apontam para
um acontecimento gerado pelo advento dos transpodietivos, no século XIX. Até entéo,
nao era comum um grande nimero de pessoas passarerande tempo viajando juntas,
sem se conhecerem, sem se falarem, sem se outdstannova condicdo, para Simmel, ndo é
nada acolhedora. Para nds, este desconforto nfodsdser sentido em espacos exiguos de
transportes coletivos como também num largo catgddéduma praia.

A modernidade termina por causar um aumento rada@stimulagdo nervosa oriunda

de um impacto corporal desagradavel, no fim do leé¥uiX. As sobrecargas sensoriais
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comecavam a fazer parte do cotidiano do citadirs. gdfandes metropoles se multiplicam e se
intensificam os estimulos sensoriais de ordem. tdMilltiddo, automoveis, publicidades,
ruidos, perigos urbanos, encontros entrecortadestrom uma nova experiéncia do homem
com a cidade.

Para designar o que nos incomoda nhas ruas deeajgladde, antes de nos vermos como
vitima, deixemos nos enganar numa espécie de @posigpostura acolhedora da natureza
humana. Sendo, nos privaremos de viver o espant@ssombro para fraturar a imperiosa
necessidade de resposta.

Qualquer pista seguida por nés, uma vez nas vaasos conduzir as cidades. Assim
que decidimos ir a busca de aventura, indo atragalavras abandonadas ao vento,
encontramos territorios férteis para nossa escitaurioso nessa empreitada de tocar e ser
tocado é a exibicdo do que aparece no titulo deste. A imagem da tartaruga nos oferece a
perspectiva de dialogar com as cidades na cidade orantigo e 0 moderno se debatem por
vias pouco transitadas. Cidades atravessadas peér de tartaruga de tal modo que nada
percebemos: assim se presta, nos minimos detadhe$ja no Rio de Janeiro. Assim
ensaiamos um dialogo com essas citadinas. Pomiigea Para Benjamin, “a literatura que se
atinha aos aspectos inquietantes e ameacadoreslalarana estava reservado um grande
futuro. Ela tem a ver com as massas ha cidade gr&b@89, p. 38).

Comunicar-se com os detalhes, observa-los, ssmaete vé-los — é para n0s o que
existe de mais importante nesses momentos. O passdartaruga parece dar ao tempo da
nossa escrita algo de que nao se pode prescinduisermos escrever sobre a cidade do Rio
de Janeiro numa linguagem diferente daquela ahsteahcademia. Queremos mostrar um Rio
de pequenas invencdes que povoam a sua cotidi@ni@adpersonagens desta cidade parecem
querer se paralisar se nao tiverem uma multidaseaaredor. A deambulacdo, armada pelos
dotados de fantasia, ndo é possivel sem a tartafimgasua descricdo, ndo queremos buscar
sua aparéncia imediata. Estdo exageradas as segedha que se sujeitam 0s que néo se
inserem nas massas. O seu cortejo esta muito tinger uniforme. Ainda mais extraordinaria
€ a forma da multiddo movimentar-se.

A maioria parece gente satisfeita consigo mesimpreocupada com a sua saude. Seus

movimentos pareciam movidos pela intencdo de atmminho na multiddo. Posturas
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emproadas langcando olhares para todos os ladada\asbarréo, ndo se mostravam irritados;
retornavam a postura soberba e seguiam apresgadives exibiam gestos desengoncados,
cenhos franzidos, intensa gesticulacéo e solil@&jwomo se “sozinhos” no meio da multidao.
Cada um possuido pelo seu afeto. Uns por alegripopor desconfianca e desespero. Quase
todos expressavam um isolamento desesperado @sshggnanos em seus interesses privados

dentro da visivel uniformidade de suas roupassede comportamentos.

3.5 — O que podemos extrair dessas imagens na cié&d

Os corredores, os andarilhos, os ciclistas e ass&s esbo¢cam cenas da vida moderna.
Entre movimentos liquidos e suores fugidios, o resfade manutencdo da “industria da
saude”. De repente, surge do nada uma mulher d®gp#Enguidos com uma caixa ha mao.
Dentro dela havia uma tartaruga. A intriga destm® jde imagens na cidade interessa a quem
escreve em suas variacdes intermediarias enti@ibsigue abrem caminho a observacéo. O
encontro dos “atletas de fim de semana” com o paske tartaruga evidencia uma escrita
solitaria que combina diversos géneros literamas quais Simmel, Benjamin e Edgar Alan
Poe surgem como trés dos seus maiores expoentese Besunto, Charles Baudelaire se pde
por inteiro ao lado deles. Inspirado em Poe, d\&d esta longe o tempo em que se entendera
gue uma literatura que se recusa a progredir des nidas com a ciéncia e com a filosofia é
uma literatura assassina e suicida (Baudelaire Bpaghmin, 1989:40).

Valendo-se dos romances policiais de Poe, Baudgelaiesmo ndo tendo produzido
nada neste género, deixou-nos um legado em formeodeocacdo para penetrar numa
atmosfera prenhe de emocéo. Baudelaire vé a ciadeo olhar figurado que significa uma
coisa nas palavras e outra no sentido. Ele é oepona confrontar a modernidade urbana, a
produzir do embate urbano a argamassa da suaaesen “canto” inaugura as dores e as
delicias da modernidade capitalista e burguesaummcenario novo e desconcertante na
historia urbana de uma grande metrépole chamads. Rana era industrial, com seus cafés,
seus bulevares, suas avenidas, mas também conguaasfimarginalizadas pelo discurso
otimista do progresso e da ciéncia. Desta manaraps criando nossas urdiduras.

Inspirados na figura do andarilho, tdo bem apteslenna escritura baudelairiana, e

tomados por um espirito receptivo aos contagi@slicios, ndo nos atemos nas aparéncias, nas
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observacgbes pessoais, mas na andlise critica émtoecdas bases da nossa narrativa. Somos
arrebatados pelo susto, pelo assombro dos restnesda escrita num territério do que nao
nos € familiar como um passeio de tartaruga nadatg da praia em pleno século XXI.

Uma mulher de meia idade avanca pelo calcadaopamsos ronceiros, carregando um
guelbnio aquético numa caixa de papeldo. Passtis)esem encontrar alguém que veja o seu
gesto como familiar. O modo de ver as coisas nugs@rbana parece ser guiado por afazeres
e interesses semelhantes que magnetizam trocasstios. Este é o jogo de imagens
aceleradas e pasteurizadas. Podemos imaginar coegolares os caminhos habitualmente
percorridos num mundo que nos faz temer e circlampasseio com carapaca nos faz
considerar que é verossimil que o nosso caminherdea desviado pela presenca insodlita
desse réptil.

O calgadédo em forma de exilio para esse animastbgo 6sseo apresenta um reflgio da
escrita que escapa a nossa escrita. A aparicdmapidascina, longe de ser subtraida pela
multiddo, sO através desta lhe sera entregue.ddaamento desse habitante da cidade é um
encanto a ultima vista. A sensacédo de nunca maiaquesla cena novamente forja o apice do
encontro. Este € o momento onde a tenséo frusbema em nés como uma centelha de
escrita. Assim, sentimos o arder da chama, senr gpie dela ndo emergird nenhuma
descoberta. Nascemos outra vez da abertura de enspeptiva sobre o acontecimento
problematico a luz de um simples passeio citadino.

O que faz de nos a propria perplexidade dianteirda imagem que se apodera dos
Nossos poros é algo semelhante ao choque de uip daperioso que invade a nossa escrita
solitaria. Na verdade, existe uma ruptura entreue gensamos e 0 que vemos. Esse
acontecimento surge no seio da cidade grande, opdeseio de tartaruga nos faz sondar as
cidades na cidade.

Faz tempo que a burguesia se empenha em buscar compensacao pelo
desaparecimento dos vestigios da vida privada dedeigrande. Procuram capas e estojos,
relogios de bolso, porta-ovos e veludos que guaralampressdo de todo contato. O espaco
publico e, depois, a moradia, tornam-se uma esp@ct@psula, onde nelas acomodam-se seus

vestigios. Para Benjamin,
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O interior ndo é apenas o universo do homem privddambém seu estojo.

Desde Luis Felipe, encontra-se no burgués esté@neiadde indenizar-se da

auséncia de rastros da vida privada na grandeeidi@da compensacao, ele
tenta encontra-la entre as quatro paredes de setamento. Tudo se passa
como se fosse uma questdo de honra ndo deixardergm os rastros de

seus objetos de uso. (BENJAMIN, 2006, p. 59)

Este processo tem dois lados. Pode ser subtraidgda profana que apaga seus
contornos de modo significativo. Hoje, queremosuesgr esta procura e estarmos abertos
para a mudanca. Sermos “estranhos” ao poder da gaedgoverna a cidade. Nosso tempo € o
de dialogar com as invenc¢des diminutas que permeidia-a-dia.

Como é acanhado o olhar dos que observam o padsda@rtaruga instalado em sua
malhacdo vespertina, e como € penetrante o quérsocom o olhar da nossa escrita. Entre
esses dois modos de observacdo, pulsa nosso eméeoli sobre os processos de
subjetivacdo. De um lado, o homem privado que \@gss através de uma lente de binéculo
como se estivesse num espetaculo; do outro, qusejade anonimato entregue as modulacdes
dos ritmos de tartaruga e das imagens aceleradaislade e que logo tornara a sair. Assim,
toda a espécie de sensacdes fugidias que nemtafineiote nitidas, nem totalmente opacas,

fixam limites estreitos de embates urbanos.

3.5.1 — Essa imagem da tartaruga nos leva aonde?

A imagem da mulher carioca passeando com umarugdanos leva a Paris de
Baudelaire, onde ja existia o individuo em meiowticiéio coexistindo com o andarilho que
necessitava de espaco livre sem perder a sua ipladec Este individuo foi chamado de
flaneur.Ele era um observador apaixonado. Fixava o seu othanconstante e no fugidio. A
importancia dessa alegoria benjaminiana compararze qos para além de um simples olhar
passivo. Muito mais do que ser a multidao, € sgeszonhecido dela. Ele também exerce um
papel de inspecionar e analisar. Para Baudelad®(3.120), “a imagem da visdo penetrante

da aguia se associa a do espaco e a da distatr@iaeralidade e a sua percepcao”.

3.6 — Testemunho anénimo da multiddo
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Charles Baudelaire, em seu ensaio “O pintor dawmdderna”, descreve e analisa a obra
de um artista, Constantin Guys, que, para eleadapdlguns dos aspectos definidores da vida
moderna, a saber: o instantaneo, o fugidio, o ogetite e o transitério. Nao € do nosso
interesse nos atermos no estudo deste personageemt&hto, vale destacar o nosso interesse
em ressaltar a importancia do seu ritmo de camiotiaio tradutor incansavel da realidade. E
justamente com este espirito que dialogamos coroeaas fugidias na cidade. Segundo
Baudelaire, Guys era atento e curioso a tudo. @mgaso acontecimento, seja um instante
fugidio, seja um importante movimento social. Ar#ggca baudelairiana apresentava este
personagem como uftaneurobservador-artista-filosofo. Por mais que a imaglerfianeur,
apos a Paris do Segundo Império, venha acompanlwaseu fim, sua sensibilidade continua
permeando a nossa escrita.. Para Benjamin (1988hexie era um protesto contra a divisdo
de trabalho que transforma as pessoas em esprsiai®bre este tema, era comum, em 1840,
passear com tartarugas pelas galerias de Pars.eRgrera de bom “agouro’deixar que a
tartaruga prescrevesse o ritmo de caminhaflaAerie tinha a ver com a ociosidade que
encarnava um protesto contra a divisdo de trab&lara ele, ela libera as coisas da servidao
da utilidade pratica e as transforma em obra de art

No comeco do século XIX, as ruas se transformagmaninteriores para, logo depois, se
transformarem em ruas. A multidao era vista conr@galpara o banido e como torpor para o
desamparado. Tanto o andarilho como a mulher cdartaruga partiiham a condicdo de
mercadoria. Parecem inconscientes dessa situagicujga como se estivessem sob narcose.
Esta “entrega de almas errantes” em forma de mefieathz pensar que tudo esta aberto e
disponivel.

Na prosa poética baudelairiana, é mister congidera relacdo com a economia. Os
movimentos abruptos dos transeuntes imitam a madainSe, no final do século XIX, os
interiores das passagens se transformaram em albwigtineur ziguezagueava pelos
corredores de mercadorias como alguém que, em temppssados, deambulava nas
sinuosidades da multiddo. Assim, dividia a condigdanercadoria. Essa nocao fez com que
Baudelaire provasse parte dos segredos do livreaaer O sujeito, na sua errancia anénima,
denotava um isolamento do individuo em seus irgeseeprivados. Hoje, assim como na

flanerie oitocentista, vemos esse isolamento insensivelpgar alguns instantes, rompido,
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guando a mulher passeando com a tartaruga preengheio produzido pelo seu préprio
isolamento, com 0s proveitos que cria na sua intadgm A partir desse isolamento, podemos
indagar como esse homem seria? Aqui, fazemos uro@oqacdo para pensarmos O
isolamento de hoje. Em vez de abordarmos essaaguaptofundadamente, num sé folego,
optamos por apresenta-la em suas nuances diluédias gutores ja citados. Eles nos trazem
questbes valiosas para pensarmos uma certa at@midacsociedade que também foi vista
como produto da revolucdo industrial. Este raciocivos faz querer olhar com critério se
existe algum tipo de relagdo com o isolamento @ssqas situadas nos aglomerados urbanos
de hoje.

3.7 — Os efeitos do choque

Quanto mais estivermos alienados as questdes rgueopem o distanciamento entre
individuos e grupos, mais o0 medo e a insegurang@r&sentardo como constitutivos da vida
urbana. A existéncia cotidiana na nossa escritéampensar que, ao buscarmos o 6pio que
nos da sossego, corremos O risco de trazer no mescuwe 0 que NOS aprisiona € nos
entorpece. O torpor que abordamos é em seus efmtiais onde tratamos uma multidao
inebriada e murmurante que forma o mercado e tansf a mercadoria. O espetaculo
oferecido pelo publico das ruas de uma cidade graxd tinha, sobre todos, esses efeitos
inebriantes. Esta narcose insiste em nos desviajudoé estrangeiro e diverso na cidade.
Nossa escrita ndo quer perdé-los de vista. Elafasta da asfixia e nos ajuda a pensar outras
cidades e narrar outros modos de vida. Benjamimahde “6tica” a recepgdo contemplativa
oriunda de uma arte pré-moderna, como a pintura ‘34til” seria a recepcdo oriunda da
distracdo. No mundo contemporaneo, a distracaolspde uma maneira geral, a recepcao
pela contemplacéao.

A vida moderna intensificou as situagdes de cheguéodos os ambitos: no econdémico,
no politico, no cotidiano e no artistico. No ecom@mo capitalismo dita a forma de producéo:
serial e industrializada. Benjamin nos adverte @se modos de producdo de bens e
mercadorias da era moderna se assemelham ao maandividuos habitarem e se
relacionarem nas grandes metropoles urbanas. Ddagdabricas, assim como no espaco
urbano, o corpo e a consciéncia do homem nao péutEnda “vivéncia do choque”.
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O choque pode ser visto em Benjamin (1989) coma ueoria estética (choque
perceptivo) da modernidade. O conceito de choqué gossivel ser pensado apos as varias
transformacdes da vida moderna. A vivéncia do capgentida pelo transeunte na multidao,
como um autémato nas fabricas, ndo mantém qualigagéo com a verdadeira experiéncia
do choque. No trato com as maquinas, Benjamin akz“qs operarios aprendem a coordenar
seu proprio movimento ao movimento uniforme e cmst de um autdémato” (1989, p.125).
Este aspecto demonstra a degradacdo da experiensieciedade moderna e capitalista. As
relagcbes subjetivas e intersubjetivas se configueanpartir das “necessidades” que o
capitalismo contribuiu para produzir e impor.

Deixando-se afetar por quadros urbanos que na@mspjntados por si mesmos, a
tartaruga nos traz as tensdes e 0s contrastesl@anaderna esbocados nos rostos apressados
de uma praia do Rio. A carapaca protegida de ssaprexternas ndo nos traz salvacao para 0s
nossos incobmodos. A inusitada cena no calcadao rda mos faz pensar em nossas
fragilidades, em nossos sonhos e em nossas afli§@dimentos movidos por diferentes
visdes da cidade. As pistas lancadas pela tartagmgavam o0 nosso félego para andar pelas
ruas do Rio de Janeiro, em meio ao fluxo e refld@anovimento, entre o fugaz e o eterno,
frente ao mar de gente em pleno cal¢cadéo do litlar&io de Janeiro.

O efeito de andar com uma tartaruga pelas rudgoéqae ainda vemos hoje em dia: o
nao se deter mutuamente. Nenhum olhar sequer adan§era que essa indiferenca e esse
isolamento sO era possivel ser descrito na ParSegoindo Império? Os interesses privados
abundam de forma adversa e ofensiva nos dias @e Bajesta atmosfera que estudamos o
individuo comprimido em espacos exiguos na cidaoleRtb de Janeiro para pensar 0S
processos de subjetivacao.

Devido ao novo arranjo contemporaneo, precisarensgs as possiveis diferencas entre
o andar do século XIX e o de hoje. O homem do fileadéculo XIX e inicio do século XX, ao
receber as “descargas elétricas” da multiddo,sehltigado a desenvolver um olhar disperso.
Ele ja ndo deve e/ou pode manter por longo tempahms em um mesmo objeto, seu olhar
precisa estar pairando no seu entorno, alertarabovpa os “perigos” da cidade. Benjamin nos
adverte de que “[...] o olho do habitante das npeties esta sobrecarregado com funcfes de
seguranca (1988, p.142). Este olhar disperso rzogdiasar o quanto a mulher andando com a
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tartaruga em pleno século XXI tem a ver com o geen&do Barros Coelho de Oliveira,
relendo Benjamin, diz sobre uma certa “recepcéaveés da distracdo (tatil) que expulsa, em
todos os ambitos, a recepcdo pela contemplacd@’otidoje, trabalhamos com uma
experiéncia visual que ja ndo € mais contemplatislmbora ndo seja a nossa intencao
aprofundar este assunto, sabemos do valor do edaglonudancas histéricas da percepcao
humana.

O que mais escapa as imagens contemporaneasNek@n Brissac Peixoto, e que
parece cada vez mais dificil de retratar € sdad$do e a paisagem. Seria uma paisagem que
nossos olhos ja ndo conseguem ver, mas que estapo todo diante de nés” (1988, p. 16).
Segundo Brissac, a paisagem deixa de ser um rgimedca pintura, e passa a instiga-la. “Nao
importa o0 que o pintor vé, mas o que ele ndo V@996, p. 117). O andar com a carapac¢a nos
faz pensar no olhar contemporaneo que ndo maigdempo. Consequéncia da rapidez da
televisdo, o olhar de hoje perdeu a maneira coridivp de ver; desta maneira, a cidade
perde a paisagem. A falta de tempo do homem comt&meo, interrogada ou colocada em
suspensdao pelo quelbénio aquatico, tira das imagewms peculiaridade e firmeza,
desperdicando, assim, o instante.

Os apontamentos feitos por Benjamin a cidade madéo século XIX nos levaram a
pensar se existem condi¢cbes para o olhar explaatta flanerie Esta indagacédo levou
autores da atualidade a escreverem sobre a prdidanttas imagens de hoje. No mundo
contemporaneo, as imagens sao tantas e tdo exaressite rapidas que dificultam o olhar
reflexivo e sensivel. E como se nosso olhar n@s$e pensar num certo empobrecimento da
percepcdo, da reflexdo e do imaginario.

Uma vez atravessados pela imagem da mulher pagseam a tartaruga, pensamos
numa outra concepcdo de andar pelas ruas do Rlarggro nos dias de hoje. Uma ideia de
deambulacdo que nao é feita pela cidade, mas gon guobserva. Neste sentiddflénerie
nao desaparece, pois a observacao andnima da ciolaiiieua, mesmo que de forma diferente
da ressaltada por Benjamin. Este exercicio se tmaia dificil numa intensa busca e estudo
do infimo ou do aparentemente desprezivel dentimd#ale grande, num simples calcadéo ou
dentro de uma méaquina.

A experiéncia do choque também pode ser vista n@dpude de Simmel (1979). Ela nos

53



faz pensar no que necessariamente sentimos diant@etrOpole. Estes sentimentos ou
impressdes citadinas assumem um carater explarat@mossa pesquisa, pretendendo sugerir
um novo félego para outras escritas sobre a cidAdexperiéncia do choque que traz
desassossego e estranheza ao que vemos na grdade. &¥er com distancia, com olhos
estrangeiros. Para examinar criticamente com asdbrasteiros.

Simmel afirma que ndo ha talvez fendmeno psiquiae denha sido téo
incondicionalmente reservado a metropole quantdtada blasé. Ela resulta em primeiro
lugar dos estimulos contrastantes que, em rapidasmgas e em compreensao concentrada,
sdo impostos aos nervos. Para ele, “as pessoamaguém existéncia intelectual ndo séo
exatamente blasés”. A esséncia da atitude blasgistenno embotamento do poder de
discriminar. Os objetos sdo percebidos, mas dafigude substancia. Aparecem de forma
plana e fosca. O viver nas grandes cidades acantmncentracdo de coisas e de homens,
estimulando o sistema nervoso até os limites defamaa de existéncia regada por sensacdes
de inutilidade. Assim, adotamos atitudes de res@wa aos olhos da gente da cidade pequena
nos faz parecer frios e desalmados. Constituenv@s@es e estranhezas num jogo aparente
de protecao dos perigos da metrépole. Vale dizgramto podemos pensar na experiéncia de
se sentir s6 no meio da multiddo, sem prestar @engm certo processo de individualizagédo
de tracos mentais e psiquicos que a cidade praparciendo em vista o enfrentamento que o
individuo precisa fazer frente as dificuldades paframar sua propria personalidade dentro
das dimensdes da vida metropolitana.

No fio da navalha, queremos saber mais sobre dasolirbana via referencial teorico
gue vai abordar as “agruras” de viver na cidadetoBeque tensionam as nossas verdades
cristalizadas sobre as dificuldades citadinas éoghan com as coisas infimas trazendo a
possibilidade de abalar nossas comodas suposiQiesemos saber se a cidade, em meio a
sensagcdo de asfixia, pode ser um ancoradouro desmde pensar que nos permitam
compreender melhor a soliddo urbana. Quica este@sios ajude a produzir um pensamento
critico sobre o “fendmeno” da subjetividade prizvatla. Sem davida, ndo é possivel
avancarmos “sozinhos”. Por isso escolhemos autpresoferecem outras formas de olhar a
soliddo urbana no estudo da subjetividade. Esteongiedpensar nos ajuda a decidir como

desejamos abordar a modernidade.
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3.8 — Modernidade e experiéncia de si

A modernidade pode ser abordada como periodo igist@omo experiéncia de si, do
corpo, do tempo e do espaco. Decidimos nos atgpexriéncia de si.

Essa experiéncia nos impulsiona a sair de umaiddilidade psicoldgica, a fim de
habitarmos territérios para além do pessoal. TErgs € para registrar nossas impressoes,
fazendo um acompanhamento das linhas de forgcardosgsos de subjetivacao, guiadas pelo
gue acontece nas ruas, na pratica clinica e naarnossginacdo. Queremos indicar uma
experiéncia de subjetividade fora do sujeito. Baanne Marie Gagnebin (2010), os limiares
se inscrevem num registro mais amplo que o dedn@antNo limiar, apresenta-se um registro
de movimento, de ultrapassagens, de transi¢cdo.e&dpexiéncia limiar que estd numa zona de
indeterminacdo. Uma experiéncia limiar que nos fagasar na literatura, na imagem e na
subjetividade. Este limiar que nao é racional, oraa forma singular de pensar.

A literatura brasileira urbana, aqui representpdi ficcdo de Rubem Fonseca, seu
expoente maior, tem como temas preponderantes eezapba miséria, a violéncia, a
prostituicdo e a degradagdo humana, entre outmoss &raz o pensamento de um processo de
moderniza¢ao inacabado. Em meio ao inacabado, mosta argamassa sobre o viver as
agruras de uma urbe chamada Rio de Janeiro. O @sieemcontramos no limite de nos
mesmos, onde nos estranhamos. Vale dizer, uma egpeariéncia de virtualidade que
necessita de um exercicio atencional. Estar a itsmla palavra que escreve a experiéncia
urbana nessa zona limiar, estranha. Estranheza conaticdo de possibilidade de criacdo de
outras histérias sobre as cidades.

Pensar a soliddo urbana neste recorte da modeenttado experiéncia de si nos faz
crer que a condi¢do da soliddo pode ser pluralstapeos numa dimensdo multipla em nos.
Um plano que esta para além e aquém do individomaC possivel viver uma dimensao da
soliddo? SO conseguimos pensar na dimensao queoéagenciamento, pura funcdo de

passagem. Ela ndo nos define como algo nem coméralg

7 GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Entre a vida e a morte."limiares e passagens em Walter BenjariNE, G.
et all (orgs.). Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2010.
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Nosso método visa ressignificar nosso entendimeltoque acontece na cidade.
Queremos buscar o que nao esta no particular, emsntensidades do agora que possam
romper com o que ja pensamos saber sobre o viveidade. Que possamos ser contagiados
pelas forcas que atravessam a urbe. Forcas qusodaen nosso olhar para as coisas infimas
soterradas nos escombros das nossas cOmodas 8eposi¢

Queremos ser afetados pelo exercicio impessoal ethsap a soliddo urbana. Este
exercicio quer se ancorar em agenciamentos conmtro eundo com a soliddo. Dai nossa
intencdo de habitar as linhas que configuram oj@@xiste sobre a solidéo citadina e formar
uma escrita vibratil, que ndo se deixa levar pet@ga e pela distracdo. Todo nosso esforgo é
de acompanhamento e registro das impressdes. Asalnitaremos as entrelinhas das historias
urbanas para que, entre elas, possamos constnossa experiéncia, desestabilizando as
formas prontas e as ideias formadas sobre a salidi@ma, bem como qualquer pensamento
concluido ou histdria fechada sobre o estudo dgsvuidade.

Nossa aposta estd em abdicarmos das certezasasoltte urbana e nos atermos nas
lutas locais e minoritarias. Deslocaremos o sadmeerfpara o fazer saber. E a histéria de uma
certa aventura do pensar num lugar onde se defirassephilia pelo saber sobre a cidade.
N&o é simplesmente uma pretensédo ao saber, masouimemto de fazer saber. Um plano
comum onde coexistem diferentes possibilidadesgunadoras de um projeto inventor de
cidades. Nao é uma apologia da diferenca, massiblakade de diferir na forma de olhar e
registrar as impressdes urbanas. Queremos inverssa forma de pensar, entortando 0 nosso
olhar. E dizer que primeiro caminharemos pela @dadao caminhar, construiremos metas.
Inventaremos 0 nosso caminhar. Desejamos pensaonma caminho. Acompanhar a vida
gue brota nas ruas e ruelas e ver a alma nem sampasntadora no cerne da metropole
carioca.

No caminhar, iremos problematizar o sempre igua. f9sso posicionamento ético,
deambulamos pelo limbo da consciéncia politica,acleplo-nos com a pura e simples
condicdo humana na borda extrema dos seus senh@sses termos, refazemos 0 nosso
pensar sobre a cidade. Assim, nossa pesquisa eidaggue nela se atravessa, estilhacando
tudo o que possa estar concluido ou acabado. Estampticados com o problema da solidao
urbana. Somos guiados pelo fazer problema, criacestos e sair das opinides. Somos
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convocados a pensar cada vez mais para corrigis,eetiminar ilusbes e problematizar as
verdades sobre a vida urbana.

Na nossa errancia, buscamos o didlogo com a rdalidava, a experiéncia crua, onde a
vida é tecida no fio da navalha. Esta experiénocgaajuda a entender o nosso problema. Ele é
de natureza ético-estético-politico e nos convoeana experiéncia limiar (numa zona de
indeterminacao), cinestésica e transdisciplinarcomtato com o infimo e o aparentemente
desprezivel. Ali onde estaremos no minimo, no érdi¢ n6s mesmos para experimentar o que
nos transborda numa impessoalidade e numa pluwlalidg®bre a vida urbana. Assim
registraremos 0 que esta para além e aquém da exgzsaéncia. Registros do nosso desejo
de pensar a cidade, pensar o mundo, pensar a vida.

Nossa pesquisa € movida por um desassossego quenpede de cair num certo
conforto das nossas ideias. Nesses termos, expgames uma zona limiar das ideias como
ato de criacdo de outro territorio. Habitamos wosidies que tornam publico o sensivel,
buscando outra sensibilidade. Com efeito, quica outia gramatica citadina.

Diante da multiplicidade de discursos urbanos,isenhos desejosos de interagir com o
inconcluso na urbe, para despertar o gosto poissilgscontinuos, interrompidos e fugidios a
serem lidos na cidade.

Jeanne Marie Gagnebin (2007) se utiliza das id#@aSimmel e Baudelaire para pensar
as mudancas nas relacdes entre os homens na gidade moderna. Segundo ela, Simmel
analisa as transformacdes do espaco social naectdatb no nivel dito objetivo quanto no
nivel da percepcdo. Despersonalizacdo das reldpd@snas e individualismo crescente
andam juntos. O individuo passa a ser um elemenio,0mas indiferente. Mesmo que
parecam opostos, individualismo exacerbado e arainiinreversivel sdo complementares. O
citadino moderno torna-se um individuo isoladoremnie a multiddo no trabalho, na rua e em
casa (Gagnebin, 2007:65). Vejamos o que acontesedgua visdo humana fica submetida a
uma “nova organizacdo socio-sensorial” que obrigypessoas a olharem para as outras sem
que haja alguma reciprocidade. O advento dos toaresp coletivos traz um fato curioso
abordado por Simmel. Até entdo, as pessoas nasntaghm passar horas viajando ao lado de
“desconhecidos”. A experiéncia de se estar ao ladeindo sem ver, seria para ele menos
angustiante do que a de olhar para as pessoaswé#as NOs ndo s6 queremos ver, mas
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também ouvir o que as pessoas tém a dizer sollii@asdades de viver numa cidade como a
do Rio de Janeiro.

Na “dialética do proximo e do distante”, apresesgaim processo de subjetivacdo na
sociedade moderna. Baudelaire fala de olhos “fixp& ndo respondem ao olhar do outro: e a
fetichizacdo do objeto sexual, cujo emblema é atppnta, a qual remete também a recusa
baudelairiana do amor burgués, tanto sob sua foomantica quanto sob sua forma conjugal
e familiar. Eros e sexo se separam (Gagnebin, BOD7A alegoria da prostituta também se
faz cara a nossa pesquisa.

Mais ainda. Baudelaire se refere a olhos que n@ensado longinquo e que se
assemelham ao brilho das vitrines. Também falaldar @ompartilhado que néo se realiza
mais. Estas proposi¢coes baudelairianas renovaménga da nossa escrita e nos ajuda a
perceber um modo de subjetivacdo, ao abordar sfarenacdes na interioridade do sujeito:
“... condenado agora a procurar por esse longirguasda vida ao desejo e, também, deseja a
vida na solidao da propria interioridade reflexiy2007, p. 69).

Vivemos num mundo que € um misto de paralisiasleciades. Este estilo de vida
que, muitas vezes, cultua a beleza enquanto estisicorpo e de padrbes de exterioridades
pode ser um monstro asfixiante, como as nossasagfopossos sonhos e nossos anseios
individualistas. Modernidade, palco de ambivalénaimbiguidade e equivocidade. Palavras
gue transmitem enigmas e sinalizam incertezas ratmesfera de indecisao.

A incerteza, hoje, para muitos, € uma poderosafioidividualizante. Ela divide em vez
de unir. Medos, ansiedades e tristezas sao fedtdal dnodo que devem ser sofridos sozinhos.
A velocidade do movimento se tornou um fator clucgaestratificagdo social e na hierarquia
de dominacdo. Nao temos que censurar as histareasap contadas, mas mostrar que existem
outras maneiras pelas quais nossas historias pselenontadas. Junto com outras narrativas,
podemos produzir elementos para compreender ogegso€ que moldaram a constituicdo do
presente.

Tendo, como afirma Bauman (2001), derretido tud® epa solido e profanado tudo que
era sagrado, a modernidade introduziu a era dagmemte desarmonia entre as necessidades e
as capacidades. A modernidade foi a era da de®truiciativa, a era de uma intensa
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desmontagem e demoli¢cdo. O esfor¢o de um "comesmab”, com tentativas de se livrar do
antigo.

Por sua vez, Marshal Berman (1986) afirma que Baude'fez mais do que ninguém,
no século XIX, para dotar seus contemporaneos deaonsciéncia de si mesmos engquanto
modernos (1986:152). Baudelaire falou do homem mmodem sua inteireza, com suas
fragilidades, seus desejos e sua aflicdo. Suaayyesenta diferentes visdes da modernidade.
Algumas vezes, elas parecem se opor. Diferententm#erecursores romanticos, os guais
baseavam o0s seus sonhos naquilo que imaginavasonb®s de Baudelaire se baseavam
naquilo que ele via. Para ele, a vida moderna etadd de uma beleza distinta e genuina.
Baudelaire se interessava pelas pessoas comuns@asmcupacdes. Ele mergulhava a fundo
nas suas vidas.

Um dos problemas fundamentais do modernismo ddsecx,, atesta Berman, € que
grande parte da nossa arte tenderia a perder cauat a vida cotidiana das pessoas. Para
Baudelaire, uma arte que ndo proporcionasse unidsedé casamento do artista com as
pessoas a sua volta ndo tinha sentido. Um envohtoreensual que, nas palavras de Berman,
equivale a uma das mais banais experiéncias humaAnascritura de Baudelaire nasce da
observacédo das cidades e do cruzamento de suatamfionexdes. Ele ndo espera que a vida
moderna perdure, mas que continue a revigorarseatdradicoes oriundas da rua.

Cidade moderna, palco de outras modalidades deriérp@as, onde 0 sujeito se
fragmenta no embate com as vivéncias na cidadsfaramada pelo progresso. Experiéncias
qgue nos fazem lembrar dos enfrentamentos necessaconstrucdo da nossa pesquisa. E, por
isso, pretendemos montar a trajetéria da nossaiigasga universidade, em casa e nas ruas,
sabendo do nosso desejo de ir para a rua e cadocaanalise o sujeito do eu. Caminhar
movido pelos afetos e sensacgdes inesperadas ghenguas nossas suposi¢coes sobre o viver
na cidade do Rio de Janeiro.

Serad necessario buscar na literatura, o que ja sendo encontrado no conto
fonsequiano, a mola metodolégica para cartografarseja, buscar as linhas de forca na
solidao urbana.

Foucault, em 1966, falou do nascimento de liteeatummais sensiveis aos
acontecimentos. Vejamos o que ele diz da literat@Qae é, pois, tal linguagem, que nada diz,
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jamais se cala e a que se chama literatura?” (196@99). Esta pergunta de Foucault
apresenta aquilo que, no pensamento contemporéfete-se a literatura: questao dificil de
definir, uma vez que, ao mesmo tempo, diz e ndo diz

Varios autores escreveram que a literatura tenigidm apenas em meados do século
XVII, com a criagdo das principais academias, ogisugnto dos direitos autorais e o
crescimento do comércio de obras. Outro trechoodedult, sobre o nascimento da literatura,
posiciona esse acontecimento mais perto de nGsgawo XIX, coincidentemente com o que

0 autor intitulou de o surgimento do ‘homem’:

[...] desde Dante, desde Homero, existiu realmemtanundo ocidental uma
forma de linguagem que n@s outros, agora, denonaigdliteratura’. Mas a

palavra é de fresca data, como € recente tambémossa cultura o

isolamento de uma linguagem particular cuja moddkd propria € ser
‘literaria’. E que no inicio do século XIX, na é@oem que a linguagem se
entranhava na sua espessura de objeto e se dedavparte a parte,
atravessar por um saber, reconstituia-se ela alhweb uma forma

independente [...] inteiramente referida ao atesigever (1966, p. 393).

Para Foucault, seria perda de tempo tentar reauperssim chamada unidade da
linguagem. Para ele, o que permitiu 0 aparecimaéatthomem” como objeto dificil e sujeito
soberano de todo o conhecimento foi justamentéag@amento da linguagem em seus
dominios multiplos, como objeto de conhecimentastdlsentido, literatura e homem séo
contemporaneos. O homem oriundo do nivelamentmmdadgem e a literatura como
compensacao desse nivelamento.

Literatura para nos é reflexdo, é convivio, € ig@nnum mundo onde o seu sentido &
inventado. A literatura € necessaria, pois a videéficiente. Seus textos nos fazem tensionar
0 presente, seus entraves e seus desafios em fjokamlam da experiéncia urbana com a
producao de subjetividade. Devemos examinar cugiadente a relacdo entre subjetividade e
politica numa escalada declarada de um projeto mod&abemos da importancia de uma
reflexdo que se dinamize por meios de textos qeefagam pensar, andar e olhar de uma
outra maneira o sujeito e a subjetividade. Examliteraturas que falam de um esvaziamento
da subjetividade e que possibilitam uma atencédo @aue acontece na cidade e no mundo.
Este ponto de vista compreende a constituicdo Hpetsudade em sua versdo de sentidos

moveis e instaveis. Podem estas literaturas nodamja desmanchar nossa tendéncia a
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psicologizacdo da soliddo? Munidos pelos estuda®lidgo da diferenca, da solidao positiva,
do perder-se (com método) na cidade, da nocaovikhiidade que nos empurra para os
acontecimentos, da leitura da cidade como um texta experiéncia urbana, montaremos um
fio condutor. Sdo varios fios que encontramos rawas da vida onde se renova 0 NOSSO
pensamento critico sobre a complexidade de viver grandes cidades. Nesta teia de

experiéncias sensiveis, toma corpo uma linguagenaldia nas dobras da vida.

3.9 — Foucault e a literatura: pela exterioridade om conto fonsequiano

Estamos presos dentro da existéncia cotidiana lauwedeamos excluidos? Certa fronteira
invisivel é deslocada, como no assim chamado ekdlifkaniano. Outro mundo que nédo € o
além-mundo, mas o outro de qualquer mundo da éaréohe fora.

Uma maneira indefinida e anénima que Blanchtitulou de linguagem poética e que
nos remete a dispersao, conduzindo-nos ao quedesioa e que se desvia de nés. Paixao
poética que atravessa a escrita febril de Kafkaegque ndo dizer, de Rubem Fonseca.

O pensamento do fora aproxima Foucault e Delauz repensar certo estatuto da
exterioridade. E necessério combater a assim craimgatessio sufocante e generalizada de
gue se esgotou o campo do possivel. O que sobrpaixi@ do fora? O que temos ainda de
exterioridade que possa criar novos possiveis? M3apeento do fora nos faz pensar que a
literatura pode ser ainda um espaco que pde enexegaberania do sujeito. Uma experiéncia
insdlita que destitui 0 sujeito de si e do mundw,sér e da presenca, da consciéncia e da
verdade. A literatura pode conter as experiénamigel e preparar a cultura para uma relacao
com aquilo que ela rejeita.

Foucault acreditava na literatura porque ataedina sua exterioridade. Em 1966, ele ja
falava do surgimento de literaturas mais conectadas 0s acontecimentos. A historicidade
da literatura do século XIX ndo passa pela recpsh afastamento ou pela acolhida das
outras obras, ela passa pela recusa da sua plitgpatura. Uma maneira de compreender essa
recusa da literatura é no enredo das suas neg&gmpsdo Foucault, Baudelaire ndo é para o
romantismo, Mallarmé néo é para Baudelaire, o alisrao ndo € para Mallarmé.

Foucault nos trouxe o pensamento de que adgeyua verdadeira, quando € introduzida
na linguagem literaria, esta ai para romper corspag da linguagem. Ele nos mostrou que o

Marqués de Sade foi um escritor da transgressaoctadsura. Sade foi o primeiro a articular,
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no final do século XVIII, a palavra de transgress@iga obra representa o limiar historico da

literatura. A designacdo sem reticéncia, os moviogeque percorrem meticulosamente todas
as possibilidades nas famosas cenas eroticas aes8adapenas uma obra reduzida a pura
palavra de transgressdo, uma obra que em certolGeqtaga toda palavra ja escrita e, por

isso, abre um espaco vazio onde a literatura maderoontrara o seu lugar.

Apostamos que o conto fonsequiano ultilizadstan@esquisa é uma pista de que este
lugar possa ser habitado. Ele encarna a literajuease atém aos aspectos inquietantes e
ameacadores da vida urbana. Literatura que temmtEzgeriéncia urbana como fundamental
no cotidiano das grandes cidades. Vemos, nos caoietddubem Fonseca, a possibilidade de
capturar a complexidade da realidade urbana. Colcengar esse objetivo em meio a
ilegibilidade do mundo de hoje?

Por seu turno, a invisibilidade em Foucault nag trma forma de pensar. Tao invisivel
como a cidade que pode ser lida de outra maneinavi€ivel que nos empurra para algo que
pode acontecer, fazendo-nos acreditar no mundswdatdede um pessimismo romantico. O
invisivel que ndo € para ficarmos mais sabios, psa ficarmos mais atentos. Na nossa
pesquisa sobre a soliddo urbana na obra do Rubese€a a invisibilidade € um método, um
modo de ver e ndo algo que esta por traz da cidiadsibilidade como desdobramento. Algo
proximo ao que Italo Calvino fez ao mostrar Veneradiferentes modos em seu livro
Cidades Invisiveis

A exemplo dos poetas, Fonseca faz as palasaseim as bordas dos sentidos. Ele
chega a ser um escritor cinematografico. Com aéirde uma agulha, ele penetra nas dobras
da vida marginal para ali colher habilmente as dermgpades de uma linguagem cujo sentido
vai sempre além do que se vé e do que se diz.1@snagens de Fonseca nao tém escrupulos.
A Unica moral que os rege é a de saciar a si meshoosontrario do que ocorre nas ficcdes
tradicionais, o personagem sabe porque faz o quesfeuanto o leitor ndo entende. Fica de
fora, pasmado, n&o porque o texto carece de egpbcanas por uma violéncia excessiva que
envolve tudo, mas ndo se vé. Respiramos uma atradsfeca sem nos darmos conta. Em
Kafka, os personagens aceitam com resignacdo @dabsm que se encontram, pois ele, o
absurdo, € o eixo, a razdo de tudo. Na escriturseffuiana, o leitor contempla fascinado um
absurdo feito de omissdes e de siléncios que pém®nagens entendem. Sua arte é retesar a
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corda das palavras para que expressem 0 vazio dganu

No conto fonsequiano “A arte de andar nas deRio de Janeiro”, norte cartografico
da nossa pesquisa, Augusto tem um sonho, e esBe Bwnprovoca tamanha angustia que
deve se livrar dele. Enquanto ndo o fizer, ndopeza Joga tudo pela janela: honra, orgulho,
decéncia, seguranca, felicidade, tudo para escsexelivro. Ninguém € o que é abrindo méo
da liberdade. Esse é 0 alento da obra do Fonsemalyuém que esta em paz consigo mesmo
porque jogou tudo pela janela para deixar sair ® egta dentro dele: malicias, besteiras,
ternura, perda da fé, estupor ante o corpo, serorés, e soliddo ante o mundo.

Entendemos que o ser humano ndo é a base e@erniatoria e da cultura humanas.
Segundo Nikolas Rose, 0 homem € um artefato hist@icultural. Sua visdo foucaultiana
possibilita delinear a historia do regime conterdpep do eu intitulado de genealogia da
subjetivacdo. Propde andlises de formas de pensa¢ gesultado da histéria, tendo emergido
apenas no século XIX. O foco ndo é a histéria desqee mas a genealogia das relacoes.
Podem essas relacbes ser relevantes para os edtudobjetividade? Se utilizarmos o termo
"subjetivacdo” para designarmos todas as praticapeessos heterogéneos por meio dos
quais os seres humanos vém a se relacionar com&gmo e com 0S outros como sujeito de
certo tipo, entdo a subjetivacdo tem a sua prdpsi@ria. Aqui nos referimos as linguagens
gue tém atuado nas préticas para atuar sobre aiteodds pessoas. Que codigos de saber
sustentam esses ideais? A que valorizacao étisaestéo vinculados? Acreditamos que um
estudo mais aprofundado da soliddo urbana deveampassr uma genealogia do
individualismo. A individualidade pode ser vistantm uma das diferentes versdes do eu. Por
isso, buscamos algo préximo a uma topografia dgeswhcao para indagar sob que formas
esse regime do eu foi erigido. Uma ferramenta foltiema para trabalhar com a solidao
urbana como um analisador da organizacdo dos espelpanos. Eles parecem querer um
dizer contrario a sensacgéo de asfixia contemporanea

O conto do Rubem Fonseca nos traz uma formaedsap semelhante a maneira
foucaultiana. Assim como Foucault, Fonseca naogedasforma absolutista nem relativista
(mantém um ndcleo). Ndo tem aonde chegar. E unegsoconde a proposta de ambos néo é
explicativa. Eles pensam muitas razfes. Este redangétodo?) nos faz destrocar o que esta
fechado. Ambos os autores nos convocam a pensegserpie a partir de algo que esta se
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repetindo e rompendo com a repeticdo no presemjid. #0s deparamos com certo paradoxo.
Ele ndo admite oposic¢do, nem negacéo. E a repatigdoptura ao mesmo tempo.

O outro de qualquer mundo nos faz pensar apef@s num certo fluir permanente. A
errancia em Fonseca, o fora em Foucault rumo Zedi&p anbnima, ao espagco sem lugar.
Como aticar esses engendramentos num mundo contamepodo abrigo e da segurancga?
Pode a literatura de Rubem Fonseca nos renovadegofdum mundo de um pensamento sem
fora e sem exterioridade? Foucault e Fonseca paraceeditar na exterioridade da literatura,
pois ela parece estar num plano nao circulatériacumepoder transgressivo, de uma fala
anarquica, sem instituicdo. Para Blanchot, esselitra reduz a destruicdo aquilo com o que
ela ndo pode conviver. Assim, ela vai colocar eralis&n certo torpor contemporaneo.
Literatura que fala da experiéncia urbana com dyg@o de subjetividade desmanchando com
a psicologizacédo do e@Quando a literatura perder o poder de provocar nmgafa ruptura e
estranhamentos, estard em perigo. Vale dizer soheeaposta desta pesquisa em literaturas
gue provoquem siléncios, cortes para deslocar etsuje si, causar paradoxos, criar novos

possiveis.

Nosso desejo € 0 de sermos estrangeiros na dmaonstrangimento de qualquer
tipo de conclusdo para as nossas histérias. Aimtans para a politica do medo, a qual
esvazia a urbe por meio da retrograda politicesdamsia. Sejamos criticos como Foucault nos
propds ao dizer que é preciso considerar a ontlogiica de n6s mesmos nao certamente
como uma teoria, uma doutrina, nem mesmo como umocpermanente de saber que se
acumula; é preciso concebé-la como uma atitudesthos, uma via filoséfica em que a critica
do que somos € simultaneamente analise historigdiddes que nos sdo colocados e prova
de sua ultrapassagem possivel (Michel FoucaultJQR@ que séo as luzes?).

O conto fonsequiano que utilizamos afirma a po&do sujeito nas condicdes mais
dificeis, nos momentos quase ontoldgicos da lib@aa da soliddo do dia a dia. Desloca a
assim chamada fronteira invisivel onde o se praddi&logo com o outro de qualquer mundo.
Deste modo, nos vemos num limiar onde coexistegafogue nos asfixiam ao mesmo tempo
em que nos impulsionam, para romper com um esp&to eomo de uma linguagem

verdadeira. Essas outras literaturas mais sensamisciadas acima por Foucault €, no nosso
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entender, encarnada pelo conto fonsequiano, apeg@s para o vazio da linguagem onde
outras possibilidades de viver na cidade encontresau lugar. Elas nos ajudam a olhar uma
outra cidade diferente da cidade cartdo-postal. Mgsulsionam a ver as lutas como
modalidades singulares de pensamento e de acaodparaisibilidade ao aparentemente
invisivel, provocando outros sentidos (o outro dotislo?) para o viver num misto de vazio e
cheio do nosso mundo contempordneo. Foucault eeEansos trazem certa renovacao
metodoldgica, atualizando nossa atencéo para a®gmeg as coisas. Numa assim chamada
miopia foucaultiana, revolveremos o campo dos pessinos jogos e nas lutas da cena
urbana. Nas palavras de italo Calvino, Amcidades invisivei§l972): “O inferno dos vivos
nao esta no que vai ser; se houver, é o que j&agstao inferno que vivemos todos os dias,
aquilo que formamos estando juntos. Ha duas manpara nao sofrer por isso. A primeira €
facil para muitos: aceitar o inferno e passar page dele até o ponto de néo percebé-lo mais.
A segunda é arriscada e exige atencdo e aprendizeginuas: tentar saber quem e o qué,
no meio do inferno, ndo € inferno e preserva-laber espaco” (p.158). Na linha do que nos
fala Calvino, apresentamos um outro eixo de peaquis

Um terceiro eixo traz pressupostos tedricos de tegbardeiro Gomes (1994) e Rubem
Fonseca (1992). Aqui, talvez fique mais evidententrecruzamento de linhas de forgca que
falam da cidade enquanto usina de literatura quatiza a soliddo longe dos holofotes do eu.
Tanto Gomes quanto Fonseca parecem produzir uma goamatica da cidade. Suas
narrativas dao visibilidade as coisas infimas, ndilogo da soliddo com a cidade.
Desmontando pedaco por pedaco da cidade, essegsadslocam o nosso olhar para o
descentramento do jogo da circulagéo da linguagessibilitando leituras em que a cidade
possa ser lida em meio a ilegibilidade pds-mode@@mo ler a cidade num mundo de
imagens velozes e fugidias? Além de sabermos qudade € territdrio de experiéncias em
constante tenséo, apostamos que “ler a cidade&laihovamente, € reconstrui-la com cacos,
fragmentos, rasuras, vazios, jamais restauran@ohategra.” (GOMES, 1994, p. 40)

Fonseca tematiza a experiéncia urbana como fundamea cotidiano das grandes
cidades. Em seu conto “A arte de andar nas ru&ialde Janeiro”, ele desmistifica o andar
nas ruas como algo ameacador. O personagem Augostoonvoca para outras leituras da
cidade. Ele caminha por ela e constréi sua esanitendo como um rato, dialogando com a
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cidade concreta. Sua visdo é colada aos fatospsefundidade. Que geografia estd sendo
tecida? Ele parece apropriar-se das coisas, apacdendelas como se tudo fosse superficie.
Ele quer reconstruir a arte de ver a cidade. Sucalles por alfabetizar prostitutas € um
exemplo. O modo de ser do personagem da prostibgdaz pensar na forca que a escrita
pode ter. Esta pode ser exercitada em meio a abciadde imagens que nos distraem e nos
desviam de uma intencéo de transformar o pres@ntémo da vida urbana é patente nas ruas
como funcionamento fundamental da urbe. O métodali@betizacdo de Augusto com as
prostitutas nos faz pensar em outro movimento Harata cidade. Esta pesquisa quer saber
sobre a visibilidade das coisas aparentemente aldgpis no dialogo da cidade com as
palavras. Assim, a prostituta Kelly vai aceitando afabetizada “sem perceber” a forca das
palavras. A tensdo se firma entre as duas mangéraialogar com a cidade. O prazer de
alfabetizar e o possivel desencanto que a leitu@dhde pode proporcionar nos fazem pensar
se a cidade ainda pode ser um lugar possivel dgodes € apenas um lugar em que andamos,
sem aspiracdes, movidos pela asfixia do medo.

Queremos habitar as fendas oriundas dessa tens@ml@zir nossa escrita. A cidade,
para Gomes e para Fonseca, parece nao agir soireaa mas antes configura-la. Suas
narrativas nao valorizam a ideia do malvado owaduédo. Vejamos um pouco mais sobre a

escritura fonsequiarfa.

8 Acreditamos que s6 se pode desejar em um conjBempre se deseja um todo. Tem um aspecto
revolucionario. Desejar é construir um conjuntoraP@illes Deleuze @ Abecedario de Deleuzéetra “D”),
quando uma mulher deseja um vestido, ela o desejaum contexto de vida dela. Nunca desejo algonkozi
desejo bem mais. Desejo € construtivismo. Desejaonstruir um agenciamento. (@becedario de Gilles
Deleuzeé uma realizacio de Pierre-André Boutang, produzédas Editions Montparnasse, Paris. No Brasdil, fo
divulgado pela TV Escola, Ministério da Educacamdlicédo e Legendas: Raccord [com modificagdes].)
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4 — CAPITULO 3: UM CONTO DE RUBEM FONSECA COMO METO DO

Qual é o “valor” do estudo literario na vida
académica de hoje e no mundo de hoje?

Marjorie Garber

4.1 — A arte de andar nas ruas do Rio de Janeiroofca cartografica da nossa pesquisa

Fonseca desmonta o conhecido, busca o ndo ditoagecgesquecido e nos inspira no
desvio de uma assim chamada cidade da incomundzdel Sua narrativa provoca
estranhamentos a cada esquina, em cada calcadadamua. Seus textos ndo nos enraizam e
tampouco nos oferecem uma esséncia ou origem. &deidonsequiana multiplica-se em
cidades transbordantes de possiveis.

Augusto, personagem principal do conto “A arte ni@aa pelas ruas do Rio de Janeiro”,
nos convoca para leituras outras da cidade. Amdariujo nome verdadeiro é Epifanio, mora
num sobrado em cima de uma chapelaria feminindRus Sete de Setembro, no centro da
cidade, e anda nas ruas o dia inteiro e parte il Aeredita que, ao caminhar, pensa melhor
e encontra solucdes para os problemas. As ruagmoocdo Rio sdo o habitat de Augusto.
Anda por entre construcdes histéricas, que falarhistaria da cidade, e fachadas modernas.
Caminha pelo bairro infestado de pessoas indo @ovilo trabalho, mas também anda nos
horarios em que parece nao haver ninguém. Moviédss gdeias de Chaim Samuel Katz
(1996), pensamos se o caminho é romper com a sdijidé nos acolhe tdo generosamente .
Este acolhimento nos traz félego para enfrentarmsdmperativos de agrupamento contrarios

a soliddo como escape. Esta tentativa de renuncia pos deixar sem saber como viver no
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mundo de hoje onde somos cobrados a nos comun&axpressar o que sentimos o tempo
todo. Nosso movimento de corte do estado de sohd&@dmpede de pensar que nem sempre
isolamento rima com sofrimento. A passagem do peest sobre a soliddo nos auxilia a
fazer a passagem para o pensamento sobre a vida.

Como no conto fonsequiano proposto, 0 nosso olhde éato onde a exigéncia de
distancia elimina-se. Augusto constroi sua escita seus passos de roedor. Dialoga com a
urbe em sua concretude e ndo se descola dos @uesnatureza estd em jogo na escritura
fonsequiana? Que geografia esta sendo tecida?riias lde Nelson Brissac (1996), Augusto
ndo tem o encantamento do longinquo. Podemos peaosamprocesso de extingdo do olhar
panoramico no mundo de hoje? Augusto ndo vé a eidadalto dos morros, ela é vista de
perto, onde sua geografia é tecida com os pés. l[emda produzida em cada passo dado por
ele. Parece existir um certo estatuto do préxinum eémediato, do aqui e agora que nos faz
habitar o presente. Nesses termos, parece naar g@pdggagem numa cidade desgastada e
consumida por imagens pasteurizadas. Cidade omercepcdo do andarilho nos ajuda a
produzir conhecimentos e sentidos num mundo oncee@aer proibido parar. Seguridatz,

a producdo de mecanismos de capturas e constsud@desujeitos totalizados se estende a
todos os campos do convivio humano, e quer obaigaglusdo dos isolados e dos solitarios.

De qualguer maneira, Augusto parece apropriar-secdesas, aproximar-se de tudo,
como se tudo fosse superficie. Falta-lhe o olhar afedorinhas em voo que podem ver as
alturas e as distancias, quando a cidade se garafise torna cristalina e, portanto, legivel.

Augusto quer reconstruir a arte de ver a cidaden@&o afirma Renato Gomes, Rubem
Fonseca parece dialogar com a tradicdo que Joahlanoel de Macedo legou. Fonseca
retoma uma narrativa urbana carioca em que tambéantlsiem José de Alencar, Machado de
Assis, Lima Barreto, Jodo do Rio e Marqués Relsla. fidelidade traveste-se em resisténcia
ao esquecimento, ao descartavel. Vai metabolizthdasforma-la: "Os ratos ndo vomitam!”
Esta citacdo do personagem Augusto nos faz permsapmo ele constroi a arte de andar nas
ruas do Rio de Janeiro.

A narrativa espalha, nos passos de Augusto, @umasnimetizam a violéncia urbana,
entre sustos e indiferencas no presente da assimacta cidade maravilhosa. Cidade povoada

de mendigos, prostitutas, camelds, grafiteiros, s&os e assaltantes que sao produzidos e
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segregados por ela. “Augusto ndo os rejeita: ohsesy relaciona-se com eles e registra-os
como matéria-prima para a feitura do seu livrédgbra Augusto é escritor andarilho. “Assim,
quando néo esta escrevendo — ou ensinando as @u&Es—, ele caminha pelas ruas.”
(FONSECA, 2004, p. 357). No estudo da subijetividqpdea Katz, se faz necessario definir
melhor o que viria a ser este “estar com o ougp3do mesmo tempo, reexaminar o estatuto da
soliddo. Nesses termos, surge nosso desejo de eengar melhor a nocao de eu.

Este andarilho chega a pensar no que passou, mapeie menos um dos olhos no
presente. A experiéncia no convivio com o que gaset moderno nos faz ver, nas andancas
do Augusto, um certo empenho em desdemonizar &rpaldua ficcdo se configura na borda
do que Ihe vai além e do que lhe resta aquém. Assiproduz a sua escrita em pequenos
passos e em pequenos goles, como os de um ratod® a pé deste personagem nos
aproxima de um padrao de beleza moderna estampadaonas fachadas e monumentos ao
mesmo tempo em que mostra o fracasso dos que maacksso a ela. Sua arte peripat&tica
traz um jeito de lidar com o velho e o novo senxalegque nenhum dos dois nos sufoque. Nos
dias de hoje, no assim chamado tempo do imediatisara muitos o velho é visto como lixo,

0 resto, e 0 novo é o que sempre vird. Sua lingnagelada ao seu método, parece querer
chegar a alguma coisa. Seu esfor¢co, como a vid@madquer oferecer beleza, mas nao tem.
Como a literatura que deixa em aberto nossas caesusobre o que lemos e sentimos. Seus
passos corporificam, num efeito absoluto de eséaeimto, um corpo a corpo com a cidade.
Larrosa busca em Blanchot reflexdes de que o cais ameaca a leitura é a realidade do
leitor, sua personalidade, sua imodéstia, sua meaeeicarnicada de querer continuar sendo
ele mesmo frente ao que I, de querer ser um hajuersabe ler em geral. Para Larrosa, esse
leitor arrogante que se empenha em permanecerderdrginte ao que |, é o sujeito que
resulta da formac&o ocidental mais agressiva, maisitaria. E o homem que reduz tudo a
sua imagem, que nao é capaz de ver outra coisadguele mesmo; aquele que se apropria de
tudo devorando, convertendo o outro em uma varid@tsei mesmo; aquele que Ié a partir do
gue sabe, do que quer, do que precisa; que sotidiBua consciéncia frente a tudo aquilo que
poderia colocar em questdo. Em contraponto, Lamlesareve outro modo de viver ilustrado

° Aristételes, fundou em Alexandria (335 d.c.) aots@eripatéticaPeripatétikos em grego, significa: o que
gosta de passear. Aristoteles ensinava os seupudas caminhando.
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pela pessoa que escuta. Nessa escuta ha alguésstdispouvir 0 que nao sabe, o que nao
quer, 0 que nao precisa. “Disposto a perder o gpéaxar-se tombar e arrastar por aquilo que
procura. Esta disposto a transformar-se numa diréedconhecida. O outro, enquanto outro, €
algo que néo posso reduzir a minha medida” ( Layrd896, p.138 ). Chegamos a pensar que
se ndo experimentarmos viver as agruras da urbejamos entender.

Esse € 0 nosso entendimento da arte de andar aasdw Rio de Janeiro. Uma
deambulacdo que incide um foco nas imagens e sodardos urbanos, dando visibilidade ao
aparentemente desprezivel na cidade. Esta forraad#e prima pela comunh&o com a cidade.
No didlogo direto com a vida urbana, Augusto restwenas tramas que solicitam as miriades
realistas e pde em discussdo as agruras de seearssobre uma realidade que insiste em
sublinhar o grotesco e o abjeto de vidas que valej mais do que outras, sobretudo as que
estdo em contato direto com a urbe: “De noite regidbandar depressa nas ruas, € preciso
também evitar que o caminho seja obstruido” (FONSEXD04. P.390).

A relacdo do conto com o tempo presente, com ost@cimnentos, pode ser vista
quando o seu personagem principal diz que sempreimsjornal novo nas primeiras licoes.
Podemos pensar que a idéia do novo carrega une aesessdo em apreender a realidade
pelo angulo mais inusitado. Sem contar que o acassomanchetes de jornal nos traz uma
realidade tdo confusa que podemos senti-la em rw@ssa. Este € um dos cddigos que sb
Fonseca e seus personagens entendem num univesgw@d faz nossa carne tremer.

Augusto entra num “cinema-templo” no centro do Rinde funciona uma igreja
evangélica num horario e um cinema porné num dudrario. Para os fiéis, pouco importa o
tipo de filme que é exibido ali, pois eles ndo aaccinema por entenderem que todos os tipos
de filmes s&o pecaminosos. Esta situacdo mostralda personagem nos faz pensar que
algumas pessoas convivem numa borda desprovidardeiéncia politica e de devastacéo
moral. Aqui, vemos a condi¢cdo nua e crua da vidanggada num choque de realidade
proposto pelo autor. Sua lente de aumento ampiidicdes humanas dos dias de hoje como a
falta de crenca, o isolamento sem esperanca. Daaesma, a lente de Katz (1996) aborda a
soliddo ndo apenas como referéncia aos outros, engsanto impossibilidade de se
reconhecer num drama, num teatro da vida com atad0s determinados. Solidées que nos

desorientam na cidade num s6 golpe de aflicdeealielades nunca existentes, de infiltracdes
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de ideias terriveis e inesperadas. Testemunha desohddo que sentimos como desamparo
diante do mundo. Um caminho que se anuncia é ondotes genéricos (melancélicos e
deprimidos) que se dado aos solitarios. Este estategativo oriundo de algum saber
psicolégico transforma-os em tipos psicopatolégicos

O Campo de Santana é um local histérico no Ricadeid. L4, no passado, o governo
fabricava dinheiro. Este mesmo lugar, segundo Aleguambém fora quartel-general do
exército. A despeito dos atrativos que a histor@adpziu, Augusto sO quer ver as arvores.
Uma atitude estranha frente a um mundo estranho@ueleixa de ser o nosso mundo. O seu
modo de encontrar e desfrutar da convivéncia coranasres nos faz pensar no modo de
encontrar e explorar novos caminhos. Este campouraa velha historia, pensa Augusto,
também tem velhas arvores que o fazem ter vontade @joelhar frente a elas, mas logo ele
pensa na atitude cristd de se ajoelhar. Seu o0dielagéo a tradicédo judaico-crista toma frente
ao seu desejo. Junto com ele comparece sua viddiwgpsobre 0 movimento da igreja
ecuménica e seu acordo comercial com as superstigéepovo. Este movimento, que
chamamos aqui de maquinacdo do sentimento religtasthém nos faz pensar num certo
engendramento dos nossos afetos frente as agmirased numa cidade como a do Rio de
Janeiro.

Um sintoma contemporaneo nos invade. No seu exaem@s Augusto ndo querer
perder tempo com um homem ventriloquo e seu caxhBte ndo quer ocupar 0 seu tempo
com coisas que possam se tornar motivo de preoc&opagmo a possibilidade insinuada pelo
homem-ventriloquo de seu cachorro falar. Aqui, vemnma certa fragmentacdo da narrativa e
da consciéncia. Um esforco perante uma crise dotswg da subjetividade, um movimento
frente & iminéncia de um desassossego. Augusta passio na cabeca do céo e diz para o seu
dono que precisa ir embora. Sua intencdo ndo @raleaCampo, mas precisa desviar das
garras da dispersdo contemporanea.

Descendo pela Rua Presidente Vargas, blasfemandspesialistas em urbanismo que
tardaram para reconhecer que uma avenida comoaadeelandava sombra. S6 apds muitos
anos é que tomaram a iniciativa. Mesmo assim, aladuivocada na escolha do tipo de
arvore. “Eles (...) plantaram palmeiras-imperiaid ¢omo se palmeira fosse uma arvore digna

de nome, um tronco comprido que ndo da sombra ressapgnho, que mais parece uma
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coluna de cimento” (p. 371). Esta indiferenca daterédades frente a uma politica urbana
mais condizente com as necessidades do povo, seanéoe uma ldgica da indiferenca poés-
moderna (Lima Lins, 2006), entdo pode ser vistaccemal de um comportamento moderno.
Vale dizer, o nosso empenho em pensar na indifargne acompanhou o homem com o
advento da modernidade, descrita no segundo capdedta pesquisa, principalmente por
Simmel (1986), com o seu estudo sobre a atitudebla

Nesta atmosfera, que da énfase a razao abisskhleaaénue em que se inscrevem 0s
personagens, como Augusto, que se vé numa ceuacddt limitrofe apos saber que a
prostituta Kelly tinha tentado matar um dos ratassda casa: “A gente comeca matando um
rato, depois mata um ladréo, depois um judeu, dapun crianca da vizinhanga com a cabeca
grande, depois uma crian¢a da nossa familia coabaca grande” (p. 371). Que versao da
existéncia esta fala protagoniza? Rumores de undoncortante onde nada € inteirico, aonde
tudo nos vem em fragmentos. Mesmo assim, é pogsévelarmos numa certa sensibilidade
deste que quer se tornar um escritor andarilho sefam pensar o exilio dos homens e o
exercicio de uma ética frente a dura realidadeatos.

Augusto e Kelly estdo na Rua Sete de Setembroediéeindo visitar um amigo na Rua
do Carmo. A familia do seu Amigo, Benevides, moma easinholas de papeldo sob a
marquise do Banco Mercantil do Brasil. Por maisjecido que o morador de rua possa estar
frente & situacdo para sobreviver a caotica situaéa@io-econdmica de quem € morador de
rua, é possivel perceber o medo estampado na lsugNao quero sair daqui (...) moro ao
lado de um banco, tem seguranca, nenhum maludocar fogo na gente como fizeram com
o barraco do Mailson.” No mundo antigo, a solidépasta pelo poder era o exilio; na Franca,
no século XVII, o desterro para o campo. SamueirGlkatz (1996) chama essa categoria de
“solitarios excluidos” e cita como exemplo os losicos deficientes, os retardados, os grupos
marginalizados permanentemente. Consideradosrgmifdorque ndo teriam condi¢des de se
comunicar e de conviver com o0s outros de modo faHtuno sentido de atender as
expectativas produtivas dos grupos sociais. EmilgkiReim seria, segundo Sennett, o0 maior
porta-voz dos solitarios enquanto vitimas. Aquispreiamos a coexisténcia de linhas de
captura oriunda das relacdes de poder que existi@mundo antigo, mas que ainda se

apresentam nos dias de hoje. Por mais aviltardal@aade deste fato tdo atual que fala de falta
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de oportunidade, auséncia de uma politica sociaEsimdo, também podemos ver que

Benevides dispde de meios para negociar, com ag&ssor, uma convivéncia, no centro da
violéncia que, ao menos aparentemente, consegter cAmarrativa busca de maneira sutil a

intensidade de uma ética possivel frente a vicdégue se apresenta num conjunto de efeitos
gue obscurecem a fronteira que distingue homeasideais.

Este conto do Rubem Fonseca, por nos trazer unsag@n do quanto ele é atual,
proximo de nds, nos faz lembrar nas transformagéesibjetividade na virada do século XIX
até os nossos dias. Sobretudo nas ultimas décadsécdlo XX e no inicio do século XXI.
Sua narrativa apresenta o0 embate entre a razaooesaiéncia ocidental dos riscos que ela
apresenta, ao nao conseguir controlar o descomettime exagero proprios ao que 0
individuo constroi. S&o ficcbes que nos colocanmtérea frente com a metamorfose das
fronteiras do humano com o inumano, mostrando-nos existéncia insegura e nos
aproximando das formas de exilio e errancia estdagaos personagens da arte de andar nas
ruas do Rio de Janeiro.

Augusto agora tem o compromisso de ir lanchar mgp@inas com um velho amigo que
mora num sobrado. O velho tem saudades de antigang@ha para os prédios com um olhar
de tristeza e diz: “Vai ser tudo derrubado”. “Amigente era melhor?”, pergunta Augusto.
“Era.” “Por qué?” “Antigamente tinha menos gentej@ase ndo tinha automoveis.” “Os
cavalos enchendo as ruas de bosta, deviam serdemadds uma praga igual aos carros de
hoje”, diz Augusto. Em outras palavras, este treshs remete as “passagens” de Walter
Benjamin (1989). O termo passagem pode ser vistiaon conceito benjaminiano no estudo
das galerias parisienses na Paris do Segundo lmg@€iideia de passagem € vista por nés
como uma lufada de ar para 0 nosso exercicio gersgar a cidade. Ela possibilita a criacdo
de novas fronteiras, aborda os impasses e a préfis®, ja que fornece a ideia de ruptura,
possibilitando o encontro do velho com o0 novo ndiroateira tensa e, a0 mesmo tempo, rica
de acontecimentos, de porosidades.

O andarilho fonsequiano chama Kelly para continogpasseio: “Nao vou a lugar
nenhum com vocé para ver chafariz, prédios cairatopgedacos e arvores nojentas...” (p.
382). O interesse do Augusto nos faz lembrar daoi@tq interesse de Benjamin de ler as

ruinas, de fazer falar o aparentemente desprepiwela cidade repleta de incertezas e
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ambiguidades. Uma histéria pela 6tica alegéricauiiaa, do residual, dos restos. Kelly sé
aceita ir ver as coisas da cidade depois que Aogusiir a sua historia pessoal.

Mas ndo sdo apenas as andancas e a visitacdo aomerdaos publicos que devem ser
sublinhados na errancia do Augusto. Ele ndo semttade de fazer sexo, diz ndo ter desejo,
nem esperanca, nem fé nem medo. Por isso ninguéenlipe fazer mal. Alega que a falta de
esperanca o libertou (p. 388). Segundo Lucia Hellwalizados em situacfes limitrofes,
€SSes personagens protagonizam, nos riscos corudes versao nao herdica da existéncia
(...). A medida que continuam sua luta, estilhaganiteologia que fabricou a crenca na
finalidade de um mundo burgués: ser ‘feliz’ a custaquaisquer ‘meios’, se necessarios”
(2010, p. 13). O desejo de Kelly se sobrepde asshsede Augusto de escrever um livro.
Vinculos que vao ao extremo de uma linguagem dwrantregue a beira extrema de seus
sentidos, urdindo a trama cujas amarragdes naoisas.

Em outras palavras, a passagem de uma cena aéoigita naturalmente. Este conto é
dotado de uma imaginacdo que vai da sordidez a aiga@ penetrantes no tecido da vida
marginal. Uma realidade tdo sombria que pode s#idsepor nossos sentidos. O qué, nesse
conto, nos faz fluir e ao mesmo tempo nos desctait&omos levados ao subsolo humano e
nos deparamos com a realidade sem disfarce, cleocant

O conto fonsequiano nos faz lembrar alguns textogaminianos. Seu foco nao era
explicar a modernidade urbana, mas produzir umaagheralegorias no intuito de dar forma a
experiéncia moderna. Benjamin colocava seus pegsosana Paris do Segundo Império e
Rubem Fonseca coloca-os em pleno Rio de Janeirfindb do século XX. Ambas as
narrativas evocam ecos, semelhancas, mas nuncalatkys completas.

A historia do individuo isolado e preso em sua padpida, sem ao menos conseguir
conta-la, talvez por ndo ter a quem contar, e doajinado pelo prazer de ver, erra pela
cidade cada vez mais crescida e descentrada. lascoun um numero cada vez maior de
pessoas e de forma labirinticas. Nesses termggresnagens se misturam num intenso jogo
dialético onde o andarilho se torna catador, assseneconspirador, se apresenta como
prostituta, molda-se em mendigo. Quase todos @g&sesnagens participam da cena urbana,

tanto na escritura benjaminiana quanto na fonseguiam muitos sentidos, esses textos dao
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visibilidade as narrativas de soliddo na cidadentarado uma cartografia desenhada com os
sentidos, os afetos e a imaginacao.

Kelly, a prostituta, € a mais nova aluna do Augulia fala para ele do seu cafetédo
como seu protetor. Refere-se a ele como alguéna@eda a cuidar da sua saude: “Ele vai
me arranjar dinheiro para eu botar um dente eltrabaa zona sul. (...) Uma moca nao pode
viver sozinha.” Seu discurso adensa a ideia del@wle desamparo. Para Katz, quando um
humano busca intensamente a companhia dos outaisgée se depara com a soliddo. A
soliddo ndo é uma doencga, mas uma conquista desreiipoderia sé-la junto com outros.
Vale dizer que, quando estamos “em busca de afyidencia intensamente a existéncia de
algo que se consolida, que se faz pulsar no agoe edo se satisfaz somente pelo afeto,
tampouco pela presenca alheia. Pode a soliddontracaama assim chamada consciéncia
normativa do homem contemporaneo? Se sentimosidii@pprecisamos pensa-la enquanto
experiéncia sensivel, torna-la puablica diante dgaraentos de uma certa razao ou de alguns
saberes psicoldgicos que insistem em vé-la comogdogue deve ser curada.

Aprendemos que, para pensar a constituicdo dastsudpdes, além de destinados a
estar com 0s outros, a viver juntos, necessitastas £0s. A soliddo precisa ser pensada como
categoria e afeto constitutivos do ser humano. Mdida em que dialogamos com literaturas
mais sensiveis ao que acontece na cidade, vamefiniedo o que seria “estar com o outro”,
assim como vamos reexaminando um assim chamadatesia soliddo. Em outras palavras,
o dialogo de Augusto com Kelly nos faz pensar texé® entre literatura e afeto. Este dialogo
nos faz ver que podemos precisar da soliddo e gpessivel inventar modos para sua
afirmacdo. Numa narrativa que transporta de modeloce sutil a soliddo dos homens,
compondo textos que insistem em escarafunchar uta déema dos afetos na sociedade

contemporanea.

4.2 — A figura da prostituta e a for¢ca de sua esca

"Sao onze horas da noite e Augusto esta na TreMade Além de andar, ele ensina
prostitutas a ler e a falar de maneira corretaeldvisdo e a musica pop tinham corrompido o
vocabulario dos cidadaos, das prostitutas principate” (FONSECA, 2004:363). Vivemos
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um mundo repleto de distracdes que nos fazem dedeiaima intencdo bem pensada de
transformar o presente.

O processo de alfabetizacdo de prostitutas € yistoAugusto como infalivel. Ele
sempre usa um jornal novo na primeira aula e néiagaub método de soletracdo. O nome
desta moca € Kelly, com ela serdo 28 putas a quagusto ensinou a ler em 15 dias. Este
método, em muitos sentidos, mais do que um simpétsedo de ensinar a ler, nos faz pensar
num movimento outro. Outra gramatica da cidade?aXihtaxe citadina? Esta pesquisa quer
saber sobre o método inusitado do Augusto, neétegti da cidade com as palavras.

Kelly era mais uma prostituta que Augusto decidnsimar a ler. Ela aceita ser
alfabetizada sem perceber a forca das palavragieLda Otica do seu professor, ela deseja ser
cortejada como objeto sexual, sente-se golpeadaadignidade de mulher, na sua condicdo
de “desnecessaria’ mercadoria que ja ndo despémntaresse de consumo alheio. A tensao se
firma entre as duas maneiras de dialogar com aleidam jogo de forcas do prazer e do
desencanto.

O sentimento de desprezo que Kelly parece sensirfap pensar no desprezo pelo
passado da cidade. Como se somente 0 presentsetidgg®ito a atencdo. Trata-se de
refletirmos se a cidade ainda pode ser um lugasipeisdo desejo ou se € um espaco onde se
anda, sem aspiracdes, movido pela asfixia do medo.

A conduta de Kelly frente ao tabuleiro exibido redceda da rua nos faz lembrar as

coisas infimas e aparentemente despreziveis, rééénmgercado.

Kelly para em frente aos tabuleiros, examina tymErgunta o preco dos
radios de pilha, dos brinquedos elétricos, dasukmdoras de bolso, dos
cosméticos, de um jogo de domind de plastico irditamarfim, dos lapis
coloridos, das canetas, das fitas de video e esssagens, do coador de
café de pano, dos canivetes, dos baralhos, doggpets reldégios e das
outras bugigangas. [...] na verdade quer andargdevpara pesquisar 0s
tabuleiros dos camel6s. (FONSECA, 1994:615).

A forca da escrita denotada nesta personagem esespa na possibilidade de analisar
tudo com atencdo e minucia. Andar sem pressa raleidas imagens velozes. Kelly é a
expressao ficcional de uma cidade mdltipla. Ded@ste contexto, o anseio de Augusto em

alfabetizar prostitutas nos faz pensar no quardnaaatencéo e perplexidade frente aos seus
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desafios pode ser util para pensarmos a solidanartSoliddo que nos impulsiona a andar
pela cidade e montar a nossa escrita.

Uma afinacdo com aspiracfes de montagens de histdriovida por um desejo de
mostrar a abundancia de detalhes, indica a riqu@zaensacdes cotidianas, das coisas infimas
gue passam despercebidas pela sua familiaridag@rttam-nos os restos, 0s resquicios, 0s
intersticios daquilo que é rejeitado, evitado @eimamente esquecido.

Soliddées que se montam em cidades inventadas. Regssdas em forma de
dispositivos de modo que possam captar a complkeida vida citadina. Cacos, fragmentos
oriundos dos velozes e fugazes movimentos urbanos.

Nesses termos, trabalhamos com uma certa tendéncigptura. Um procedimento
construtivo inspirado nas vanguardas do século a0 Surrealismo. Assim, a montagem
se apresenta em Benjamin e nos convoca a dialogaras imagens, tomando-as em close,
ampliando os espagos e 0s movimentos. A partiraddgfressdo, buscamos meios mais
adequados a investigacdo dos fragmentos de nasatie soliddo na cidade. Deve-se
sublinhar que Willi Bolli aborda esse assunto no ls&o Fisiognomia da metropole moderna
(1994), onde apresenta a radiografia da metropoderés de técnicas de montagem. Bolli,
inspirado nos seus estudos benjaminianos, nosotraanceito dadaista de montagem no
sentido de constituicdo e ruptura da obra. O ctmseirrealista de montagem, onde se tenta
decifrar os sonhos coletivos de uma época, visttraimalho dasassagensle Benjamin. O
conceito de teatro épico, no qual uma das sua®é&sné a de interrupcéo da acédo e a de nao
ilustra-la ou estimula-la. Os seus efeitos ndovistos como fins, mas meios. No teatro épico,
o0 ator tem varias funcdes, e seu estilo de rept@searia de acordo com cada fungdo. Espacar
0S gestos. Mostrar e ser mostrado. Ver o assomimmm auma capacidade que pode ser
aprendida, vivendo os fluxos e refluxos da vidaoDceito jornalistico de montagem, no qual
a técnica era a de ulayoutndo linear, posicdo multidimensional da escritapiporando as
tensdes graficas da publicidade. O conceito cinegnafico de montagem, pelo qual o cinema
realiza de forma radical o principio da fragmentacds elementos isolados que “nao
significam nada”, o sentido nasce de uma combinagd@. A coletanea de materiais e
montagem. Nela, Benjamin diz que ndo tem nadaex,digd a mostrar. Aqui, Benjamin quer

dizer que n&o quer inventariar nada, mas utilizarenmis. A montagem como desmontagem
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pressupde um trabalho de destruicdo e desmonta@evbjetivo € formar uma constelacdo
onde o passado se junta com 0 agora para explodgontinuumda histéria. A montagem
como arte combinatéria: “ensaio cinematograficoaglibgrafia da metropole” € onde cinema
e sonho fornecem a Benjamin subsidios para consirui‘organon da histéria”. A montagem
em forma de choque nos remete a técnica benjamigiamenunciar a qualquer interpretacéo
explicita, realcando as significacbes somente pua montagem dos materiais em forma de
choque. E, por fim, a montagem por superposicao cuesoante Bolli, € a mais propicia,
entre as técnicas benjaminianas de montagem, gdicgrafar o imaginario coletivo.

De um modo ou de outro, essas técnicas de montagemajudam a criar uma
radiografia das mentalidades sobre as agrurasvde miima cidade como a do Rio de Janeiro,
pois os fragmentos de narrativas sobre a solidéanar sdo colhidos como pistas para
pensarmos a constituicdo do presente. Estes fragsmda uma historia social contemporanea
nos convocam a ir além de um simples olhar queanas espacgos protegidos pelo conforto de
um pensamento precipitado em sua distracdo ou undgmhe. Nesta proposta, o que os olhos
veem forjam encontros de pensamentos manufaturapes desmancham as tramas
preexistentes.

Para a montagem ter vida nesta pesquisa, € ndoessamovida por maos estrangeiras
que confeccionam sua multiplicidade de traducbemocsimples ornamento da realidade.
Nosso texto literario quer ser povoado por naraatimontadas por chamamentos do agora
passivel de intervencdes provisdrias. Um esforgoapar outras fendas, outras porosidades

no mar citadino das emoc¢odes entranhadas na salaéo.

4.3 — Experiéncias Urbanas
4.3.1 — Deambulacdes

Errar uma vez, duas vezes, trés vezes para eftrar\@rz. E assim erraremos inUmeras
vezes nas nossas errancias por trajetos descoobeatmdeu. Deambulacdes libertadoras das
armadilhas de linguagens desprovidas de erroscriiress, interpretativas. Avancamos
trémulos, movidos por sacudidelas bruscas, tateamibtade e 0 nosso pensamento. Perder-se
e aprender nas dobras da experiéncia de uma veaate produzimos o incognito, o

pavoroso e o desconcertante.
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As andancas observam a dissolucao dos mistérizda nas entranhas do cotidiano na
cidade. De nada nos servem o impenetravel, tampasideituras apressadas. Também nao
passamos por alamedas que nao tenham rastros o@arioue do irreal. Cabe observar
atentamente nossos impulsos para percorrermosoadisia do real e do infinito e assim
pensarmos nossa relacdo com o incognoscivel.

Estamos falando sobre o que possa estar inviguekstar escondido. O invisivel como
plano de virtualidades, no qual ndo ha formas,gtimporvir, por isso potente. Sendo assim,
podemos criar acessos, produzir métodos que possanpassagem a outros modos de
subjetivacdo. O resultado dessas errancias advémindeespaco rico das nuangas de
linguagens que borram contornos. Vale dizer, umnta glifonia longe das intencdes de um
eu.

A extensdo da imagem e a extensdo do transitodoirs&paraveis, como a propria
dimensado do erro em nds. Os “fatos me erram e agens me guiam”, como disse Jean
Marie Gagnebin no posfacio d@ Camponés de Pari€rrar tem a ver com a perda das
indicacOes familiares para dialogarmos com o quenad € familiar, 0 que nos desassossega e
nos apaixona. Assim, a cidade deixa de ser palsocddezas da razédo, abrindo ruas com
paisagens fugidias e porosas. Esta cidade é alzordadliteratura porque observa o
incognoscivel que transparece nas tramas citadiBas. invisivel que advém da propria
dindmica da linguagem, e ndo da consciéncia omtdagdo de um sujeito soberano. Assim,
nos guiamos com a leveza lucida que guia os passges do Camponés.

Nossa proposta de deambular ou de errar pelasioudg de Janeiro reencontra-se com
o movedico, o fugaz, o que se esvai, relaciondustéria, a cidade e ao pensamento.

Ao andar pelas ruas, captamos rastros do que t@e@sluido. Rastros narradores de
historias anbénimas como recurso contestador dé&negias que debilitam nossa forca politica,
criativa, inventiva. Uma cartografia afetiva, cguiiada com maos que reescrevem a cidade e
olhos que se deslocam de acordo com a sensibilafatiea. Experiéncia sensivel que dialoga
com 0 que socobra na cidade, com 0 que insistesgsfgeem meio as imagens velozes e
fugazes. Nesses termos, se apresentam outros lpara ver aléem de uma dimenséo de

mercadoria.
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4.3.2 — Homem de papel

Seu posicionamento é estrategicamente localizagm pSstura é esguia e emprumada.
Seu siléncio ndo fornece suspeita. Em uma dasmséas, um grande volume de papéis. Na
outra m&o, apenas um pequeno numero. Seu bragudigstecaptura o transeunte com a
mesma audécia e agilidade do anlncio publicit&idalificil para o observador desviar da
velocidade daqueles movimentos treinados para sdestartados a cada pedestre. Abre-se
uma fenda entre o corpo publicitario e a paredep&@otentam penetrar. Rapidamente, 0s
poucos prospectos trocam de mao numa busca vd@zgesumo. Algumas pessoas passam
num grande esfor¢o para néo cair. No seu siléoncimmem ndo esboca qualquer vestigio de
vazio ou confusdo. Os papéis com anuncios escongem, éxito, as marcas do cansaco
exibidas no seu rosto. Ele parece nédo se impootar tada. Esta longe dali. O sinal abre e
uma multiddo vem em sua diregcéo. Ele ndo podeaewsl segredos do seu cansaco. Rastros
de um corpo inso6lito no meio da calgada, os quaiggaora, concentrado na publicidade. Seu
siléncio traz outro movimento na cidade. A pubkcld pelas maos cheias de fragmentos que
preconizam a historia dos humildes de corpos samer®descartaveis. O homem dos papéis
sorri para uma mulher na tentativa de diminuir w Gnsaco, mas a mulher passa indiferente.
Seus olhos vermelhos procuram por algo para alé&nadancios do papel. Este mirar, tal
como umflaneur que vai a feira, tdo bem descrito por Walter Bminja ndo € para olhar, mas
na verdade ja é para procurar um comprador (1989%3tavessado pelo calor escaldante de
verao, sua pele negra reluz mais que as filipagtasu®as méaos. Seus dedos extasiados tentam
manter os papeéis em organizagdo. Muitos ja estdbachos e marcados pelo que seu corpo
produz. O jovem homem tenta uma ultima investidapAssoas ja ndo pegam tantos papéis e
ele ja ndo apresenta tanta desenvoltura. As ciqadesetem empregos faceis dentro de uma
l6gica de funcéo pratica e descartavel. O corpgodem homem que se torna pratico e
descartavel, localizando-se estrategicamente nuncache que transforma o corpo em
mercadoria. Esse corpo, assim como outros corpdsewdesvitalizando frente aos olhares e a

fome.
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4.3.3 — As rugas da fome

O homem na porta da padaria propunha algo. Suafaldaixa e confusa. Seu esfor¢o
visivel se misturava aos movimentos velozes doacaegistrando as cifras. Sua aparéncia
fisica refletia uma profuséo de efeitos que faz@bservador distraido pensar na perenidade
da sua esséncia. Ele era velho e curvado aos @esadbres muros que a entrada da padaria
Ihe oferecia. Seus olhos refletiam o brilho opaeouinh teatro de sombras. Suas roupas
pareciam alimentar a poténcia do constrangimentquadguer tentativa para a conclusao de
suas histoérias. Mesmo assim, ele investia adenérgadaria. Nado esbocava poder de compra.
N&o trazia a simpatia de uma manha dominical. @sslgelozes do caixa em conluio com o
olhar de rapina tocaiava sorrateiramente a apra@dmala silhueta enrugada discordante da
vida em harmonia. Seu bragco se estende com um\ago como a cidade esvaziada pelo
terror. Cada pedido de ajuda era rejeitado na st@xtia de um atributo da substancia. O
observador ndo o rejeita, coloca-o no cerne dansweativa. Sua presenca desmascara a
fraqueza, a impoténcia e o incbmodo como elemedésima histéria fechada. Sua fala
segmentada sopra o impalpavel e o indizivel de t@septe que se anuncia. Transitando pelo
seu interior, o velho magnetizava o inesperadsgodiante e plural num dia de domingo na
padaria. Os dedos &geis do caixa perdem terrer@m @aseu olhar que se fixa numa
luminosidade emancipatéria da razdo. Em poucosslegu olhos e rugas estéo frente a frente
num enfrentamento combativo de mortes na cidadeor& de demarcar espaco, de impor
limites. Um toque de alerta para a politica do teque esgota a cidade por meio da assepsia,
num jogo entre geometrias e existéncias humanasselNetermos, montamos as nossas
experiéncias urbanas. De uma simples e corrigeema cotidiana de um homem idoso que
solicitava algo em frente a uma padaria, extraipaote das nossas historias.

italo Calvino, no seu livr&eis propostas para o proximo milérfi®90), relembra suas
primeiras leituras de infancia ou a imagem visued quarda delas, salientando a importancia
de seu papel na criacdo e composicdo das suasidsstim seu livraCidades Invisiveis
(2003), aborda de forma primorosa as politicasutgetividade na dimensédo do que nunca
acaba. A cidade, para Calvino, é o lugar onde tgaossivel é convocado, onde se podem

extrair conclusdes plurais.
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Quebrar a cidade em sua superficie. &5 propostas para o proximo milén@@alvino

vai retratar a tensdo entre os tracados geométf@asistal) e as existéncias humanas (a
chama). O cristal, com sua precisdo e sua capa&cidadrefratar a luz, € a imagem da
constancia e da regularidade. A chama é a imagemntde constante agitacdo interna. O
cristal tem a ver com o geométrico, a solidez ati@do. A chama conota a fluidez e a
pulsdo. As imagens do cristal e da chama, mesmopps&as, nos fazepensar na existéncia
de duas formas de escrever e ler a cidade. Premssdanforma cristal, sem esquecer da chama
como um modo de ser. Tanto o cristal quanto a chansaajudam no entendimento das
tensbes entre a razdo geométrica e os afetos na@osm@o de cidades durante as travessias

das ruas citadinas.

4.3.4 — Travessia

O painel digital anuncia os poucos segundos quame#ssim o observador tem pouco
tempo para decidir. No centro da cidade, respirérgesicdo e mudanca. O desejo de
permanecer cala qualquer transeunte. S&o linhasedéigue decidem um tempo de
tranquilidade. Uns empacam no meio-fio, outros @@sw caminho. O observador alcanca
com o olhar os que se atrevem a travessia. Naslatges, a mistura de ruidos confunde o
movimento dos carros em alta velocidade. Informantdescartavel arriscar poucos segundos.
O barulho e um corpo no chdo. Um vestido vermelnasibiliza a vida que se esvai,
contrastando com as fachadas dos prédios que exilmanmacionalidade a tudo que € externo.
Majestosos, todavia diminutos, palidos com a cag ga anuncia. O observador torna-se
minusculo em sua ansiedade por circular entre orelkos que se fundem com a paisagem,
buscando ouvir a voz do desconhecido. Durante te,noi centro € deserto. Nao existe
qualquer sinal que mostre algo que nao seja pass#gsuntuosidade das fachadas tenta, sem
sucesso, subjugar o vermelho acontecimento emioefr mais que o observador esteja
impactado, o episodio vai se transformando em mma@ia manchete de jornal. Publicidades
que se infiltram n&o s6 nas constru¢des, como tanmwécorpo que pulsa ao chéo, esbocando

0s segundos que |he resta.
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4.3.5 — Marcha profana

O impacto visual era de uma procissdo. Sacerdaesnth cerimOnia citadina eram
seguidos por homens de branco que entoavam unmzisga marcha profana. Imagens ou
reliquias dignas de admiragcdo. Seus corpos exihiancas dos hospicios que contrastavam
com as imagens desencarnadas do progresso cien#fifrente destes seres, homens de
branco, fazendo vislumbrar outros corpos, davaetdo vitoriosa da razdo médica que rompe
infimos fragmentos de uma vida equilibrista. O mamio exibia seus produtos que
adentravam insolitamente nas ruas da cidade. Qwatuk® tentava fazer daqueles pedacos de
existéncias a presenca outra de afetos. Quem agagesorna-os fragmentos disponiveis em
corpos turbulentos a procura de parcerias. O addqueles homens, engessados nos seus
desencontros, anunciavam o desvio das dores estamp® isolamento. Por que aqueles
corpos carregam o siléncio da cidade de rumorez®s? Dobraram a esquina. A perda visual
daquela procissédo deixou vozes que atravessargan@as do pensamento do observador.
Sussurros que provocam estranhamentos. Murmuriesngs deslocam de nds mesmos.
Clamores que convocam a contar outras historiads &pta passagem, a cidade aumenta seus
entrelacamentos de procissfes sagradas e profAgagle passeio de homens lancou
mixordias, promoveu subitos acontecimentos. O gaepara ser uma simples atividade
terapéutica de um frenocémio citadino trouxe adwmz excluidos, tornou visivel a mensagem
de seus gestos, descrevendo a sua cotidianidagletelde uma aparente derrota, estampada
nas camisas de forcas quimicas em seus corposenmse processos de sentido que
igualmente insistem em burlar o poder e a razad@ubém insistem em governar a cidade,
nas assim chamadas cidades invisiveis.

Tao invisivel quanto as cidades de Calvino (2083prca do pensamento foucaultiano
nos faz pensar e ficar atentos ao que nos escapdiehas benjaminianas nos animam ao
encontro das cidades possiveis. Ler a cidade camfdssemos estrangeiros que buscam
outros sentidos para ela, pois estes modos dermpeosdalam da histéria como corte, como
interrupcdo. E a histéria dos andnimos, onde o mp® move sdo as coisas infimas, o
aparentemente desprezivel. Este rasgo nos fazrpprsanudar a vida é deslocar o sujeito de
si, provocar paradoxos e forjar novas indagac@essilzel que nos impulsiona a ler a cidade

de outra maneira. Invisivel que nos empurra paga glie possa acontecer. A nossa escrita
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sobre a leitura da cidade entende a visibilidadeaccmétodo que trabalha no plano de uma
visibilidade incomum, com a investigacdo do queasas infimas do cotidiano da cidade tém

a nos dizer sobre os impasses de viver nas cidpdesosta cara a nossa pesquisa. Nosso
estudo é realizado nas intercessdes da arquitaiora politica e da literatura com a filosofia.

As indagac¢Oes provocadas por esses encontrosoedrics permitem esbocar um desejo de
compor histdrias na cidade. Uma narrativa dos @neendos afetos rumo as linhas de forca
gue compdem a experiéncia urbana. O que mais padesperar de textos que falem sobre a

leitura da cidade?

Texto quer dizer tecido, mas enquanto até aquitesido foi sempre tomado
por um produto, por um véu todo acabado, por teaguhl se mantém mais
ou menos oculto, o sentido (a verdade), nés acewsiagora, no tecido, a
ideia gerativa de que o texto se faz, se trabdhasés de um entrelacamento
perpétuo; perdido neste tecido — nesta texturaudjaito se desfaz nele, qual
uma aranha que se dissolvesse ela mesma nas ssceegdtitutivas da sua
teia. (BARTHES, 1993, p. 83)

Cidades que emergem da cidade em seus infinitosl@ngue inscrevem a cidade
imaginaria cifrando regras de legibilidade. Pranisa de meios. Michel de Certeau (1994)
nos diz que a cidade é o palco de uma guerra d®selSendo assim, pensamos “as maneiras
de fazer cotidianas” das massas an6nimas, numanaeddesordem” citadina composta em
cenarios passiveis de serem utilizados no estusisudgetividades. Uma profusdo de gentes,
falas, gestos e movimentos, compondo uma invengidiana de caminhos nas cidades que
Calvino relata no encontro entre o cristal e a Ghakiravessados por estes itinerarios,
sinalizados por estes dois autores, caminhamossmwituras que bifurcam em cidades na
cidade, movidos pela tensdo constante entre osepegudiscursos cotidianos, a captacdo do
efémero, do instante fugidio. Assim se apresent@s®a errancia a cata de versos que se
confundem na abundéncia de imagens e na intensaadestos estampados, numa cena de

caos urbano que presenciamos.

4.3.6 — Excessos
Um outro dia se anuncia e, com ele, as ruas e @sosurepletos de agua. As pessoas
andando a esmo, com seus semblantes exibindo uto déscansaco e pavor. Um dia sem

lucro para o comércio invadido pela lama dos bseentupidos. De repente, um barulho

84



insdlito em plena metrépole. Um hipermercado abarfdeno vapor. Uma maquina na sua
lateral anuncia um funcionamento descontinuo. Egpermercado tem um gerador proprio
onde o consumismo desenfreado segue indiferent@pagdo na cidade. Maquinas de
maquinas com suas conexfes: gerador que eletriggosceem desmanches de corpos
miseraveis apenas na aparéncia. Uma maquina-ord@ada a uma maquina-fonte. Uma
emite um fluxo de que a outra se alimenta. Magqguma produz maquina para comer. Cada
corpo com sua maquina sobre rodas desvia do caosegamplia 14 fora. Corpos movidos
pela certeza de que isso funciona, produz algunsa.c@® passeio pelo supermercado traz
muitos sentidos ao observador. Sua visdo prismaliedoga com 0s corpos que se
recombinam com a cidade-texto trazendo a cidadgiir@aa nos seus minimos tracos. Esse
momento nos faz novamente pensar na descriciaddiaies invisiveis feita por italo Calvino
(2003). Suas historias, estampadas no relato de a@iddde que o0 seu personagem principal,
Marco Polo, visitou, circundam elementos do mundmenno e nos fazem pensar o agora.
Imagens de cidades que ganham cor conforme os ethers#es que se movem no tempo e no
espaco. Suas areas provisorias atravessam carpposepcoes e auxiliam-nos a compreender
o homem moderno. Dentro do supermercado que desmrezaos urbano, novos sinais
anunciam novos trajetos indispensaveis a perceggd@mdarilho que insiste em ver a cidade
em seu vao, em suas raspas.

Fora do supermercado nao tem luz, ndo tem carresuas, SO agua, lama e lixos.
Pessoas ilhadas esperando as aguas baixarem. @lodalade citadina € freada pela frente
fria. Nao existe nada a fazer a ndo ser esperanrugiade que nos faz temer e circular. O
efeito das chuvas desconcerta os avidos pela cickdi#&o-postal. A frente fria mostra uma
cidade povoada por vozes de revolta e indignac@aegusam a cidade morta. A madrugada
tempestuosa traz a escuriddo da barbarie avessgieismo da razdo contemporanea. O caos
urbano gerado pelas chuvas nos faz pensar na @xperurbana enquanto inacabamento das
andlises. A tempestade desestabiliza nossas verdadelusivas sobre a metropole.

Outro dia se anuncia. Com ele, o observador seraepan um canteiro de obras onde
operarios aguardam ordens para tocar o obra. Aleida ordem interroga os intersticios da
crise. Intensa, as vezes cinica, ela assume umxaréwel guerra a qualquer sentimento

nostalgico de uma urbe sem conflitos. Pedestressgaina falam ao celular na busca de
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condi¢cdes de travessia nos desvitalizadores erhpscdos efeitos das aguas. Uma mesma
curiosidade é compartilhada por todos para comgezeas talhas que compdem a cidade
contemporanea. Corpos encharcados lutam com galh&akecem néo se deixar afetar pela
inércia do momento. As vozes ao celular, no camtdeg obras e nas cal¢cadas inundadas
montam a cidade polifénica que respira no deseertmuttas urdiduras citadinas.

Cidade parada em plena hora de aceleracdo doAaesbportos fechados para pouso e
decolagem. Muitos trabalhadores ainda ndo chegarantasa. Seus passos cambaleantes
refletem um outro desenho na cidade. Nestas lidkasontinuas se apresenta um material
imprevisivel, volatil e minucioso que abriga tantdigno quanto o infame, tanto o memoravel
quanto o aparentemente desprezivel para o estugl@idades. Estes acontecimentos nos
impelem a montar uma escrita incomum sobre os estdd subjetividade. A cidade apos a
tempestade produz outros caminhos criados na esmedesvio e na ousadia. Na mistura das
aguas se apresentam narrativas misturadas de ésidtadsiveis”.
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5 — CONSIDERACOES FINAIS

Primeiro tempo de saida

Chegamos a hora de dizer que muitos passos f@faitos e varios ciclos de escrita se
apresentaram. Todos eles nos ajudaram a compreasda@storias descontinuas com seus
textos encarnando um intenso inacabamento. Estegegtmentos nos trazem o frescor das
historias inacabadas, sobretudo numa metropolea visimo desigual e com tantos
desencontros. Desenhamos uma espécie de mapadtteos imersos nas situagdes prenhes
de detalhes e impressfes. Assim montamos propssigdema polifonia. Vozes em forma de
itinerarios prontos a serem seguidos nas trilhgsethsamento critico sobre a vida urbana.

Andamos pelas ruas da cidade do Rio de Janeinatoat@os cheiros, sons e imagens
como experimentos na cidade. Procuramos usar um @eonimato no meio das misturas de
sensacoes, sem esquecer do referencial teériaoogagscolhido dentro de uma aposta na sua
intensidade criativa de combate.

Na reclusdo necessaria da nossa escrita, em @ag# ou na academia, forjamos parte
da nossa compreensao sobre a soliddo urbana @mdaasss seus discursos e narrativas que
encontramos ao longo da pesquisa.

No lugar das conclusdes apressadas, nos encantamoas histdrias inconclusas. Em
vez de ideias universaisxercitamos o pensamento “descontinuo”. Na solidf@ssaria que
renova 0 nosso félego para enfrentarmos as totékmae homogeneizacdes, inventamos as
primeiras linhas do nosso presente, ou melhor: tapws desvios, descaminhos do que no
presente se apresentam como inevitavel.

Nas trilhas deixadas por estes modos de pensanasbpicadas nos reconditos da vida
urbana a espreita do inefavel e do que destroalaas profundidades do eu. Literatura e
filosofia no exercicio do pensamento, na tocaia idetantes fugidios da histéria. Por uma
leitura da cidade oriunda de um pensamento crifinos convoque ao desvio de um certo
exercicio totalizante da razéo, para irmos ao @nzawo aparentemente desprezivel, estranho
e desviante. Ler a cidade em sua fugacidade datoaedade. Projeto ousado, pois envolve o
encontro com a fragmentacéo dos instantes. Eseaten@ movido por uma literatura como

escrita aberta.
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Pensar o0 ato de escrever é pensar o devir, sgrapsével de acabamentos, eterno fazer-
se, que transborda toda substancia vivivel ou aiicbcrever é processo, € passagem de vida
que pde de través o vivivel e o vivido, seja el®ia, no livro ou no diario. Assim, fomos
registrando as coisas que nos afetavam no cotid@@contecimentos que 0s momentos
determinam, sem fazer disso uma revelagéo, poihéadmda a descobrir. Maurice Blanchot
(1987) se refere a um “Memorial”, onde o0 escriteereve apenas para nao perder o norte, 0
rumo, para recordar corretamente o instante em epoeeve. Uma escrita movida pelo
movimento das horas, onde quem escreve nao teepaymacdo com uma verdade, mas com
narrativas de historias possiveis. Assim, estanaodemiva dos instantes, a mercé da deriva
que o dia a dia Ihe favorece, vivendo as duvidasndas dos instantes, por isso a escrita
intensa.

Foucault (2002) fala do surgimento de outrasrditeas mais conectadas aos
acontecimentos. Literaturas que decompdem e defornussa visdo sobre a cidade. Modos
de pensar que desfazem o real trazendo novas maded de experiéncias e com elas, outras
leituras urbanas. Esta sensibilidade ao que amntacurbe acontece no encontro com as
vidas infames que Foucault (1992, p. 93) descreweoc“existéncias-clardo” ou “poemas-
vida”.

Se ouvirmos, olharmos ou lermos algo sobre asdegjadoravante imaginaremos 0s
rastros que cada texto, em suas sonoridades, idades e sintaxes escritas, insiste em
mostrar. Assim, buscaremos apreender e aprendpodiica da cidade o que escapa aos
olhares desatentos. Numa multiplicidade de olhamse a cidade, tecida em redes de
relacoes de desejo e desassossego, criaremos®ppag@ criacdo de cidades na cidade.

No siléncio e na auséncia do que nosso olharelgsainsiste em se ater, dialogaremos
no limiar dos tensionamentos das relacbes. Numondst medo e fascinio, encontro e
perdicdo, abracaremos os instantes fugidios quesftlanam auséncias em presencas
marcadas pelo esforco de ler a cidade como prepaxtoacreditar no porvir.

Em outras palavras, aprendemos um pouco da agierd&r a existéncia do que parece
nao existir. Insistimos em dialogar com o0 que iesiem sobreviver neste mundo onde
precisamos de empenho para produzir um pensameitito csobre o viver nas cidades.
Queremos continuar encontrando literaturas queeatesma ética da existéncia. Literaturas
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gue nos desalojem de possiveis zonas de conf@toitlEas que convoquem 0 exame critico
das agruras da vida e busquem saidas, formas aleeesie éxodo, de exilio a um certo tecido
social fragmentado, composto de imagens velozegazés, produtoras de sentidos instaveis.

Dentro deste escopo do que seja ou nao liter@ldsejamos falar da literatura
contemporanea fazendo uso de alguns termos digpasada discussdo. Uma literatura que
fala do agora, da salvaguarda do evento e queaaitividas oriundas dos instantes. Esta
questdo mostra um pouco da inquietacdo dos honsessaipassagem pelo aqui e agora da
existéncia. Que imagem podemos trazer para medssas reflexdesPela literatura,[...] a
coletividade passa a reflexdo e a mediagéo, adquina consciéncia infeliz, uma imagem sem
equilibrio de si mesma, que procura sem cessar finadie melhorar (Jean-Paul Sartre -
Situacdes I: critica literéaria).

Estamos, entretanto, muito distantes das intemgaximacdes entre o intelectual e a
fragmentacdo em sua intengdo de examinar de mawkegoente o desespero humano. Na
contemporaneidade, esta fragmentacdo em formalasedimento parece ter desaparecido.
Logo, desaprendemos a lidar com nossas insatif&cdesassossegos.

Parte da nossa insatisfacdo vem da dificuldadeatigarmos o territorio da escrita onde
a obra se converte em literatura. Talvez, se tentsiesbocar a tal literatura por nés alvejada,
tiraremos proveito dessa poténcia de escrita. Uta@tura capaz de pensar a existéncia do
gque parece ndo existir e que assim participe condecum certo substrato da experiéncia.
Uma literatura que examine criticamente a dor euaza de vidas desprovidas de paz e de
conforto, oferecendo ricas indagacdes para quersggam equacionar algumas das tensdes
gue proliferam no cotidiano dos que se sentem séaa ®u buscam formas de escapar. Longe
das complacéncias romanticas, do que devemos coslae sabendo que existem coisas que
foram feitas para se esquecer? Tudo que agoniaespoja de uma verdade. Assim, saimos
do conforto que nos impede de efetuar as nossesspondéncias com o mundo.

Partindo de uma certa geografia incessantemeimeergada, a qual arrasta as palavras
de um extremo a outro, tomamos a literatura coma espécie de passagem entre textos.
Assim, trazemos uma imagem que provém do poemeefileca manha”, de Jodo Cabral de
Melo Neto. Uma imagem que traz uma teia de textdseldacando-se uns aos outros e
carregando de novas forgas um conjunto de valaredamentais de solidariedade, a ser

89



estendido como um tecido ético, sutil e estéticque ndo s6 estende a manhd, como
possibilita divisar a renovacado do amanha parao®hs.

Este entrelagamento nos faz pressentir uma ceatanmorfose a que estamos expostos.
Num caminho que nos ladeia, anunciando um errarfsenParece ser bom quando a nossa
consciéncia sofre abalos, ferimentos, pois issderoga mais sensivel a cada estimulo.

E neste territorio que se da o processo de coigdiit das subjetividades que
interagimos com o precario, o que falta e o quegqeaestar em ruinas. Desse encontro, surge
uma escrita de desassossegos que nos fez pensasegaesoliddo estiver encarnada no
individuo, também estara encarnada na cidade e ur@mlan Num mesmo movimento que
parece nos deformar, nos renova no exercicio de pensar a cidade, pensar a vida e pensar
0 mundo.

Deformagbes movidas por poténcias de alteridadesodeertantes que abalam os
muros da privatizacdo da soliddo. Deles so restaeanms de tijolos e de argamassas possiveis
para a montagem de uma ética que recuse as aramdidis limites do que somos. Assim,
avancamos ao encontro de formas outras de movisdetaleias na cidade. Estamos atentos
ao que socobra como cacos da histéria. Fomos cad@scpara montar palavras dos seus
pedacos possiveis de outras sintaxes. Episodiosnasbentre ruas e esquinas de uma
montagem por vir.

Na encruzilhada dos conflitos na cidade, pincanmdsa$ de forca na urdidura da cena
urbana. Este foi o nosso exercicio de pensamentoca# dos instantes fugidios da historia.
Producéo de um pensamento critico, no desvio dexarcicio totalizante da raz&o, rumo ao
aparentemente desprezivel, estranho, anénimo éadesv NOs ndo nos interessamos em ver
a poténcia nem a fraqueza de quem vive sozinho,emafazer uso dessas experiéncias para
pensar a cidade, o mundo e a vida.

Andamos pela cidade desprovidos de intencOes deabuessséncias ou verdades.
Cogitamos a experiéncia em fronteiras ténues daimaedo na combinacdo de outras
imagens da cidade. O importante néo foi a cida@des,amossa relacdo com ela.

Uma vez vencidos pelo que nos atravessou, expelames finitudes necessarias no
limite da experiéncia e na experiéncia do limiteosbbs experimentos aconteceram na

fronteira do que se fragmenta e do que se desdébiraa dobra da soliddo que compareceu o
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exercicio da nossa escrita. Ao olharmos o vir aeg@eriéncia urbana, deparamo-nos com
dispersao e atividade dotadas de sentido comodmidie uma trama chamada urbe.

Se o sentido da experiéncia urbana se constituinanativa, seu funcionamento se
configurou no sentido que demos a cada experiéBsta. sentido foi produzido na dobra do
que vemos com o que contamos. Poderiamos pensasquendi¢cdes de possibilidade desta
atividade é um acontecimento dotado de instantesrians.

Para que o urbano torne-se experiéncia, precisassegurar sua multiplicidade fugaz e
errante que tem sempre uma face indeterminada.diisgasao é passagem ao desconhecido
e ao que nao podemos antecipar. O ignorado fazxpmiriéncia urbana uma construcao de
sentido daquilo que nos passa, nos desintegra &ualgza.

Mostrar uma experiéncia € exibir um desassossegoaqova a nossa atencao e a nossa
escuta. Olhares e escutas que abrem espacos s ioquietudes. Habitamos o vazio das
coisas e fomos atravessados por deformac¢des gasad®outros sentidos.

Experiéncia urbana como desabamento que nos peeniteoutro do outro em nés num
eterno refazer dos sentidos. Nossos passos foramdeso por inquietacdes que nos
convocaram para formar um pensamento critico smieer na cidade do Rio de Janeiro. O
gue acontece na cidade e me toca me faz pensar, alhdar mais devagar, sentir mais
devagar, repousar nos detalhes, preservar a atdragéitar a lentidao.

Em outras palavras, verificamos a soliddo em slibopia e polissemia, estampadas nas
falas e nas palavras que nos fazem pensar quebtem@ ndo é nos deixarem s0s, mas nao
nos deixarem o suficientemente sos para inventaouties modos de existéncia. Tanto nas
ruas, como na clinica e na nossa imaginacéo, spowxados pela dialética do viver junto e
do viver s6. Em seu rastro, as literaturas sobwebano nos fazem pensar na dialética do
mundo e desviar das estruturas aprisionantes.

Um outro olhar se traduziu no andar pelas ruas idode Janeiro a cata de palavras
sobre a experiéncia da soliddo. Existe uma étisterandar. Etica da atencdo, em que o que
esta em jogo nao € ficarmos mais sabios, mas fasmais atentos. Nao apenas como atitude
ética, mas como processo do andar, usando as exgpeementando os choques e os embates
gue acontecem na cidade. Um caminhar moroso, m@odam pensamento sem pressa de

experimentar territérios de confinamentos e cortb®nNo final de cada dia de experiéncia
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urbana, produzimos uma escrita, a0 modo de umagrafta dos afetos e sensacgdes. Esta
abundancia de impressdes e sensacdes desagua tagenorde narrativas sobre a solidao
urbana. Logo, abriram-se fendas num campo de eérzste embates imprevistos. Entendemos
0 campo da experiéncia dentro de uma riqueza deag@ges onde 0 nosso corpo funciona
como condutor da experiéncia da escrita urbana.

N&o fomos movidos por dias previamente estipuladess impelidos pela mesma
criatividade que invade a cidade em meio ao atalekassossego, frente a sensacdo de
inseguranca que habita as ruas. Misturados acsetrates que reivindicam uma urbe segura.
Entre as calcadas e as ruas, procuramos 0 prendecjwalavras na montagem de outra
geografia da cidade, as quais possam romper caminsidacdo dos espacos monitorados.
Assim, lidamos com um espaco publico que ndo semes subjetividades privatizadas, que
nao se interrompe em medos paralisantes ansiosdesrabrir imagens familiares e sedentas
para contemplar a cidade cartdo-postal. Também &g® inacabada da imagem que se
produz a nossa escrita.

Se o diario enraiza o movimento de escrever n@pdeenna humildade do cotidiano
datado, ele também nos serve para pensarmosaduigicomposta de narrativas que discutem
0 embate entre a razdo e a consciéncia com toddscos que ela possa apresentar. Neste
mundo contemporéneo, que é um misto de velocidagaraisia, tornamos os dias uma
metamorfose de paradigmas e fronteiras de desgrag@a com o verdadeiro. Uma literatura
que fala do agora e dos instantes fugidios do dia.aEste assim chamado rigor da escrita se
torna literario porque tem um compromisso com &tércia insegura e o devir incerto das
errancias e dos exilios na vida e na morte. Netgsg®ws, vamos desenhando o estudo da
subjetividade e a experiéncia de solidao.

Em cada momento, a soliddo pode ser vivida de wmaaf especial. Soliddo como
desprendimento de si mesmo, onde a singularidamlsen&duz, mas nos convoca a distancia
gue traz o desconhecido e nos faz descolar de ntdaéamiliar.

Esta linha de raciocinio aponta para a ideia detardhinado que passa a fazer parte do
pensamento. Nada mais é do que um exercicio decexr@dm busca de uma escrita impessoal,

andnima e interminavel na sombra dos acontecimeA®sm, entendemos 0 nosso ato de
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escrever como algo interminavel e incessante. Ajge nos priva de nés mesmos e nos
silencia. Este siléncio nos faz pensar na soliddomorando o seu entendimento.

Maurice Blanchot (1987) aborda a soliddo como wontecimento que pde 0 nosso
pensamento em suspensao para nos fazer sair @gmigEame acessar o plano de uma poténcia
infinita. Estamos falando de uma experiéncia deatevir. Ser afetado pela distancia, pela
assim chamada “soliddo essencial’. Essencial pogjue movimento sem expressar um
determinado contetido. E o exercicio do pensamenten limite, como introdugdo do novo
onde tudo se desfaz no limite do que ja foi coidtruPor isso a nossa alianca com a
literatura. Ela provoca essas experiéncias deskzdaloras numa linguagem com sentido
num intenso burilar das palavras, brincando com ela

Uma literatura que pde em cheque a soberania @itauliteraturas que contenham
experiéncias limites e preparem a cultura paranetagéo com aquilo que ela rejeita.

O tema soliddo urbana nos provoca uma atencabnato para uma ideia apressada de
que a cidade produz soliddo. Esta nossa posturadgaeiar de uma no¢ao romantica onde as
pessoas querem voltar para a natureza para eviatidio. Cremos que tal intencdo so
alimentaria uma fratura entre subjetividade e @daddosso primeiro passo € firmar nossas
aliancas com os autores que tematizaram a solidf&na como um estado para além da
passividade. Procuraremos usufruir esta aliancaaariq ela for necessaria a nossa pesquisa.
Assim, desejamos observar o0s aspectos cotidianosid#a relacionados aos modos de
experimentar e pensar a solidao urbana, entre elBogudesassossegos, inventando outras
maneiras de escrever.

A escrita blanchotiana comparece na nossa pesquesauer pensar as narrativas em
forma de fragmentos de soliddo na cidade. Em fratpsede fOlegos que compdem linhas
descentradas, guiadas pelas circunstancias daasno@sposicoes que deslocam as verdades
para centros esquivos e incertos.

Parece que aprendemos algo com Blanchot sobriiodaliteratura na nossa pesquisa.
Nosso empenho na montagem de textos que falampdai@xcia urbana também nos traz os
atravessamentos do estar s6. Soliddo da escriteiddde e do mundo. Uma Unica soliddo
essencial que desvia do isolamento complacentadieidualismo numa tarefa que ja nasce

interminavel. Este sem fim que fala de um recomeegde uma destruicdo para celebrar, com
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Paul Valéry, o privilégio do infinito. Ndo se trata uma sensac¢éo de conquista, pois as coisas
escapam, fogem num trabalho sem fim. Logo, nast#rad inacabadas dentro deste contexto
e a literatura € um aliado valioso na composicadedfecho que lhe € imposto. Fora disso ndo
temos nada, a ndo ser um eterno inacabamento. J@nianagens e sons sucessivos que se
apresentam em gestos sutis, para, em seguidanesiaa forma, nos deixarem. Literaturas do
incompleto, ficcdes do inconcluso que provocam B&peias em plena cidade do Rio de
Janeiro.

E preciso aprender a ser s6. As imagens do cordaseexperiéncias urbanas sio
concisas. Toda a tensao é jogada sobre a imagech@joe que pode provocar no leitor com
a relacéao entre os personagens. Nao se apresanansonagens uma expressao interiorizada,
por mais que pensemos nas subjetividades privaszatio se pode deixar de incluir o “olhar
indiscreto” de um narrador que, nas assim chamadasriéncias urbanas, tenta parafrasear o
personagem fonsequiano, Augusto, em seu dialogoaccidade.

Antes de pensarmos em achar, pensamos no quangtev@ante procurar. Sdo as
indagacdes e ndo as conclusdes que abrem fendassidaoles na pesquisa. Por isso,
considerac0des finais fazem mais sentido que umelusdo.

Nos passos errantes da nossa caminhada, lembdommge aconteceu e equivocou a
nossa compreensao sobre a soliddo. Lembramos ddegeatusiasmo do inicio da pesquisa e
dos encontros na cidade que dali se originarangnkeatos de desassossego numa intensa
narrativa inicialmente esbocada num coro de vozashe desenho de imagens de cidades na
cidade do Rio de Janeiro.

Recordamos da velocidade das imagens que deixaaaatraz nossas soliddes a se
desmancharem nas ruas, nas esquinas, nos beagdaspara que nés pudéssemos perceber a
cidade em carne viva, palco de acontecimentos @exétades a renovar nossa vontade de
continuar.

Lembramos das noites frias capazes de eletrizanseo folego para achar o chéo das
nossas composicdes sobre 0os desassossegos cit@inosdas miseraveis que, de perto, s6 o
sdo na aparéncia. Ao retomar 0 nosso andar, n@aheps com cidades invisiveis que so

agucaram os nossos olhos da fome de ver as pesasa®isas em constante deslocamento.
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As intensidades na nossa escrita foram forjada® e fossem poemas na rua. Do que
nasceu misturado nos restos e das sobras de @gisddidos em varias frentes de batalha
pela vida na cidade. De encontros e desencontomiipndo poténcias de viver. De solidao
em soliddo, brotam sentimentos de sermos surpe@Endior histérias inacabadas com
nenhuma mensagem definitiva para transmitir.

Os passos séao refeitos no desejo de ser estrargiplena cidade do Rio de Janeiro.
Tintas que imitam o marmore no teatro municipainnmundo de intensas simulagdes na

cidade repleta de imagens pasteurizadas.

Segundo tempo de saida

Ja é tarde e nds sentimos a transformacéo da pesgaisa num corpo vivo coexistindo
com o sentimento de n&o ter mais para onde ireka sentimento tenha a ver com 0 N0sSso
esforco para resolver as questdes surgidas nordedar pesquisa. Quica, a principal possa ter
sido a de se perguntar como se libertar da lingunada soliddo universalizante. Como
desintegra-la?

Assim, nossa pesquisa foi tomando corpo, sensarab-se, tornando-se tactil,
possivel, quase manuseavel. O que nos ajudou fouoocurarmos o espanto, o sentimento
de ser surpreendido pela vida. Espanto para nésendmada a ver com o sobrenatural, mas
com o espanto cotidiano onde nasce o inesperade sativer so.

Andando pelas ruas do Rio de Janeiro e acompanhpedsoas no consultério,
montamos a base da nossa dramaturgia estampadanibitos e choques de ideias na urbe.
Ao voltar do exilio na Argentina, Ferreira Gullazfdo espanto a matéria prima para a sua
poesia. Longe de desejarmos nos comparar ao gpaada, fomos montando parte por parte
das nossas estranhas solidées inventando outratizanda cidade. Em meio aos discursos
urbanos, aproveitamos as marcas e 0s riscos desgnta febril num radioso inacabamento.
Em meio a pobreza, & miséria, a violéncia e a degéo humana, um elemento comum se
apresentou na soliddo da escrita sob a forma dgeimsado pensamento, dando a primazia a
historias anénimas prenhes de vida. De parte ete,garcontramos uma forma provisoria de
traduzir o desfecho da nossa dissertacéo, recarr@sensibilidade de um poema de Ferreira
Gullar.
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TRADUZIR-SE

Uma parte de mim

é todo mundo:

outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

é multidao:

outra parte estranheza
e solid&o.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoca e janta:
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
€ permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
€ so vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte

— que é uma questao
de vida ou morte —
sera arte?

Por que Ferreira Gullar comparece nas considerdigi@es desta pesquisa? Qual seria a
relacdo deste poema com o conto de Rubem Fonseatidvés das palavras fonsequianas e
das palavras gullarianas que produzimos reflexdbeeso que acontece na cidade do Rio de

Janeiro quando o assunto é a soliddo urbana. BlRgsjodam a pensar a vida. O livro de
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poemas intituladé?’oema sujogue inclui o poema “Traduzir-se”, é visto pelaica como o
poema que salvou a vida de Gullar. Quando ela ando ter sentido e todas as perspectivas
estavam fechadas, ele inventou, através dele, outdo de viver. Assim, ao ouvir o que as
pessoas tinham a dizer sobre o0 estar so e 0 sersis; fomos tomados pelo inesperado, pois
0S encontros com o0s assim chamados solitarios skarmdade foram produtores de soliddes
que falavam também de lutas, de amor e de amizade.

O “Poema sujo” ndo segue as regras de métrica,syimalavras adequadas e
vocabulario. Nossa pesquisa também nao seguiu egra usual. Haja vista a forma como
apresentamos 0 nosso problema diluido no decowetexrto. O leitor precisara andar,
deambular conosco para ter acesso ao que acordeti€aude, ao que faz a gente perder o
félego a0 mesmo tempo em que seguimos em frente.

Ao ler outros dos seus poemas sujos, ndo percebbneasidade nos versos. Eles
podem ser lidos de forma desordenada. Cada lensbteng a outra. Nao ha uma sequéncia.
Seus versos nos surpreendem com o inusitado. Pgwecestamos a navegar nas janelas da
existéncia.

De maneira proxima, montamos a nossa escrita gpigdaconto de Fonseca. As linhas
gue se apresentaram durante o nosso percursoamtniibhas de continuidade quanto linhas
de fuga. Estas linhas trazem a multiplicidade,stainte do que ja foi na urbe. Se tivéssemos
que dar um nome para a nossa escrita, chamariaanimochatica. “O rizoma se refere a um
mapa que deve ser produzido, construido, semprenahedvel, conectavel, reversivel,
modificavel, com multiplas entradas e saidas, coas $inhas de fuga.” (Deleuze e Guatarri,
2004, p. 32-33).

Voltando a pensar sobre o uso das teorias quesagapresentaram, indagamos se elas
serviram, se funcionaram para inventarmos outroslosiode viver s0s ou juntos. Nos
encontros aqui produzidos, deparamos com um maintdasidades. Surgiram zonas de
vizinhancas, imprecisas e imprevistas como a pogondicdo de vida citadina. Abriram-se
conexdes oriundas dos envolvimentos e dobras goeessam a propria condicdo de estar
vivo. No limite de n6s mesmos, ficamos diante demmundo de relagbes para além do que

pensavamos saber sobre a solidao urbana. Asseixade ferramentas por n0s manejada nos
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ajudou a experimentar ndo a simples materialidame eimbates na cidade, mas as forcas
invisiveis a compor uma outra sintaxe urbana.

Na constituicdo do nosso presente, vivemos na careenbates urbanos entre o caos e a
ordem na cidade. Vivemos as interferéncias da eidaa nossa escrita, onde precisamos
produzir desvios e desviar de n6s mesmos. Acomparsdhaas ruas e confirmamos na clinica
que € possivel contribuir para a destruicdo dameteo que diz respeito a compreenséo do que
acontece na cidade e na forma de cada um vivdid@so

Embora esta pesquisa nunca tenha tido a pretemsaerditeraria, sentimos o literario
em seu devir minoritario através de alguns valieGgmendizados que tivemos na academia,
nas ruas e na clinica, entre outros, que as caigessentam algo que esta sempre nos
surpreendendo; as possibilidades de viver s6 poasEmsempre ampliadas; uma pesquisa
precisa seguir a via oposta de uma finalidade tenamwnalidade; as pistas que seguimos
podem nos levar a lugar algum; o tempo que seguémwsempo oportuno; reaprendemos a
ter paciéncia; acolhemos um certo anacronismo pikadgue renovou 0 nosso desejo de
perguntar o que o solitario nos apresenta em terdeogontato com a cidade? Quais
subjetividades podem estar sendo confeccionadas? \¢elade e a soliddo apenas com 0s
olhos é uma coisa, mas ver sentindo cheiros, oayi@dutra coisa. Assim, pudemos colher
mais pistas nas ruas e na clinica do que somematetatdo olhar. Desta maneira, em contato
direto com as coisas e as pessoas, procuramosrraamigterialidade da cidade e da solidao,
deixando-nos influenciar por elas. Vimos um mundoaenado do confronto direto. Ele se
movimenta conosco numa germinacdo andnima e inewlingue nos fez indignar,

desassossegar, mas, a0 mesmo tempo, querer, segdiate, voltar.

Tempo final
Agora so nos resta intensidades de um humano estacde deslocamento a procura
de poemas na rua. Apresentamos estas linhas mqutiagijue a mao inspira escrever sem

abusar da retodrica e da métrica sobre soliddesngsgnvade ao mesmo tempo em que Nnos
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recompdem, dando-nos coragem para continuar umagaem forma de prosa. Marcas e

riscos de uma escritura que esboca algumas cuavasal

Solidéao

Hei de ir andando. Hei de ir medindo a soliddao®r€Ens seus golpes persiste a
primeira dor. Uma a uma se sobrepondo em sua nQaezo movimento anénimo de roupa a
cobriu. Hei de ir sofrendo a acdo do tempo que wanfragilidade. Vai levando sem nenhum
temor, as sobras da vida em forma do que do paite shora por mais desassossego vindo.
Hei de ir num novo ano de azedume que perguntadgu@rgue € novo 0 que nos volta em
forma de desventura.

Ah! Me pego andando no que arde em escuras rfadss Até nos montes do que vi
nas alturas, do agosto em concretude, do que Jyass0s, nas ruas. Escrita do desassossego.
Nao sei apresentar as linhas de uma escrita quesen@ieixa conduzir. S6 as mal tracadas
linhas que se apresentam no meu medo e que meajn@EPde me conduzir.

N&o posso me guiar. Gosto das ruas e das esqdmaerder-se durante cada pedaco
de passo. Sonhando-me num desterro encantadanétrgne a olhar o que se aproxima. Da

distancia a regressar e a atrair o que me desaegame faz esquecer.

Auséncias...

Das aves sem penachos, dos animais sem chifregudazasceram sem eles ou porque
Ihes cortaram o tecido. Do viver s6. Sob a copaedmabitam as auséncias formam filas,
fugindo dos rubros embates, silenciosos e atdoniesglitam. Desta forma ficardo até o sol
nascer, até a lua se deitar, no leito de um esptesd mar, do ditoso esquecimento.

Destas linhas tiramos um proveitoso ensinamenges@ara o mais longe possivel, dos
seus arrependimentos. Levanta-te dos seus edrefisi os rumores indefinidos e
continuos das coisas, pois quem em seu corpo cgaambscurece na reproducdo e nos

contornos, num lugar abrigado dos raios de solisiddesfruta de auséncias...

Cidade
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Uma cidade pode ser medo, aflicdo. Uma cidade peddor e sofrimento. Uma cidade
pode ser receio e lamentacdo. Uma cidade podeaser p ressentimento. Mas, uma cidade
pode ser apenas um muro, uma calcada, uma ruajam@a com uma rosa com gotas de
orvalho de uma noite de intensos combates notiquesanunciam a aurora da realidade com
esporas, flancos, porosidades e flores em fornespi@hos.

Uma cidade pode ser um nome, um pais, um barconguouto seguro. Mas uma cidade
também pode ser andnima, sem fronteiras, desarecomadh beijo de magndlias, ao
crepusculo ou a luz de velas. Cidades de cartbstsippde roteiros turisticos ancoradas na
areia. Cidades de entrelacamentos de eventosnfléaoque se reconfiguram em historias a
serem contadas numa tarde de Agosto. Uma cidaderam de sutilezas que evitam talhar o
eterno, pois suas ruas trazem estimulos inesgefaweismo que repartidos ou entremeados.
Cidades das estalagens, dos operarios que sofremudotém fome, do empobrecimento dos
vinculos que se apresentam em lugares que quaseEeréabemos de tanto que incorporamos
0S excessos de cenas urbanas numa trama replatputktacoes.

Para cidades que extremizam as conecc¢des e exoraizaliddo, como viver juntos? O
homem calara-se, olhando o poente, pensando ertir elé&amente, preocupados sem o
saber. E as almas simples como as nossas pensasr esirangeiras e, COmo 0s rios, seguem

0 seu caminho pressentindo espacos vazios que eomg@®nossas urdiduras.

Literaturas

Sera que é preciso ser literato para ler literafufa que nos reconforta é praticar apenas
uma forma de leitura? Haveria beleza na literat@@tar a mesa sem ter uma idéia. Buscar o
prato sem fome de idéias, puxar a cadeira semsgiede idéias, garfos e facas de idéias que
me escapam. Como a maioria das comidas, as id&msém prontas. E preciso prepara-las,
tempera-las, cozinha-las, para digeri-las. Se m#sigo expressa-las, ndo as tenho. Se nao
consigo pegé-las é por ndo chegarem inteiras. Q@natimentos, elas vém de partes distintas,
de varios nascentes e varios poentes. Nao precssemngpreendé-las. Precisamos de emocdes
puras e violentas. Tudo que para nos € importameum duplo sentido, uma dupla leitura,
vem de outro lugar. Um outro lugar da literaturtapigéeratura. Como um cozinheiro que tem

uma percepgao ndo- literaria da literatura.
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No ancoradouro das subjetividades

Quanto mais diferente de ndés pudermos ser e maibk rmes parecer, menos
dependeremos da nossa subjetividade. Outros esig) @8mo um eu que nao se conhece.
Tempos de outrora e de adiante que fizeram de mgumecainda ndo me tornei. Inventamos
arranjos e olhares por outros tantos que descreagsnque ja morreram. Tocados pelas
experiéncias de soliddo que ndo nos conhecem ngwéem, sejam a nossa escrita.

Aquilo que chamamos de subjetividade. Feita deddtscie tramas. Encarnam
modalidades. De sentir e pensar. Por isso nosa#eslus para onde ndo imaginamos. Por isso
dancamos por outras letras escritas. Em cada suguinos unindo dialogos, fragmentos de
experiéncias urbanas. Em cada volta da costu@psesenta nossas sensacdes e a nossa
gramatica que por vezes € agramatical.

Entre linhas e tecidos ndo prevalece um eu regulguns ele € resultado desses
encontros. Nossa escrita nasce de circunstamagyue convoca. Neste sentido, literatura é
reflexdo, convivio e descoberta.

Muitas vezes a inspiracdo vem de uma insisténcelaimracdo. Um intenso vai e vem
de aprisionamento de idéias. Existe um prazer ddrés das palavras, do movimento da
escrita, mesmo sabendo que um texto se escrevee waipondo. Escrever pouco, inventar o
corte, reescrever, reescrever, reescrever... atéapaz de me afetar e me mudar de lugar.
Neste momento ndo € tdo importante ver, mas tonsarel. Devolver a sua poténcia de
estranhamento. Precisamos estranhar, estranheaintest...imaginar para criar possiveis.
Olhar as coisas com uma atenc¢édo tal que intensifigggmpo. Mais que tornar visivel é tornar
partilhavel.

Assim vamos nos esforcando e nos expandindo entefras ndo téo rigidas em busca
de uma escrita que faca sentido diferente de uto oewdo hegemonico de ver a soliddo e a
cidade. O que escrevemos nos escreve. Que nosrdpassar, eis 0 que pedimos. Pensamos
que a vida é feita de minutos, horas e dias, n@as #&dita de momentos. Momentos oportunos
em forma de imagens inconclusas, inacabadas deesprda que tem a ver com prazer,

desassossego e emogéo.
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Contar historias!...A gente se realiza quando @at®bia com os outros, emocdes e
sentimentos. Nestas linhas, nos tornamos maisatiés com as fragilidades, mais atentos as
fraguezas, mais éticos frente aos aconteciment@ss wombativos as injusticas e mais
interessados com as misturas. E assim, com mass [gpee verso, tecemos nossas proprias
urdiduras.

Quando a gente se encontra ndo psicologiza asdeslidNas nossas conversas nao
naturalizamos o que sentimos. Sempre que pospeEamos se outras pessoas ja sentiram
da mesma forma que nds e, quando menos percebestaos de outra maneira, contando
outras histdrias, entendendo como elas se prodezdando a nossa existéncia, uma outra

estética. Assim vamos caminhando, procurando m&sighando e aprendendo a ser so.
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