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RESUMO

Partimos duma primeira provocacdo: a noc¢éo foucaultiana de estética da existéncia, com seu desafio de
trazer a criagdo estética no tracar de modos de vida, trazendo discussGes sobre ética, cuidado de si,
resisténcia e praticas de liberdade. Somos provocados também por Deleuze quando propde: viver a vida
como obra de arte, buscamos pensar a radicalidade em aproximar os termos vida e arte. Na passagem
perene de constante criacdo dos processos de subjetivacdo, visamos a arte como arma das mais pungentes
na incitacdo de tal processo. Dentro de um contexto de producéo biopolitica no contemporaneo, buscamos
pensar como a estética da existéncia possui poténcia de interferéncias em processos de assujeitamento e
reprodutibilidade em diversos campos como o da arte e da vida. Afirmar a dimenséo estética, a criacéo,
como ponto revolucionario. Trazemos a esse contexto discussdes sobre resisténcia — buscando inflexionar
uma resisténcia afirmativa pela via da criacdo do novo —, bem como a noc¢éo de liberdade — fomentando a
nocdo de pratica de liberdade. Propomos fazer da vida ficcdo, fabular por interferéncia. Temos a literatura
como arma escolhida nesse trabalho, entrando em contato com processos de criacdo de possivel e
interferéncia na produgdo subjetiva contemporénea. Esse descarrilar producente de um pensamento
artista, no forjar de praticas de liberdade e tracado de linhas de fuga entre processos de captura. No
desmonte do sujeito, incitar artistas; a subjetivacdo como criacdo de possibilidades. Resisténcia pela
producdo de novo sentido, de territdrios, de nova existéncia, no constante balanco de criar e refazer-se,
por armas literarias.A nocdo de vida como o movimento de criacdo (re-criacdo) constante, sempre em
processo de transformagdo. Ai nossa aproximagdo potente entre arte e vida, com grande apoio na nogao
de acontecimento da filosofia estoica como chave de pensamento, com referéncia principal nos trabalhos
de Deleuze. Nossa proposta tem como marca uma experimentacdo da escrita e da pesquisa, com a jungao
de diversos meios (obras de arte, videos, muisicas, livros, dentre outros), para performatizar nossos
conceitos sempre com nova experimentacdo. Aposta na busca de efetivar a filosofia pratica por uma
politica de escrita diferenciada, heterogénea e sinestésica. Nossos principais intercessores literarios:
Clarice Lispector, Chuck Palahniuk, Raduan Nassar e Stela do Patrocinio.

Palavras chave: producéo de subjetividade, arte, vida, literatura, criacéo.



ABSTRACT

We set from a first provocation: Foucault’s notion of aesthetic of existence, with its challenge of bring the
esthetic creation to the trace of ways of life, introducing discussions about ethics, self care, resistance and
practices of freedom. We are provoked also by Deleuze when proposing: living life as a work of art, we
seek to think the radicality of approaching the terms life and art. On the perennial passage of constant
creation from the subjetivation processes, we aim art as a weapon of the most poignant in the incitement
of these processes. In context of biopolitics production nowadays, we quest thinking how the aesthetic of
existence has potency of interference in subjection and reproducibility processes in various fields like art
and life. Affirm the esthetic dimension, the creation, as a revolutionary point. Bringing to the context
discussions about resistance — seeking inflect an affirmative resistance by the creation of the new —, as
well as the notion of freedom — promoting the notion of practice of freedom. Propose to make life a
fiction, fable by interference. We have literature as weapon of choice in this work, by contacting with
potential’s creation processes and interference in contemporary subjectivity production. This productive
desrail of an artist thinking, at the forging of practices of freedom and the tracing of lines of flight among
capture processes. At the dismantling of the subject, incite artists; the subjectivation as the creation of
possibilities. Resistance by the production of new senses, territories, of new existence, in constant balance
of create and rehash, by literary weapons. Life notion as the constant movement of creation (recreation),
ever in transformation process. Then our powerful approach between art and life, with great support on
stoic philosophy notion of event as a key thought, with main reference in the work of Deleuze. Our
proposal has, as a great mark, a experimentation of the writing and the research, joining various means
(works of art, videos, songs, books and others), to performance our concepts always with a new
experimentation. Betting on the pursuit of actualize the practical philosophy by a differentiated writing
policy, heterogeneous and synaesthetic. Our main literary intercessors: Clarice Lispector, Chuck
Palahniuk, Raduan Nassar and Stela do Patrocinio.

Keywords: subjectivity production, art, life, literature, creation.
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MENSAGEM NA GARRAFA ou O PROBLEMA QUE MOVE ESTA
PESQUISA

Né&o trabalho com a inteligéncia
Nem com o pensamento

Mas também ndo uso a ignorancia.
PATROCINIO, 2001, p 62.

Quero apossar-me do é da coisa.

LISPECTOR, 1990, p 13.

Ressoam: — Ideologia e Boas Novas, Cazuza;

Uma garrafa simples. Repousada, brilha e nos atrai. Pedagos de papel se enrolam e, em
tubo, recheiam o recpiente. Como j4 a temos na maio, 1magnamos, pois sim, que oS

escritos que preenchem os papéis sejam mensagens para nos. Lemos.

*k*k

Antes de adentrarmos no texto de nosso trabalho dissertativo precisamos delimitar com
um pouco mais de precisdo o que seria nosso problema de pesquisa. Problema esse que
estd a todo tempo presente nas frases e discussdes, mas muitas vezes delimitacBes
conceituais ndo ddo conta de toda a corrente que percorre tantas outras questdes e
experimentacdes que este texto tende realizar. Precisamos retomar um ponto mais firme,

um alvo nomeavel para iniciar.

! Musicas ressoam por todo o texto da pesquisa. S0 musicas que apareceram durante a escrita, leitura e
todo o pensamento que empreendemos. Comparecem seja por sonoridade, partes de sua letra ou mesmo
se impdem nesse caminho, nos atravessam.



Para tanto comecamos pelo que nos incitou: a juncdo dos termos arte e vida. Ha o aceite
de um desafio: Viver a vida como obra de arte. E nessa radical proposi¢ao de nossos
autores Deleuze e Foucault — em primeira instancia — emerge o campo problematico
para nosso trabalho. Aproximar tais conceitos, suas ligacbes potentes, suas
interferéncias matuas. A inusitada juncdo a aproximar (atrair) nocdes de arte e vida que
nos parecem apontar para as dimensdes vividas, potentes, processuais e criativas dos

dois termos em simultaneo.

Escolhemos a literatura para nos auxiliar nessa entrada nos conceitos arte e vida.
Escolha que nos vém por um vivenciar da literatura como obra de arte pungente e
desestabilizadora. Ndo que queiramos qualificar toda e qualquer literatura com esse
efeito, mas temos a necessidade de reafirmar que este problema de pesquisa se fez
grande parte pela interferéncia literaria, pela insisténcia criativa e disruptiva dos textos
que suscitam outras vicissitudes ndo sé sobre nosso caminho, como também por sobre
nossos conceitos e postulacOes. Literatura que ndo pede passagem, que interfere e nos
arrasta, que ndo se apresenta como objeto de pesquisa e que se imp&e a todo momento
como exercicio do pensamento durante nosso trabalho. E por tal caracteristica, que se
aproxima muito de nossa vivéncia pessoal, é que se faz uma ligacéo t&o forte entre esses

termos: arte e vida.

A partir de tal estabelecimento do campo problemaético langamos entdo nosso problema
de pesquisa: propomos de inicio, entdo, pensar em como a literatura pode funcionar —
ou mesmo como esta possui facetas potentes para tal — como arma radical na

aproximacdo de vida e arte? Este é o nlcleo de nosso problema.

Problema este que se desdobra em muitas linhas de pesquisa. Desdobrou-se em quatro
grandes partes como que experimentacOes de tal problema, caminhos de pensamento.

Seguimos trazendo especificidades de cada parte relacionada ao problema colocado.

BIOPOLITICA A TODO VAPOR: COMO ENCONTRAR A POSSIBILIDADE
DE RESISTIR - No desenvolver dessa pesquisa fez-se necessario pensar o
contemporaneo, seus funcionamentos e efeitos no processo de produgdo de

subjetividade, pois se pensamos a literatura como interferéncia e arma, ela combate



processos que estdo a se passar em nosso contemporaneo, processos que se montam por
sobre a producdo ndo so6 de subjetividades, mas tambem dos campos da arte, bem como
de dimensdes da realidade. Essa parte inicial adentrando tais processos contemporaneos
indicados como buscas incessantes de “desconectar” as facetas criativas tanto da arte

quanto da vida — dai nosso interesse de combate.

A VIDA E A OBRA DE ARTE - O PARADOXO DE CRIAR INSTABILIDADES
PERENES (TERCEIRAS MARGENS DE RIOS) - Qutra linha que tragcamos se fez
sobre a procura do uso dos termos arte e vida propriamente ditos. Essa aproximagéo se
fez necesséria por serem termos muito utilizados em pesquisas e de formas muito
diversas. N0sso intuito nessa parte da pesquisa foi buscar o que se passa nesses termos,
bem como o que possuiria este poder radical de ligacdo indicada por nossos autores. E
encontramos Nnosso apoio junto ao conceito de acontecimento, nos focado maior nos

trabalhos de Deleuze & Guattari.

DA TETRAVALENTIA ESTETICA — E nessa aproximacao dos termos e no delineio
dos pontos nos quais buscamos atingir pretendemos colocar em movimento essa
radicalidade. Para a montagem da terceira parte aproximamo-nos da literatura a partir de
quatro autores de literatura nessa pesquisa: Clarice Lispector, Chuck Palahniuk, Raduan
Nassar e Stela do Patrocinio. E essa aproximagdo se monta sobre 0s conceitos de
Deleuze & Guattari, buscando extrair das obras literarias pontos de radical interferéncia
e afirmacdo de outros possiveis que facam frente aos processos contemporaneos de
producdo de subjetividade. Forjamos o que chamamos inicialmente de posicionamento
estético, utilizando aproximagOes de Deleuze & Guattari sobre o agenciamento e a
no¢do de maquina de guerra como chaves para nossa proposta.

RASPAS E RESTOS QUE INTERESSAM - Parte final da dissertagdo que procura
repensar esta maquina de guerra, como se faz seu movimento, seus tragados inusitados.

Também uma atencdo para que seu movimento de questionamento e combatividade



criativa permaneca acontecendo, em movimento atento. Parte de resgate de nossas

discussdes e desdobramentos possiveis da pesquisa e das questdes levantadas.

Procedimento: Como método de nossa pesquisa, seguimos nossos autores quando
dizem do aspecto rizomatico dos termos, do exercicio do pensamento e da realidade.
Rizoma como rede a-centrada, onde as conexdes se fazem por relacdo de contingéncia,
por relagdes casuais e ndo de cunho obrigatério. Tal aspecto € a aposta de nosso
procedimento de escrita, onde podemos conectar o discurso com 0s fragmentos
multiplos como: mausicas, videos, fotos, trechos literarios etc; conexdes estas que nao
possuem essencialidade ou mesmo encadeamento preciso, mas que fazem relacdo
contingencial e de expansdo do pensamento. E para tal nos utilizamos da cartografia
como método de aproximacao e concatenacao. Cartografia que se fez mais potente por
nos dar a liberdade de conexdo inusitada durante nossa pesquisa, bem como a nao
expectativa de encontramos pontos fixos, entradas ou conclusdes a priori; cartografia

que nos da a possibilidade de por em teste, de levar as aproximaces ao limite.

H& também uma aposta no discurso ndo convencional de pesquisa cientifica e
identificamos o aparecimento de uma imagem poética que ndo se faz como metafora
dos conceitos e raciocinios, mas sim como imagem que se costura no discurso e é o
exercicio de pensamento de tal pesquisa. A imagem que citamos anteriormente se faz
sobre o litoral e toda sua forma paradoxal e movente, imagem esta que se faz por todas
as partes e nos auxilia no repensar dos conceitos e suas interagdes, que desdobra e incita

0 proceder da pesquisa.

Localizamos esse trabalho por sobre uma borda intensiva devido a nossas concepgoes
de vida — que diz respeito muito mais a faceta vivida de tal conceito -, e de arte — arte
como exercicio de pensamento que se faz por ruptura. Intensiva por trazer a tona a
dimensdo processual e afetiva de nossos questionamentos, dando movimento aos
conceitos que utilizamos, conceitos que tem por tentativa sempre fazer ponto fixo, criar
entendimentos. A borda intensiva também por trazer a transformagdo como constancia e
a poténcia como motor do movimento. Delimitamos muitas vezes como borda
paradoxal, pois nosso caminho sobre 0s conceitos se fez muitas vezes por sobre
situacbes de grande cunho paradoxal como: a nocdo de conservacdo em arte que é
ruptura e linha de fuga, o funcionamento do biopoder de investimento modulatério e de



fluxo intenso, vida como conceito que aponta muito mais para movimentos que para
formas ou substancias, a imagem litoranea que se forma de elementos inconstantes e

movedicos, dentre outros.

Assim nosso problema de pesquisa amplia-se um pouco mais, ganhando outros
contornos, mas sem perder seu primeiro delineio: Ser o intruso do litoral, habitar borda
intensiva; empreender uma construcdo/experimentacdo estética na arte de habitar o

que insiste e persiste no vivido da vida e na arte potente.

Mas ndo é so isso...

O que te escrevo ndo vem manso, subindo aos poucos até um auge para depois ir morrendo de manso.

N&o: o que te escrevo é de fogo como olhos em brasa.

LISPECTOR, 1990, p36.

**k*

Do rolo de papel do recipiente de vidro consta uma folha completa, mas dela se
desdobram diversos fragmentos, escritos com letra mais fina e corrida, mas de tinta mais
forte. Dobraduras mfindivets, que correm e distorcem a folha inicial e retangular em

todas as direcoes. Seguimos.

**k*k

Encontra-se nas paginas a seguir deste pequeno compéndio introdutdério um desafio. O
desfiar de um trabalho de cunho cientifico, mas ao qual deve ter sido concedida muita

frouxiddo e certa autonomia e, por tal situacdo, requer estas ligeiras instrugdes de uso



que lhes apresento neste momento®. N&o como instrugdes de um aparelho o qual
somente conseguiriamos colocar a funcionar apds passos estritos e bem encadeados.
S80 muito mais como sinalizacGes de armadilhas e de usos que poderiam acabar por
apequenar ou mesmo arrefecer o caminhar de tais paginas. Segui-las ndo fara alguma
diferenca, mas fez-se necesséario esta apresentacdo devido ao engolfamento e certa

dificuldade de acéo que acometem este discurso.

1) O texto e suas experimenta¢es infinitas: indocilidade

Trata-se de um texto labirinto, repleto de passagens, conexdes sinestésicas onde 0s
conceitos se apresentam sem valoragdo hierarquica com relacdo as imagens, fotos, sons,
tatos e demais interferéncias. O caminho se faz pelos dutos escuros e claros e de
continuidades multiplas, mas n&o hé fio de Ariadne, s6 um convite ao Teatro Mégico®
aqui, as passagens de velocidade e porosidade como fendas entre os platds da realidade.

O discurso que construimos perde entdo carater de vida ou arte, se tornando o fio de
nossa existéncia tecido em todas as direcfes. Essa é a proposta de acoplamento com
nosso mobile, caleidoscépio, labirinto disforme e multifacetado. Proposta de passeio
com nosso corpo em contato. Viagem. A experiéncia do passeio sem censura, onde a
surpresa e 0 perigo, a calma e a velocidade, a imensiddo e a microscopia, tudo anda

junto e a nosso alcance.

E para tal discurso, esse que apresentamos, pensamos que haveriam duas primeiras

vertentes de experimentacgéo:

e Uso das obras concatenando a proposta de interferir no contemporaneo e na

subjetividade produzida em tais tempos. — As armas literarias de fio firme.

2 Préximos estamos do Manual de instruges de Julio Cortazar em Histdria de crondpios e famas (2009).
Manual muito mais de desmontagem para outros registros de experimentacdo do que procedimentos
corretos e estreitos de uso.

% Referéncia ao Teatro Magico do livro O lobo da estepe, de Hermann Hesse (1993), onde o personagem
é levado a um Teatro Méagico onde ha diversas portas e 0 que se passara atras de cada porta é definido
pelo o0 que o personagem consegue ler no letreiro preso em cada uma. Mas o letreiro s6 aparece apds o
personagem olhar, sendo que cada um enxerga O que consegue enxergar, sem haver locais
preestabelecidos. Sempre numa conexdo singular, inventiva e heterogénea. Ha também o aviso quando se
anuncia o Teatro Mégico: SO para Loucos!



e A existéncia sendo somente discursos, e 0 nosso € um (pesquisando ndo nos
apercebemos que nos constituimos em novo discurso, nova ruptura, Somos

diferentes) — Nossa confusdo fabulatoria.

Atentos a experimentacdo, trata-se de como nos acoplamos ao texto, mas as conexdes
ndo sdo escolhas tdo simplesmente. H& 0 que ndo suspeitamos, e ai mora a poténcia de
novas experimentacdes que ndo suspeitariamos. A poténcia que ndo se engasta, 0 nao

aceite das palavras em comunicarem algo ou mesmo tracarem estabilidades.

E é dessa indocilidade que o labirinto faz sua forga, como se nos cantos de cada
caminho houvesse dobradicas com sua possibilidade de desdobramento em movimento
jamais imaginaveis, articulacbes imdveis até entdo, mas que rearranjam o caminho,

instabilizam os corredores e conexdes, dando ritmos inusitados.

2) Pecas soltas e energia no jogo que criamos
Instrugdes do jogo: ENAMORAR-GUERRILHA

A complexidade de nosso “modelo para armar” ndo se faz por ser este um jogo de
regras muito dificeis ou mesmo de alto grau de periculosidade para chegar no que se
esperaria de um tesouro final. E complexo porque ha diversos pontos de chegada, ou
melhor dizendo, diversos alvos de ataque, mesmo que os caminhos parecam nao nos

levar a eles em direto.

E da literatura que erguemos a maquina de guerra, o jogo bizarro dos viventes artisticos.
E é dela que conseguimos nomear nosso jogo do Enamorar-guerrilha. Sdo armas
literarias de combate por meios outros que ndo os convencionais a tomar de assalto e a
minar com lisura todos os investimentos de morte e captura de nossa vida e nossa arte.
Vida e arte que tem como balanco potente a gravitacdo do enamoramento, amar e estar
em graca para que cada proximo passo seja efetivo, e a agir numa guerrilha armada de
enunciacgdes sobre os corpos abragados. Nonsense? Boa parte pode parecer ndo habitar
qualquer lugar e todos ao mesmo tempo, mas pedimos entdo atencdo as instrucfes de

entrada;



Bricolagem — Transformar tudo em movimento forte, dar forma estética que nao é
estatica. O caranguejo-decorador que decora sua concha com os elementos do entorno,
sem muita censura, sem se aperceber do que se tratam os tentaculos cnidarios da
anémona. A ave do paraiso e seu roubo de inusitados elementos para dar expressdo a

sua criativa corte e apreco.*

Aquietar as ansias de significar e encadear — Ser generoso a essa altura € desprender-se
dessa ansiedade de entender, do habito de fechar visualizagfes racionais. Das palavras
vém também imagens, sons, videos, linguagens mdaltiplas que evocam, mas ndo
concluem, e sim adicionam texturas ao caminho. Censura é evitar o contato, e a
vivéncia é estranha sempre. Aqui é dar-se ao mutante, deixar que o caminho se faga ndo
somente em mais possibilidades e sim saber-se que nunca saberas a proxima abertura,

pois a vida é fugidia e sempre lhe fugira.

ProvocacgOes — Pelas evocagdes, em prol delas, pela fala. Provocar a¢des. Esse estudo
forca-se rizomatico e veloz e ele nos desafia a aguentar as interferéncias, permanecer
dispostos a saltos e novas ages. Para por em movimento a POP-ANALISE de Deleuze
& Guattari (1995a) propomos as provocacdes de nossa maquina de guerra estética,
inflexionando Anarco-Amantes (a palavra corte pode significar tanto namoro quanto

golpe!). Esse texto brota quando ando, em movimento e arranque.”

* O uso dos exemplos dos animais aqui se apresenta como uma vivéncia animal da transformagéo
requerida pelo jogo. O Carangueijo-decorador (Cyclocoeloma tuberculata) e a ave do paraiso
(Amblyornis inornata, também chamado passaro-jardineiro ou Bowerbird) constituem-se ao se fundirem
ao ambiente, ndo em um desaparecimento de si dentro dos elementos externos, mas numa forma de
contato extremo e transformagéo do entorno que mostra a abertura a tal bricolagem que indicamos, a mira
(seja ela inicialmente camuflagem ou corte) que se baseia ha mistura e na transformacéao de si e de outros
elementos  presentes. Videos relacionados aos animais citados: Carangueijo-decorador:

http://www.youtube.com/watch?v=MZ79ZqM9Vak&feature=related; e outro:
http://www.youtube.com/watch?v=uUdnW3u8uo8&feature=related acessado dia 13/05/12.
Ave do paraiso:
http://www.youtube.com/results?search_query=Amblyornis+inornata&og=Amblyornis+inornata&ag=f&
aqi=&aql=&gs_sm=e&gs_upl=275251275251012837311111010I0101266126612-11110 e:

http://www.youtube.com/watch?v=E1zmfTr2d4c acessado dia 13/05/12.

> Movimento que se faz ndo somente quando caminhamos propriamente dito, mas quando nossas
conexdes nomadizam pra pontos outros. Trazemos também aqui a indicacdo de um texto elaborado junto
ao curso ministrado por mim e outros dois amigos do PPGPSI que brotou de uma experiéncia com a
turma em contato com obras de arte, nos interferindo mutuamente e recriando novas experimentagdes.
Texto presente aqui como ANEXO 1.


http://www.youtube.com/watch?v=MZZ9ZqM9Vak&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=uUdnW3u8uo8&feature=related
http://www.youtube.com/results?search_query=Amblyornis+inornata&oq=Amblyornis+inornata&aq=f&aqi=&aql=&gs_sm=e&gs_upl=27525l27525l0l28373l1l1l0l0l0l0l266l266l2-1l1l0
http://www.youtube.com/results?search_query=Amblyornis+inornata&oq=Amblyornis+inornata&aq=f&aqi=&aql=&gs_sm=e&gs_upl=27525l27525l0l28373l1l1l0l0l0l0l266l266l2-1l1l0
http://www.youtube.com/watch?v=E1zmfTr2d4c

Preparacdes para o mergulho, excitacdo pelo desmanche e sede de criagdo. Um dos
efeitos de trabalhar com tais textos, com tal ética e disposicdo ndo € a de chegar a
alguma concluséo, mas, por fim, transformar-se no fluxo de frases, habitar o intensivo
da borda entre vida e arte, ser 0 movimento de criagdo rasteiro e impreciso, aceitar o
desafio e seu ultimo grau de saturagdo e nessa transformacgédo sermos, com o auxilio de
todos os “pontos cardeais” de nosso posicionamento estético, vida e arte 14 onde tudo se

conjuga no movimento de criagao.

Renda-se, como eu me rendi. Mergulhe no que vocé ndo conhece como eu mergulhei.
N&o se preocupe em “entender”. Viver ultrapassa todo entendimento.

Clarice Lispector

3) O excesso e 0 acesso: da falta de coeréncia para a criacdo do inusitado

Escrever num acoplar com Mil Platés, ndo como referéncia onde deveriamos chegar,
modelo ou continuidade, mas a partir de la. Deleuze & Guattari nos dao todas as armas
necessarias para filosofar com riso, ironia, sem fechamento, com energia e contato, mas
sem erguer pedestais ou criar circulos de intelectuais. Nossa filosofia e arte sdo para
criar guerrilheiros. Um surrealismo filosofico, pois a realidade é imensamente mais do

gue imaginamos.

Latinhas de merda s&o produtos de decalque se somente nos agarramos ao desterro que
elas causam; ndo pensar no que fazer com elas, mas pensar a partir delas, fazer com o
que se abre como diferenca®. Depois de Duchamp, mictdrios em salas de exposicao s&o
meramente reproducdes; o desafio é continuar afiando o pensamento a partir de
Duchamp, com ele, ao lado, ap6s a interferéncia. O rizoma ndo conecta e ativa se

apenas 0 aceitamos; ndo ha aceite, e sim necessidade de performance, pratica filoséfica.

® Evoco aqui a obra Merda d’artista, de Piero Manzoni, 1961, que consistia em latas nas quais ele
afirmava ter depositado fezes e as expos. Tais artefatos tiveram efeito muito contestador com relagéo a
produgdo artistica e ao valor das obras, e atualmente valem milhdes de délares na mercado artistico de
galerias e colecionadores.
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E por tal propomos: 0 excesso como acesso, diversos e multiplos, ndo tdo claros, dar
dimensGes ao texto, poros e canais, deixar que do excesso brote a ruptura inusitada que
ndo suspeitariamos, pulverizar a linha de pensamento por um fluxo excessivo. Falamos
demais, em demasia, imagens demais, sons estrondosos e siléncios plenos, fragmentos e
mais fragmentos ajuntados e de materiais tdo diferentes, despejamos toneladas de
palavras. Ter um acesso por pressao, pressionar até que algo se rompa, das veias do
cérebro ao nosso entendimento ordinario. As instrucdes anteriores nos salvam dum
completo aplacamento por esses excessos, nos ddao o caminho da despreocupacéo e da
conexdo exagerada. E por tal o excesso deve ser deixado estar, ao nosso lado, para que
dele possa saltar o que ndo cogitamos, ele como mais e mais caminhos a serem tracados.
Diferentemente de quem se afoga por ser afoito, propomos a calma que salva, que deixa
0 excesso envolver; acalmar € deixar entrar em contato e dai poder nadar, ou mergulhar
ou ainda mais. O excesso que quebra barragens e cria acessos. O negdcio € seguir.

Imagem de um furo de orelha.
Quem me acompanha que me acompanhe: a caminhada € longa, € sofrida
mas é vivida. Porque agora te falo a sério: ndo estou brincando com palavras.

Encarno-me nas frases voluptuosas e ininteligiveis que enovelam para além
das palavras. E um siléncio se evola sutil do entrechoque das frases.

Entdo escrever é o modo de quem tem a palavra como isca: a palavra
pescando o que ndo é palavra. Quando essa ndo-palavra — a entrelinha —
morde a isca, alguma coisa se escreveu. Uma vez que se pescou a entrelinha,
poder-se-ia com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a nao-
palavra, ao morder a isca, incorporou-a. O que salva entdo é escrever
distraidamente.

LISPECTOR, 1990, p 25.

Talvez por isso a impressdo de abertura, de abracar o mundo com esse trabalho. Mas é
de se lembrar que temos mira e intensdo’ e esse é 0 nosso fio de navalha. Fio de
existéncia inventada e de corte em prumo. Tragcamos caminhos e possibilidades muito
facilmente, quando se faz necessario e pela forca; mas os abandonamos tdo logo
comecam a nos pedir pregnancia e explicacdo. Atalhos e estradas sdo para passar, nao

para montar ponto fixo. Como quem constrdi estradas e nao anda...

” Intensdo, derivada da palavra intensidade, intensivo. Utilizamos propositalmente, pois procuramos nos
distanciar do significado de intencdo que poderia remeter a alvo preciso ou mesmo a busca de uma
verdade absoluta.
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Ressoam ainda: — Minha Casa, Zeca Baleiro;

Instrugdes? Nem tanto, s6 um félego.

**k*

Os papéis parecem desdobrarem-se ifinitamente. Resolvemos guardar no bolso e olhar

pra frente em todas as diregées. Comega.
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INTRUSO: O LITORAL e AS MANEIRAS

VIVER E DEIXAR DE VIVER E QUE SAO SOLUGCOES IMAGINARIAS.
A EXISTENCIA ESTA EM OUTRA PARTE. (BRETON, 2001, Manifesto
do Surrealismo-1924, p 64)
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Ressoam: — Anseio (fuga apressada), Madredeus;

— O vento, Los Hermanos;

Pra dar o primeiro passo € preciso criar pernas, pées, dedos. As juntas dos joelhos, coxas,
tronco, bracos, pescoco, cabeca, boca, ouvidos e par de olhos. Mas sobretudo criar
pulso, impulsdo. Ndo se comeca caminho pelo primeiro miolo de péo de trilha
demarcada. Comeca-se por um primeiro passo dado em qualquer dire¢cdo. Caminho é no

caminhar, e criar impulso é nossa primeira tarefa.

Nosso impulso é feito em assalto. Somos catapultados para o caminho, impelidos ao
passo, forcados a ter vontade, e caminhamos por avidez. Por estarmos vivos e avivados
pela vontade de criar o passo, caminhamos. Tudo se coloca antes mesmo de nosso pé

tocar o chéo e, assim, comegamos.

Entdo, como se faz um passo? O nosso passo? Pé, solo, agua, ar e todo o inapreensivel
presente, que irrompem e se conectam a nos nesse “passo”. Chegam-se muitos, numa
conexao inusitada. Ouvimos musica, trechos de letra, melodias, ritmos diversos, sites de
internet, imagens de um velho livro relido varias vezes, palavras e mais palavras, um
frame de pelicula. E assim queremos proceder, deixando tudo interferir: tudo o que se
confabula que nos afete. Que os fragmentos se apresentem para que do passo se faca
pegada. E partamos para 0 prOXimo passo com mira, mas que esse Seja sempre

inesperado.

E qual é nosso impulso? Cacar a vida como obra de arte. Levar ao limite a proposicdo
revolucionaria de forjar uma estética da existéncia, na procura de praticas duma
liberdade e da ampliacdo da vida potente e pela arte vivida. Entramos na paisagem de
nosso contemporaneo, impelidos na busca de uma vida criadora, de uma arte resistente.
Jamais uma procura por espécimes para provar nossa primeira hipotese, mas sim levar

as raias nossos conceitos. Caminhar com vontade, mas a esmo. Errar com intensao,
14



intensidade, passear com nossas pernas sem mapa preestabelecido, mas atentos e

[pOrosos.

A que seria direcionada afinal a proposicdo de se viver como obra de arte? Seria um
desafio feito ao sujeito? A peca artistica? Ao procedimento de criacdo? Ou mesmo a um
certo diagrama de forcas? Existir de forma estética em sua forca mais afirmativa: a

criacdo.

Vida como obra de arte...

Primeiro vejo dois mundos, tdo diferentes. Algo como o fofo veludo inerte de pontas
duras e foscas, e o reluzir envernizado e bruxuleante. Cheiros e texturas tdo diferentes
que se misturando, se ndo criam uma existéncia, trazem noticia duma paisagem, duma

zona. Habitat — habitar.

Nem tanto o mar, nem tanto a terra. Habitar essa praia onde o mar é visitado pela busca
da dissolvéncia que nos da o limite do préprio corpo, e a areia como borda para respirar,
criar castelos de areia Umida, a lama da borda. As baleias no mar, os caranguejos na
areia. Tocas, conchas, nados extraordinarios, lutas e dangas, artificios da vida: facetas
dum prisma natural, o coral vivo e durdvel. Todos os seres paradoxalmente precisando
de todos os dois extremos. Moramos na borda, criando sempre a e na borda, em

movimento.

Habitat sendo tudo isso junto que forma uma faixa litordnea, como uma restinga, que
resta no bordo do mar, uma mata ciliar. Ser o intruso do litoral, habitar essa borda

intensiva.

Melhor a dissolvéncia completa do oceano ou a terra firme de rocha? Seria sempre
nutrido o mar e seco o deserto da praia? Jamais localizar a encarnacdo de um conceito
por sobre qualquer paisagem destas que citamos. Cada ponto desses possui dentro de si
todas as dimensfes. Faz-se-nos necessario olhar e chegar a praia, desfazer nosso corpo
sobre todos esses elementos imprescindiveis para nossa avida vida. Nessa mescla de nds

e o territorio, nessa entre - conexdo reciproca, encontramos toda a complexidade plural
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que cada um possui. Ai buscar a insisténcia pungente da vida, a conservacao disruptiva
da arte. E nesse contato com ela conseguir manejar uma maquina que nos faca jamais
sair desse habitat, arma que nos auxilia no habitar e que nos faz si singularizado onde,

tendo forma fluente — como € o litoral — pode ser borda também.

Em contato, pelo contato, vivos pela arte, artistas pela vida.

Ressoam ainda: — De onde vens, Elis Regina;
— 20 anos blues, Elis Regina;

— Why try to change me now, Fiona Apple;
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BIOPOLITICA A TODO VAPOR: COMO ENCONTRAR A
POSSIBILIDADE DE RESISTIR

um pouco de possivel, sendo eu sufoco... (Deleuze, 1992, p 131)
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Ressoam: — Beira-mar, Zé Ramalho;

— O sandalo, Tom Z§;

Numa combinatdria de Foucault e Deleuze nos vemos provocados: Viver a vida como
obra de arte. Tal proposicdo emerge no pensamento de Foucault quando no decorrer de
seu trabalho, em sua construcao sobre os dominios do saber e 0s exercicios de poder, ele
se pergunta sobre que possibilidades de expansdo teria a vida nesse cenario de embate
de forcas, formas de dominacdo em transformacdo e a emergéncia de uma sociedade
biopolitica. Pergunta-se, entdo, que possibilidade de diferenciacdo, de ndo coergédo e
expansao, teria a vida? E com Deleuze nos perguntariamos entdo: Que cenario € este,
que platds se conjugam? Onde na sociedade de controle, com suas caracteristicas, é

possivel tal desafio de uma vida como obra de arte?

E preciso trazer para o cenario que forcas estdo a compor nossa subjetivacio no
contemporaneo. Dois pélos inicialmente que a cada aproximagdo vao ganhando mais
contornos, foco e dindmicas. Vem-nos como entrada a frase de Foucault ao caracterizar
a transformacdo da forma soberana de poder para o nascimento do que ele nomeou
como biopoder. Para nosso autor este se constitui “em fazer viver e deixar morrer.”
(FOUCAULT, 2000, p. 294, grifo nosso), primeira caracterizacdo do contemporaneo e
que apresenta dois investimentos a primeira vista, dois pdlos de uma mesma logica,
extremidades coengendradas e confluentes®. Esta frase: fazer viver e deixar morrer é

nossa entrada e nos auxiliara na montagem duma paisagem do contemporaneo.

8 FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975-1976). Nesse texto
Foucault analisa a mudanga do poder soberano, com base no poder de fazer morrer no sentido coercitivo
e de controle, bem como os rituais de execucdo publica, e de deixar viver aos que seguissem as
prescricOes e quereres do soberano. Com a légica biopolitica, vé-se uma inversdo onde o poder se investe
em fazer viver, interferir nos modos de vida e incentivando a vida social a se fazer das formas
interessantes para essa légica, com a contrapartida de um deixar morrer aos modos de vida ndo
interessantes nas margens de uma sociedade a qual foca sua dominacéo no propagar de modos de vida
programada e que mingua, por abandono, vidas que ndo Ihe interessam ou lhe escapam.
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Sdo cinco passos que compdem esta primeira parte: o primeiro dedicado ao polo fazer
viver, seguido pelo polo deixar morrer, todos os dois com a entrada pela postulacéo
foucaultiana. No terceiro passo pensamos no aspecto da resisténcia dentro de tais pélos
gue erguemos, enquanto 0 quarto passo consiste em repensarmos a noc¢ao de liberdade
com apoio principal da nocao de estética da existéncia. O quinto passo, derradeiro nessa
entrada, é a paisagem apresentada em toda sua montagem e dinamica e também toda a

transformacéo de nosso corpo dentro desse territério.

A questdo se expande, transmuta-se de conceitos para imagens. Como esta a praia

hoje? Entremos entao.

FAZER VIVER — ONDA DISSOLVENTE

Ergue-se uma onda como primeiro extremo da paisagem contemporanea. Faz-se liquida
a primeira vista, transllcida e pesada como vidro. De grande empuxo, se estende mar

adentro. E um mergulho que se arma. Engole-nos, inevitavel arrasto.

Seguimos as nog¢des de Foucault sobre a mudanca da légica do poder da sociedade
disciplinar para um novo modo de gestdo social. Transformacdes feitas em diversos
niveis, com a mudanca completa de sua forma, seus regimes de saber, o investimento do
poder e seu exercicio. Investimento este que visa, agora, a organizagdo social, ou seja, 0
controle dos homens e modos de vida produzidos. Onde antes a regra vinha clara no
escanhoar dos corpos disciplinados dentro das instituicGes (escola, fabrica, hospital) e
replicados pelas méaquinas de estado sob o julgo de um poder “ortopédico™, vemos se
estabelecer um controle que se faz sutil, incitando modos de vida, mostrando-se deveras
mais efetivo em sua penetracdo e abrangente em sua produgdo. A partir disso, Foucault
localiza, entdo, uma modulacdo do controle. Um investimento que se faz na
regulamentacdo, como diz Foucault, no sentido que ha uma adicdo a tecnologia

disciplinar do poder, que — ndo excluindo a primeira —, agora “se dirige ndo ao homem-

® A nogdo de ortopedia trazemos pela prética do poder disciplinar que investe na docilizag&o dos corpos e
num controle totalizante do social.
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corpo, mas ao homem vivo, ao homem ser vivo” (FOUCAULT, 1999, p 289). A essa
nova tecnologia do poder, Foucault chamou de biopolitica. Uma ldgica que, além do
dominio sobre o corpo do homem individualizado, atua agora com interesse no vivo do
homem, nos espagos abertos, visando a massificagdo. O biopoder, essa nova forma de
exercicio do poder, lida agora ndo mais com o corpo de um homem, mas com um “novo
corpo: um corpo multiplo, corpo com inimeras cabecas, se nao infinito, pelo menos
necessariamente inumeravel” (FOUCAULT, 1999, p 292).

A esta altura temos a biopolitica como um embutir do poder nas filigranas da vida do
homem por diversas entradas. Ndo tdo somente controla o corpo individual do homem
num exercicio de poder localizado, mas atua de forma sutil no controle da vida social,
pulverizado em varias a¢cdes e mecanismos, visando uma homogeneizacdo desse corpo
multiplo, sem forma especifica. Praticas que se estendem por varios niveis sociais -
como o controle de natalidade, a organizacdo da cidade - ja ndo investidas sobre uma
repeticdo hermética de formas disciplinares de existéncia, e sim buscando uma
regulacdo de forma ndo téo especifica, mas de penetragdo ampliada. Biopolitica que ao
individualizar o corpo do homem, busca agora englobar toda a vida, num abraco liquido

€ com movimento.

Adicionamos ao cenario as reflexdes de Negri & Hardt (2006) sobre as modulacGes do
capital no contemporéneo. Trazem a nogdo de Império como o funcionamento do
capital de tendéncia unificante e homogeneizante, mas com sistematica de
descentralizacdo. Exercicio de poder e controle baseado em signos de paz e protecao,
mas de cunho conflitivo e dominador. Tal instancia é analisada por eles como uma
tendéncia do capitalismo desde sua origem que ganha grande for¢a com 0s processos de
globalizacdo vivenciados no final do século XX. A partir de bases juridicas e
supranacionais, estabelece-se um controle que ignora o poder local dos estados-nacoes e
que unifica sem criar centro, ampliando o controle do capital de forma planetaria. O
império busca, para atingir seus objetivos, um poder tnico ao qual “é dada a forca
necessaria para conduzir, quando preciso for, ‘guerras justas’ nas fronteiras contra os
barbaros e, no plano interno, contra os rebeldes” (NEGRI & HARDT, 2006, p 28).
Controle este que ndo se da por forca ou embate, e sim pela propagacdo do acimulo e
do investimento numa protecdo do humano. Dizem de uma “governanga sem governo”

(NEGRI & HARDT, 2006, p 31) ndo baseada em hegemonias econdmicas bem
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delimitadas e pontos de exploracdo, mas que emerge em pontos aleatorios, guerreia
onde € necessario e governa a partir de pontos espalhados e diversos. Um Impeério,
entdo, que se mostra pulverizado em seus contornos e flutuante em suas préticas, que
ndo mais exerce sua soberania por centros especificos, aglutinadores e de
homogeneizagdo por meio da padronizagdo dos corpos pela disciplina e exploragédo
tradicional. Império que muda seu foco para os fluxos, um apelo para a individualizacdo

dum consumo de formas de vida, ndo mais de produtos e servi¢os somente.

H& uma mudanca do investimento capitalistico que se retira da exploracdo de servicos
materiais e numa divisdo do trabalho na forma classica, explorando nova fonte, de
forma inesgotavel: a vida, modos de vida que mantenham sua expansdo. O fluxo do
capital desfaz seus limites anteriores de centros e periferias, funcionando como centros
de exercicio de poder e producdo locais e fugazes, imputando na vida e em seu jogo
micropolitico cotidiano, o consumo de subjetividades instantaneas diluindo seu
exercicio, sendo assim muito mais contundente e fugidio no seu controle. O império

agora regula e homogeneiza na perda de seus limites, englobando toda e qualquer vida.

Peter Pal Pelbart segue na reflexdao do funcionamento contemporaneo do império. Pensa
em como se faz a producdo dos modos de vida a partir dessa mudanca do investimento
biopolitico ¢ do funcionamento imperial. Os modos de vida deixam de ser “apenas
objeto de uma vampirizacdo por parte do Império, sdo positividade imanente e
expansiva que o Império se esforga em regular, modular, controlar” (PELBART, 2009b,
p 23). O trabalho mecanico e padronizado como foco de exploragédo é suplantado pelo
consumo da inteligéncia, da inventividade do trabalhador. A vida torna-se, assim,
matéria para uma economia imaterial que produz e faz consumir informacoes, imagens

e Servicos.

O fazer viver da biopolitica de Foucault ganha forga em seus niveis mais micropoliticos,
transformando o aspecto criador e expansivo inerente & vida em motor de tal economia,
enclausurando o homem ao seu corpo individualizado, homogeneizando a massa pela

inclusdo de todos, excluindo todos assim também neste mesmo movimento.

A onda que nos engoliu mostra-se de agua turva, um fosco que nos envolve e faz perder
as linhas que nos delimitam, repleta de particulas em suspensdo. Empreendendo essa

busca de nos dissolver, empurra-nos em suas correntes a nos englobar. Um turbilhdo do
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qual sentimos s6 o puxdo, ndo vemos um palmo frente aos olhos mesmo estando em

funduras diferentes, s6 0 mesmo gosto marcante e agua por todos os lados.

Guattari (1985), ao propor uma revolugcdo em embate ao sistema capitalista, nos traz
mais coordenadas. Ao definir a nocdo de revolucdo molecular delineia o funcionamento
do sistema capitalista como Capitalismo Mundial Integrado (CMI). Esse sistema possui
uma natureza axiomatica, - l6gicas estritas e hierarquicas de organizacdo social, - e
funcionamento permeado por trés caracteristicas: cerco, desterritorializacdo e
segmentarizacdo. Essa forma do capitalismo possui como principal objetivo sua
ampliacdo e que, por estar presente por toda parte, adquire, a partir das analises de
Guattari, caracteristicas de modulacdo constante a cercar cada vez mais pontos que
ainda ndo engloba, um movimento de deslocalizacéo territorial e incessante processo de
segmentarizacdo do social e do econémico. Finca seus axiomas de forma local, efetiva,
mas também de completa movéncia, intercambialidade e descentralizacdo. Um sistema
que efetiva sua dominacdo em pontos aleatdrios e que buscam sua expansao constante e
a regulacdo social por meio de uma logica ndo fixada a controles tradicionais, mas sim a
praticas e segmentagdes deslocalizadas. Perde-se o “alvo” macropolitico do capitalismo
e a coercdo se da na micropolitica da vida'. Cria-se assim um panorama de movéncia e
captura, no sentido de modos tendenciais e ilimitadamente englobaveis pelo

funcionamento capitalistico.

Como respirar e ampliar a vida dentro duma cooptacdo que se faz no nivel mais
micropolitico? Como cogitar liberdade e autonomia quando a dominagéo e o controle se
imputam disfarcada, e por vezes mesmo escancaradamente, na vida intensiva, no vivido
da vida? Onde libertagdes possiveis frente a incentivos incessantes a criagdo da “sua
propria vida”? Como ndo se entrar no sumidouro de leques variados e formas ja tragadas

e fetichizadas de vida, numa inclusao arrebatada pelo prazer de “fazer parte” e pela falsa

19 As nogdes de macro e micropolitica nos vém do uso de autores como Foucault, Deleuze e Guattari. A
distingao é feita a partir de conceitos como o diagrama das forcas que constituem o real, linhas de poder
que sdo de naturezas diversas e ddo-se em diferentes niveis. Uma das distingdes € sobre os
funcionamentos macro e micro, ndo como distin¢do estruturais de amplitude, mas no sentido de linhas
hegemdnicas (macro) e linhas mais maleaveis e capilares (micro) em relagéo as primeiras. Outras nog6es
como a de molar e molecular, respectivamente, nos auxiliam nessa distin¢do. Tal definicdo ndo abrange
toda a imensa discussdo de tal terminologia, mas auxilia a localizar nosso uso a essa altura.
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poténcia de se tornar “o vencedor’? Estaria nossa micropolitica “infectada” pela

dominacdo do capital vampiro de nossa poténcia “pura”? Fadados a afogar, dissolvidos?

Os que entram nas correntes parecem esfarelar pelo fluxo. Perde-se o limite pela
subjugacao do liquido, um tornar-se também liquido. Essa vaga forcando tudo e todos a
funcionarem por fluxos cambiantes, a - centrados, massa liquida — esse o primeiro pélo
da paisagem. O ar necessario a ser negado pelo engolfamento, num desacordar, desmaio
de apneia. E preciso secar a pele pra ndo murchar, arejar os pulmdes de ar quente para
esquentar o frio da agua que nos penetra 0s 0ss0s. Secura para nao amolecer por

completo é o que parece mais distante.

Buscamos apoio aqui em Rolnik (2002), para pensar no produzir da vida dentro desse
polo que se ergue. A vida dentro de tal funcionamento do capital que imputa seu motor
de padronizacdo e consumo no poder de inven¢do da vida, tornando este consumivel.
Consumir-se-ia, assim, “territorios de existéncia, postos a venda, um kit de mercadorias
de toda espécie da qual depende seu funcionamento: objetos, mas também
subjetividades — modos de habitar, vestir, relacionar-se, pensar, imaginar... — em suma,
mapas de formas de existéncia que se produzem como verdadeiras identidades “prét-a-
porter” (ROLNIK, 2002, p 2). Traz-nos exemplos que vdo na direcdo dessas
subjetividades, produtos prontos para consumo, como regras de convivéncia, modelos
de vida a serem seguidos — os “reality shows” dos canais de televisdo do Brasil e do
mundo, dentre outros exemplos — demonstrando o processo multidirecional que isso
representa. Liquefazem-se as singularidades, nesse movimento de fornecer catalogos
variados de possibilidades de existéncia, mas que apontam sempre para modulagdes de
um mesmo fluxo, numa dissolvéncia homogeneizante. Subjetividades que séo afetadas
por tendéncias, por linhas de desejo, que mesmo ainda informe e potente em si, vem
prenhe de palavras de ordem, de consumo e modulagdes dum mesmo territdrio informe,
suscitado em um arranjo ja esgotado em sua flutuacéo e rapido descarte. Um movimento
incessante e veloz de consumo e abandono das subjetividades do mercado, incitando

uma constante tensdo de consumir ininterruptamente.

Agregamos aqui, entdo, caracteristicas desse pdlo que adentramos: a onda dissolvente.
Funcionamentos de regulagdo massificante que faz a criacdo e o consumo desenfreado

seu motor, forjando modos de vida liquefeitos e indiferenciados. Fluxos modulatérios
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de existéncias e de conexdo diversa — fluxos econémicos, politicos, morais, etc. Essa
onda que faz viver modos de vida dissolvidos, tomados em sua poténcia de criagdo para,
por indiferenciacdo e flutuacdo, permanecerem na repeticdo e expansao do sistema. A

onda que dissolve e, assim, agrega mais poténcia para seu movimento.

O outro polo da paisagem permanece ainda sem nosso contato. Fugindo do arrasto
liquido damos passos em direcdo oposta, pedras e areia se fixam a nosso redor. Mais um

passo, mais um extremo.

DEIXAR MORRER — ROCHA ESTURRICADA

Ressoam: — Pedras que cantam, Fagner;
— Sabid, Luis Gonzaga;

—Se o0 caso é chorar, Tom Zé;

Vamos secando rapidamente com o sopro quente que nos empurra para pedras que se
ajuntam firmes e altas. Uma aridez que enfraquece, 0 desgaste dessa caminhada que
quer derrubar-nos; um imenso pareddo rochoso sobe ingreme a nossa frente. Cada vez
mais forte, a ventania implacavel auxilia na subida, mas parece cada vez mais dificultar
0S movimentos e nos esmaga sobre a superficie quente da rocha. O sol forte nos queima

recortando bem nitida nossa sombra.

A outra face da proposicdo de Foucault, o deixar morrer da Idgica do biopoder é o que
constitui esse novo pélo que adentramos. O contemporaneo a se compor em préaticas
biopoliticas que delimitam firmemente vidas “queridas” (como analisamos
anteriormente), e excluidos que tem por imposicdo a necessidade de continuar em seu
lugar, invisiveis — mas presentes. Os aspectos destas vidas que ndo se diluem nesse
caldo homogéneo, que tanto quer o biopoder, sdo postos a margem, incrustados em
locais especificos e limitados. Pontos fixados para darem limite e contorno de onde a
correnteza modulatoria deve correr. Para pensar o funcionamento biopolitico trazemos
Foucault a nos auxiliar na complexidade do emparelhamento das tecnologias do poder,

funcionamento que demonstra a producao desses marginais que citamos:
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(...) uma outra tecnologia de poder, ndo disciplinar dessa feita. Uma
tecnologia de poder que ndo exclui a primeira, que ndo exclui a técnica
disciplinar, mas que embute, que integra, que a modifica parcialmente e que,
sobretudo, vai utiliza-la implantando-se de certo modo nela, e incrustando-se
efetivamente gracas a técnica disciplinar prévia.(FOUCAULT, 1999, p 294 e
295)

O procedimento disciplinar, onde se subsume a complexidade e a singularidade de cada
homem dentro de formas estritas de existéncia, afeta todo o corpo social nesse
emparelhamento e é acoplado ao procedimento biopolitico. Percebemos que os efeitos
disciplinares sdo ainda firmes por sobre as camadas excluidas da sociedade — ndo
negando a modulagédo regulatoria que ja se assenta sobre essas camadas também —, onde
tecnologias de coercdo, repressdo e encarceramento sdo ainda 0s principais
investimentos realizados. H4 como que um movimento mais firme em fazer, pela rude
controle disciplinar estreito, um desmonte do corpo inusitado e ndo englobado dos

excluidos, para que estes desaparecam ou que sejam, afinal, tragados pela massificacéo.

Ha& o encarceramento de tais formas de vida em um Unico rétulo, um processo de
invisibilizagdo de todas as outras dimensdes dessa forma de vida. E esse
encarceramento possui como efeito ndo mais uma erradicagdo dos modos de vida ndo
padronizados (como em tempos de grande valorizacdo das instituicGes de correcdo e
modula¢do como a prisdo e 0o manicdmio, dentre outros), mas sim um processo de
esquecimento mesmo desse modo de vida intensivo ndo incluido que é utilizada
somente como exemplo para a valorizagcdo de outros modos os quais a biopolitica vé
interesse.

E claro, por tirar a vida ndo entendo simplesmente o assassinio direto, mas

também tudo o que pode ser assassinio indireto: o fato de expor a morte, de

multiplicar para alguns o risco de morte ou, pura e simplesmente, a morte
politica, a expulséo, a rejeicdo, etc. (FOUCAULT, 1999, p 306)

O polo rochoso de nosso territorio se faz de superficie aspera, pontas grossas sempre
tentando impedir os movimentos, cavando em dureza firmes moldes ressecados e de
espaco limitado. A areia e 0 ar quente que ressecam tudo isso; num constante intento de
forcar a permanéncia no mesmo lugar, esturricando cada um em seu proprio corpo. Ha

vidas que sdo deixadas a morrer, muito bem disciplinadas, invisibilizadas. Esse nosso
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novo poélo: a rocha esturricada. O percebemos a nos rodear a todo instante, e pensar
com um pouco de detimento sobre situacdes cotidianas se impde a essa altura de nosso

caminho.

N&o se registra nem mesmo 0 espanto com que se viam rechacar a dominacdo em
épocas de ditadura. Atualmente a l6gica do direito universal e da coletividade toma
rumos retrégrados. Linhas segmentarias querem seu espaco, todos querem seus rétulos
bem especificados para garantir seu “proprio espago”, num detrimento da nogdo de
coletivo e publico de forma vil em prol da conquista particularizada e aquietada dos
seus iguais. Palavras de ordem nunca deixaram de pairar e encher as bocas dos homens
— € uma enxurrada presente em todos os campos da realidade —, mas parecem ganhar
consisténcia dentro das frases rapidas das redes sociais na internet e duma publicidade

generalizada em todos 0s campos possiveis de se criar slogans.

Por direito a saude, chega-se ao ponto de desqualificar todo um processo de
desospitalizacdo psiquiatrica feito a base de luta, para que se exija o tratamento e a
internacdo de um — dito com veeméncia — doente e desamparado™. Inverte-se 0
argumento de direito a satde para todo e qualquer cidadao para imputar ai um desejo de
torna-lo doente novamente e justificar seu novo desaparecimento dentro da disciplina
manicomial. N&o se fala de pobres e excluidos para inclui-los de modo potente. As
UPPs sdo como uma nova “campanha higienista” do Estado do Rio de Janeiro, para

proteger 0 povo da violéncia e dos maus costumes dos pobres'?. N&o que ndo haja

11 Referimo-nos aqui a enxurrada de opinides jornalisticas, programas onde se faz a dentincia da faléncia
da salde publica utilizando como exemplo a peniria de casos especificos. ldentificamos diversos
discursos em tais situacBes, que trazem a tona falas patologizantes e disciplinares da populagdo. Bem
como o desmonte silencioso das politicas publicas de salde (pensando aqui com grande forca a salde
mental) onde se atualizam dum retorno a praticas hospitalocéntricas, alopaticas e de desmonte do acesso a
salde como institui o SUS. Tal discussdo é deveras cabal, mas por agora seguimos somente por uma
utilizacdo de exemplo. Tal forma de apresentacdo dos exemplos segue aos outros apresentados que dizem
respeito a situacBes de violéncia, outras politicas publicas como as de combate a miséria etc; tendo
sempre um entendimento de ndo serem questdes especificas de cada area, mas sim tendéncias e l6gicas de
funcionamento identificaveis em varias dimensdes de nosso contemporaneo.

2 UPPs — Unidades de Policia Pacificadora: projeto da Secretaria Estadual de Seguranca Publica do Rio
de Janeiro, que consiste na ocupagdo de comunidades “dominadas” pelo trafico de drogas e crime
organizado, com a instalacdo de unidades de policia comunitéria. Tais ocupagdes sdo realizadas com
estratégias militares e tem como cunho mais forte o restabelecimento da “ordem”, a expulsdo dos
“criminosos” da comunidade pela presenga ostensiva da policia fortemente armada, a entrada do Estado
nas comunidades pondo fim ao “poder paralelo” do crime organizado. As UPPs sdo umas das a¢des do
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necessidade de combater a violéncia ou mesmo a maquina do narcotrafico, mas isso ndo
é combatido somente a base de invasdes truculentas e bélicas em comunidades de
populagdo empobrecida. Pela defesa contra os “maus favelados”, criam-se os “bons
favelados” — repetidores embotados pelo sistema a aceitarem seu lugar social de
exclusdo — de espaco restrito, esquadrinhados e j& sem justificativa de luta, pois espago
eles ja o tem. No morro agora sO restam 0s que devem restar (no morro, nas instituicoes,
na rua...). Aos outros, ndo interessantes por agora, o tapa-boca, a invisibilidade, o0 ndo

acesso, o esturricar longe daqui.

N&o ha mais ditadura? Nao héa escravidao ou exploracdo? Todos tém o direito a luta? Os
esquemas disciplinares foram ‘“‘superados”? Perguntas que ja nascem quase inauditas
dentro do turbilhdo do P&o e circo, e do cada macaco no seu galho da atualidade. Medo
e responsabilidade sdo maximas que enterram na rocha as vidas desinteressantes. Nao

se pode somente mata-los, entdo que morram de sede.

Mas 0 que estaria sendo deixado de lado? Porque, entdo, ndo s6 o desaparecimento
completo dessas vidas esturricadas? Deixadas a sua prépria sorte, nesse movimento de
desinvestir energia no combate a tais modos de vida feito pelo social, mas, entdo, o que
restaria la ainda? A invisibilizacdo sO existe no corpo dos excluidos? O que esta a

desaparecer? Agambem nos traz pulsos do que ainda resta.

Partindo da distin¢do aristotélica sobre a vida em duas definicdes: a zoé e a bids,
Agambem (2002) analisa a proposicdo de Foucault sobre a emergéncia da ldgica
biopolitica. Sendo ambas definicGes de vida, zoé estaria apontando para a vida mais
natural possivel — chamada pelo autor de vida nua —, e bids correspondendo a vida
incluida na polis que, para tal procedimento, sofreria mudancas e adequagdes. A
construcdo do estado romano se faz por uma logica também biopolitica, diz Agambem,
quando ha a inclusdo da vida nua na polis esta sofre transformacdes que dizem respeito
a construcdo de nogdes como: o conceito de cidaddo, os direitos deste cidaddo, bem

como nocgdes de liberdade e governabilidade.

Transformagdes que funcionam como uma inclusdo com base numa excluséo. Pensando

a vida nua como a vida mais natural e de caracteristica expansiva e de extrema

chamado “Choque de Ordem” que consiste de diversas a¢des de seguranca publica no estado com o
mesmo intuito.
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diferenciacéo, a adaptacdo desta como o motor da organizacdo do Estado ocidental seria
por meio de um procedimento de encarceramento exatamente dessa expansdo e dessa
diferenciacdo. E nesse procedimento “inclusivo—exclusivo” da vida que se daria o
nascimento da politica segundo o autor. As politicas de estado, organizacao e fundagédo
dos sistemas e da cidade ocidental seriam, desde a origem, entdo, biopoliticos.
A biopolitica é, nesse sentido, pelo menos tdo antiga quanto a excecdo
soberana. Colocando a vida biologica no centro de seus céalculos, o Estado
moderno ndo faz mais, portanto, do que reconduzir a luz o vinculo secreto
que une o poder a vida nua, reatando assim (segundo uma tenaz
correspondéncia entre moderno e arcaico que nos é dado verificar nos

ambitos mais diversos) com o mais imemorial dos arcana imperii.
(AGAMBEM, 2002, p 14)

A tal transformagdo, Agambem agrega a nogéo do procedimento de transformar o viver

(zoé) em um viver bem (bids), que indica a organizacéo, a politica e a circunscrigdo do

viver.
A formula singular “gerada em vista do viver, existente em vista do viver
bem” pode ser lida ndo somente como uma implicagdo da geragdo
(ginoméne) no ser (olsa), mas também como uma excluséo inclusiva (uma
exceptio) da zoé na polis, quase como se a politica fosse o lugar em que o
viver deve se transformar em viver bem, e aquilo que deve ser politizado
fosse desde sempre a vida nua. A vida nua tem, na politica ocidental, este

singular privilégio de ser aquilo sobre cuja excluséo se funda a cidade dos
homens. (AGAMBEM, 2002, p 15)

O viver de zoé clama e insiste em tantos cantos quanto for possivel. Perdura em sua
dureza e tenacidade dentro das por¢fes da vida ndo interessantes a polis. A bids de
agora se justifica e se assenta sem medo, utilizando-se da “luta por liberdade” para dizer
de seus direitos também (impossibilita, assim, que os marginais utilizem o caminho
juridico, pois ocupam estes espacos também e os transfiguram de forma a inutiliza-los).
Assim 0 ressecar € cada vez mais invisivel. V&-se 0s que entram no molde, 0s outros
sdo deixados a sua sorte. A bids que, incluida na pdlis torna-se bem de controle e de
propagacao do homem através de modelos — essa bids contemporanea — traz a marca do

ressecar das bocas dos que ja ergueram alguma voz. Ignoram-se os “inconvenientes”
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para que o tempo e o sol calem as bocas e estanquem o sangue do que ndo se quer mais

derramar para ndo dar qualquer motivo.

Esta construcdo do viver bem como caracteristica da biés de Agambem se faz muito
interessante para pensar nosso polo rochoso. Tal procedimento de viver bem como
exclusdo da poténcia de viver de zoé para a incitacdo de moldes de vida a serem
propagados, é uma forma que faz dos corpos na rocha mais aferrados a esta, onde é
dentro de limites bem esquadrinhados que se define o que é, de bem, viver, e 0 que deve
ser excluido, esquecido e invisibilizado. Pensamos entdo que a zoé seria dotada ndo de
um viver tdo somente, mas sim de um bem viver, pois. Mesmo incluida por excluséo,
permanece firme em seu intento de extravasar os limites impostos. Até o corpo mais
ressecado e esturricado possui um minimo fio liquido que insiste em circular, o0 sangue
guente e vital.

A vida nua continua presa a ela sob a forma de excecéo, isto é, de alguma

coisa que é incluida somente através de uma exclusdo. Como é possivel

‘politizar’ a ‘dogura natural’ da zoé? E, antes de tudo, tem ela verdadeira

necessidade de ser politizada ou o politico ja esta contido nela como o seu
nlcleo mais precioso? (AGAMBEM, 2002, p 18)

Como trazer, entdo, mais elementos singulares de nosso polo? Num contexto de
América latina, berco de grande exploracdo mundial histérica, leis e praticas que visam
construcdo coletiva e direitos iguais — por meio da luta e do enfrentamento — mostram-
se como estratégias por meio das quais se procurou a superacdo de situagdes como
miséria, fome, exploracdo em massa. Mas ainda, como poder-se-ia pensar em um
momento de ja superacdo dessa figura colonial em nosso pais? Nesse Brasil agora
emergente ¢ ja da “banda dos exploradores”, onde persiste um imenso desnivel da
distribuicdo de renda e um movimento incessante de desrespeito as leis coletivas como
direito a saude e direitos humanos, como pensar nessa perspectiva da vida nua?
Desniveis silenciosos, mas extremamente presentes. Os meninos da candelaria
continuam a habitar as ruas, talvez de forma cada vez mais invisivel. Galeano (1994)
traz as noticias dessa Ameérica Latina, com uma historia cravada em seu cerne. Essa
marca que trazemos nos da uma ligacédo a vida nua e nos auxilia a pensar quem somos:

E a América Latina, a regido das veias abertas. Desde o descobrimento até
nossos dias, tudo se transformou em capital europeu ou, mais tarde, norte-
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americano (...) Tudo: a terra, seus frutos e suas profundezas, ricas em
minerais, 0s homens e sua capacidade de trabalho e de consumo, 0s recursos
naturais e os recursos humanos. O modo de producdo e a estrutura de classes
de cada lugar tém sido sucessivamente determinados, de fora, por sua
incorporacdo a engrenagem universal do capitalismo. A cada um da-se uma
funcdo, sempre em beneficio do desenvolvimento da metrépole estrangeira
do momento, e a cada cadeia das dependéncias sucessivas torna-se infinita,
tendo muito mais de dois elos, e por certo também incluindo, dentro das
fronteiras de cada pais, a exploracdo que as grandes cidades e os portos
exercem sobre suas fontes internas de viveres e mao-de-obra. (h& quatro
séculos, ja& existiam dezesseis das vinte cidades latino-americanas mais
populosas da atualidade) (GALEANO, 1994, p 14)

A escraviddo na carne magra que ainda roi os 0ssos. Ignorancia e dominagéo; pontas do
deixar morrer no deserto para que os urubus rondem e esperem o fenecer. O sangue
engrossa, mas ndo para. As veias da América Latina permanecem abertas e escorrendo,
mas é do liquido desse sangue que vem o alimento para a artéria que ainda pulsa do
coragdo incansavel de zoé.
A biopolitica do totalitarismo moderno de um lado, a sociedade do consumo
e do hedonismo de massa de outro constituem certamente, cada uma a seu
modo, uma resposta a estas perguntas. Até que, todavia, uma politica
integralmente nova — ou seja, ndo mais fundada sobre a exceptio da vida nua
— ndo se apresente, toda teoria e toda praxe permanecerdo aprisionadas em
um beco sem saidas, e o ‘belo dia’ da vida s6 obterd cidadania politica

através do sangue e da morte ou na perfeita insensatez a que a condena a
sociedade do espetaculo. (AGAMBEM, 2005, p 18 e 19)

O espetaculo da onda maritima, frente ao secar dos cadaveres dos buracos de rocha. A
secura a chicotear de aridez a vida nua que precisaria beber um pouco, mas ndo pode.
Um bem viver, um viver bastante que também insiste e resiste nos corpos magros e de
couro duro da excecdo. Um viver ainda, ainda assim. Resisténcia que se faz bioldgica
inusitadamente, uma insisténcia de pulso liquido ainda pelo menos dentro das veias

abertas.

Delineios de nossos polos, ja temos. Sofremos o efeito de suas dindmicas, dentro de
cada um sentimos suas forgas e suas producdes. Como nédo entrar por completo nesses

movimentos que parecem nos levar para sempre para a dominagdo? Recolhemos, dentro
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de cada extremo, suspeitas para tal escape. Se haveriamos de resistir a essas tendéncias,

resistiremos de dentro.

RESISTIR, INSISTIR E PERDURAR - FURANDO A ONDA E
SURFANDO A ROCHA

O caminhar pelos pélos de nosso terreno contemporaneo nos faz pensar numa tendéncia
de grande contundéncia: a questdo da producdo. A producdo de subjetividade — em sua
faceta de constante diferenciagdo — emerge como o alvo de tais funcionamentos
contemporaneos que visam produzir vidas que perpetuem a efetivem esse mesmo modo,
que reproduzam e ampliem essa efetivacdo de poder, essa dominacao. Ser produzida é
uma caracteristica da subjetividade que a faz passivel de uso por esse biopoder, mas

também nos dé pistas para pensar, enfim, como transladar a simples reproducéo.

Tocamos aqui um dos pontos de maior forca e questionamento em nosso caminho:
resisténcia. Como resistir em tal contexto? O que seria, afinal, resistir? Endurecer, fazer
frente a, dar-se ao embate e ao combate? Estamos a considerar a resisténcia como uma
das particulas de nosso questionamento a se fazer sobre 0os modos de vida e seguimos

numa contextualizacdo das forgas politicas que se apresentam nesse fazer dos modos.

O modo de produgdo que encontramos em cada polo dessa nossa paisagem
contemporanea tenta, a todo tempo, efetivar suas forcas tendenciais em modos de vida
de sobremaneira encerrados dentro dos funcionamentos dessas e para essas forgas, por
vezes ndo deixando vislumbre de ponto de mudanca ou escape. Dentro de um sistema
de extrema modulagdo e reproducdo — numa intencdo de efetivar seu controle e seu
motor na producdo subjetiva — poderiamos encontrar diversos becos e dead-ends.
Resistir apresentar-se-ia, entdo, como uma atitude que se imputa nos modos de vida que
estariam a ndo reproduzir os modos capturados. Resistir como uma posi¢do de negar-se
a, de ndo aceitar seguir numa a reproducdo do que se oferece como opgéo dentre as
restritas e aceitaveis. Mas s6 essa concepg¢do de resisténcia ndo nos basta, mostrando-se

por vezes deveras impraticavel tdo somente. A resisténcia como negacio e marcacéo de
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posicdo, adicionamos outra faceta a esse resistir possuidora de muito mais forca e

poténcia: resistir como afirmacéo.

Para nos auxiliar nesse outro funcionamento da resisténcia vamos trazer algumas
consideracdes sobre a vida, seguindo no¢bes de nossos intercessores. Adicionamos
entdo, mais sentidos a vida: vida como poténcia. Fuganti (2008) nos apdia nesta
conceituacdo. Traz a nogdo de vida ndmade (seguindo caminhos percorridos por
Nietzsche e Deleuze), que pbe vida como poténcia de diferenciacdo e expansao,
poténcia que é aversiva a valores e leis cerceadores dessa sua capacidade inerente e
inesgotavel.

Vidas que ndo possuem como valores principais a seguranca, a conservagao,

a regulacgdo, as regras, as leis, 0s habitos. Espiritos desprendidos e ousados

nos quais reinam as forcas ativas e criadoras, isto €, poténcias artisticas que

amam 0s perigos, as aventuras, o desconhecido, o imprevisivel, as
misteriosas surpresas do estranho. (FUGANT]I, 2008, p 54 e 55).

Trazemos diversos modos nos quais a poténcia da vida busca resistir a um
procedimento. Ao ndo replicar as leis, as regras, no intento dos espiritos livres e
criadores, a poténcia da vida busca sua efetivagdo, sua afirmacdo. Nesse ponto ha a
producdo de uma vida que resiste, pela via da afirmacdo, no que se efetiva. Vida como
lugar da vontade de poténcia, que € potente no querer mais, na tentativa incessante de
efetuacdo do novo, mais do que as possibilidades prescritas, como ponto de ebuli¢do da

diferenciacdo. Trazemos mais nog¢des dessa poténcia com Pelbart (2009):

Quando Nietzche diz que o homem ndo busca o prazer, mas um plus de
poténcia, ndo significa que ele busca o poder ou o aciimulo de forca, mas um
a mais de forca, isto €, ndo uma quantidade maior de forga, mas uma nova
qualidade de forca, na medida em que este a mais, esta diferenga quantitativa
significa uma diferenca qualitativa (...) E Nietzche que diz : Vontade de
Poténcia ndo ¢ ‘“nem um ser, nem um devir, mas um phatos” — e Blanchot
arremata: a paixdo da diferenca. A paixdo da diferenca (Vontade de
Poténcia) é, na busca de uma nova qualidade de forca, a disponibilidade para
a diferenca entre elas. Um plus de poténcia, isto €, uma nova qualidade de
forca, s6 se da quando nos expomos a diferenca que origina, portanto ao
“espaco” em que essa diferenca é possivel, o Fora. (PELBART, 2009a, P 122
e 123)
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E da vida querer mais das forcas presentes; mais como distancia, diferenca qualitativa
das forcas. Peter (2009a), ao trazer essa no¢do de Nietzsche diz que 0 homem busca
esse plus da poténcia, 0 a mais da forca™. Se é da vida essa poténcia, vista como
vontade de expansdo e ampliagdo, ndo poderiamos ajuntar por sobre os modos de
formatac&o desta vida uma resisténcia por atitudes de negacdo tio somente. E afirmando
o0 vivido da vida, pelo intensivo, por essa vida singular ou intempestiva, que se faz
resisténcia. E nesse contato com o plural potente que afirmamos diferentemente e, por
conseguinte, terminamos por negar o caminho prescrito. A resisténcia que se faz
criativa, e assim, traca novas possibilidades e resiste aos moldes e/ou modos ja

capturados e apresentados para pronto consumo e consumacao.

Numa busca do como resistir afirmativamente em meio a modos de vida, realizamos
outra aproximacao possivel. Trazemos, entdo, mais dimensGes presentes a partir do
entendimento do processo de subjetivacdo. Subjetivacdo que se afasta das nogOes de
sujeito a priori, avessa a nocdes de personalidade formada ou mesmo de estabilidade.
Peter (2009a), na topologia que faz Deleuze sobre pensamento de Foucault, aponta para
a reapresentacdo grafica das dimensGes do real que nos auxilia a localizar nossa
concepcdo da subjetivacdo™. Em tal representacdo ha o estabelecimento de quatro
planos sendo: o Plano dos Estratos, relacionado ao Saber onde se localizam os regimes
de visibilidade e dizibilidade; a Zona Estratégica, espaco de acdo do Poder onde se
articulam Ver e Dizer de forma ainda néo estratificada, zona de forgas; a Linha do Fora,
tida como massa indiferenciada onde pulula o selvagem, o indiferenciado, reino do
devir e da multiplicidade; e a quarta zona sendo a Subjetivacdo que se engendra como
fissura entre os outros planos, numa invaginacdo da linha do fora, transversalizando a
zona estratégica do poder, e a bordear os estratos do saber. Todos esses planos e zonas

trazem diversas discussdes possiveis e fecundas para pensar seu coengendramento, suas

3 A nocdo de vida, palavra chave para nosso intento, sera trabalhado de forma mais ampliada no seguir
do texto. Por agora marcamos somente a consideracdo de vida como poténcia, de quere mais das forcas
que compBem todo o diagrama, para podermos problematizar a no¢do de resisténcia como tdo somente
uma atitude de negacdo a seguir preceitos. Esse querer mais das forcas funcionaria aqui, como um negar-
se a que surge como resultante do querer algo além ou algo diferente do prescrito e que inflexiona e
efetiva esse querer pela via da afirmacéo e da producdo de modos de vida que contemplem esse querer.
Seguimos a discussao por esses caminhos, com essa visdo da resisténcia.

4 Topologia esta presente na obra do autor citada anteriormente Da Clausura do Fora ao Fora da
Clausura: Loucura e Desrazéo, p 134, nomeada como “O Diagrama de Foucault (segundo Deleuze)”.
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especificidades, bem como pontos especificos de entrecruzamento. Por hora, buscamos
aqui vislumbrar o encaixe da subjetivacdo. Subjetivacdo em sua faceta de forma e
formatacéo onde, no rocar com os estratos ganha facetas visiveis e diziveis — contornos.
Subjetivacdo que atravessa e é atravessada pelas forcas, exercicios de poder que buscam
sua efetivagdo como forma, mas ainda sem estratificacdo especifica. E Subjetivagdo
sendo a inclusdo do Fora, uma dobra do Fora por sobre os estratos, indicando um
contorno que possui abertura para o plural inapreensivel do Fora, tendo por efeito de tal

contato o desarranjo constante desta forma subjetivada.

Pensar a subjetivacdo dentro dessa representacdo nos traz caracteristicas de
multideterminacdo dos modos de vida, bem como de singularizacdo. Subjetivacdo que
se faz como a criacdo de excedentes por entre formas, em processo constante em meio
aos diversos planos que se entre-penetram. E singular como forga que excede todas as
outras, que se determina como diferenca frente a todas as outras dimensdes
constituintes. Poténcia do vivo em constante multideterminacdo, em constante processo
de engendramento e afirmativo em sua diferenciagdo. Mais a frente esta topologia nos

auxiliara a pensar a resisténcia.

Outro ponto que pode nos ser Util ao problematizar a resisténcia € a linha de pensamento
de Foucault. Frente a tal panorama da hegemonia biopolitica, Foucault busca na ética
seu respiradouro, sua fonte para um escape. Num remonte aos estdicos, Foucault
encontra no cuidado de si uma possibilidade. Com as praticas da Antiguidade Classica
Foucault percebe que num posicionamento de voltar-se para si — de vergar as forcas que
nos constituem, de cuidar de si como governo e analise dos processos que se passam no
nivel individual —, a possibilidade de, digamos, resistir contra uma soberania. Seguimos
Deleuze “A foérmula mais geral da relagdo consigo é: o afeto de si para consigo, ou a
for¢a dobrada, vergada. A subjetivagao se faz por dobra.” (DELEUZE, 2005, p 111). E
adicionamos palavras de Foucault sobre a diferenca entre as nogdes de si e de sujeito:
“Era certamente necessario que eu recusasse uma certa teoria a priori do sujeito para
fazer essa andlise das relacdes possivelmente existentes entre a constituicdo do sujeito
ou as diferentes formas de sujeito e jogos de verdade, as praticas de poder, etc.”
(FOUCAULT, 2006, p. 275) Forja-se, assim, um si para Foucault. Si distanciado da
nocao de sujeito a priori como estrutura primeira e que divide assim 0 humano racional

que apreenderia 0 mundo externo. Si que se coloca como ponto singularizado, como

34



subjetividade multideterminada que, nesse cuidado com suas praticas (na ética de dobrar
as forcas) encontraria novos modos de resistir a partir da afirmacao de sua diferenca, de

sua singularizacao.

Aglutinamos mais sentidos a nossa linha que busca pensar a resisténcia como afirmacéo
multideterminada, em constante movimento de re-criacdo, de singularizacdo. Diversas
aproximacOes para pensar os modos de vida nos indicam como se d& a buscada
resisténcia. A resisténcia que vislumbramos se faz pela via da afirmacdo, e que se
apresenta a partir de funcionamentos, sempre em ato como o processo de subjetivacado
ele mesmo. Seguimos no resgate, entdo, de quais seriam estes funcionamentos,

seguimos nessas novas articulagdes.

Com o auxilio da representacdo gréafica que utilizamos anteriormente de Peter (2009a)
vemos um processo de constante desarranjo da forma subjetiva pelo contato com o
Fora. Uma resisténcia do Fora com relacdo ao modo de vida apresentado? O Fora nao
desarranja, ou resiste, a forma atual da subjetivacdo por negacdo ou embate. Nesse
contato constituinte, o plano do Fora resiste e insiste na profusdo indeterminada que
afirma diferencas infinitas a forma da subjetivacdo. Nega a estratificacdo momentanea
da subjetivacdo no processo incessante de tracar outras linhas e coloca-la em contato
com intensidades que sequer formatar-se-iam. O Fora insiste em trazer mais,

inesgotaveis diferencas.

Ao dobrar as forgcas na constituicdo de um si singularizado, pela via de Foucault, este si
resiste as forcas que buscam efetivacdo, mas qual seria o funcionamento da resisténcia
que este si aponta? O si que se singulariza como uma perduracéo de sua diferencga, um

pouco a despeito da busca de efetivacdo de todo um diagrama.

Aglutinamos, entdo, mais dimensdes ao resistir. Resistir como afirmagdo, num querer
de criar possibilidades, ao cria-las. Resistir como insistir, nessa faceta de inapreenséo e
pluralidade multideterminada que se faz o Fora, bem como o incessante processo de
recriar-se pelo efeito de coengendramento das forcas. Resistir como perdurar, dessa
subjetivacdo que perdura na ndo cristalizagdo tdo fortemente presente nos estratos e
forgas axiomaticas. Subjetivacdo que insistiria em forjar-se singular e afirmativamente,

tendo o perdurar de sua diferenciagio como seu querer potente. Subjetivacdo que
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perduraria frente aos fluxos homogeneizantes ao afirmar-se singular no arranjo; que

insistiria em ndo desaparecer sob uma Unica via de existéncia.

Pincamos funcionamentos de nossa resisténcia afirmativa: insistir e perdurar.
Afirmac6es que se montam no mesmo ponto das forcas biopoliticas: a producdo dos
modos de vida. So atitudes afirmativas, mas estamos em uma paisagem. Retornemos
entdo a nossos poélos paisagisticos. Que atitude tomar para resistir em tais

configuragdes?

Dentro dessa paisagem de polos tdo imbricados utilizamos os termos furar a onda e
desembestar da rocha, buscando pensar esses dois movimentos que fazemos como atos
de resisténcia frente as dinamicas dos dois pélos. Frente & onda dissolvente, furamos a
vaga feito o ato corriqueiro dos banhistas nas praias que, para conseguir entrar na maré
sem ser levado pela onda que se ergue, miram 0 meio da boca aberta na parede de agua,
indo com bastante forca no ponto mais acessivel, conseguindo deixar a onda passar e —
num movimento contrario a corrente — chegam ao outro lado dentro da dgua ainda. Por
desembestar da rocha esturricada pensamos quando estamos em pedra alta, que requer
muito trabalho seja para descer ou subir, e nos erguemos sobre o0s pés utilizando a
gravidade a nosso favor, correndo rocha abaixo com pulos e esquivos rapidos, buscando
chegar a base do pedregulho sem precisar rogar 0 corpo ou se amparar nas quinas —
utilizando a queda como impulso e a pedra como apoio para sair do despenque.

Deleuze (1992, p 155) nos diz do movimento de surfar a onda quando se refere no texto
Os intercessores a movimentos semelhantes entre o esporte e 0 exercicio de
pensamento. Diz de uma mudanca com relacdo a nogdo de movimento, antes baseada
em termos de origem e ponto de apoio para a realizacdo de um movimento, utilizando
exemplos de esportes como corrida e lancamento de peso. Movimentos estes que partem
de uma inércia inicial e que procuram ter maior precisdo para sua melhor efetivacéo.
Deleuze marca uma mudanca quando pensa 0 movimento como uma entrada numa onda
preexistente, um surfar a onda, onde o movimento teria ndo origem em inércia ou
alavanca, e sim movimento como colocagao em orbita. Diz que “o fundamental é como
se fazer aceitar pelo movimento de uma grande vaga, de uma coluna de ar ascendente,
de ‘chegar entre” em vez de ser origem de um esforco” (DELEUZE, 1992, p 155).
Nossos movimentos com relacdo as forgas dos pélos da paisagem ndo negam tal
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entendimento. Conseguimos resistir nos dois movimentos, sendo aqui um de arrasto
pela onda e o aferramento na rocha, e buscamos fazer um uso desses mesmos
movimentos em proveito de nossa resisténcia. Furar a onda aqui para poder surfar o
Nnosso movimento, o movimento afirmativo de entrar no mar sem um “caldo” em um
arrasto para o “fundo”. E fazer do aferrar da rocha também um surfe, utilizando a nosso
favor a superficie aspera e a gravidade que nos puxa para chegar a um ponto menos
rispido™. Surfamos a nossa maneira as tendéncias que caracterizam nossa entrada no
terreno. Resistimos ndo somente por uma negacdo, mas sim entrando em movimento

com a paisagem gue habitamos.

Livramo-nos do querer da logica biopolitica dentro de cada extremo de nosso terreno.
Pensamos em como a subjetivacao (os modos de vida, a vida, o si) resistem a producéo
especifica de cada pdlo contemporaneo da paisagem. Resistimos pela entrada em
movimento. Libertamo-nos pela afirmacdo. Talvez, entdo, forjamos subjetivacGes

livradas, mais livres. Pratica de liberdade afinal?

NO BATER DAS PERNAS, SE NADA

Ressoam: — Avbhai, Zé Ramalho; (O brejo cruza a poeira, de fato existe um tom mais leve na palidez desse
pessoal)

— As quatro estacGes, Allegro non motto — Verao, Antonio Vivaldi;
— Pro dia nascer feliz, Cazuza; (Nadando contra a corrente sé pra exercitar, Todo o musculo que
sente, Me dé de presente o teu bis, Pro dia nascer feliz, O mundo inteiro acordar e a gente

dormir, dormir)

— Primavera nos dentes, Secos e Molhados; (Inventa contra a mola que resiste, (...), € envolto em
tempestade decepado, entre os dentes segura a primavera)

Liberdade... Liberdade como momento em que se faz modo de vida afirmativo em sua

poténcia, momento de negacdo da dominacao, de fuga aos preceitos e axiomas, instante

1> http://www.youtube.com/watch?v=P8X6DV X4ffl&feature=related acessado em 22 de julho de 2011.
O surfe de pedra que foi criado no Brasil e é praticado por muitos freqlientadores da praia de Itacoatiara
em Niterdi, Rio de Janeiro. Grande inspiracdo nossa com esses desportistas.
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flutuante onde se forja uma pratica, uma praxis, que, no que se singulariza, faz criar

possiveis num tom mais livre e potente por sobre os caminhos ja tragados.

Liberdade diferente essa que fomos delineando. Liberdade que néo se baseia na queda
de uma figura dominante, que ndo funciona apenas por superacdo de estados de
cerceamento; ndo depositada numa “quebra dos grilhdes” tdo somente. E por um
momento, entdo, como natureza dessa nossa liberdade, abandonamos conceitos ou
posicdes firmadas que localizassem como objetivo sermos de todo “livres”, chegar a um
estado de liberdade, como se almejassemos uma plenitude desarraigada da existéncia
que, enfim, poderia expandir-se ja sem amarras ou bloqueios. Ndo. Essa que indicamos

como uma liberdade que nao existe em si, mas que se faz no que se pratica.

Foucault diz de modos de existéncia apontando dominagdes caracterizadas por
exercicios de poder e jogos de verdade na busca de moldar a vida. Vida esta que tem sua
poténcia de diferenciacdo (como resgatamos anteriormente) aplacada ao dar forma as
tendéncias de tais préticas e jogos. Pensamos, entdo, em modos de existéncia forjados
nesses exercicios; em situacdes de flexibilidade com relagdo ao poder, chegando até a
estados de dominacdo. Para que tais existéncias fossem “liberadas” nao haveria
libertacdo, ou mesmo um s6 movimento de desconstrucdo da coercdo, chegando a um
estado completo de liberdade. Apontando para préaticas de liberdades, trazemos
Foucault:

(...) aliberacdo ¢ as vezes a condicdo politica ou histérica para uma pratica de

liberdade. (...); mas essa liberacdo ndo faz surgir o ser feliz e pleno de uma

sexualidade na qual o sujeito tivesse atingido uma relacdo completa e

satisfatoria. A liberacdo abre um campo para novas relagdes de poder, que
devem ser controladas por préticas de liberdade. (FOUCAULT, 2006, p 267)

Utilizando neste fragmento o exemplo da sexualidade para analisar a nocdo de
liberdade, o autor forja um entendimento de liberdade que diz de um constante saber-se
dos jogos de verdade presentes nas praticas da vida. H& momentos de liberacdo que
ampliam as possibilidades de novas formas, mas que devem ser a todo tempo
reafirmadas por praticas de liberdade. E tal atitude, a de saber-se e analisar dos jogos de
verdade e praticas de poder, é apontada como uma ética que deve ser pratica. A nogdo
do cuidado de si é trazida novamente para pensar esta etica que, por ser atitude de

conhecimento e andlise dos processos produtores da vida, postaria o sujeito de forma
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mais atenta onde pudesse buscar pontos de mudanca e afirmacdo (a resisténcia a qual
nos aproximamos anteriormente). Teriamos, num debrucar-se sobre suas praticas — num
cuidado para com os exercicios de poder e dominacdo colocados nos atos do si —,
pontos onde a vida se afirma como diferenca. Praticas que, por estarem em um processo
de analise e encontro com suas forgas constituintes, tem a poténcia de dobrar as forgas
sobre elas mesmas para vislumbrar o que estas buscam afirmar. Praticar-se-ia liberdade,
abrir-se-ia a dominacdo, os axiomas modulantes e os fluxos, sendo a liberdade exercicio

singular de constante composicao do real.

Por tal processo, o de criacdo de modos singulares de vida e de praticas de liberdade,
Foucault chamou de estética da existéncia. Estética por dizer diretamente da criacdo de
modos de vida, na transformacao das praticas a partir da afirmacdo de novos modos de
ser e de agir. Em muitos momentos Foucault analisa a ética do cuidado de si da
antiguidade e sua poténcia, realcando a dimensdo de elaboracdo da prépria vida, e
indica tal processo com obra de arte pessoal. Diz:

Trata-se antes de fazer aparecer de que modo, até hoje, 0s mecanismos

sociais tinham funcionado, como as formas de repressdo e de imposigao

tinham atuado e, a partir disso, me parece que Se permitia que as pessoas

tivessem a possibilidade de determinar, de fazer — sabendo tudo isso — a
escolha de sua existéncia. (FOUCAULT, 2006, p 290)

Ao propor uma estética da existéncia, Foucault (2006) ndo aponta as orientacdes
estoicas para funcionarem como transplantes das técnicas descritas (dietética, escrita de
diarios e cartas, dentre outras técnicas), mas como atitude ética do cuidado de si. Por
liberdade escutamos, entdo, ndo um distanciamento da dominagdo ou do exercicio de
poder para longe, onde n&o mais estariamos a mercé. E no enfrentamento e no interesse
por esse processo da criagdo do si que reside afinal a liberdade como fazer, como
pratica que se faz livre. A liberdade como aumento da possibilidade de acdo singular a
se costurar pelos liames dos exercicios de poder, do saber e seus constructos de verdade
e que, por essa ética de cuidar, age nessa construcdo das formas livres. Vemos, por
tanto, uma liberdade que ndo se localiza em um sujeito e nas forgas coercitivas e
limitadoras de sua acdo, mas sim como um campo de multideterminacdo, onde criar um

si seria proceder nos intersticios de tais exercicios de poder, numa efetivacdo mais
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potente de expanséo afirmativa da vida. Fazer dos mecanismos sociais, pelo cuidado de

si, escolhas e afirmacgfes mais possiveis.

E no criar da vida que se mesclam com grande forca as dimensdes macro e
micropolitica, trancando linhas coletivas com amarras pontuais. Por isso afirmar
também que a pratica de liberdade deve ser buscada como intervencdo nesse momento
de criacdo de um modo de existéncia. Chegamos a alguns elementos que nos interessam
fortemente: o aspecto da criacdo dentro dessa estética de Foucault, e que tal criagdo se

faz na criacdo de modos de vida.

E onde estaria montado esse movimento de criagdo? Onde os modos estariam a ser
forjados? Onde, afinal, as escolhas possibilitadas pelo cuidado de si mostram pontos de
acdo? Falamos de multideterminacdo, de heterogeneidade e subjetivagdo (que se afasta
de nocdes de sujeito); entdo seriam escolhas sempre em conjunto, a se fazer nos
encontros de todas essas dimensdes que trouxemos até aqui. Essa ética nos faz entrar em
contato direto com o que temos de mais essencial: a vida que se faz no agenciamento do
real, em contato. Chegamos a um ponto de agdo. Falamos de resisténcia anteriormente e
chegamos a liberdade nessa busca, nessa entrada em movimento, que afirmasse a
diferenca e a transformacao da vida. E encontramos 0 agenciamento, como nao poderia
deixar de ser. Nossos movimentos nos levam ao encontro. De encontro talvez, por que

por vezes é no embate, mas sempre encontro.

A coalizdo de nossos conceitos e propostas se faz por sobre o procedimento de criacéo,
e aqui recorremos a nocdo de agenciamento. Deleuze & Guattari localizam o
agenciamento como agenciamento dos corpos — relacdo imprescindivel e um tanto
inevitavel por vezes —, em processo constante de co-engendramento e interferéncia.
Nossos autores tém o agenciamento como conceito multiplo e de extrema importancia
durante toda a sua obra. Rastros diversos que seguiremos. Seguimos Deleuze & Parnet
quando dizem do agenciamento no livro Dialogos: “A unidade real minima ndo ¢ a
palavra, nem a ideia ou o conceito, nem o significante, mas o agenciamento. (...) O
agenciamento é o co-funcionamento, ¢ a ’‘simpatia’, a simbiose.” (DELEUZE &
PARNET, 2004, p 65). Nessa frase problematiza-se a linglistica como estudo das
unidades reais minimas, mas a essa altura queremos da frase esse ponto crucial do

agenciamento: esse co-funiconamento, no qual se estaria em contato e em processo de
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constante criacdo, em que ha essa simpatia e simbiose seja com outros seres, forcas,
l6gicas e poténcias. Por agora vislumbramos primeiramente o agenciamento como
sendo um des-local em meio ao qual se montaria o procedimento de criacdo — a mira
biopolitica — onde as posi¢Oes seriam estabelecidas fugazmente. Ponto de brotamento
do desejo no qual diluiria-se o sujeito como unidade e um si se posta como interlocutor
duma coletividade tanto desejante quanto enunciativa'®. O agenciamento onde as formas

sublevar-se-iam expostas a tal interferéncia.

Como localizar ai a liberdade? Fuganti (2008) aponta que € essa poténcia dos corpos de
se agenciar, nesse encontro onde espoca o desejo, 0 que torna tais corpos mais livres.
Se vocé ndo faz agenciamento, ndo ha desejo. Essa poténcia dos corpos para
agenciar e para se efetuar € o que os torna livres. Ela quer ligar-se a
pluralidade do mundo, tem paixdo por multiplicidades, pois é isso que a
enriquece, a diferencia, a multiplica. A liberdade de um corpo revela-se na

poténcia que tem para atualizar seus afetos, para ser a causa e a fonte deles.
(FUGANTI, 2008, p 72)

Liberdade revelada nesse atualizar'’ dos afetos, nesse contato que efetua os corpos
como causa e efeito dos afetos. Poténcia essa que tem por paixdo as multiplicidades, afad
de enriquecimento pela diferenciacdo ao contato com a pluralidade destampada num
agenciamento. Liberdade que se faz no si a partir desse contato com o que o diferencia e
0 desestabiliza. N&o mais pensar em uma liberdade medida pelos outros (como direitos
e deveres garantidos), mas sim como poténcia do corpo. Livre € o que se pde em contato
no agenciar. “Que engodo! A liberdade ndo tem nada a ver com outrem, ela remete a

um campo de imanéncia das poténcias do proprio corpo.” (FUGANTI, 2008, P 73).

6 0 agenciamento, e suas dimensdes (tetravaléncia), mostram-se extremamente caros para nds nesse
trabalho, ganhando importdncia a cada aproximacdo que realizamos. Posteriormente ele insistira;
debrugaremos-nos e agiremos mais cuidadosamente. Aportamos no agenciamento, perduraremos na busca
de habita-lo por todo esse trabalho.

7 A nocéo de atualizar nos aparece nesse momento como recurso para visualizar, encarnar, dar forma as
forcas e poténcias em uma forma subjetiva. Forcas essas que estariam presentes a todo tempo como
nuvem virtual, como poténcia do real. As dimensdes de atual e virtual sdo amplamente discutidas por
Pierre Levy em seu livro O que é o virtual?, fazendo toda essa topografia dos planos atual e virtual, tendo
como principal diferenca essa que utilizamos, a de ser a dimensdo atual a das formas engendradas, e a
dimenséo virtual como sendo a poténcia infinita, sendo ambos planos constituintes do real sem valoracéo
hierarquica entre eles.

41



Adicionando novos caminhos a esse procedimento de liberdade, recorremos novamente
a Foucault quando este fala sobre o cuidado de si. No encontro das técnicas de
dominacdo e das técnicas de si temos o proceder social, a gestdo dos individuos com
relacdo a sua existéncia. A obra de arte pessoal ganha contornos multideterminados.
Ndo havendo sujeito e coletivo como binaridades antitéticas, sobeja um plano de
imanéncia comum onde o si se faz como dobra de tal plano, forma singular desse
proceder na inflexdo - ou ndo totalmente - das forcas e estratos. Liberdade situacional
que se efetiva na criacdo de possibilidades, entre a poténcia expansiva do si e a
estreiteza dos estratos, uma pratica nos intersticios. E por situacional jamais pensamos
como processo descartavel ou mesmo desinteressante por sua especificidade.
Situacional por ser singular, raro, em movimento constante. Se entendemos a
subjetividade como um modo intensivo — “uma hora do dia, um dia, um vento, uma
vida...” (DELEUZE, 1992, p 128) avesso a uma sobre-determinacdo como a de
individuo, onde mais praticar liberdade se ndo nesse diferenciar, nessa incessante
criacdo, nessa obra de arte pessoal que tanto nos faz questionar os modos com 0s quais

vivemos nos dias de hoje?

Aparece-nos a nogdo de criagdo novamente com cada vez mais pungéncia. Afirmar e
insistir na criacdo de possiveis dentre os modos. No forjar do possivel que se resiste,
que se perdura. A liberdade de criar um modo de vida que pratica a revelia do prescrito -
do caminho indicado e empurrado por sob nossos pés -, criando, por sobre o solo, um
caminho, uma caminhada. Resistimos por movimento, e esse nos leva para onde?
Furamos a onda, mas esta ndo cessa de se aprumar novamente, tentando novo escaldo.
Escapamos da rocha, mas a baforada arida ainda sopra contra a superficie, empurrando
forte. Chegamos onde?
(...): como desfazer o rosto, liberando em nds as cabecas exploradas que
tracam linhas de devir? Como atravessar 0 muro, evitando ricochetear sobre
ele, ou ser esmagado? Como sair do buraco negro, em vez de girar no fundo,
que particulas fazer sair do buraco negro? Como quebrar até mesmo nosso

amor para nos tornarmos, enfim, capazes de amar? Como tornar-se
imperceptivel? (DELEUZE & PARNET, 2004, p 59)
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Nao tdo somente um banho ou um ficar a margem, mas mergulho e repouso. Um lugar
de possibilidades de habitacdo, onde nosso movimento nao estanque. Aportamos de

nossos movimentos de resisténcia em outro constante agenciamento: a borda.

SHORE - O MAR ENGOLE E DEVOLVE, A AREIA ENVOLVE E
DESFAZ

Ressoam: — Sharks, Morphine;(Sharks patrol these waters, Swim for the shores just as fast as you're able, Swim
like a motherfucker, Swim.., Fast as that scene shifts to now, The ever glorious now, The ever
present now)

— Guerrilla radio, Rage Against the Machine; (It has to start somewhere, it has to start sometime,
what better place than here, what better time than now)

— Clandestino, Manu Chao; (Soy una raya en el mar, fantasma en la ciudad, mi vida va prohibida dice
la autoridad)

Nesse escaldo da subjetivacdo pela onda dissolvente temos: a criacdo das formas
subjetivas, formas que boiam, emergem, perduram furando as correntes. Nesse chicotear
da pele sobre a rocha esturricada temos: o extravasar do pulso que insiste, resta quase
que inaudito anunciando uma vida ainda inimaginavelmente possivel, esta que se
levanta e desembesta.

Colocar-se apenas em situacfes em que ndo se pode ter virtudes aparentes,

em que, como funambulo sobre uma corda, ou se cai ou se fica em pé — ou se
escapa... (NIETZSCHE, 2006, p 12, grifo nosso)

Bordeamos a vida, em alguns de seus diversos sentidos possiveis, nessa
multideterminacdo do real. Real como constituido por suas facetas de estratificacéo,
virtualidade potente, aléem de todo o emaranhado do Fora. E é na criacdo de excedentes
de formas — de modos de vida, nas praticas que tem poténcia de ser mais livres —, que
firmamos nossa resisténcia, que encontramos nosso ponto macio de intervencdo por
sobre tantas pedras e peso liquido. Forjamos a pratica da liberdade numa fuga nos p6los

e chegamos ao intersticio, meio, zona de intercessao.
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Na margem do mar onde nem é pedra mais, nem é mar ainda, onde nossos pés enterram-
se sustentados por uma lama consistente e plastica. Erguemos nosso corpo nessa linha
mutante da beira-mar, onde sélido e liquido, estrato e intenso, nosso corpo molhado e
incrustado de diversos graos, tudo se atravessa nesse encontro onde podemos habitar o
limitrofe mutante e vacilante. A praia como trés dimensdes de um s6 encontro: um
oceano, um pedregulho e nosso corpo no beiral. A praia onde somos sempre habitantes
estrangeiros e nos sentimos tdo em casa como qualquer concha. Espumas, pocas

salgadas e nossos pés.

Seguimos nossos autores pensando na praia, ho encontro, na borda, como esse ponto
onde nos vemos aportados, onde se conjugam nossas discussdes, né das dimensdes, 0
encontro. Facamos rapida varredura; alguns instantes de calmaria para que tudo se

assente. Aqueles poucos segundos de siléncio antes da proxima chiadeira do litoral.

Peter Pal Pélbart (2009) em sua definicao de vida, a partir de conceituacdes de Deleuze,

V& a nogéo de vida expandir-se, tomando contornos de poténcia, inteligéncia, afeto e de

aspecto coletivo, ndo mais restringida a aspectos biol6gicos.
A prdpria nocéo de vida deixa de ser definida apenas a partir dos processos
biolégicos que afetam a populacdo. Vida inclui a sinergia coletiva, a
cooperacdo social e subjetiva no contexto da producdo material e imaterial
contemporanea, o intelecto geral. Vida significa inteligéncia, afeto,
cooperacao, desejo. (...) Coube a Deleuze explicar que ao poder sobre a vida
deveria responder o poder da vida, a poténcia politica da vida na medida em

que ela faz variar suas formas e, acrescentaria Guattari, reinventa suas
coordenadas de enunciacdo. (PELBART, 2009b, p 24 e 25)

Vida se definiria pelo poder de afetar e ser afetado. Sendo ela foco de dominacao nao
especifica de um império nébmade, é exatamente nessa juncdo que vislumbramos o
calcanhar de Aquiles de toda essa maquinaria. E na afirmacao da vida como poténcia de
diferenciacdo e expansdo que teriamos a possibilidade de afirmar outros modos de vida
que ndo reproduzissem e consumissem 0s motes capitalisticos ou mesmo se
assujeitassem por completo numa segmentariedade moral e cerceadora. Viver e afirmar
a vida singular é resistir. Resistir ndo s6 desmontando formas de vida sobrecodificadas e

denunciando micro-fascismos, mas uma resisténcia que se foca no criar de outros
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possiveis; resistir no seu sentido do perdurar, durar um pouco mais além da forma ja

obsoleta e encarcerante.

Seguimos Negri & Hardt (2006) quando na busca de possibilidades de resisténcia frente
ao Império dizem que é exatamente nesse processo de perda de limites do capital que as
resisténcias se encontram agora ndo mais marginais, vislumbramos a caracteristica
dessa resisténcia agir exatamente por sobre a vida tdo prontamente capturada.
O biopoder, portanto, se refere a uma situacdo na qual o que esta diretamente
em jogo no poder é a producdo e a reproducdo da propria vida. (...) quando o
poder se torna inteiramente biopolitico, todo o corpo social é abarcado pela
maquina do poder e desenvolvido em suas virtualidades. Essa relacdo é
aberta, qualitativa e expressiva.(...) As resisténcias deixam de ser marginais e
tornam-se ativas no centro de uma sociedade que se abre em redes; 0s

pontos individuais sdo singularizados em mil platés. (NEGRI & HARDT,
2006, p 43, grifo nosso).

Perde-se o limite do centro e da margem, formando-se assim pontos singularizados.
Mas o interessante é perceber que se trata de um local de diferenciacdo que da a criacao
da vida essa poténcia de ser relacdo aberta, qualitativa e expressiva, e que, no que se
singulariza, abre-se em mil platés. Estamos em uma rede multideterminada com nossa
poténcia de diferenciacdo agitada pela criagdo de uma singularizagdo. N&o mais uma
margem longinqua de um centro, mas uma borda diferenciada das linhas que ali se
conjugam. Uma dobra resistente, que pratica liberdade criando e afirmando

possibilidades.

Trazemos ainda Deleuze (1992) quando, em seu texto A vida como obra de arte traz as
problematizacGes sobre os modos de vida feitas por Foucault, a estética da existéncia,
inclui que tais procedimentos desembocam no questionar de nosso préprios modos de
vida atuais.
(...), mas nos hoje: quais sdo nossos modos de existéncia, nossas
possibilidades de vida ou nossos processos de subjetivacao; sera que temos
maneiras de nos constituirmos como ‘si’, e, como diria Nietzsche, maneiras
suficientemente ‘artistas’, para além do saber ¢ do poder? Sera que somos

capazes disso, ja que de certa maneira é a vida e a morte que ai estdo em
jogo?(DELEUZE, 1992, p 128)
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Sua provocagdo vai mais além quando pergunta se seriamos capazes de constituir um si
suficientemente artista, numa aproximacdo de Nietzsche. Artistas que se debrucam
sobre o procedimento do criar que tanto inclui a poténcia e a expanséo da vida, mas que
tem consigo essa proximidade com a morte dos modos obsoletos e mortes do homem

moral, aquele reproduz e segue 0s preceitos transcendentes que esta em nos.

E a criagdo que impregna nosso caminho agora. A resisténcia, a liberdade, as praticas de
poder e jogos de verdade, todas as dimensfes que requeremos até entdo nos jogam para
0 ponto da cria¢do. Criacdo tida aqui muito mais como movimento, mutagdo constante.
A arte dentro da subjetividade, a vida criativa e potente, a resisténcia e a dominacéo
realizadas no forjar da vida. E tudo isso presente no agenciamento, no encontro, na
simbiose e na interferéncia. Chegamos aqui na busca da vida como obra de arte, e 0s
paradoxos ndo cessam de nos assaltar. E nosso corpo que mudou nessa paisagem. Ele
que furou a onda, que surfou a rocha, e que se encontrou mais forte, possivel e potente
nesse encontro da praia. Ele que teve de criar-se nesse contato com o meio™®. Entramos
no terreno; terreno esse de paradoxal existéncia, multifacetada composicdo e
possibilidade de entrada. E desértica por vezes a imensidio do oceano, tém-se bolsas
d’agua feito oasis em buracos na rocha. Todos os lados se desdobram, se bifurcam e se

ligam.

Areia e mar ndo sdo tdo somente imagens explicativas da biopolitica, mas sim também
estratos e fora, dureza e fuga, sem jamais conter tais denominagdes por completo.
Funcionariam muito mais como planos de extrema pluralidade, complexos rizomas que
podem funcionar sim como tais conceitos que dizemos e associamos. Mas também
platds que possuem dentro de si mais dimensdes e conexdes com tantos outros pontos.
Mas ainda como sendo paisagem e territorio aonde chegamos e estamos a empreender
busca de habitacdo, a cada aproximacdo encontram-se deveras imbricados e de limites
indiscerniveis.

Mas também pouco basta opor duas segmentaridades, uma flexivel e

primitiva, a outra moderna e endurecida, pois as duas efetivamente se

distinguem mas sdo inseparaveis, embaralhadas uma com a outra, uma na
outra. (DELEUZE & GUATTARI, 1996, p 90)

'8 A palavra meio aqui utilizada nessa ambigiiidade de remeter ao entre de quaisquer elementos,também
trazendo sentidos de miolo ou &mago, bem como designar o que seria um territorio.
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O que é uma praia? Areia s6? Agua somente? N4o. Litoral, praia, beira, tudo isso como
a inusitada indelimitacdo, como a palavra shore' propriamente dita onde ndo se pode
ter mar puro de sedimento, ou areia seca por completo. Ha sempre um grao turvando a
agua plena de sal. H& sempre umidade no fundo da areia, é s6 cavar um pouco. Pedras
que se espalham pelo costdo, no assoalho do mar. E a juntar os dois espagos numa
loucura incorpérea, a maresia que ndo seria de bugqué possivel na falta de qualquer um
dos elementos presentes. Propomos desde o inicio uma caga, uma procura da vida e da
arte e chegamos ao territério contemporaneo. A paisagem agora, e o0 inicio da busca.
Perceber, como diz Deligny, que essas linhas ndo querem dizer nada. E uma
questdo de cartografia. Elas nos compdem, assim como compdem nosso

mapa. Elas se transformam e podem mesmo penetrar uma na outra. Rizoma.
(DELEUZE & GUATTARI, 1996, p 77)

Voltemos a um elemento que tem nos acompanhado por todo o caminho, ponto crucial
para nosso intento; requer imensa atengdo a essa altura por ser a escolha de uma entrada,
talvez mesmo o inicio da construcdo desse habitar que tanto perseguimos. N0SS0S
autores, principalmente as discussdes de Foucault e Deleuze, nos falam sempre de uma
ética para que a estética da existéncia se inflexione com mais poténcia. Seguimos tal
posicionamento, mas o tempo todo provocados por Deleuze: “Mas se ha nisso toda uma
ética, ha também uma estética” (DELEUZE, 1992, p 130). E a partir de tal provocacéo

pensamos no caminho que percorremos até aqui.

Estética da existéncia, que nos parece ser a todo tempo valorizada para a ética que se faz
nesse procedimento, mas que somos a todo tempo provocados em sermos mais artistas
na vida, em criar singularizagdes por entre 0os modos, posicionamentos que nos levam a
borda mutante de nossa paisagem, cuidado que faz com a criagdo de novos arranjos
mais potentes perdure e insista, €ética que é estética... Propomos, entdo, um
POSICIONAMENTO ESTETICO dentro desse panorama — diagrama de multiplas
linhas, como a lIdgica contemporanea e a fuga das praticas de liberdade —, orientado por

19 Utilizamos a palavra shore, substantivo do inglés, por trazer consigo mdltiplos significados que
procuramos dentro de uma s6 palavra. Shore que, como substantivo, possui tradugdes de costa, litoral,
areas e terrenos de encontro entre largas porcles de terra e grandes massas de agua. E que numa
utilizacdo como verbo shore traz outros significados que também compdem, sendo que diz do que da
apoio, que suporta ou escora algo.
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uma ética apontada no cuidado de si — dobra das forcas, saber-se dos processos
constituintes do si e atencdo por escolhas mais potentes — que nos pde em ato — dentro
do agenciamento intransponivel, do encontro que nos impulsiona a criagdo. Estético,
pois se faz no agenciamento, ou seja, no entre das formas subjetivas presentes, para
além e aquém delas. Estético, pois tem sua poténcia no criar e rearranjar das formas.
Pois vé€ o procedimento de “formar” como a poténcia de criar vidas que perdurem novas
neste panorama. Estético por ser atualizacdo das virtualidades, por ser o que se
diferencia do ja atual. Estético nesse intersticio de movimento de criagdo, entre o que
ndo somos j& e 0 que estamos em vias de nos tornar. Estético num considerar das
dimensGes outras da composi¢do do real. O Fora, as intensidades presentes no calor
potente da criacdo afirmativa, e também no aquebrantar das figuras restantes por sobre
as linhas®. Estético como nossa possibilidade de acdo, como o plano onde estamos

sempre a atuar®’.

Nosso posicionamento estético ainda carece de delineios, isso se fara no desenrolar de
nosso trabalho. Por agora se faz como nossa entrada na paisagem. Falamos de
movimento sempre, e este estar na borda ndo seria diferente. Esse primeiro
“reconhecimento da area” nos trouxe até uma praia multifacetada. Por tal caracteristica
visamos Deleuze & Guattari (1995a) na definicdo de rizoma e de platds:
Ele ndo é feito de unidades, mas de dimensdes, ou antes de direcdes
movedicas. Ele ndo tem comego nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele
cresce e transhorda. Ele constitui multiplicidades lineares a n dimensdes, sem

sujeito nem objeto, exibiveis num plano de consisténcia e do qual o Uno é
sempre subtraido (n-1) (DELEUZE & GUATTARI, 19953, p 32)

Estamos sempre subtraidos, pois perdemos nossos limites, nos mesclamos e
singularizamos na rede litoranea. E sem espanto algum, é favor ser estrangeiro e tdo

misturado assim:

20 A discussdo sobre a interacdo das dimensdes Etica, Politica e Estética sera feita mais debrucadamente
no seguir do texto, durante a montagem da maquina de guerra e suas especificidades.

2 Interessante verbo em que estamos ligando o atuar como movimentacao afirmativa na vida e também
sua ligagdo com a atuacdo a interpretacdo de outros, outras historias que a obra do teatro possui como
germe e o cinema também evoca.
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Contrariamente, o que acontece a um livro feito de “platds” que se
comunicam um com 0s outros atraves de microfendas, como num cérebro?
(...) Escrevemos este livro como um rizoma. Compusemo-lo com platds.
Demos a ele uma forma circular, mas isso foi feito pra rir. (DELEUZE &
GUATTARI, 19954, p 33).

Mas foi a busca da vida e da arte que nos trouxe até aqui. E se chegamos aqui pelo
contato e pelo movimento, nossa busca nao seria diferente. Nomades na borda.
(...) - o importante ndo é que os fluxos produzam “Uno ou miultiplo”, ndo
estamos mais nessa: ha um agenciamento coletivo de enuncia¢do, um
agenciamento maquinico de desejo, um no outro, e ligado num prodigioso

fora que faz multiplicidade de toda maneira. (DELEUZE & GUATTARI,
19953, p 35)

Nomadizar nossa forma, nossa cartografia, nosso pensamento. Passeio, caminhada,
mergulho, corrida desesperada, recolher estilhagos pelo caminho, pedacos quebrados
desse inteiro infinito, agucando os ouvidos, vendo perto e longe, embate risonho. E nédo
por escolha, mas sim por contato, “O importante nunca foi acompanhar o movimento do
vizinho, mas fazer seu proprio movimento. Se ninguém comeca, ninguém se mexe. As
interferéncias ndo sdo trocas: tudo acontece por dom ou captura.” (Deleuze, 1992, p
160).

Vém-nos imagens do conto O afogado do livro O ovo apunhalado de Caio Fernando

Abreu. Como fragmentos que dangam e nos chegam aos pedacos.

A égua verde do mar. Algumas gaivotas em circulos estonteados sobre a agua
verde do mar. Um mergulho subito: a agua partia-se em borbulhas cintilantes,
gotas de vidro e luz, soltas no ar. Aos poucos, 0s contornos foram ficando
mais nitidos: qualquer coisa escura como cabelos destacados sobre a areia,
depois a extensdo de um tronco onde saiam dois bracos abertos em cruz, duas
pernas unidas e molhadas pelo movimento repetido das ondas. Julgou
enxergar algumas algas envolvendo o corpo, mas depois de alguns passos
percebeu ndo serem mais que placas de areia, coladas a carne nua e branca.
(ABREU, 2008, p 79 e 80)

A beira do mar que traz o cadaver, que ndo se faz cadaver mesmo, e sim que vive. E

que, de tdo diferente de todos da vila relatada pelo autor, faz interferéncia e mudanca.
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Mas 0 que queremos, ou Mesmo 0 que esse conto nos quer, é a imagem de NOsSso Corpo
na praia, produto da praia, esvaido na beira. Mas corpo esse que, como o do afogado do
conto, é deveras diferente e potente, que quer mais, mesmo que todos 0s outros ndo
suportem esse a mais.
Esperas uma solucdo para esses teus olhos que ndo nasceram assim verdes e
que dia a dia se fardo mais claros até que ndo consigas mais olhar o mar
sem pensares que de certa forma esta cor foi dada por ele e até ndo saberes
mais distinguir outra coisa que ndo seja verde e até que esta claridade deixe

um dia de te cegar para que mergulhes no escuro irremediavel da morte.
(ABREU, 2008, p 80)

E nisso temos de retornar sempre para a praia onde habitamos diferentes, potentes, onde
viramos agua e solo. Esse corpo-paisagem, esse afogado estrangeiro, esse que é
devolvido para onde pode sobreviver, que se vé& impelido a habitar essa margem. A
praia € ndo mais rocha ou nem oceano, e sim areia que surge do gastar da pedra, e
marola que ralenta no atrito com o solo. Nossa praia € sedimentar de comeco,
complexa, assim como nosso corpo. Maresia se sente a beira mar, umidade
multideterminada e também sedimentar, contaminada. Local de constante interferéncia
onde devemos habitar em movimento incessante de criagdo. “A questdo era antes: o que

se passa entre?” (DELEUZE, 1992, p 155). O que se passa, passa deambulando.

Ressoam ainda: — Dishes, Goodbye Lenin! soundtrack;
— Meninas de Albara, Zé Ramalho;

— O estrangeiro, Caetano Veloso;
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A VIDA E A OBRA DE ARTE - O PARADOXO DE CRIAR
INSTABILIDADES PERENES

(TERCEIRAS MARGENS DE RIQOS)
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Ressoam: — Tem que acontecer, Sérgio Sampaio;
— Mistério do planeta, Novos Baianos;

— 107 Steps, Bjork;

Modos de vida, vontade de poténcia, processos de subjetivacdo; tantas outras as
defini¢bes, ou melhor, tantas as aproximacdes sobre a vida que realizamos até entdo.
Mas tanto também ndo nos é objetivo a apreensdo do que € a vida em uma pretensa
completude, visto que parametros como completude ou captura mostram-se avessos a
nosso intento. S&o aproximacges sistematicas a vida, sempre de modo novo, sempre por
nova conexao rizomatica. E nos refestela perceber que vida em si é das mais fugidias e
energéticas das dimensdes. E foge sempre um pouco mais além, deslocalizando seu

fendmeno por sobre nossas tentativas de noticias.

Por diversas vezes complacente a definicbes um tanto quanto abstratas, tanto como
aceita tratamentos de captura. Em nosso caminhar buscamos fugir um pouco de nocdes
vagas e complacentes da vida como um fendmeno que ndo designa nada enfim, ficando
impreciso por dispersdo, num movimento que sO a generaliza como palavra e embota
seu brilho e valoragdo. Evitamos também conceitua¢Bes que tentam a0 maximo como

que isolar a vida pura e dura.

Subjetividades mais artistas, a obra de arte no manejo do cuidado de si, sdo usos da arte
de colocacao ndo usual. Seja presa dentro de obras guardadas como reliquias dentro dos
museus ou em prensas despreocupadas de reproducdo em massa, a arte também possui
esse uso um tanto quanto impreciso e ambiguo como o tem a definicdo de vida.
Afastamos-nos de definicdes do que se pode valorizar como arte, como producao que
agrega qualquer valor abstrato, bem como negamos seu uso aprisionado no consumo em

série tantas vezes associado a entretenimento ou distracdo iluséria.
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Insiste, entdo, a formulacdo de Foucault e Deleuze: viver a vida como obra de arte. Que
vida? Que arte? Seguimos pegadas na areia e bordas de marola, lembrando de olhar o

chédo, mas também todo o horizonte que se apresenta.

A FAISCA E OS INCORPORAIS — VIDA E ACONTECIMENTO

Vida

N&o que seja da vida uma vontade de fugir como aperreio de qualquer formatacéo, ou
mesmo que ela possua dentro de si uma infinidade inclassificavel que a alarga num
caber de diversas nogoes. N&o se faz passivel de traducdo em conceitos por sua imensa
extensdo, ou mesmo tdo “pequena” que uma sO definicdo a fizesse transparecer
veramente. E do contrario. A vida mostra sua face por sobre as coisas, inerente as
palavras, pois nao € substancia ou forma tdo somente, porque tdo pouco € plena sobre
qualquer prética, seja esta fascista ou libertaria em Gltima ordem; e, por tal, conceitos
ndo a capturam, lhe riscam a superficie. Recolher, entdo, as noticias, as facetas que se
apresentam dentre as multiplas. Seguimos por definicBes de vida de nossos autores

intercessores.

Interessante perceber que as aproximacdes de Deleuze sobre o conceito de vida
recorrentemente aparecem em suas discussoes sobre a arte, em especial quando fala de
literatura. S&o aproximacOes sempre a apontar para a criacdo de possibilidades de vida,
do tracar de linhas de fuga por sobre as linhas endurecidas dos modos de vida vigentes.
Os processos de subjetivagdo ganham forca na criagdo dos modos de vida, diz Deleuze a
partir de Foucault ao pensar uma estética da existéncia?’. Em outros momentos diz que é
da literatura a possibilidade de, no escrever, penetrar uma outra vida, criar uma outra
vida; “Fim ultimo da literatura: por em evidéncia no delirio essa criacdo de uma saude,
ou essa invengao de um povo, isto é, uma possibilidade de vida. Escrever por esse povo

que falta... (‘por’ significa ‘'em inten¢do de” e ndo ‘em lugar de”).” (DELEUZE, 1997a,

22 DELEUZE, Gilles. Conversagdes (1992). A vida como obra de arte. Aproximacao realizada na parte
anterior do texto, enfatizando novamente o aspecto criativo dos modos de existéncia.
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p 15, grifo nosso). Dizer de um povo porvir, de um devir a tragar novos possiveis, diz de
uma entrada em devir da vida pela via literaria. A vida como o que surge pelo exercicio
da fuga, da ruptura e do questionar dos estratos endurecidos e de dominagéo; tracar e
atravessar outros horizontes, penetrando em outras vidas. A partida como o inicio,
seguindo Lawrence: “Partir, se evadir, ¢ tragar uma linha. O objeto mais elevado da
literatura, segundo Lawrence: ‘Partir, partir, se evadir... atravessar o horizonte, penetrar
em outra vida... E assim que Melville se encontra no meio do Pacifico, ele passou,
realmente, a linha do horizonte. *” (DELEUZE & PARNET, 2004, p 49). Neste mesmo
texto seguimos os autores a dizer mais sobre essa fuga, essa ruptura que faz aproximar a
literatura e a vida:
O grande erro, o Unico erro, seria acreditar que uma linha de fuga consiste em
fugir da vida; a fuga para o imaginéario ou para a arte. Fugir, porém, ao
contrario € produzir algo real, criar vida, encontrar uma arma. Em geral, é em
um mesmo falso movimento que a vida é reduzida a alguma coisa de pessoal

e que a obra deve encontrar seu fim em si mesma. (DELEUZE & PARNET,
2004, p 62)

No percorrer rapido dos dizeres de Deleuze (em confabulacdo com Parnet e Foucault)
temos a vida sempre tida como processo de vida, que diz de uma fuga dos modos de
vida atualizados e que se faz por meio da criacdo de uma possibilidade de vida,

originada a partir de uma ruptura, de um desvio.

Outra aproximacao que realizamos é pelas conceituacdes de George Canguilhem. Em
sua obra de grande importdncia O normal e o patoldgico, 0 autor busca tragar a
construcdo das no¢des de normalidade e de patologia, bem como os conceitos de saude
e adoecimento, por parte principalmente das ciéncias naturais e médicas. A
aproximagdo que nos parece cara nesse momento é que, ao conceituar normalidade,
Canguilhem diz que o normal de um ser (ou organismo vivo) seria uma média de
variacdes que ocorrem em seu sistema no sentido de manter a vida. “Viver ¢, mesmo
para uma ameba, preferir e excluir.” (CANGUILHEM, 2009, p 52). Nao haveria desta
maneira, um estado de salde, mas sim um processo de perene construcdo e adaptacao
para manter a vida, para a sobrevivéncia. Dentro dessas discussdes, sdo constituintes da
vida os desvios que esta tem de fazer para manter-se, variagdes que sdo inerentes aos

organismos, bem como variacdes que se encaixam da melhor forma possivel em um
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ambiente especifico. Ao discutir o conceito de anomalia diz que esta “¢ a conseqiiéncia
de variacdo individual que impede dois seres de poderem se substituir um ao outro de
modo completo.” (CANGUILHEM, 2009, p 53). Seguindo em sua discussdo o autor
busca pensar as diferenciagdes — as anomalias — com relagdo a conceitos de
normalidade, pensando esta como adaptacdo possivel do ser vivo no meio que habita,
sempre no sentido de manter-se vivo:
Um ser vivo é normal em um determinado meio na medida em que ele é a
solugdo morfoldgica e funcional encontrada pela vida para responder a todas
as exigéncias do meio. Em relacéo a qualquer outra forma da qual se afasta,
esse ser vivo € normal, mesmo se for relativamente raro, pelo fato de ser

normativo em relagao a essa forma, isto é, desvalorizando-a antes de elimina-
la. (CANGUILHEM, 2009, p 56)

Desta forma a vida ganha contornos de singularidade, por dizer de uma vida que esta
ligada as caracteristicas do ser vivo singular e do meio no qual este esta inserido.
Também temos uma vida que nédo é estado de vida, mas sim movimento de variacdo e
constante busca da melhor conservacdo de seu estado de vivente. A anomalia como
singularizacdo que busca sempre ser uma solucdo possivel para manutengdo do estado

Vivo.

Outra aproximacao que nos salta é o conceito de autopoiese de Humberto Maturana e
Francisco Varela trazido a nos por Kartrup (1995). Autopoiese como funcionamento
dos sistemas da vida que teriam por caracteristica sua auto-cria¢do, sua poténcia de auto
posicdo. Tal conceito se insere ao entendimento de vida seguindo a linha evolucionista
— que ja procura incluir as dimensdes temporal e historica a vida e suas adaptaces.
Inserem essa caracteristica de autopoiese a nocdo de vida por dizerem de uma
caracteristica da vida de perenemente recriar-se no sentido de manter sua sobrevivéncia.
O que define a vida, a célula, a unidade primordial do se pode chamar de vivo, € 0 que
esta unidade consegue engendrar como sistema que a diferencia do meio externo, o que
a faz diferente e em processo de constante criagdo. Outra no¢ao que temos contato € a
definicdo de Foucault em anélise sobre o conceito de vida também que seria “uma forga
fundamental que se pde ao ser como o movimento a imobilidade, o tempo ao espaco, o

querer secreto a manifestagao visivel” (KASTRUP, 1995).
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Angariamos mais algumas aproximagfes: vida como auto-criagdo, como historia e
temporalidade do ser vivente, processo de diferenciacéo, conservacédo de seu estado de
vida por constante adaptacéo que se faz pelo movimento de criar-se. E ainda, vida como

a mobilidade ao imdvel.

Vida como passagem, processo intermindvel de reconstituicdo, o que se mantém em
movimento. Vida como conexao feita pelos agenciamentos que realiza, do conectar-se.

Pingamos aqui alguns delineios do que pode se diferenciar vida.

Chamam-se também de vida os modos endurecidos e aplacados da existéncia, mas com
um tom indicativo do cercear de sua forma. Fuganti (2008) nos traz diferenciacfes da
vida sedentaria e da vida némade, tendo essa diferencia¢do por base o endurecimento e
aplacamento da poténcia de expansdo e diferenciacdo da vida em uma (sedentéria), e da
entrada em processo de perene composicdo e errancia da outra definicdo (ndmade).
Trouxemos 0 autor anteriormente em nosso caminho quando este disse da vida
sedentaria como modos que buscam a seguranca, a estabilidade e diminui¢do de sua
poténcia. O autor diz, entdo, sobre as vidas ativas que:

(...), ao contrério, ndo acreditam na adaptacdo a uma suposta unidade ou

substancia do real, mas na criacdo de multiplicidades singulares moventes,

onde nenhum fundamento paralisador subsiste. Elas se movem no seio da

metamorfose eterna, enquanto artistas sem identidade. (FUGANTI, 2008, p
89).

Vida e errancia, vida e movimento, multiplicidade artistica. O movimento constante e

movente de se metamorfosear, uma vida ativa.

Neste passeio sobre a borda da nocgdo de vida recolhemos diversos dizeres sobre esta.
Dizeres que, como suspeitdvamos anteriormente, ndo capturam ou definem estritamente
0 que se pode chamar de vida. Sao delineios de, digamos, funcionamentos do que se
quer por vida. Ruptura, criagdo, diferenciacdo, auto-criagdo, movimento, passagem,
sobrevivéncia, processos, ou mesmo parada de movimento e imobilidade. Como um

conceito que ndo possui extrato e sim funcionamento, performance.

Aparece-nos nessa altura o conceito de acontecimento como uma aproximagéo potente.
Acontecimento que se aproxima por também ser avesso a defini¢fes e substratos, e que

muito se define por funcionamentos e performances. Seguimos por esse caminho.
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Acontecimento

A nocdo de acontecimento nos é trazida por um remonte aos estoicos. Deleuze em
Logica do Sentido (2009) resgata a histéria da filosofia e suas implicagGes paradoxais
tendo como ponto de inflexdo a obra de Lewis Carrol. Sdo paradoxos infindaveis onde a
questdo do sentido e seus aportes e ganchos séo trabalhados exaustivamente. Em tal
obra nosso autor traz a filosofia estoica com grande energia e a nogéo de acontecimento
percorre com grande intimidade toda a discussdo. Numa fala mais direta sobre o
acontecimento em si Deleuze nos diz:
O acontecimento ndo é o que acontece (acidente), ele € no que acontece o
puro expresso que nos da sinal e nos espera. (...), ele € o que deve ser
compreendido, o que deve ser querido, 0 que deve ser representado no que
acontece. Bousquet diz ainda: “Torna-te 0 homem de tuas infelicidades,
aprende a encarnar tua perfei¢ao e teu brilho.” (...) Em todo acontecimento
existe realmente o momento presente da efetuacdo, aquele em que o
acontecimento encarna em um estado de coisas, um individuo, uma pessoa,
aquele que designamos dizendo: eis ai, 0 momento chegou; e o futuro e o
passado do acontecimento ndo se julgam sendo em funcdo deste presente
definitivo, do ponto de vista daquele que o encarna. Mas ha, de outro lado, o
futuro e o passado do acontecimento tomado em si mesmo, que esquiva todo
presente, porque ele € livre das limitagdes de um estado de coisas, sendo
impessoal e pré-individual, neutro, nem geral, nem particular, eventum
tantum...; ou melhor, que ndo ha outro presente além daquele do instante

mdvel que o representa, sempre desdobrado em passado-futuro, formando o
que é preciso chamar de contra-efetuagdo. (DELEUZE, 2009, Pg. 152 e 154)

O processo de transformacdo. O acidente que ocorre e faz irromper 0 acontecimento, a
transformacéo que se expressa. No agenciamento dos corpos, algo que do acidente se
desprende e irradia a transformacéo para todos os lados, findando e seguindo, deixando

somente rastros e noticias de sua fulguracéo.

Mas o acontecimento se engendra dentro de todo o pensamento estoico. A essa altura
alguns delineios de tal pensamento sdo necessarios para a potencializacdo da nocdo de

acontecimento gue se apresenta.

A partir das analises de Fuganti (2008)% sobre a filosofia estéica visamos alguns desses

pontos potentes de aproximacdo. Primeiro temos a conceituacdo de corpos como

23 percebemos todo o resgate de Fuganti: Nietzsche, a retomada da filosofia estéica, bem como o resgate
de Espinosa em suas nogdes sobre corpos. E nesse entrecruzamento que buscamos caminhos.
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formagdes que podemos delimitar por sua capacidade de afetar e serem afetadas;
definicGes estas que ndo sao calcadas em circunscri¢@es reducionistas como corpo fisico
e material tdo sO, mas que apontam para caracteristicas de acdo (afetar) e paixao (ser
afetado) no encontro com outro corpo. Possuem duas dimensdes: a elementar, mais
préximos a definigbes concretas dos corpos — homem, animal, pedra -, e também de
formacéo de corpos imateriais, afetivos — corpo sem 6rgéos, forcas potenciais.
(...) 0 que os estdicos chamam corpo. Os nossos Orgaos, NOSSO COrpo
organizado e individuado, sdo j& efetuacdo de outros corpos elementares ou
afetivos, corpos sem drgdos. Os corpos elementares sdo distribuidos em dois
grandes principios: matéria passiva — que resiste — e qualidades ativas — que
agem sobre a matéria. O corpo, portanto, é definido como lugar de duas
poténcias: paixdo e acdo. E similar ao que Spinoza, no século XVII, dira do
corpo, compreendendo-0 como poténcia de afetar e poténcia de ser afetado.
Ou Nietzsche, no século XIX, quando afirma que para haver corpo é preciso

pelo menos uma composicdo de forca ativa e forca reativa. (FUGANTI,
2008, p 61)

Por esta nocdo, a definicdo de corpo da-se na andlise do encontro, pois o afetar-se e o
afetar realiza-se no contato com outros corpos. A delimitacéo se faz pelo contato.
Assim, se todo corpo possui sua prépria esséncia individual, ndo ha lugar
para 0s modelos genéricos que viriam de fora dar-lhe um limite. O limite do
corpo é sempre exterior a ele, mas como efeito movel ou flutuante de uma

poténcia produtiva interna que se quer cada vez mais longe de seu comeco.
(FUGANTI, 2008, p 62).

O autor completa ainda, “Qualquer idéia ou forma ¢é apenas uma maneira de um corpo

ser, um modo de expressdo da poténcia do corpo.” (FUGANTI, 2008, p 79).

Nesse encontro dos corpos h& processos que poderiamos dizer de composicdo e
decomposicdo, tendo por composicdo 0 que aumenta a poténcia de expansdo e de
agenciamentos outros de um corpo, e por decomposicao o que o faz constrangido e com
sua poténcia reduzida. Todo agenciamento traz esse tipo de transformacdo, de
acoplamento, seja ele entre dois seres, ou mesmo entre corpos afetivos, sociais, dentre
outros. A nocdo de acontecimento da-se precisamente neste ponto de encontro, de
choque dos limites dos corpos e seus processos de composicdo-decomposicao. O

acontecimento diria dos processos de transformacao de tais corpos em agenciamento, 0
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gue os acomete pelo encontro, no que esses afetam e sdo afetados. O acontecimento
sendo a transformacdo mutua dos corpos. Mas esse, 0 acontecimento, ndo habita ou
pertence a existéncia corporal; da-se como um atributo dos corpos, mas ele mesmo
sendo incorporal. Ele é a centelha que surge no encontro dos corpos, a transformacéo
instantnea, o processual que diz das transformacdes ocorridas no encontro e que SO

existe na duracdo deste.

Outra discussdo que emerge nesse momento é a definicdo de superficie e profundidade
dos estdicos que auxiliam no delinear do acontecimento. Para os estdicos o real é
composto pelas duas dimensdes: superficie e profundidade, ndo havendo hierarquizacéo
ou mesmo tendéncias de classificacdo. Por superficie ha o entendimento da dimensao
dos corpos, como as formas atualizadas, o que ja se faz de forma elementar como
definimos anteriormente. Por profundidade diz-se do campo dos afetos, das poténcias,
do virtual que compde a realidade. H& aqui uma diferenca cabal com relacdo ao
pensamento sobre superficie-profundidade de raiz platonica, que faz uma ciséo entre o
mundo das ideias (das alturas) e o plano concreto (das copias) — e tal definicdo tende a
propor o plano das alturas (também colocados por vezes como de profundidade no
sentido de enfatizar uma distancia da superficie) de forma transcendente, essencial,
imutavel e verdadeira, fazendo do plano concreto terreno somente de copias imperfeitas
e pereciveis tendo as ideias como modelo. No pensamento estdico ndo ha essa
valorizagdo de uma das dimensodes, as duas s&o componentes do real e em constante
relagéo“. O acontecimento habitaria a profundidade do real, dando-se por sobre a
superficie. Deleuze (1997a) ao dizer sobre a obra de Lewis Carroll, discute sobre o non-
sense como arranjos que se apresentam em diversos momentos na obra do autor, e para
tal traz a discussdo do acontecimento e as localizagdes de superficie e profundidade. O
acontecimento habitaria a profundidade — a dimensédo incorporal —, mas se faria como
um brilho puro na superficie — dimensao corporal — dos corpos em mistura. Seria um
desprender incorporeo da superficie, um puro expresso das profundezas. No dizer de

passagens de Alice no pais das maravilhas diz:

2 As discussdes da diferenca entre as denominacdes da realidade pela via platonica e estéica sdo de
grande importancia e de muitas nuances. Para nosso estudo é necesséaria a marcagdo da classificagdo
estdica que concebe o real composto pelas dimens@es de superficie e profundidade simultaneamente, em
constante contato e relacdo, sem haver valorizagdo de uma ou outra. Para tais discussdes mais
detalhadamente ver Deleuze, Logica do sentido, 2009.
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N&o que a superficie tenha menos ndo-senso do que a profundidade. Mas nédo
¢ 0 mesmo ndo-senso. O da superficie é como a “Cintilancia” dos
acontecimentos puros, entidades que nunca terminam de chegar nem de
retirar-se. Os acontecimentos puros e sem misturas brilham acima dos corpos
misturados, acima de suas a¢des e paixdes emaranhadas. Como um vapor da
terra, desprendem da superficie um incorpéreo, um puro “expresso” das
profundezas: ndo espada, mas o brilho da espada como 0 sorriso sem gato.
(DELEUZE, 1997a, p 32) &

As profundezas evocadas por Deleuze como a dimensdo incorporea onde habita o
acontecimento, e esse brilhar por sobre os corpos pelo acontecimento que se da
exatamente no processo de transformacgéo dos corpos, nessa dimensédo corporal, sem ser
capturado ou contido em tais. O acontecimento, entdo, sendo incorporal, ndo habitando

a dimensdo dos corpos, mas mantendo relagdo intrinseca com estes.

Outro ponto crucial no pensamento estoico € a definicdo de incorporais. Com 0 apoio
novamente de Fuganti seguimos este rastro. Existem dois principais incorporais: 0 vazio
e o tempo®. No contato dos corpos com o vazio — o ndo-lugar —, h& o surgimento do
lugar, da localizacdo como atributo incorporal dos corpos. E no contato destes com o
tempo surge o acontecimento. O acontecimento seria, entdo, um atributo dos corpos,
numa existéncia extraida das formas em agenciamento, sem habita-las por completo.
Um incorporal que surge a partir do contato dos corpos, sendo no momento de
transformacédo destes sem 0s encarnar. Acontecimento como processo de transformagéo
continua, sem possuir substancia, em movimento, na composi¢cdo-decomposicao

especifica de um encontro de corpos. Recorremos a Fuganti novamente:

% Nessa passagem identificamos o apontamento de Deleuze sobre a relagdo entre linguagem e
acontecimento, quando diz do puro “expresso” das profundezas. E de grande importancia tal relagio;
discutiremos com mais atencdo no seguir do texto, tendo somente a atencdo a essa altura de perceber uma
intima relagcdo entre a linguagem com a caracteristica de acessar 0 acontecimento que se atribui aos
corpos sem apreendé-lo. A linguagem e sua capacidade de apontar o acontecimento. Para maior atengdo
sobre as analises sobre a linguagem e o acontecimento ver Mil Platds vol. 2, 20 de novembro de 1923 —
postulados da linglistica, Gilles Deleuze e Félix Guattari. A citacdo diz respeito a Critica e clinica,
Deleuze (1997a).

% Ha uma diferenciacdo entre o tempo incorporal denominado por Aion pelos estdicos, e o tempo dos
corpos sendo o tempo Cronos. Sua diferenciacdo se faz tendo o tempo Aion como o tempo que ndo passa
- 0 tempo sempre do presente imutavel -, e o tempo dos corpos, Cronos, como 0 tempo que passa, sendo
um eterno presente também, mas em constante passagem, se remetendo a um passado e apontando para
um futuro. O acontecimento da-se no ponto de toque entre essas duas dimensdes, denominada instante.
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Quando os corpos se encontram, dizem também que eles sdo causas — nao
causas uns dos outros, mas causas de efeitos de outra natureza que 0s corpos,
efeitos incorporais. Os seres, quando se encontram, geram uma centelha,
fazem emergir um extra-ser, algo que ndo existe — porque s6 0 que existe sdo
0S Corpos — mas que nao deixa de ser real; algo que se atribui aos corpos mas
que ndo se confunde com as qualidades corp6reas ou estados de corpos; (...)
(FUGANTI, 2008, p 76, grifo nosso)

Acontecimento como centelha desse rogar dos corpos em mistura, na rugosidade da
superficie. Realizamos uma delineacdo do acontecimento com apresentacdo de sua
grande performance e funcionamento. Esta discussdo nos € cara pela aproximacao

posterior que buscaremos realizar entre acontecimento e vida.

Relampagos de tormenta: vida e acontecimento

No percorrer de linhas de vida pescamos funcionamentos, movimentos, formas que so
séo vivas por estarem a funcionar. Desaparece aqui qualquer possibilidade de ter a vida
nas maos (ainda bem, ndo saberiamos o que fazer com ela, nunca sabemos). Ao nos
aproximarmos do acontecimento temos este também como uma transformag&o, instante

de mudanca, o que é na passagem.

Cambiamos, entdo, a consideracdo da vida como conceito a ser trabalhado, buscando
tirar dela qualquer decalque que a transforme em bloco de significacdo. Pensamos 0s
corpos e seus encontros e onde estaria a vida ai. E nesse aproximar do agenciamento dos
Corpos soergueu 0 acontecimento. Acontecimento este que se mostrou como a vida
anteriormente: também se fez por funcionamentos, movimentos, atribuido aos corpos
presentes, mas sem ser por eles capturado ou contido; sem substrato, mas demarcando

sua passagem. Tdo vivaz se faz o acontecimento, e tdo fugidio também.

Fazemos um giro pensando vida, entdo, pela via do acontecimento. Da vida é somente o
seu apresentar-se sobre 0s corpos, ndo tendo existéncia fora deste ponto, mas sem ser
contida por completo nos corpos, e nesse ponto ela mostra-se muito proxima do
acontecimento. No sentido em que a vida impregna, percorre, encarna, possui, pulsa,

abandona, morre e renasce, por sobre todos esses corpos nos quais temos suas noticias.
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Sendo assim, nossa conceituacdo de vida ndo tdo somente expande seus dominios, mas
espraia-se por sobre toda essa cartografia que buscamos realizar. Ela € modo de
existéncia, ela € vontade de poténcia no entre das forcas. Ela € no que, mais
incrivelmente, ndo é mais somente inapreensivel, invisivel, inimaginavel, tdo sé. Ela é
nos intersticios do real, ela se faz no momento de conjugacgéo das dimensdes do atual e
do virtual. Ela como faisca no rocar dos graos duros das estratificacdes, no cruzar de
todas as forcas, bordeada pela massa amorfa do Fora — em todo seu infinito
indeterminado — a impulsionar seu movimento. Ela vida-acontecimento no convocar
duma formatacao estavel na dindmica do tempo cronoldgico, e ela que tdo facilmente
perece junto com tal forma. Ela que migra para o proximo movimento, ndo como alma
inabalavel que tao so se transpde de corpo em corpo - de forma em forma -, mas como o
que morre tdo logo o movimento estanca ou cessa, € que ja esta a nascer alhures de
inusitadas situacdes diferentes onde um fluxo acha brecha. Vida como a atualizagéo
faiscante possivel, esse momento intenso de criacdo para permanecer na faisca. Vida
como unicamente a poténcia de resistir, como o que, afinal, perdura como pulsar que
ndo pertence ao doador do pulso naquele ligeiro instante, o que dura fugaz na
perecibilidade dos corpos.

Vida-acontecimento... inusitada juncdo, pois € do acontecimento ser do tempo Aion,
acontecimento remetendo aos incorporais que se imprimem, se atribuem, nos corpos em
agenciamento. E buscamos entdo escutar da vida esse seu grito de querer o tempo do
Cronos também, para ter forma, para incorporar as formas, para existir insistente. Uma
vida atributo como o0 acontecimento, mas que insiste em persistir o acontecer. Uma vida
que € busca continua de conservar 0s acontecimentos, de criar uma possibilidade de

perdurar.

Deleuze (1997b) em seu texto A Imanéncia: uma vida... traz a discussao sobre vida de
forma muito proxima a que procuramos realizar. Levanta a discussdo sobre plano de
imanéncia e plano de transcendéncia, no sentido de relaciona-los, dizendo de uma
imanéncia que daria suporte para o surgimento de elementos transcendentais (elementos
estes referente a experimentacdo, a experiéncia do fenémeno, diferente de transcendente

como elemento imutavel e ideal), sendo essa, a imanéncia, fundada pelo que o autor
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denominou de uma vida®. O interessante é perceber que quando o autor busca falar
sobre uma vida, dimensdo que propulsora da imanéncia, essa se aproxima de diversas

caracteristicas que buscamos delinear anteriormente. Deleuze traz:

Diremos da pura imanéncia que ela é UMA VIDA, e nada diferente disso.
Ela ndo é imanéncia para a vida, mas o imanente que ndo existe em nada é,
ele préprio, uma vida. Uma vida é a imanéncia da imanéncia, a imanéncia
absoluta: ela é poténcia completa, beatitude completa. (...) O campo
transcendental se define por um plano de imanéncia, e o plano de imanéncia
por uma vida. (DELEUZE, A imanéncia: uma vida..., 1997b, p 2)

Nesse texto Deleuze relata uma passagem de Dickens: um mau sujeito que estando no
leito de morte tem os de seu entorno a mudarem de atitude para com ele, demonstrando
condoléncia e amor ao moribundo, tdo detestavel para todos até entdo. Busca frisar o
aparecimento de uma vida no momento de luta contra a morte, uma vida impessoal e

singular que toma o lugar da vida do sujeito:

‘Homo Tantum’ do qual todo o mundo se compadece e que atinge uma
espécie de beatitude. Trata-se de uma hecceidade, que ndo & mais de
individuacdo, mas de singularizagdo: vida pura imanéncia, neutra, para além
do bem e do mal, uma vez que apenas o0 sujeito que a encarna no meio das
coisas a fazia boa ou ma. A vida de tal individualidade se apaga em favor da
vida singular imanente a um homem que ndo tem mais nome, embora ele ndo
se confunda com nenhum outro. (DELEUZE, A imanéncia: uma vida...,
1997b,p2e3)

E-nos caro resguardar a definicdo dessa vida de artigo indefinido que Deleuze aponta:

Uma vida estad em toda parte, em todos os momentos que tal ou qual sujeito
vivo atravessa e que tais objetos vividos medem: vida imanente que
transporta os acontecimentos ou singularidades que ndo fazem mais do que se
atualizar nos sujeitos e nos objetos. Essa vida indefinida ndo tem, ela propria,
momentos, por mais proximos que sejam uns dos outros, mas apenas entre-
tempos, entre-momentos. Ela ndo sobrevém nem sucede, mas apresenta a
imensiddo do tempo vazio no qual vemos 0 acontecimento ainda por vir e ja
ocorrido, no absoluto de uma consciéncia imediata. (DELEUZE, A
imanéncia: uma vida..., 1997b, p 3)

2T A discussdo sobre 0s planos de imanéncia e transcendéncia sdo de grande importancia durante toda a
obra de Deleuze, ndo sendo possivel entrarmos nela a essa altura sem o fazer de forma superficial. E
necessario para nossa colocacédo reter a definicdo de uma vida que o autor traz e suas caracteristicas e
funcionamentos. DELEUZE, Gilles. A imanéncia: uma vida...
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Uma vida que transporta os acontecimentos, os fazendo atualizar. Indefinida, que nédo
possui existéncia, uma consciéncia imediata que se faz entre-tempos. Vida que se faz a
revelia dos usos, vida que perdura 0s aconteceres, que insiste em sobreviver.
Poderiamos dizer da faisca raio do céu que interliga com poténcia 0s corpos em Varios

niveis, que é enérgica e sé existe enquanto acontece. Inapreensivel, mas que anima tudo.
Chegamos a uma aproximacao:

Acontecimento — centelha, pois é o que salta do engaste dos corpos. Salta e se apaga,
deixando rastros de transformacgdes atribuidas aos corpos, mas findado em seu

acontecer. O risco de luz e as interferéncias que efetua.

Vida — faisca, porque se faz no entre dos corpos — enérgica como a centelha —, mas
ainda os liga fortemente, sem saltar, permanecendo nas superficies. Corrente que insiste
na energia, sem substrato, mas perdurando seu processo.
N&o se pode dizer nada mais, nunca se disse nada mais: tornar-se digno
daquilo que nos ocorre, por conseguinte, querer e capturar o acontecimento,
tornar-se o filho de seus préprios acontecimentos e por ai renascer, refazer
para si mesmo um nascimento, romper com seu hascimento de carne. Filho

de seus acontecimentos e ndo mais de suas obras, pois a propria obra néo é
produzida sendo pelo filho do acontecimento. (DELEUZE, 2009, p. 152)

Vida é criacdo, ndo ha mais por que buscar dentro dela os modos, tendo a vida como
uma grande bolsa placentéria onde se gestam as atualizacdes. E ao revés: as dimensoes
do real, as forcas, os estratos, o Fora, sdo a placenta donde a vida se nutre e salta de
dentro do acontecimento e se faz faisca no agenciamento. Ela est4d no choque, no
processo do acontecimento. Mas este ndo pertence ao tempo Cronos, permanece
incorporal e ausente, sendo ele acontecimento do qual temos noticias e impressdes do
processo, mas muitas vezes como 0 acontecido ou seu potencial, a ndo ser no momento
de frenesi em que ele se atualiza. E ai que existe a vida, ela é o frenesi. A vida é o
alinhavo que s6 emerge enquanto e quando acontece, em agenciamentos tantos. O
frenesi de atualizacdo dos acontecimentos fugidios e plurais. Ajuntamos entdo nosso
aproximar da vida. Vida ndo confundida com o acontecimento. Mas siamesa deste,

insistente parceira.
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Outra via de suporte para nosso pensar da vida pela via do acontecimento apoia-se na
concepcao de desejo. Por desejo entendemos os afetos e potenciais que emergem de um
agenciamento. Concepcdo esta que busca afastar-se de concepcbes do desejo sendo
originado de um eu constituido — o sujeito que deseja. Procuramos durante todo esse
tempo desfazer esses aportes iniciais de Sujeito e Objetos que a linha hegemdnica do
pensamento segue. Pensar, entdo, o desejo que remete a um plano coletivo, nédo
capturavel ou remetido a qualquer sujeito. Desejo como fluxo de forgas presentes em
todas as dimensdes do real, sem pertencerem a um ponto fixo, mas intensidades, busca
constante de efetivacdo. Linhas de forca de origem multipla: fluxo do encontrar dos
corpos, permanecendo, assim, coletivo e em movimento continuo. O desejo habitaria o
entre corpos, no encontro destes e por estes, mas nunca se assimilando por completo.
Desejo que se mostra a noés muito proximo da nocdo de incorporal descrita
anteriormente. Por localizar-se no entre dos corpos, diz das forcas afetivas que emergem
do encontro dos corpos, como que habitaria a profundidade estdica do real. A vitalidade
do desejo se faz sobre os corpos. Desejo fluxo a emergir do meio dos corpos e
permanecendo fluxo sem fixagdo; “Os agenciamentos sdo passionais, sdo0 composi¢oes
de desejo. O desejo nada tem a ver com uma determinacdo natural ou espontanea, s6 ha
desejo agenciando, agenciado, maquinado” (DELEUZE & GUATTARI, 1997b, p78).

O desejo na profundidade dos afetos, das forcas, da poténcia, sendo ele — desejo —
virtual e se atualizando na superficie dos corpos em seu encontro. Cogitemos entdo: do
contato com 0 vazio, 0s corpos tém o atributo do lugar, com o tempo, tém
acontecimento; com o desejo teriam, afinal, vida! Este que se engendra no desejar dos
corpos no agenciamento, que assim ganham movimento, volucdo. A vida como faisca

de vitalidade desejante dos corpos. O frenesi em movimento, a vida...

Nesse mergulho, onde séo as diferengas de tempos e varia¢fes de velocidade

gue nos possuem, atravessam e modificam, retomamos a ligagdo mais intima
com a prépria poténcia de acontecer da natureza — nupcias de devires.
Enquanto natura naturante, poténcias necessaria de criar, a natureza age e
produz o homem através do préprio homem e de seus modos de coletividade,
compBe uma real ordem produtiva de causalidade intensiva. Na afirmacdo do
devir algo atravessa a poténcia e a faz saltar — é a diferenca irredutivel da
vida ativa que chega na borda de si e mostra o diferencial inaliendvel e
incomparavel que s6 os tipos realmente livres compdem. (FUGANTI, 2008,
p 124)
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Outra reflexdo sobre esta concepcdo de desejo trazida quando Deleuze & Guattari
(1995b, p 29) descrevem o0 agenciamento e esse — 0 desejo - € uma de suas dimensdes: 0
agenciamento maquinico de desejo. O desejo sendo assim um engendrar, uma
maquinica do encontro das maquinas presentes ao agenciamento®®. Grande relaco entre
desejo e agenciamento — bem como a nogdo de méaquina —, seguimos 0s autores em
outros momentos de aproximacao:
E que a maquina é desejo, ndo porque o desejo seja desejo da maquina, mas
porgue o desejo ndo para de fazer maquina de maquina e de constituir uma
nova engrenagem ao lado da engrenagem precedente, indefinidamente,
mesmo se essas engrenagens tém ar de se opor ou de funcionar de maneira
discordante. Falando com propriedade, o que faz maquina sdo as ligagdes,

todas as conexdes que levam a desmontagem. (DELEUZE & GUATTARI,
2003, p 138)

Desta forma o desejo perde também qualquer estatuto de pertencimento ou mesmo de
origem por sobre qualquer dos corpos presentes ao encontro. Desejo esse que se forma
do engendrar coletivo, e assim, poderiamos pensar na vida-acontecimento como
singularizacdo que se faz sobre 0s corpos no agenciar. Singularizacdo no sentido das
transformacOes atualizadas em cada corpo sem o0s tornar uma unidade completa.
Peculiaridade atualizada da costura de linhas desejantes as quais ndo domina, mas nas

quais realiza uma dobra individuada.

Vida-acontecimento... Vida espuma de borda que existe do choque, do encontro da terra

e da agua. Choque que se faz calmo, tremulante, ritmico, apaziguado, em salto,

% A nocdo de maquina é trazida na linha de pensamento de Deleuze & Guattari numa diferenciagdo da
concepcdo mecénica. A principal diferenciacdo tem relacdo com a quebra da nogdo de estrutura muito
presente na concep¢do mecanica. Por mecéanico entendem-se linhas de pensamento que funcionam por
modelos estruturais, partes estaticas em um funcionamento estrito, como 0 pensamento do corpo como
Orgdos especializados que ao se justaporem formariam um organismo em equilibrio. Por maquina — ou
funcionamento maquinico — pensam-se cada parte como uma engrenagem de conexdes diversas e
acoplamentos ndo preestabelecidos, funcionamentos que se efetivam pelo que se demanda nas conexdes,
onde a justaposi¢cdo ndo garante um funcionamento ideal, mas o engendrar de nova maquina — esta tendo,
por si, novas possibilidades de conexdo e funcionamento. A diferenca cara para nés € a poténcia de
conexdo e de funcionamento que a nogdo de maquina traz, negando nogdes de funcionamento correto ou
ideal, um tanto quanto reducionista, bem como de formas mecanicas estaveis. Outra reflexdo a ser
pontuada a essa altura é que Deleuze & Guattari tem 0 agenciamento composto pela dimensdo maquinica
desejante que apontamos aqui, mas também sua faceta de agenciamento coletivo de enunciacdo — esta
concepgdo serd resgatada com mais calma quando nos focarmos no agenciamento no seguir desse
trabalho.
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efervescente, rochoso, cavernoso, enlameado... Espuma do desejo grande que me faz

mar e areia. O desejo de ser litoral.

Dentro de nossa paisagem intersticio que viemos montando, pensamos na vida que
habita tal aragem. De areia e mar se faz a costa, e nos seres vemos o faiscar da vida.
Vida que se faz nas bolhas da areia, no plancton ja 4gua até, e nos enormes animais que
habitam o liquido e o solido; vida que tanto se refaz na beira da praia. Baleias
imensamente pesadas que moram nas correntes, emergem e submergem, se alimentam
engolindo agua, precisam do limite da superficie para sobreviver, nadando em todas as
direcdes, reverberando dentro d"agua, até a morte na areia ou no esquecimento abissal.
O queimar das aguas vivas que as delimitam e mostram sua vitalidade, e o frenesi dos
tubarbes encegueirados em sobreviver. Moluscos moles e duros nadando e se
arrastando. Esses seres que ajuntam a resisténcia e a fragilidade em corpos os mais
diferenciados. Na borda € necessario tudo pra viver. E acontece a cada instante mais
uma movéncia do terreno, uma ressaca mais forte, um vento que muda de dire¢éo, o sol
que se esconde ou se intensifica; e a faisca vital como um raio que corta tudo, ligando
céu, &gua, chdo, e que parece inusitadamente ser cativado em cada ser que luta por mais

uma pulsacéo vital.

O leite da vaca, nds bebemos. E se a vaca ndo deixa, usamos de violéncia.
(Na vida e na morte tudo é licito, viver é sempre questdo de vida-e-morte.)

(LISPECTOR, 1998, p 151)

O QUE SE SUSTENTA EM PE SE APRESENTA: COMO CONSERVAR
EXPLOSAO

Ressoam: — A ostra e o vento, Chico Buarque;

— As vitrines, Chico Buarque;

E por que arte afinal? De onde vem essa ligacdo de locais, aparentemente, tdo
distanciados? Estamos aqui a buscar o exercicio do pensamento no forjar da vida.

Consideramos 0 pensamento da maneira de nossos intercessores. Pensamento que seria
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0 exercicio de problematizagdo das formas atualizadas e que, nesse questionamento —
feito por vias afirmativas de novos possiveis —, traz consigo a diferenca que incita o
processo de desterritorializacdo e a criacdo. Pensamento ativo que ndo aporte a um Eu
racional que duvida do mundo real posto a sua frente, um mundo Objeto passivel de sua
exploragdo e interpretacdo. Pensamento que se faz do emaranhado das forgas, da
poténcia de diferenciacdo e movimento inerente a vida. Pensamento como o mergulho
na profundidade dos fluxos turbilhonantes da terra (FUGANT]I, 2008, p 56).

Nosso terreno ganhou contornos e foco. Agora também faiscas nos cantos: sob a areia
fazem bolhas de respiracdo, no caldo das ondas volteiam, habitam indeterminadas nas
correntes, sobre as pedras desgastam roendo sua superficie, silvam no encharcar das
aguas, saltam sobre a linha da superficie e exploram o profundo. O pensamento que se
faz a revelia das formas e se p6e em ato como questionamento afirmativo, exercicio que
quer impulsionar o movimento constitutivo de nossa paisagem e seus habitantes. Ela, a

faisca, em constante balancar e realocar todos, habitando o balanco.

Apoiados em Deleuze & Guattari (1992) encontramos ter géneros de exercicio do
pensamento: a filosofia, a ciéncia e a arte. Por funcionamentos diferentes e atributos
diferenciados, buscam esse pensar ativo da realidade. Sua diferenciacdo sera explorada
posteriormente. Por agora nos debrugamos na arte ndo como uma escolha que se faz a
melhor para nos. Essa escolha se impde a nosso caminho, enigma que salta a nossos

olhos. Arte que insiste em nos desterrar. A arte, enfim.

Arte e acontecimento: bolha de vidro

Em nossas linhas desembarcamos no agenciamento dos corpos como porto para todo
nosso pensar. Assim seguimos com a vida faisca, com o acontecimento centelha. E por

tal, seguimos nesse agenciamento.

No agenciar dos corpos emerge 0 processo de transformacdo como localizamos
anteriormente. A tal processo, por diversas vezes, chama-se de devir dos corpos
implicados. Se falamos de vida e acontecimento que se localizam no intersticio das

transformacgbes dos corpos e dizem diretamente de tais transformacdes, nos parece
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necessario fazer uma diferenciacdo entre devir e acontecimento que posteriormente nos

ajudara a aproximar nossos trés focos: a vida, a arte e 0 acontecimento.

H& uma diferenca que nos parece crucial entre devir e acontecimento. As duas noc¢des
muito se aproximam e por vezes se confundem. Principalmente porque dizem do
processo de transformacdo das formas, movimento de composicdo/decomposicdo a
partir dos agenciamentos, do movimento da vida. Mas hd uma grande diferenca ao se

aproximar os dois.

Pensar o devir sempre se da por sobre um agenciamento, dizendo dos processos de
transformacéo ocorridos em uma forma e noutra, num corpo e noutro. Um corpo, ou
forma inicial, entra em devir ao se agenciar com outro corpo, e descreve-se dizendo de
um processo de devir do primeiro corpo a partir do agenciar com o outro elemento. Diz
de um processo de questionamento da forma primeira (aqui sendo ambos 0s corpos em
agenciamento) que se deriva e compde com a outra forma. Ndo no sentido de
transformar-se uma forma na outra, mas de um processo de transformacao pelo encontro
com o corpo diferente, que a arrasta numa composi¢do com linhas da outra forma.
Processo de co-criacdo, dum intersticial onde as formas, os corpos, ndo se confundem,

mas se transformam singularmente a partir do encontro.

Nas palavras de Deleuze & Guattari buscamos mais caracteristicas do devir:

Um devir ndo é uma correspondéncia de relagdes. Mas tampouco é ele uma
semelhanca, uma imitacdo e, em Ultima instancia, uma identificacdo. (...)
Devir ndo é progredir nem regredir segundo uma série. E sobretudo devir ndo
se faz na imaginacéo, (...) Eles sdo perfeitamente reais. (...) Enfim, devir ndo
€ uma evolucdo, ao menos uma evolugdo por dependéncia e filiagdo. (...)
Devir é um rizoma, ndo é uma arvore classificatoria nem genealdgica. Devir
ndo € certamente imitar, nem identificar-se; nem regredir-progredir; nem
corresponder, instaurar relagdes correspondentes;nem produzir, produzir uma
filiacdo, produzir por filiagdo. Devir € um verbo tendo toda sua consisténcia;
ele ndo se reduz, ele ndo nos conduz a ‘parecer’, nem ‘ser’, nem ‘equivaler’,
nem ‘produzir’. (DELEUZE & GUATTARI, 19973, p. 18 € 19)

Peguemos o exemplo da carne e da faca, no que a faca corta a carne. O agenciamento se
da no momento do encontro dos dois elementos, e os dois se transformam por esse
encontro, pelo corte. Poderiamos dizer de um DEVIR-FACA DA CARNE, ou mesmo
de um DEVIR-CARNE DA FACA, e as transformacfes — carne cortada e faca suja —
sdo como atualizagdes do processo de devir no qual os dois entraram no agenciamento,
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sendo que estas formas novas ndo contém mais o processo - o devir -, mas sendo marcas
dessa transformacdo. A faca ndo se transforma em carne, mas sofre alteracdes e
transformacGes durante o processo do corte, e tem uma forma diferente da inicial apos o
encontro. Sem 0 encontro com a carne, a faca ndo estaria suja (ou com o fio

ligeiramente menos afiado), ou mesmo a carne ndo estaria cortada.

Diz-se que a linguagem possui a caracteristica de apontar o acontecimento®. A partir
desta entrada iremos analisar entdo 0 mesmo exemplo pela via do acontecimento. Os
elementos faca e carne estdo em um agenciamento. O acontecimento dird do mesmo
processo de variacdo que o devir apontou inicialmente, mas o acontecimento (pelo uso
da linguagem buscamos o apontamento deste) aloja-se no CORTAR. Instaura-se o
apontamento do acontecimento do processo de variagdo no agenciamento carne-faca
como um infinitivo: CORTAR. No mesmo exemplo que do devir, 0 acontecimento diz
do mesmo processo de transformacdo, mas ja ndo se localiza com apoio nas formas
concretas desse agenciamento especifico. A escolha do infinitivo vem da busca de afiar
a linguagem em vista de apontar a0 maximo o acontecimento: o infinitivo, que diz do
acontecimento, difere de fixagbes e apoios ocasionados com substantivos e adjetivos. O
infinitivo que é extremamente especifico com relagdo a um processo de transformacdo de
corpos em agenciamento, mas que foge de capturas e fixagdes:
(...), puros acontecimentos incorporais impassiveis, na superficie das coisas,
puros infinitivos dos quais ndo se pode sequer dizer que sdo, ja que
participam, antes, de um extra-ser que envolve o que ¢é: ‘avermelhar’,
‘verdejar’, ‘cortar’, ‘morrer’, ‘amar’... (...): entre a profundidade fisica e¢ a
superficie metafisica; entre as coisas e 0s acontecimentos; entre os estados de
coisas ou as misturas, as causas, almas e corpos, acfes e paixdes, qualidades
e substancias, por um lado, e, por outro, os acontecimentos ou os Efeitos
incorporais impassiveis, inqualificaveis, infinitivos que resultam dessas
misturas que se atribuem a esses estados de coisas que se exprimem nas
proposicBes. Nova maneira de destituir o E: o atributo ja ndo é uma qualidade
relacionada com um sujeito pelo indicativo ‘¢’, é um verbo qualquer no

infinitivo que sai de um estado de coisas e 0 sobrevoa. Os verbos infinitivos
sdo devires ilimitados. (DELEUZE & PARNET, 2004, p. 77)

# Duas dimensdes do acontecimento: ele como atributo dos corpos, e ele apontado pela linguagem. Tal
analise feita pro Deleuze & Guattari como uma caracteristica da expressdo nos acompanhara neste estudo
e retornaremos posteriormente. Por enquanto nos € Util a nogdo de que as transformagdes dos corpos, 0
acontecimento, da-se de forma ininterrupta e continua nos corpos, e que pela expressdo ha 0 momento de
transformacdo instantanea de uma forma inicial antes da mistura e outra que da-se pela transformacao.
Maiores discussdes sobre a linguagem e o agenciamento, bem como as nogdes de conteldo e expresséo,
buscar Deleuze & Guattari 1995h.
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Ele, o CORTAR, ndo pertence nem a faca, nem a carne. Ele, acontecimento incorporal,
diz do processo de transformacao e torna-se, assim, atributo desses corpos — carne e faca
—, mas habita outra dimenséo que nédo a corporal, permanecendo ele palavra processual

como centelha do agenciamento que se extingue no que se faz.

Outra forma de perceber a diferenca entre devir e acontecimento é colocando-0s em
uma formacao esquematica. Com o exemplo que viemos utilizando montariamos assim
0 agenciamento carne e faca, e descrevemos o0s processos de transformacéao pela via de

cada um de nossos conceitos — 0 devir dos corpos e o0 acontecimento, respectivamente —:

AGENCIAMENTO CARNE FACA
Via do Devir DEVIR - FACA ou CARNE
Via do Acontecimento CORTAR

Buscamos analisar os dois conceitos de forma esquematica no sentido de buscar
visualizar as sutis diferencas. Ao se escrever o processo de devir monta-se a palavra
devir primeiramente — apontando a transformacdo processual e continua — e, apos a
inflexdo pelo hifen, a forma (o corpo ou a particula de diferenca que incita a
transformacéo) para a qual a transformacéao é apontada. O acontecimento em infinitivo
seria exatamente o hifen do escrito, o hifen entre a palavra devir e o substantivo. Salta
do hifen sem perder a continuidade do processo e das formas implicadas, mas extraindo-
se da correlacdo dos elementos, atribuindo-se aos corpos em agenciamento sem ser
capturado ou definido a partir deles. O hifen do devir como o imiscuir dos elementos e

de onde brota 0 acontecimento.

Esta diferenciacdo se faz extremamente necessaria quando, pela conceituacdo de
Deleuze & Guattari, pensamos na arte como uma forma de exercicio do pensamento.
Em O que é a filosofia? os autores definem ciéncia, arte e filosofia como exercicios do
pensamento — maneiras de exercer 0 pensamento que da ao questionamento das formas
e a criacdo do novo. Esse pensar questionador — que difere de uma tradigcdo cartesiana
que atrela pensamento a razdo — tem como elemento indispensavel a diferenca, a

particula disruptiva que se apresenta as formas e, por nao ser incluida ou capturada, tem

71



esse poder de questionar e incitar a transformacdo, uma entrada em devir criativo de
nova forma. O pensamento definido por sempre “enfrentar o caos, tracar um plano,
esbocar um plano sobre o caos.” (DELEUZE & GUATTARI, 1992, p 253). O caos
como as multiplicidades, e o pensamento a tracar possibilidades. E nesse pensar cada
exercicio lida com esse tracado no caos com especificidades: a ciéncia trabalha na
criacdo de funcdes; a filosofia na criacdo de conceitos; e a arte cria agregados sensiveis.
Diz Deleuze (1992) ainda:

Cada uma delas € criadora. O verdadeiro objeto da ciéncia é criar funcdes, o

verdadeiro objeto da arte é criar agregados sensiveis e o objeto da filosofia,

criar conceitos. A partir dai, se nos damos essas grandes rubricas, por mais

sumarias que sejam — fun¢do, agregado, conceito —, podemos formular a
questdo dos ecos e das ressonancias entre elas. (DELEUZE, 1992, p 158)

Foquemo-nos entdo na arte. Ela trabalha na formacdo de agregados sensiveis (também
descritos pelos autores como blocos de sensagdo) compostos por perceptos e afectos,
que ndo dizem mais de percepc¢des e afeccdes concretas, mas sim de particulas extraidas
de tais. Nesta analise, eles dizem que arte teria como atributo a conservagdo. “A arte
conserva, € é a Unica coisa no mundo que se conserva. (...) O que se conserva, a coisa ou
a obra de arte, € um bloco de sensagdes, isto €, um composto de perceptos e afectos.”
(DELEUZE & GUATTARI, 1992, p 213).

Nisso a arte teria como principal caracteristica a composicao de tais blocos extraidos de
percepgoes e afecgcdes, também denominado por monumento pelos autores. Dizem sobre
esse monumento:
O monumento ndo atualiza o acontecimento virtual, mas o incorpora ou 0
encarna: da-lhe um corpo, uma vida, um universo. (...) Estes universos ndo
s80 nem virtuais, nem atuais, sdo possiveis, o possivel como categoria
(“possivel, por favor, sendo eu sufoco”), a existéncia do possivel, enquanto
gue os acontecimentos séo a realidade do virtual, formas de um pensamento-

Natureza que sobrevoam todos 0s universos possiveis. (DELEUZE &
GUATTARI, 1992, p 229 e 230)

E conserva-se isso. E nisso reside seu poder de exercicio de pensamento questionador,
como a exposicdo da diferenga, do inapreensivel, do extraido de percepcdes e afecgdes
sem as ser mais, e sem trabalho posterior de novo fechamento ou apontamento de curso
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para o processo™’. Ostentar uma ruptura questionadora. Erguer monumento de sensagoes
extraidas do real, compor com elas, extrair para expor, sem buscar concluir. Tracar
caminhos, mas sempre fugir, sempre em escape. O artista, em seu procedimento
singular, traca essa linha de fuga, busca arrancar das percepcoes e afeccdes 0s perceptos
e afectos, e os expoe.

Conservagao esta que seria do disruptivo do pensamento. Conserva. A arte conserva
esse disruptivo. Pareceu-nos que tal definicdo ndo daria conta, por si sé, da
especificidade do poder questionador e criativo no pensar da arte. O que se conservaria?
Mais um paradoxo — mais um desafio da praxis. Onde se conserva isso? O que implica

dizer isso, como potencializar isso?

Pela analise anterior, pensamos que tal ruptura seria fruto de um agenciamento, do devir
que diz da vida e sua constante criacdo, dos acontecimentos que se incorporam e
encarnam nos blocos de sensacdo forjados pelos autores. A arte teria, entdo, como
atributo paradoxal conservar um processo de transformacao! Conservar um processo.
Deixé-lo vivo e pulsante em “formag¢des”, arranjos sensiveis, um monumento extraido
de processos perceptivo-afetivos particulares e encarnados por sobre bases finitas e
concretas. Pois entdo, o que se conservaria deste processo de composi¢do do bloco de

sensacdes?

Empreendemos, entdo, uma aproximacdo dessa linha de raciocinio por sobre um

agregado sensivel: o livro.

Num contato com um livro, entramos em contato com todo o processo que se faz ali, em
palavras concretas, que dizem dos encontros e transformacdes por vezes de personagem

concretizados, ou mesmo realizam-se no exercicio concreto dos signos linguisticos e

% Reafirmamos esse ndo fechamento que a arte inflexionaria no exercicio do pensamento, para salientar
que o erguer do bloco de sensacdes, com a extracdo dos perceptos e afectos, se faz de forma a afirmar
novos possiveis. Ou seja, a arte acaba por ndo propor um novo “fechamento” como ¢ da caracteristica da
fungdo na ciéncia e do conceito em filosofia. Mas afirmamos aqui a porosidade e a potencia de ruptura
que o bloco de sensacdes possui frente as fungdes e aos conceitos. Propdem novas formas de sensagdo,
erguem nova possibilidade de vida, sim, mas nos d&o a for¢a de permanecerem em processo de tragar das
linhas de fuga com mais energia que os outros esquemas do pensamento. Parece-nos que esse
procedimento da arte se conserva em possibilidade de rupturas outras, o que parece muito mais arrefecido
em funcdes e conceitos que propdem novos possiveis, mas tem um ancoramento muito mais forte em se
fechar numa conclusdo. O bloco de sensacdo sendo aqui mais arredio a captura e a sobre-codificagdo.
Arriscamos aqui, mas estamos buscando a forca explosiva que a arte possui.
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suas transformacdes e variacOes experimentadas na atualizagdo do escrever. O livro —
bloco de sensacdo — com seus diversos caminhos de entrada e criacdo infindavel. Mas o
que entdo seria conservado ai que tem possibilidade de acesso, de agenciamento, com
minha “forma” (aqui o eu como o leitor que entra em contato com o livro) e teria, ainda
assim, conservado sua propriedade de ruptura - por ser exercicio de pensamento -, que
daria a mim um processo de dessubjetivi¢do, ou seja, um processo de devir criativo? O
que estaria extraido em perceptos e afectos dentro da composicao livro que possui poder
de ruptura ao se encontrar comigo e com tantos outros leitores? Como uma historia de
uma mulher, adulta, burguesa, branca, no Rio de Janeiro da década de 1970, que esta s
em um apartamento de luxo, num encontro com uma barata no quarto da empregada,
pode conservar algo dali que me afeta e afeta outros? O que se ostenta nas palavras de
Clarice e que se conserva como disruptivo no agenciamento com um leitor?

E de toda arte que seria preciso dizer: o artista é mostrador de afectos,

inventor de afectos, criador de afectos, em relacdo com os perceptos ou as

visBes que nos da. Nao é somente em sua obra que ele os cria, ele nos da para

nés e nos faz transforma-nos com eles, ele nos apanha no composto.
(DELEUZE & GUATTARI, 1992, p 227)

Dizendo do exemplo do livro de Clarice Lispector A paixdo segundo G.H. (1998)
vemos, num resumo muito rapido, um processo de devir-barata da personagem G.H.,
talvez até tambeém de um devir-G.H. da barata. Poderiamos pensar em todo o processo
de dessubjetivacdo e criagdo forjado no livro. Processo esse que pode se alojar em
diversos pontos do relato: na barata, em G.H., na cidade, na humanidade, na vida, na
matéria, no tempo... Mas, na colocacdo e no proceder da arte apontada por Deleuze &
Guattari (1992) o que se conservaria no bloco de sensagdes erguido por Clarice em A
paixdo segundo G.H.? O que despontaria, COmo num processo de extracdo de tais
percepcdes e afeccdes, que se mostra ainda brilhante e conservado?

Recorremos ao acontecimento, no seu suplantar dos corpos sem perder a continuidade e
a singularidade de sua emergéncia. O que nos se apresenta poderia ser, entdo, 0
EMBARATAR ou o EMULHERIZAR, ou mesmo o ENANIMALIZAR,
ENUMANIZAR, EMATERIALIZAR...
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AGENCIAMENTO G.H. BARATA

Via do Devir DEVIR - G.H. ou BARATA

Via do Acontecimento EMBARATAR

Sdo infinitivos despontados da concretude da historia que poderiam ser perdurados,
enfim, e, no que se conservam, guardam sua forca disruptiva e inesgotavel.
Acontecimentos infinitivos que insistem conservados no livro — que perduram extraidos
e cheio de disrupgdo intocavel e aberta para nds. A arte e sua caracteristica de
ostentacdo e apresentacdo da ruptura no exercicio de pensamento, desencadeando
agenciamentos e processos de criagdo. O que € ostentado pelo livro concreto mostra-se
como acontecimento, que mesmo preservando sua referéncia ao agenciamento relatado
na obra e sendo de tracado extremamente singular — este acontecimento, por mostrar-se
no infinitivo, possui ainda sua forga e se refaz incessantemente tantas vezes o livro for
lido.

O jovem sorri na tela enquanto ela dura. O sangue lateja sob a pele deste

rosto de mulher, e o vento agita um ramo, um grupo de homens se apressa em

partir. Num romance ou num filme, o jovem deixa de sorrir, mas comecara

outra vez, se voltarmos a tal pagina ou a tal momento. (DELEUZE &
GUATTARI, 1992, p 213)

O leitor EMBARATA ao ler o livro, EMULHERIZA pelas frases, sempre de modo
singular, tantas vezes forem os agenciamentos, e é lancado a nova criagdo em seu devir-
barata-G.H. Como falamos anteriormente ao diferenciar acontecimento e acidente, o
leitor se “acidenta” nos acontecimentos em infinitivo... E ndo estamos a dizer que tais
acontecimentos estdo como documentados nas palavras encadeadas da autora, mas sim
que eles pairam e se desprendem destas, conservados e intocaveis. Dai o grande espanto
e poténcia de um livro ter infinitas entradas, vivéncias e acoplamentos possiveis. Indicar
0 EMBARTAR nesse nosso trabalho se faz como exercicio situacional, pois sempre se
ddo outros acontecimentos, posto que sempre € um novo agenciamento a ocorrer, sendo
novos caminhos descascados ao infinito nas palavras do livro, sendo também o leitor
sempre mais um em vias de ser. Cada nova leitura é novo acontecer, posto que somos

sempre outro e o livro é plural de acontecimentos e caminhos. E como completam
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Deleuze & Guattari firmando a conservacdo sempre por uma transformacéo ao trazerem

o0 dizer de Cézanne: “’Ha um minuto do mundo que passa’, ndo o conservaremos sem

‘nos transformarmos nele’ (...)” (DELEUZE & GUATTARI, 1992, p 220).

Soerguem imagens de um video: E um corpo na praia que sempre esta a se levantar,
mas sempre se levanta uma vez mais e diferente... é o tofu que é cindido
ininterruptamente pela lamina, sdo os passos na mata ciliar a descobrir novos caminhos
imperceptiveis, as bolas de gude a ferver na panela sem nunca parar de tilintar e sem

derreter... Acontecimentos aqui evocados pelo video que nos assalta nesse instante...**

No caminhar da borda, por entre as faiscas encontramos pequeninas bolhas preservadas.

Finas peliculas, incessantes em seu despontar, ndo cessando em borbulhar novamente.

Conservam-se 0s acontecimentos, no mais paradoxal dos sentidos.

A arte, por seu uso
Ressoam: — Eu quero é botar meu bloco na rua, Sérgio Sampaio;

— Por qué vocé faz cinema?, Adriana Calcanhoto;

Uma obra de arte é o0 que se mantém em pé, dizem Deleuze & Guattari (1992). Obra que
ndo necessita de apoios situacionais, ou contextualiza¢fes que a justifiquem. Obra que
ndo se liga por completo a um autor e que, datavel, tornar-se-ia somente fruto de um
exercicio técnico. Manter-se de pé da arte como uma formulacéo de muita contundéncia

para nosso caminho.

Falamos de arte e sua maior caracteristica como exercicio do pensamento de conservar

acontecimentos. A essa definicdo liga-se firmemente outra faceta da arte, um

*! Encontramos uma dessas bolhas em contato com o video do artista japonés Katsunori Saito, onde este
monta todo um jogo de imagens diversas ao som de uma musica da cantora Bjork | see Who you are,
video-poesia. As cenas se relacionam intimamente com o percurso de nosso trabalho, mas a essa altura
nos é cabal relatar uma cena especifica de tal video: ha um grande pedaco de tofu sobre uma mesa, e hd o
aparecimento de uma grande faca, que bem devagar o corta em toda a sua extensdo. Saito ndo nos
expdem somente a um tofu que se corta em determinado dia em uma cozinha japonesa, mas ao CORTAR,
no arrojo de todo a cadeia de acontecimentos costurados em seu video. Link:
http://www.youtube.com/watch?v=HCWQovDD2B0&feature=related, acessado em 28/05/11.
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entendimento do que se faz na arte. E da arte ter tais caracteristicas, mas o que podemos

chamar de arte?

Tal faceta seria este manter-se de pé citado. E nesse de pé é necessaria atenc¢do. Nao diz
da obra ser completa e finalizada, ou que é um procedimento que haveria dado conta de
todo o processo de pensamento na qual foi concebida. Esta faceta do conservar da arte
liga-se ao ostentar anteriormente dito. Mantém-se de pé a obra que tem a conformacao
de ostentar 0 que conserva, como um erguer-se que ndo diz s6 de ter consisténcia, mas
aponta para um exibir. “Manter-se de pé sozinho ndo é ter um alto e um baixo, ndo é ser
reto (pois mesmo as casas sao bébadas e tortas), € somente o ato pelo qual o composto
de sensacdes criado se conserva em si mesmo.” (DELEUZE & GUATTARI, 1992, p
214).

Exibir este feito por meio de tantos recursos que por vezes facilitam a ostentacdo ou
mesmo labirintizam os acontecimentos que diz respeito. Este conservar que extrai a
obra de seu processo de criacdo, suas bases materiais, seus estudos e referéncias. O de
pé que ndo a desconecta de todos estes pontos, mas ergue e extrai 0 acontecimento que,
ainda assim, mantém-se conservado.
O mais dificil é que o artista o faca manter-se de pé sozinho. Para isso, é
preciso por vezes muita inverossimilhanca geométrica, imperfeicdo fisica,
anomalia organica, do ponto de vista de um modelo suposto, do ponto de
vista das percepcOes e afeccdes vividas; mas estes erros sublimes acedem a

necessidade da arte, sdo os meios interiores de manter de pé (ou sentado, ou
deitado). (DELEUZE & GUATTARI, 1992, p 214)

Em outros momentos da obra de Deleuze encontramos mais apontamentos potentes para
este uso da arte que nos interessa. E sempre da arte a construgio de linhas de fuga,
embates desterritorializantes e desinteressados por fechamentos. Bem como é da arte
esse criar de novas possibilidades, sejam novas vidas, vidas por vir, dizeres de um povo
que ndo cessa de chegar escapando novamente; arte delirio, invencdo (DELEUZE,
1997a). A arte relatada por Deleuze é a da fuga que ndo diz duma covardia, mas de uma
traicdo ao ja posto, uma arte que rompe com 0s estratos, uma arte-devir incansavel
(DELEUZE & PARNET, 2004).

E entdo isso, pintar, compor, escrever? Tudo é questdo de linha, ndo ha
diferenca consideravel entre a pintura, a misica e a escritura. Essas
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atividades se distinguem por suas substancias, seus cddigos e suas
territorialidades respectivas, mas ndo pela linha abstrata que tracam, que
corre entre elas e as leva para um destino comum. (DELEUZE & PARNET,
2004, p. 88, grifo nosso).

H& aqui um momento, entdo, de posicionamento. Temos a literatura como a arte vital
deste trabalho. Vemos a necessidade de reafirmar nossa posicdo com relacéo a tal arte.
E-nos necessario negar qualquer uso da literatura e seus tantos discursos como uma arte
alegorica. Buscamos um afastamento de qualquer uso conceitual decalcado por sobre a
literatura, fazendo-a como metafora dos conceitos filosoficos ou mesmo forma mais
assimilaveis para ‘“compreender” um raciocinio, “ja que nenhuma arte, nenhuma
sensacao jamais foram representativas.” (DELEUZE & GUATTATI, 1992, p 248). E
mesmo por que pensamos que tais usos sdo como que agua fria no ferver da literatura,
processos de neutralizacdo feitos muitas vezes a base de cerceamento da literatura.
Cerceamento este que encarcera a literatura em tratamentos como o de exercicios de
imaginac&o e estéticos (imaginativo como exercicio de técnica e estético entendido aqui
como parametros de beleza e modelos “bonitos”) voltados para si, e tantos processos de
infantilizacdo e transmutagdo dos escritos em mero entretenimento ou fonte de distracdo
tdo somente. Aqui, muito mesmo como a ruptura descrita anteriormente, vemos a
necessidade de remarcar tal quebra sem necessidade de aporte tedrico ou mesmo chave

de leitura para que a literatura se mostre de pé e ostente suas linhas de fuga. *

%2 Relato pessoal: Passeio na companhia da literatura ha muito, mas me é necessério relatar em que
momento o assalto se fez em meu caminho. Posto que temos por diversas vezes de cumprir tarefas na vida
escolar, certo tempo tivemos, eu e minha turma de colégio, de ler um conto de Clarice Lispector
intitulado Feliz aniversario, do livro Lagos de familia de 1964. Pus-me a leitura sem delongas esperando
sempre a companhia da leitura que me era corriqueira e, confesso, com certo receio da autora até entdo
desconhecida por mim; autora que na foto da capa tinha certa cara de madame muito rebuscada e até
altiva. Qual foi meu desterro. No decorrer do conto que relata uma ordinaria festa de aniversario de uma
senhora idosa feita em uma casa de classe média do Rio de Janeiro, festa esta recheada de parentes
corteses e enfadados pelo protocolo familiar, quando se apresenta algo inesperado para mim. Tapa que
recebi quando no decorrer do Parabéns entoado sem problemas pela tradicional familia, a velha cospe no
chdo. Aquele cuspe foi pra mim uma ruptura sem precedentes. Cuspe esse que ndo Secou jamais e
permanece estampado, grosso, impositivo por todos os livros que li posteriormente. Ndo havia como
capturar o ato da senhora do conto, ndo ha como explicar ou elocubrar o que representa tal ato. E o cuspe
permanece inerte e inapagavel como um pdrtico de toda a forga que um relato literario pode possuir.
LISPECTOR, Clarice. Lacos de familia. Feliz aniversario, Rio de Janeiro, 1994.
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Literatura como conservacdo do contato com o diferente, que nos forca a criar e habitar
com 0 novo, seja quando pde uma lingua em contato com o ndo-linguistico ou no
diversos devires que nos embarca por ostentar acontecimentos despreocupados em
findar. Por si s6 um arrasto, abertura e criacdo pelo tracar de linhas de fuga. Livros que
sdo vida. Que séo blocos de afirmagdo que nos langam para o plural indiferenciado dos
processos de producdo do si. Chegamos a zona de indeterminagdo, onde a criacdo de
possibilidades multiplas se faz presente:
S6 a vida cria tais zonas, em que turbilhonam os vivos, e s6 a arte pode
atingi-la e penetra-la, em sua empresa de co-criacdo. E que a propria arte vive
dessas zonas de indeterminacdo, quando o material entra na sensagdo como
numa escultura de Rodin. Sdo blocos. (...), porque algo se levanta como o

triunfo ou o monumento de sua indistincdo. (DELEUZE & GUATTARI,
1992, p 225)

Arma branca de gume firme. Escolhemos a literatura como nossa arma no tragar de
linhas de fuga, no ferir dos processos de cristalizacdo, no combate contra a maquina
biopolitica, “trata-se sempre de liberar a vida & onde ela é prisioneira, ou de tentar fazé-
lo num combate incerto.” (DELEUZE & GUATTARI, 1992, p 222).

Seguimos em nosso habitat costeiro e encontramos nossas armas de fuga®. Se vimos
anteriormente os seres onde a vida faisca, pensamos também como & num imenso
faiscar que sdo forjadas espadas, facas e lancas de metal. E por energia que se afia 0
metal, insistindo em fazé-lo faiscar para que este conserve ao maximo seu fio cortante,

afiar seu poder de ruptura.

Como tornar um momento do mundo duravel ou fazé-lo por si? Virginia
Woolf d& uma resposta que vale para a pintura ou a musica tanto quanto para
a escrita: “Saturar cada atomo”, “Eliminar tudo o que ¢ resto, morte e
superfluidade”, tudo o que gruda em nossas percepgdes correntes e vividas,
tudo o que alimenta o romancista mediocre, s6 guarda a saturacéo que nos da
um percepto, “Incluir no momento o absurdo, os fatos, o soérdido, mas
tratados em transparéncia”, “Colocar ai tudo e contudo saturar”. (DELEUZE
& GUATTARI, 1992, p 223)

Faco esse relato ndo por necessidade de colabar a literatura aos conceitos. E muito mais encontrar a
ressonancia em meus intercessores, para dar forga a arte. Isso se fez como um cuspe que insistiu, e é por
ele que insistimos.

* DELEUZE & PARNET, 2004, p 51 ao citar George Jackson e seu dizer sobre a fuga literéria.
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Se nossa faisca é vida do litoral, nossas armas sdo conchas. Durezas reluzentes como
jéias, feitas de produtos — secrec@es — vitais. Um molusco que faz carapaca do dissolver
e expandir do proprio corpo. Muco da criagdo de seu ser faiscante que se conserva firme
e afiado. Fluido vivo que envolve o grdo de areia intruso e o transforma em pérola
duravel. Conchas que salpicam a borda mesmo muito depois de seu criador ter findado
sua faisca. Cascas que furam e protegem os habitantes da margem, da areia dura e da
agua mole. A obra de arte endurecida extraida de seu fazedor, marcas de seus
crescimento e dos caminhos que andou num extrair-se de seu corpo que transforma-se
em dureza conservada. “A Unica maneira de defender a lingua é atacé-la... Cada escritor
é obrigado a fabricar para si sua lingua... (André Dhotel, terres de memoire, p 225)”
(DELEUZE, 199743, p 15).

Nossas armas como conchas firmes e polidas (o furta-cor da madrepérola que vem do
endurecimento da pele que sé um ser vivo pode fabricar — no que ele cresce faz sua casa

de seu muco) que no beiral da mare ndo perdem a pungéncia por petulancia.

Perdidas feito tesouros sob a areia, boiando sobre as 4guas ou levadas & borda: catamos

algumas... *

Chuck palahniuk: Diversos cacos amorfos e afiados, multifacetados e cheios de cores fortes, e
incriveis incrustagdes. Dentes falsos ondulados em beleza cortante, dessas que se leva pra casa
como souvenir sem imaginar sua funcéo primordial no corpo da ostra ou mesmo o quédo finas e

pungentes sdo ainda suas beiras...

Raduan Nassar: Algumas enterradas fundo nas raizes nodosas e aéreas das arvores do
bordo litoraneo. Tubos retorcidos e infindaveis do labirinto espiral, alegorias que se perdem
em proporgdes perfeitas e rachaduras aquebrantadas. S&o dos matizes da areia, esfarelam de
leve lembrando que esse chdo também é farelo de concha. A rugosidade e a lisura das

superficies perdidas em padrdes e grandes cortes...

Stela do Patrocinio: A imensa concha que guarda o mar dentro, que ao ser soprada

estronda bem longe. A espiral da grossa casca cheia de marcas duma longa jornada. Sua

0 indicar dos autores se fez necessario neste momento, mas iremos trabalhar cada arma literaria com
mais atencdo posteriormente em nosso relato. A peculiaridade de cada um, e a maneira como foram
descritas neste fragmento ja ddo indicacbes de como estas se mostraram para nos, sua forca, sua
petuléncia, sua fuga e sua ostentacéo.
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cor viva na lisa parte de dentro da boca, com o externo rispido e pontiagudo. Todo um

corpo endurecido e retorcido que reverbera ampla...

Certo que buscamos empreender essa usinagem da vida, riscando de acontecimento 0s
agenciamentos somente justapostos que o querer biopolitico vislumbra. Apostamos na
arte por seu poder de corte, pois ela conserva o acontecimento em sua intempestividade,

para que o frenesi vital delineie formas de vida mais artistas.

Buscamos na arte o que se conserva nela. No que ela, ao postar-se de pé, apresenta. No
que ela ergue e encarna, mas que ainda assim a ultrapassa. No inusitado da arte de

conservar e ostentar o acontecimento.

ARTE E VIDA FAISCADAS: FRENESI SEM DESCANSO QUE
INCITA A CRIACAO

Ressoam: — A palo seco, Belchior;
— Agnus sei, Elis Regina;
— Oriente, Elis Regina;

— Refazenda, Gilberto Gil;

Nas subjetivacGes de nosso contemporéneo é de muito pouca vida que temos noticia.
Bem como no que se intitula arte, encontramos muito pouco de conservacao

periclitante.

Num contemporaneo dissolvido e ressecado chegamos a uma borda. Preocupamo-nos
em cacar vida e arte. Fomos deslumbrados pelo fugidio da vida, e como esta se Vvé por
tantas vezes cerceada frente a tdo cruel paisagem. Conseguimos reforcar vida e obra de
arte pelo dito de Deleuze e o apontamento de Foucault. Encontramos ponto de toque.
Mas, como por isso em movimento? Para riscar e faiscar € necessario atrito, para viver é
preciso encontro, para fazer arte requer ruptura. Seguindo a busca de inflexionar uma

estética da existéncia, nos vemos cada vez mais impelidos a um embate. Uma guerra
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onde colocariamos em movimento nossas aproximacgoes. Se ndo pelo embate, mas um

“encontrdo” para agenciar, no limite do encontro, nossas linhas.
Reproduzir implica a permanéncia de um ponto de vista fixo, exterior ao
reproduzido: ver fluir, estando na margem. Mas seguir é coisa diferente do
ideal de reproduc¢do. Ndo melhor, porém outra coisa. Somos de fato forcados
a seguir quando estamos a procura das “singularidades” de uma matéria ou,
de preferéncia, de um material, e ndo tentando descobrir uma forma; (...)
guando paramos de contemplar o escoamento de um fluxo laminar com
direcdo determinada, e somos arrastados por um fluxo turbilhonar; quando
nos engajamos na variagdo continua das variaveis, em vez de extrair dela
constantes, etc. E ndo é absoluto o mesmo sentido da Terra: segundo o
modelo legal, ndo paramos de nos reterritorializar num ponto de vista, num
dominio, segundo um conjunto de relagdes constantes; mas, segundo o

modelo ambulante, é o processo de desterritorializagdo que constitui e
estende o territ6rio. (DELEUZE & GUATTARI, 1997b, p 40, grifo nosso)

Erguer méaquina de guerra ndo no sentido de denunciar estes estanques processos de
dominacdo e aplainamento da realidade. Ou mesmo numa rasteira as obras de arte que,
mesmo sem pernas, fingem — como num escorar aqui e ali — estar de pé. N&o isso, tdo
somente. Fazemos isso por sentir a rocha a infiltrar e a vazar por todos os lados, a agua
a recuar por tantas vezes. Como se muito mais tivéssemos fios d agua que j& encharcam
toda a parede, bancos de areia para dar pé. O litoral, a borda, se forma do movimento
constante, no curso das marés, no baile das areias, no marchar das dunas lentas, na
ressaca do mar, da destruicdo e reconstrucdo da faixa caotica, nos pequenos e imensos
seres que se delimitam e perduram suas conchas firmes nesse territrio mutante e
pulsétil. E para habitarmos efetivamente ndo é dada outra escolha a nds que ndo a
nomadologia, a errancia de nosso caminho a ganhar cada vez mais impulso. E é um
perambular intensivo e potente, muito mais um fazer de nosso perambular o guerrear

mesmo.

Em um caso, é minha vida que parece muito fraca, que escapa em um ponto
tornado presente em uma relacéo assinalavel comigo. No outro caso, eu é que
sou muito fraco para a vida, é a vida muito grande para mim, jogando por
toda parte suas singularidades, sem relacdo comigo, e sem um momento
determinavel como presente, salvo com o instante impessoal que se desdobra
em ainda-futuro e ja-passado. (DELEUZE, 2009, p. 154)
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Uma maquina que parece ja estar a funcionar, que se ergue a nossa revelia®®. Nossa
maquina de guerra visa enlacar estes dois combustiveis inesgotaveis, trazendo a arte em
sua conservacéo da centelha disruptiva do acontecimento incapturavel que ndo pertence
aos estratos, e no trazer ao encontro com a subjetivacao atual fazer riscar até que soerga
vivaz a faisca da vida pelos intersticios. No encontro percebemos sempre esse
movimento, esse fluxo que se faz de criacdo constante, de dissolver e reatar novo. Nessa
empreitada os corpos que se encontram gerando a faisca e as pontudas conchas de arte.
Esse frenesi que se faz por varios pontos que faz de nossa maquina ndo sé engrenagem a
ranger, mas conexdes que se espraiam. Montar a maquina na borda, bem no meio.
Meio na ponta mével de um presente intenso que se exprime e se realiza no
ato diferencial, o qual nos espera e faz sinal ao tocar o minimo limiar
sensivel da matéria que o alimenta e renova com a extremidade pensavel do
tempo que o faz durar, repetir e continuar. Atmosfera viva de efetuacGes de

um devir que se condensa e se torna mais lento na curvatura do tempo que o
dobra sobre si mesmo. (FUGANTI, 2008, p 126)

Jamais seria de responsabilidade salvadora (como a conversdo para os infiéis!*

) da arte
tal processo. E inerente a ela ser vida, ser impulso, ser frenesi e poténcia de criacdo. N&o
temos controle, nem buscamos tal. Vida e arte faiscadas. N&o sé a centelha que pula das
superficies atritadas. Faisca que surge bem no meio das superficies. Linha elétrica que
perdura habitando ndo os corpos em agenciamento, mas o entre dos corpos. Pra qué
serve um livro? Qual a utilidade de uma vida? “E preciso falar de criagio como

tracando seu caminho entre impossibilidades...” (DELEUZE, 1992, p 171)

Trata-se muito mais de cavar respiradouros e drenar fios d’agua, dando fluxo para que
um curso se mostre grosso e fresco, quica talvez combatendo a esturricacdo da parede
de concreto do dique e salvando do afogamento dormente. Guerrear sempre com

atencdo ao rompimento total sob a presséo da represa que num so6 fluxo caudaloso perde

% A nocdo de maquina de guerra de Deleuze & Guattari aparece a essa altura, mas sera explorada com
mais calma na préxima parte do trabalho. Aqui mais um prentncio do que delineios.

% particula da letra da masica Agnus Sei cantada por Elis Regina.
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limites e arrasta tudo, sobrando pouco mais que lama que secara afinal sem curso
d’agua algum®’.
Se um criador ndo é agarrado pelo pescogo por um conjunto de
impossibilidades, ndo é um criador. Um criador é alguém que cria suas
préprias impossibilidades, e a0 mesmo tempo cria um possivel. (...), pois sem
um conjunto de impossibilidades ndo se terd essa linha de fuga, essa saida
que constitui a criacdo, essa poténcia do falso que constitui a verdade. E

preciso escrever liquido ou gasoso, justamente porque a percepcdo e a
opinido ordindrias sdo solidas, geométricas. (DELEUZE, 1992, p 171)

O artista dentro da vida, no frenesi das tantas bocas avidas, no gestar tranqiilo do
mexilhdo, no mergulho e emersdo dos golfinhos velozes, no baile das anémonas de
dedos frageis na agua nutritiva, no escavar dos tatuis, nas arvores fixas finamente na
lama movedica do estuario, no coral poroso, na gaivota que ndo pousa e mergulha
firme, na craca que viaja no mesmo lugar, nas tartarugas que bdiam oceénicas e gestam
suas crias no ch@o da restinga, nos caranguejos que debulham a areia e moram no
molhado constante, em nosso corpo de intruso que tem por ansia o beira-mar.
E que o meio ndo é uma média, ao contrario, é o lugar onde as coisas
adquirem velocidade. Entre as coisas ndo designa uma correlacao localizavel
que vai de uma para a outra e reciprocamente, mas uma direcdo
perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho

sem inicio nem fim, que roi suas duas margens e adquire velocidade no meio.
(DELEUZE & GUATTARI, 1995a, p 37)

Efetivar o meio como plano de habitacdo. Uma arte-vida que permanece elétrica,
animando as superficies, lhe empreendendo energia, velocidade. Velocidade de criar, de
realizar a refazenda perene da vida que se interessa pela transformacdo. A fazer das
superficies e dos corpos ainda condutores, molhados, elasticos, consistentes, firmes, que
suportem a velocidade, que se ampliem ao toque sem esgarce total, fazendo da corrente

vital um curso d’agua, uma coluna movente que se debanda e se constitui no seu fluir

37 Aqui estamos a fazer referéncia a caracteristica do tracado das linhas de fuga descritas por Deleuze &
Guattari (1996) “Eis precisamente o quarto perigo: que a linha de fuga atravesse o muro, que ela saia dos
buracos negros, mas que, ao invés de se conectar com outras linhas e aumentar suas valéncias a cada vez,
ela se transforme em destruigéo, abolicéo pura e simples, paix&o de aboli¢do.”, p 112. Tragar as linhas
de fuga com atencdo para que ndo se tornem linhas de abolig&o.
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gue pede passagem e abre duas margens. Morar dentro da canoa na terceira margem de
Rosa, ter a paciéncia do curso dos afetos — nem afogamento ansioso, tampouco amaro
secume (ROSA, 2005, p 77-82). Morar la onde o brago de mar se abre, onde a areia faz
pontal, no costdo. Talvez forjar mesmo essa TERCEIRA MARGEM em ndés que ca
estamos; SOMOS A TERCEIRA MARGEM DESSA PRAIA, com nossa maquina

buscando risca-la sempre e novamente.

E para a duracdo de tal faisca que tanto queremos afirmar é necessario um cultivo. A
faisca que entra em enfrentamento com o0s processos de subjetivacdo por vezes tao
extratificados ou mesmo “lavados até a alma” os quais discutimos na parte anterior de
nosso trabalho. O cultivo da faisca vital por sobre esses processos que tendem a
afugenta-la, estando, digamos, em processo de morte como parada e enclausuramento
(seja parada de processo ou mesmo dissolvéncia completa) distanciados da vida que

encontramos nesse percurso.

E para animar tais processos aplacados temos a ativacdo duma maquina de guerra com
armas literarias, que funcionem numa “riscagao” dos corpos. Armas as quais ndo temos
garantia de sua efetivacdo ou mesmo de seu resultado no fazer cultivador da faisca arte-
vida. Mas armas nas quais apostamos por empreenderem energia no movimento de
criacdo incessante, essa criacdo que buscamos cultivar. Maquina de guerra que se faca
em momentos de transformacdo e criagcdo, que misture oS corpos e com ataque em
acontecimentos.*® Maquina de fabular, de criar vida e arte. Seguindo Deleuze & Parnet

(2004), estariamos a buscar criar escritores:

O escritor inventa agenciamentos a partir de agenciamentos que o
inventaram, ele faz passar uma multiplicidade para a outra. (...) O autor cria
um mundo, mas ndo hd mundo que nos espera ser criado. (...) Ao contrério, é
preciso falar com, escrever com. (DELEUZE & PARNET, 2004, p 65 e 66)

% Essa formagao preestabelece o funcionamento de nossa maquina de guerra literaria a ser erguida com
maior detalhe e cuidado na quarta parte. Para tal esbogamos seu funcionamento por eixos semelhantes ao
do agenciamento, buscando efetivar a proposicdo que acabamos de descrever: 0s processos de
transformacdo (desfazer e criar) e 0 embate sobre 0s corpos em mistura.
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Fabulagcdo como a proposta de criar por meio de novos agenciamentos, fabular no criar
de caminhos outros que inventem mais, mais potentes®. Arriscando novas formas de
ser, de viver, no habitar da realidade como producdo desejante. E nessa busca de
guerrear pelo tracar de linhas de fuga, ataque pela afirmagdo conservada do
acontecimento, do insistir como funcionamento de devir constante da vida. Nesse
embate pela composicao, lutar pela vida e pela arte no que estas duas instancias mais se

aproximam, a criacéo do possivel. +°

Ja é adiantada a hora. As conchas tilintam duras e vibrantes em nossas méos. Nao mais
visualizar e reconhecer o terreno, nem mais coleta e animacao com as vidas e artes do

caminho: agora — contato.

P&e a concha no ouvido. Sim, € o barulho do mar, a praia inteira a te chegar, sempre.

% Utilizamos aqui a nocdo de fabulacdo criadora que Deleuze forja & partir do conceito de funcéo
fabulatoria de Bergson. Deleuze retira do conceito bergsoniano — sobre a ficcdo presente nos discursos
magico-religiosos em sua andlise de sociedades antigas — e retira dai a poténcia politica e afirmativa da
criacdo ficcional, buscando criar uma zona de indiscernibilidade entre a ficcdo e a ndo-ficclo. A criacdo
de possiveis que a ficcdo possui e sua poténcia de afirmacéo e radicalidade.

%0 Recorremos aqui a uma imagem de muita forca do filme O Estado das Coisas (1982) do cineasta
alemédo Win Wenders. Todo o filme é multiplo e potente ao relacionar a questdo da vida e da arte que se
confundem a todo instante num ponto muito proximo de nossa discussdo — que € o da invencéo e cria¢do
seja da vida real, seja da arte. Teriamos diversas discussdes a partir de tal obra. Nesse momento buscamos
somente a cena final onde o personagem do filme, diretor de cinema, apds muitos caminhos de busca de
solucdo da situacdo de exilio de sua equipe, causada principalmente pela falta de recursos financeiros,
este se vé dentro de uma rede misteriosa de ocorréncias e perigos. Na cena final, ao sair de um furgéo —
onde passa muito tempo na companhia de um amigo que teria a possibilidade de ajuda-lo por conhecer
um pouco mais sobre a situacdo —, ele e 0 amigo sofrem um atentado, sendo 0 amigo morto a tiros de um
atirador escondido. O diretor se vira apds a morte do amigo a procura do atirador e ndo o enxerga, ele nao
se mostra, SO seu ataque e ameaca sdo perceptiveis. Frente a esse ataque sem rosto, o diretor usa sua
camera como arma, apontando e ameacando de volta para o atirador sem rosto. O filme termina pela
imagem gravada por essa cAmera-arma. E isso que buscamos: a arma na méo do artista que o encoraja a
ficar firme, bradar, defender-se, atacar, gravar frente a qualquer inimigo, vislumbrar a possibilidade pela
lente. O ataque na criac&o.

Frame acessado em 13/05/12: http://www.youtube.com/watch?v=3a0jb7TmcfY.

WIN WENDERS — O ESTADO DAS COISAS (1983): criagdo de histérias como Unico recurso. O exilio
e a necessidade de criar a realidade. A ficcdo ndo como uma invengdo descolada, mas a realidade sendo
pra se inventar, e a cAmera ao final como a arma de defesa/ataque.
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DA TETRAVALENTIA ESTETICA

Eu escrevo sem esperanca de que o que eu escrevo altere qualquer coisa. N&do
altera em nada... Porque no fundo a gente ndo esta querendo alterar as coisas.
A gente esta querendo desabrochar de um modo ou de outro...

(LISPECTOR, 1977) “

' Entrevista de Clarice Lispector para o programa Panorama Especial, da TV Cultura no ano de 1977.
Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=TvLrJMGInF4&feature=related, acessado em
02/12/11. Frase do minuto: 8 00”’
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Ressoam: — A terceira lamina, Zé Ramalho;
— Amor, Secos e molhados;

— Riders on the storm, The Doors;
— Quase nada, Zeca Baleiro;

— Extraordinary machine, Fiona Apple;

Onde encontrar 0 momentum da producdo de subjetividade que nos dé a oportunidade
de agir? Como estabelecer uma conexdo com o decorrer de tal processo ininterrupto
sem ser engolido pelas grandes ondas ou restar nas pedras? Como ndo desprezar a vida

mutante e inusitada que ferve em tudo? Como, entéo, faiscar?

Uma busca de catalisar a poténcia e o ato de todos 0s nossos passos até entdo, talvez
essa a primeira intensdo de onde se ergue esta maquina de guerra. Como se cada passo,
consisténcia ou disperséo, inflexdes, fossem ponto de apoio para essa engendragem que

propomos a essa altura.

Note-se que a guerra ndo estd incluida nesse aparelho (...) Quanto a maquina
de guerra em si mesma, parece efetivamente irredutivel ao aparelho de
Estado, exterior a sua soberania, anterior a seu direito: ela vem de outra parte
(...) Seria antes como a multiplicidade pura e sem medida, a malta, irrup¢do
do efémero e poténcia da metamorfose. Desata o liame, assim como trai o
pacto. Faz valer um furor contra a medida,uma celeridade contra a gravidade,
um segredo contra o publico, uma poténcia contra a soberania, uma maquina
contra o aparelho. Testemunha de uma soberania, uma maquina contra o
aparelho. Testemunha de uma outra justica, as vezes de uma crueldade
incompreensivel, mas por vezes também de uma piedade desconhecida (visto
gue desata os liames...). D4 provas, sobretudo, de outras relacbes com as
mulheres, com os animais, pois vive cada coisa em rela¢Ges de devir, em vez
de operar reparticdes binarias entre “estados”:(..). (DELEUZE &
GUATTARI, 1997b, p. 12 e 13)
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Resgatamos, entdo, 0 posicionamento estético — toda a nova consideracdo da estética
como processo de criacdo e sua preméncia politica e ética —, de onde salta nossa
maquina de guerra de armas literarias — todo o apoio na aproximacao entre vida e arte
e seu tracar de linhas de fuga potentes e vitais. Utilizaremos como principais “calgos”
de nossa proposicao: a nocdo e implicagfes do agenciamento em Deleuze & Guattari e a
indispensavel discussdo sobre ruptura do exercicio de pensamento pela via da arte
trabalhada na segunda parte de nosso trabalho. O movimento ja se faz sem dono, vamos

sendo.

Deleuze & Guattari rondam a subjetividade em sua fluidez no intuito de cartografar suas
linhas e vemos 0 agenciamento como superficie possivel (e a mais potente) de acdo. O
agenciamento definido por Deleuze & Guattari (1995b) possui uma tetravaléncia, como
partes indissocidveis, mas de caracteristicas e defini¢Bes distintas. Os autores delimitam
assim dois eixos de funcionamento, onde se localizam por sobre o eixo horizontal os
segmentos contelido e expressao, e por sobre o eixo vertical partes de territorializacao
(e reterritiorializacdo) e de desterritorializagdo. Assim delineiam a tetravaléncia do

agenciamento por sobre esses quatro pontos em coengendramento.

A partir dos tais eixos de constituicdo do agenciamento buscamos alocar nossa maquina
de guerra literaria, nosso posicionamento estético. Se o agenciamento possui diferentes
valéncias, nossa maquina insufla ares muito mais de valentia e combate. Dai sua

tetravalentia.

Fazemos um salto. Um “descascar” do agenciamento e substituimos a terminologia de
nossos autores pelo nosso “jogo”: ENAMORAR-GUERRILHA. A proposta do nome de
nossa maquina de guerra, de nosso jogo, se faz numa primeiro utilizacdo dos termos de
Deleuze & Guattari. Utilizamos a forma esquematica de apresentacédo do devir, formado
pelo infinitivo devir aglutinando um substantivo (discussédo realizada na segunda parte).
Nomeamos nosso jogo pelo infinitivo ENAMORAR associado ao substantivo
GUERRILHA. A construcdo dos eixos e de suas extremidades serd realizada no
decorrer dessa parte. Por agora somente uma primeira indicacao de nosso proceder com

0s conceitos que utilizamos como base.

Sobre o eixo denominado por Desterritorializagdo-territorializacdo, propomos o eixo do

Enamoramento, com suas extremidades subsituidas por Amor, no lugar de
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desterritorializacdo, e Graga, sobre a extremidade da territorializacdo. Este eixo fez-se

com uma conexdo a Clarice Lispector e mais adiante faremos sua construcao.

Sobre o0 eixo denominado de contetido-expressao, construimos o eixo Guerrilha, com a
substituicdo do termo conteudo por Abracgos (apoiados primeiramente em Barthes e a
discussdo sobre a mistura de corpos no agenciamento), e a substituicdo do termo
expressao por Armas (buscando fazer de nossos autores-arma e toda a discussao sobre

rupturas conservativas de acontecimentos realizada anteriormente).

Apresentamos uma representacdo esquematica que podera auxiliar em nossa proposta.
(Anexo 2)*. Representacéo esta que se faz com os eixos enamoramento na vertical e
guerrilha na horizontal, bem como todo o funcionamento da maquina. Utilizaremos esta

orientacéo para facilitar nossa apresentagéo posterior.

No ultimo segmento desta parte propomos a configuracdo de um campo de batalha para
pensar 0 agenciamento e seu funcionamento pelas dimensdes ética, estética e politica.
Repensamos nossa insisténcia de ser um posicionamento estético, numa diferenciacéo
de estatica. Reforcamos o agenciamento como ponto de toque, momentum de acgéo e

grande poténcia para nosso combate.

Seguimos nessa ativacdo da maquina e as discussdes serdo realizadas no tempo em que

se apresentarem.

NAO SEI SE DESFALECO ou ME REFACO

Sobre o eixo vertical do agenciamento propomos os polos pendentes e dinamicos de
nosso posicionamento estético. Eixo vertical que se diz de desterritorializacdo —
territorializacdo instauramos nossas duas poses® clariceanas: a ferida do Amor e o

Estado de Graga respectivamente.

2 Do Posicionamento estético e sua Tetravalentia.

* A palavra pose em seus Varios usos: pose como jeitos do corpo para uma fotografia, posicao,
posicionamento, e também do francés poser (como propor uma questdo, poser une question).
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Amor
Ressoam: — Trampolim, Maria Bethania;
— Stormy wheather, Etta James;

— Tonight, tonight, The Smashing pumpkings;

Numa extremidade do eixo enamorar, no lugar da desterritorializacdo colocamos nosso
Amor. Desterritorializagdo, ou “picos de desterritorializagdo” (DELEUZE &
GUATTARI, 1995b), apontam para os movimentos de, digamos, dissolugdo ou
esfarelamento, das formas (conteldo ou expressdo) presentes em um agenciamento,
sempre no sentido de graus ou quanta de um processo continuo de transformacao do
agenciamento. Interessante denominacdo dos autores: 0s picos de desterritorializacéo

que arrebatam o agenciamento.

O desterro chamado de Amor pode aparentar ma colocacdo, mas busco apoio. Uma
palavra que usualmente reboca afetos de completude, encaixe perfeito, e que por vezes
confunde-se a uma concepgéo platdnica do amor pelos ideais e alturas; como denominar

a desterritorializagdo como Amor?

Busco em Clarice (1994) noticias de que amor € esse. H4 um conto do livro Lacos de
Familia de tal autora que sempre perdurou em minha atencdo, que sempre suscitou
muito mais coisas do que s6 as frases que o teciam. No conto Amor temos uma
personagem que como ela diz tem uma vida apaziguada e regrada — Assim ela o quisera
e escolhera.
O bonde se arrastava, em seguida estacava. Até Humaita tinha tempo de
descansar. Foi entdo que olhou para 0 homem parado no ponto de dnibus. (...)
O que havia que fizesse Ana se aprumar em desconfianca? Alguma coisa

intranquila estava sucedendo. Entdo ela viu: o cego mascava chicles... o
homem cego mascava chicles. (LISPECTOR, Amor, 1994, p 31 e 32)

E numa tarde ha um encontro com uma cena que desestrutura ndo s6 seu dia, mas que se
mostra com o poder de Ihe questionar toda a vida. Do bonde ela v& um cego que masca
chicles na calgada, e isso arruina sua estabilidade. A personagem Ana tem entdo uma
tarde inusitada e diz dum mundo que se mostra muito mais cheio de possibilidades e

sentidos que ela sempre tentou ensurdecer e cegar.
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Ao seu redor havia ruidos serenos, cheiros de arvores, pequenas surpresas
entre os cip6s. Todo o Jardim triturado pelos instantes jA mais apressados da
tarde. De onde vinha o meio sonho pela qual estava rodeada? Como por um
zumbido de abelhas e aves. Tudo era estranho, suave demais, grande demais.
(LISPECTOR, Amor, 1994, p 35)

Mas tudo se mostra em assalto plural de sentidos, em afirmagdes inimaginaveis. A
personagem entdo fala de uma quebra que ndo ha como cozer novamente, segue seu dia
sem muitos alardes, se fecha na noite cotidiana, mas algo perdura. O que sempre me
intrigou foi exatamente o titulo do conto: Amor. Por que Clarice chamara de amor um
conto que diz duma interferéncia completa? Clarice chama amor esse abismo que nos
desestabiliza. O assalto das possibilidades, dos novos sentidos que saltam de cada canto,
cheiro, forma. Amor como peito aberto para o plural indeterminado.
A crueza do mundo era tranqguila. O assassinato era profundo. E a morte ndo
era 0 que pensavamos. (...) Como a repulsa que precedesse uma entrega — era
fascinante, a mulher tinha nojo, e era fascinante. (...) A decomposicdo era
profunda, perfumada... Mas todas as pesadas coisas, ela via com a cabeca
rodeada por um enxame de insetos enviados pela vida mais fina do mundo
(...) O Jardim era téo bonito que ela teve medo do Inferno. (...) Fora atingida
pelo deménio da fé. (...) Ndo havia como fugir. Os dias que ela forjara
haviam-se rompido na crosta e a agua escapava. Estava diante da ostra. E ndo
havia como ndo olha-la. De que tinha vergonha? E que j& ndo era mais

piedade, ndo era sé piedade: seu coragdo se enchera com a pior vontade de
viver. (LISPECTOR, Amor, 1994, p 36, 37 e 38)

Deleuze recorre a uma denominacdo de amor durante suas obras por diversos
momentos. Ao falar sobre Foucault e sua obra no texto A vida como obra de arte
(DELEUZE, 1992), diz sobre a visdo da subjetividade distanciada de uma figura de
individuo sendo muito mais um campo elétrico ou magnético de intensidades. Seriam
processos de individuag@o operando por intensidade chamado por vezes de paixdo. Em
outro momento denomina o amor como uma ferida recebida no corpo, substituindo o
objeto do ser amado em uma poténcia de amar que liberaria o acontecimento e amaria-
se, assim, ndo um individuo mas uma variacéo atmosférica, uma mudanca de cor, uma
molécula imperceptivel, uma populacdo discreta, uma neblina ou uma névoa de
goticulas (DELEUZE & PARNET, 2004, p 54).

Busco outros que tocam essa ferida. Tibola (2009) descreve também um amor outro.
Um amor pelo ar, pelas possibilidades, pelo mistério dos corpos. Descreve um amor que
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ndo se endereca, mas um amor pelo inapreensivel longinquo e causticante que preme
tudo. E um amor que nos invade com um temor, um amor-abismo que nos arrebata e faz

bater os dentes.

Fuganti (2008) nos da pistas sobre uma vida némade que deve ser liberada a suas
poténcias, que deve amar o distante, as aventuras, o devir. Assim delineamos essa
extremidade de eixo vertical de nosso posicionamento estético: a ferida do Amor que se
faz como abertura de nosso territdrio para as virtualidades, a marca do apaixonamento
pelas intensidades a atravessar nossa segmentaridade, o processo incuravel de
enamoramento de nossa atualidade que assim torna-se friavel pela linha de fuga

amorosa.

Em seus Fragmentos de um discurso amoroso Barthes (1988) recolhe de multiplas
obras caracteristicas do que se diz do amor. Abrindo seu glossario o autor encontra
apaixonados em uma situacdo de abismo. Inicia seu livro com uma afec¢do amorosa que
se instala sobre os amantes em varios momentos da histéria literaria mundial. Barthes
define assim o sentimento de “me abismo, sucumbo...”:
ABISMAR-SE. Lufada de aniquilamento que atinge o sujeito apaixonado por
desespero ou por excesso de satisfacdo. (...) Tenho entéo esta fantasia: uma
hemorragia doce que ndo escorreria de nenhum ponto do meu corpo, uma
consumacao quase imediata, calculada para que eu tenha tempo de des-sofrer
antes de desaparecer. (...) N&o era 0 abismo um aniquilamento oportuno? Néo
seria dificil ler nele ndo um repouso, mas uma emogéo. Disfarco meu luto
sob uma fuga; me diluo, desmaio para escapar a esta compacidade, a essa

obstrugdo, que me torna um sujeito responsavel: saio: é o0 éxtase.
(BARTHES, 1988, p 9, 10 e 11)

Amar algo que ndo tem rosto nem nunca tera. Assim se mostra N0sso amor, que possui
o enamorado ndo ligado a um objeto de desejo obscuro e discernivel. Pose que infringe
nos individuos uma abertura, aqui por nds chamada de ferida, para as possibilidades e
intensidades. Uma rachadura por sobre o externo abrindo para um Fora, mas isso sem
medo ja, numa exaltacdo de paixdo pelo desaparecimento da estabilidade aparente das

subjetividades, uma pequena morte necessaria para que 0 processo transpasse 0s Corpos.
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Golpe de Graca
Ressoam: — Piece of my heart, Janis Joplin;
— Menina, amanha de manha (o sonho voltou), Tom Zé;

— Sonhos, Caetano Veloso;

A outra valentia do eixo enamorar, onde se localiza a territorializacdo forjamos o que
Clarice enunciou como Golpe de Graca. Nesse ponto localiza-se nosso fluxo em fugaz
completude, como um instante de atualizagdo em meio ao processo incessante de
rearranjo, a efetivacdo momenténea de um territorio. Deleuze & Guattari (1995b) o
denominam como “lados territoriais ou reterritorializados” indicando a faceta de
constituicdo das formas (sejam de conteddos ou expressao) no agenciamento, num
sentido de estabilizagdo. N&o estados, mas novamente graus ou quantas do processo.
Vislumbramos um territério onde se finca uma atitude mais afirmativa: a criacdo

fabulosa dos territorios, os estados de Graga.

Clarice esbarra diversas vezes durante sua escrita com tais estados. Principalmente (ou
de forma mais exaltada) ela descreve os Golpes ou Estados de Graca em seus livros A
paixdo segundo G.H. (1998) e Agua viva (1990). Dentro de constantes e explosivos
processos de dessubjetivacdo de suas personagens, estas chegam a momentos descritos
como Gracga, momentos de completude descrita como fugidia, mas de grande placidez
apo6s o doloroso processo de criacdo e o decorrer de imensos caminhos que incluem
devires animais, vegetais e tantos outros. Clarice fala pela boca de suas personagens
como a Graca as toma. Ndo fala dum cume ou mesmo de uma chegada apaziguante
onde afetivamente compreende-se um Tudo ou restabelece-se um equilibrio. E muito
mais uma costura corpérea e afirmativa, um erguer-se da nova forma, o nascimento de
uma singularidade de pele brilhante, com peso, pulmdes e um formigamento onde elas,
as personagens, sentem a vida em sua felicidade, uma conexdo que as perpassa dando
foco, consisténcia.

Ser vivo é um estagio muito alto, é alguma coisa que s agora alcancei. E um

tal alto equilibrio instavel que sei que ndo vou poder ficar sabendo desse

equilibrio por muito tempo — a graca da paixéao € curta. (LISPECTOR, 1998,
p 171)
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Fuganti (2008) também diz de um estado semelhante quando num descrever duma
pedagogia para a vida némade atraves do pensamento afirmativo, no qual um individuo
se colocaria por inteiro nos processos que empreende (atividades de forcas diversas,
afetos e devires) haveria uma jungdo entre desejo (num trabalhar afetivamente) e o
entendimento de causas. Do entendimento, num se colocar por completo nos
acontecimento sobre 0s corpos, emergiria entdo o entendimento que gera alegria, uma
vida dada ao riso que leva a acdo. Uma Graca afirmativa e alegre, uma fabulacéo
atualizada feliz e pronta para a tarefa continua de criar, um impulso formal dentre o

aquebrantado do processo de diferenciacao.

Trazemos novamente Clarice, em mais uma aproximacao:

Agora — siléncio e leve espanto.
Porque as cinco da madrugada de hoje, 25 de julho, cai em estado de graga.

Foi uma sensacdo subita, mas suavissima. A luminosidade sorria no ar:
exatamente isto. Era um suspiro do mundo. N&o sei explicar assim como ndo
se sabe contar sobre a aurora a um cego. E indizivel o que me aconteceu em
forma de sentir: preciso depressa de tua empatia. Sinta comigo. Era uma
felicidade suprema. (...) O estado de graca de que falo ndo é usado para nada.
E como se viesse apenas para que se soubesse que realmente se existe e
existe 0 mundo. Nesse estado, além da tranquila felicidade que se irradia de
pessoas e coisas, ha uma lucidez que sé chamo de leve porque na graga tudo
é tdo leve. E uma lucidez de quem n&o precisa mais adivinhar: sem esforco,
sabe. Apenas isso: sabe. Ndo me pergunte o qué, porque s6 posso responder
do mesmo modo: sabe-se. (LISPECTOR, 1990, p 92)

Golpes de graca que apaziguam momentaneamente o fluxo que nos constitui; deixando-
nos restar como as vitdrias-régias que boiam mesmo no escuro do lago do Jardim
Botanico do conto Amor. Fugazes momentos de singularizacdo, onde se efetiva a
criagdo e uma leve lentiddo fresca e consistente a envolver. Fugaz, mas de grande

energia e efetivagao.

Enamorar

Nesse eixo elaboramos o enamorar, 0 enamoramento perene, pensado na dobra do si,
nos processo de composicdo. Eixo pendulante: o enamoramento como processo (uma
queda em amor — um fall in Love —, e um refazer-se — qual é a sua graca?) com suas
faces de amor e graca em constante cambialidade e composicao.
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A maquina nos pde a pulsar, firme e solta, nos abre o peito e nos da fresca pele nova.
Tudo se movimenta em enchente e vazante, somos onda, grdo, carne, folha, gota e

sangue. Deslumbre: enamoramentos a beira mar...

NO HORIZONTE: PONTAS DE LANCA e PEITO ABERTO

Escrever — eu arranco as coisas de mim aos pedagos como o arpdo fisga a
baleia e Ihe estracalha a carne... (LISPECTOR, 1978, p. 113)

No eixo onde se localizam expressdo e contetdo colocamos Armas e Abracos
respectivamente substituindo a nomenclatura original de Deleuze & Guattari.

Compondo o eixo horizontal de nosso posicionamento estético: Guerrilha.

Armas
Ressoam: — Muito Pouco, Maria Rita;

— Fé cega faca amolada, Doces Barbaros;

()

Se a alguém causa inda pena a tua chaga,
Apedreja essa mdo vil que te afaga,
Escarra nessa boca que te beija!

(ANJOS, 2000, p 99)

Situamos nossas Armas sobre a valéncia expressdo do agenciamento, por sua natureza e
funcionamento. A faceta expressdo tem por caracteristica o primado de premer cortes
nas formas conteddo, demarcando transformacBes incorporeas, apontando
acontecimentos. Tem por natureza demarcar mudancas instantaneas por sobre os
processos continuos, estabelecendo atualizagcdes delimitadoras. Os cortes também sdo
de atualizacdo como mencionamos, mas também héa a afirmacdo de novos possiveis, do

novo e da diferenca, por trazer o diferente ao jogo, enunciar particulas a-significantes
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por sobre o ja posto interferindo e tracando linhas de fuga. Nao como portadora da linha
de fuga, mas como exercicio afirmativo do processo que se da em todas as dire¢bes do
agenciamento, seja nos contelidos, seja nas expressoes. E é de remarcar que afiamos

nossas armas com acontecimentos infinitivos: tenacidade exuberante das conchas.

Tem como veiculo o enunciado, e nossas armas sdo literarias — linguisticas — por
natureza. As forjamos e afiamos a partir da “quebra” sistematica do discurso de nossos
autores, martelando sua incandescéncia no moldar de laminas ddcteis, mas tenazes o
bastante para a tarefa de abrir a ferida do amor dentro das subjetividades
contemporaneas tdo endurecidas, afogadas em modulacGes cambiantes e velozes. Armas
gue apontamos para romper nossa atualizacdo, tracando sempre novas linhas de fuga
com nossa poténcia plural. Recorremos a Deleuze & Guattari (1995b) para definir
enunciados: “Atos e enunciados, transformagdes incorpdreas que sdo atribuidas aos

corpos”.

Propomos Armas literarias — rupturas conservativas de acontecimentos
desestabilizadores e criativos. Buscando desdobrar, sempre, e mais. Sem perder o fioe a
preméncia, conservando seu corte firme e faiscando de acontecimentos por seu contato.
Nossos autores-arma, uma primeira coleta das conchas do caminho. Primeiras pontas,
faiscas iniciais, choque de contato, pensando numa contundéncia e poder de
interferéncia de cada.
Do mesmo modo, os sentimentos sdo arrancados a interioridade de um
“sujeito” para serem violentamente projetados num meio de pura
exterioridade que Ihes comunica uma velocidade inverossimil, uma forca de
catapulta: amor e 6dio ja ndo sdo em absoluto sentimentos, mas afectos. E
esses afectos sdo outros tantos devir-mulher, devir-animal do guerreiro (o
urso, as cadelas). Os afectos atravessam o corpo como flechas, sdo armas de

guerra. Velocidade de desterritorializacdo do afecto. (DELEUZE &
GUATTARI, 1997b, p. 18, grifo nosso).

Apresentar armas:
- CHUCK PALAHNIUK e a velocidade causticante -

Informacdo e contra-informacdo. Barroco, rebusco e niilismo clean. Processos

capitalisticos de pasteurizacdo, anestesia, invisibilidade, montagem vazia, deslocamento
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veloz sem andar, vacuo, higiene, homogeneizagdo, controle, descarga controlada,
producdo de desejo, falta de contato com tudo, mentiras € modelos. LIMITE. Tudo
levado ao limite numa valorizacdo paradoxal da vida, em tudo que a compde e suas
potencialidades. A guerra infindavel, 1&4 onde tudo perde o sentido a ndo ser continuar
lutando. A horda contra a nova ordem. O riso por sobre as arestas firmes e bem calcadas

da moralidade e da estabilidade, por nada... No caos, a plenitude.

- RADUAN NASSAR e a pele profunda do mundo -

Verborragia sangrenta, assombro do cotidiano tragico, a petulancia da caréncia, a fala, o
grito, o calar, lingua antiga para dizer enfrentamentos. O tempo e a impaciéncia. O
desejo e a regra. O impeto e a paciéncia. O homem e a mulher. O fio da vida com seus
percalgos. A plenitude de um sofrimento, numa felicidade intensa de arrastar toda a
vida. Limite da palavra, radicalidade da atitude, criar sua propria lingua, gritar, afirmar,
ndo evitando o contato em todos 0s niveis. Retorno ndo como passado revisitado, mas
como afirmacdo do tempo que corre e a feitura dolorosa de uma vida. Efetivar tudo de
uma so vez, ate a superficie da pele ter o tamanho de nosso corpo, conter tudo e querer

mais desse cotidiano palido.

- STELA DO PATROCINIO mensageira de si e do mundo -

Boca aberta, fala ininterrupta até quando quer e der, despreocupacao que aproxima,
caminho de pele. Corpo que suporta e ainda traz novas. Uma literatura que ndo buscou
apoio algum em midias conhecidas, documentada quase que por acaso num bom
encontro que explodiu sua poténcia coletiva e indeterminada. Singularizacdo explodida
por sobre tudo. Rizoma que desemboca sem rosto e sem piedade, e que torna uma
mulher feliz. Um iniciar desses caminhos a partir do que conglomera ao maximo todo
esse inusitado: uma fala que singulariza e trds em si literatura, arte, tempo, com uma
crueza de palavra falada. Stela plena dessas conexdes realiza um trabalho que nem ela
se da conta, as linhas se costuram e ela desfia tudo numa conversa despreocupada, mas

contundente.
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As armas como legido, legionarios de falas que ndo pertencem a ninguém, mas que

possuem o grito de mil vozes ensurdecedoras e sem fim.

Abracos
Ressoam: — Dia Branco, Geraldo Azevedo;

— Get it while you can, Janis Joplin;

Na outra extremidade, encontramos sobre conteddo (referente aos corpos e coisas), a
valentia Abragos. Novamente com Deleuze & Guattari (1995b) temos por conteudo:
“Acoes, paixdes, misturas de corpos reagindo uns sobre os outros”. Barthes (1988)
novamente nos langa um fragmento em auxilio:
ABRACO. O gesto do abrago amoroso parece realizar por um momento, para
0 sujeito, o sonho de unido total com o ser amado. (..) Momento de
afirmacdo; durante um certo tempo, que na verdade acabou, desarrumou,
alguma coisa deu certo; fiquei transbordado (todos os meus desejos abolidos
pela plenitude da sua satisfagdo): o transbordamento existe e vou querer
sempre fazé-lo voltar: através de todos os meandros da historia amorosa,

teimarei em querer reencontrar, renovar, a contradicdo — a contragcdo — dos
dois abracos. (BARTHES, 1988, p 12)

O contato direto, o rompimento das bolhas individualizantes e enrijecidas das
subjetividades. Abracos, que na juncdo das superficies dos bracos e méaos, deem calor e
limite de toque aos corpos desfocados e flutuantes que assombram nosso
contemporaneo. O abraco do encontro real, do esbarrdo que desperta para 0 encontro
dos corpos zumbis ensimesmados que vagueiam incitados a querer saber-se mais de si
mesmos, atormentados por cerceamento e culpa, cegados por valores e ideais
transcendentes e desejantes de cada vez ter “seu” espago e eternamente entristecidos por
sentirem-se sozinhos na multiddo. O transbordamento pela contracdo no encontro, uma
desarrumacao que une os bragos de tantos.

As maltas, os bandos sdo grupos do tipo rizoma, por oposi¢cdo ao tipo

arborescente que se concentra em 6rgaos de poder. E por isso que os bandos

em geral, mesmo de bandidagem, ou de mundanidade, sdo metamorfoses de

uma maquina de guerra, que difere formalmente de qualquer aparelho de
Estado (...). N&o cabe dizer, pois, que a disciplina é o proprio da maquina de
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guerra: a disciplina torna-se a caracteristica obrigatoria dos exércitos quando
0 Estado se apodera deles; mas a maquina de guerra responde a outras regras,
das quais ndo dizemos, por certo, que sdo melhores, porém que animam uma
indisciplina fundamental do guerreiro, um questionamento da hierarquia, uma
chantagem perpétua de abandono e traicdo, um sentimento de honra muito
suscetivel, e que contraria, ainda uma vez, a formagdo do Estado. (..) O
problema da maquina de guerra é o dos revezamentos, mesmo com meios
parcos, e ndo o problema arquiteténico do modelo ou do monumento. Um
povo ambulante de revezadores, em lugar de uma cidade modelo.
(DELEUZE & GUATTARI, 1997b, p. 21 e 47)

O encontro com todos que ndo conheco, 0 contato inevitdvel quando se vive de
encontros. Parceria que se eleva ao limite, me perco para ser junto com todos, pra levar
pra frente e efetivar tudo que nos move; e tenho meu delineio devolvido no encontro

dum abraco apertado.

Abracos que afaguem, que aquecam uns aos outros, que troquem pelo toque suas
energias, somando tudo numa energia mais potente, e acalmem o cora¢do ao encontrar

outra batida que ndo a sua para criar sinfonia, e ndo solo.

Guerrilha

Nesse eixo chegamos a guerrilha por ser uma guerra sem inimigo posto, mas com boa
mira, e também por ser luta que ndo finda. Um coletivo sempre a se formar sem cessar,
de extrema contundéncia, caudaloso e fervilhante. O enfrentamento que nos pde juntos,
a guerrilha coletiva. Aqui a enunciar o novo, torcendo as palavras de ordem e erguendo

novas armas pl’OVOC&tiV&S.

Tudo se aviva ainda mais, num grau que ndo sabemos nem comeco, nem fim. A praia
cheira, gela, ressona, silencia, nos afaga e desgasta por todos os lados. A fisgada nos faz

mexer, nos alerta, e tudo a volta nos acalenta.

Uma casa pulsante e tatil. A maquina ativada, onde? Somos a maquina...
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PES DE BARRO, MAOS FIRMES, PELE QUENTE e CORACAO
CALIDO

Ressoam: — Dog days are over, Florence and the machine.

Animando esses quatro pdlos encontramos o que poderiamos delimitar como afetos
dessa maquina que engendramos. Pulsos e impulsos que transpassam as poses, as frases
e 0s corpos. Estalos que acoplam a maquina, que cultivam tais acoplamentos e 0s
movimentam. A maquina esta ativada, estamos nela, somos ela, e somos afetados nesse
movimento. Cada um deles aparece apontado para um extremo de nosso

posicionamento e devemos cuidar de cada afeto para que nao seja capturado.

Recorremos ao cuidado de si com seu dobrar das forcas para que nossa maquina de
guerra ndo disjunte, na criacdo de uma atengdo ao tracado das linhas de fuga, num
cuidado da criacdo que se empreende. Tantos outros intercedem nesse cuidado dos

afetos, nessa incorporacdo de movimento sem abolicao.

Os afetos que rodeiam os eixos da maquina de guerra: coragem, felicidade, petulancia e
ternura. S&o fluxos de confabulacdo, combustivel indiscernivel e sem rosto. Anima sem

ser alma, e sim animo, energia.

Afetos Enamorantes:

Mesmo 0 mais corajoso de nds raras vezes tem a coragem
para o que realmente sabe...

(Nietzsche, 2006, p 9)

Por sobre o eixo vertical uma Coragem que aponta para a dor da incuravel ferida
amorosa — a morte necessaria para a perpetuacdo da vida afirmativa e enamorada — e a

Felicidade — fugidia, mas real — do artista que fabula enfim em Estado de Graga.
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Perigos e capturas sobre esse eixo:

- Para dobrar nossa Coragem recorremos ao Voltar-se a si mesmo e o Cuida-te de ti
mesmo, (FOUCAULT, 2006)*, como oxigenacdo de nossa ferida no peito do Amor;
cuidado para que de corte ndo se faga, assim desatento, infeccdo ou chaga. Atencao para
que nossas linhas de fuga “respirem” como ralado no joelho e ndo se tornem escara e
transmutem a abertura em abolicdo, que ndo restemos deitados, afligidos e morramos

“de paixao”.

- No outro ponto o Governo de si que toca no Governo dos outros, (FOUCAULT,
2006), requisitados para que nossa Felicidade seja sal secando a nova forma, mas que
ndo enverede por caminhos de transformacdo de nossa pele em couro. Para que nossa
felicidade ndo endureca ou queime pelo calor, fechando nossos poros como barro de
oleiro que apds a “fogueira das vaidades” endurega definitivamente nossa carne-argila.
E, assim, que ndo embrangquecam nossas vistas de estupidez. Fugindo duma amargura
de medo de perder uma felicidade que afunda e se perde no tempo, nos ancorando
indefesos e acossados por ndés mesmos, a blasfemar nossas agruras por sobre um

“mundo” que j& ndo nos conforta mais por ser movedico.

Todo meio ¢ bom para isso, todo “caso” um acaso feliz.

(Nietzsche, 2006, p 7)

* Temos como textos de referéncia de Foucault principalmente: O uso dos prazeres e as técnicas de si; A
ética do cuidado de si como pratica de liberdade; Uma estética da existéncia. Foucault se debruga por
diversas passagens desses textos a relatar o cuidado de si estoico e suas técnicas para forjar uma ética que
aponta para a questdo da estética da existéncia. Por agora um resgate rapido de tais apontamentos para
nosso cuidado com os afetos.
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Afetos Guerrilheiros:

Nenhuma coisa tem éxito, se nela ndo esta presente a petulancia.

(Nietzsche, 2006, p 7)

Por sobre o eixo horizontal encontramos a Petulancia de nossas pontas de concha — a
energia de dar-se ao combate, de erguer voz e afirmar com veeméncia —, e a Ternura®

gue nos ajunta sempre no andar do guerrilheiro com camaradas.

Perigos e capturas sobre esse eixo:

- A petulancia tornar-se arrogancia, ou mesmo surdez e mesquinhés. Nao querer-se
dono de sua fala, caindo num niilismo egoista, mas fazer de nossa petulancia sempre um
processo de confabulacdo apontada para um porvir (DELEUZE, 1997a). Sempre se esta
a ir além, e ndo ter garantia ou parada deve afiar a petulancia conspiratéria, e nédo
amargar a saliva do que se expde. Deleuze & Guattari estdo a todo tempo retirando esse
solo firme que a arrogancia crava os dentes, tracar um possivel é lancar-se, transformar-

se, trair e seguir — ndo estancar ou capturar os fluxos dentro de sua fala.

- A ternura tornar-se resignacdo, fazer do apoio no conjunto uma aceitacdo de seu
estado ou mesmo de responsabilizacdo a outrem. O movimento é coletivo e por tal ndo é
de minha responsabilidade — essa a resignacdo que estanca, que caduca. Ser com, para
ser mais potente. A ternura dos companheiros ndo aponta para uma atitude de rebocar
todos os da massa, mas de mistura, parceria, a simbiose apontada por Deleuze & Parnet
(2004).

Hay que endurecerse pero sin perder La ternura jamas!

(Che Guevara)

*> Afeto jocoso e dificil de localizar. Foi nos trazido por um inusitado encontro com uma amiga de longa
data. Ela, com quem sempre converso sobre literatura e filosofia da diferenca me trouxe o Gltimo afeto da
maquina. Ao pensar com ela como se daria, entdo a revolugdo pela literatura, e toda a minha engenhoca,
fomos pensando no cunho coletivo da revolugdo. Mas foi uma fotografia de Che Guevara, a qual ela
trazia debaixo do braco por ter acabado de comprar em um sebo, que me trouxe a resposta de como ir a
luta coletiva, como se faz 0 movimento dos abragos e corpos conjuntos para forjarmos as pontas de langa.
Foi a frase do revolucionario que se fez ouvir.
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Pulso, tato e movimento. Os afetos sdo fluxo circulante e explosivo dentro da maquina —
de suas partes ajuntadas e cambidveis —, catalisando as transformacdes, injetando a

criagdo e a fuga.

Maquina viva.

CAMPO DE BATALHA — CARTOGRAFIA E COMBATE (cena)

Ressoam: — What's up, 4 non blondes;

O que € evidente é que os bandos, ndo menos que as organizagbes mundiais,
implicam uma forma irredutivel ao Estado, e que essa forma de exterioridade
se apresenta necessariamente como a de uma maquina de guerra, polimorfa e
difusa. (...) N&o é em termos de independéncia, mas de coexisténcia e de
concorréncia, num campo perpétuo de interacdo (..). (DELEUZE &
GUATTARI, 1997b, p. 24)

E nesse horizonte de nossa maquina estética estabelecemos o que pode ser denominado
de campo de batalha e trazemos todas as linhas possiveis para traca-lo, as praticas que

se costuram.

Ao pensar o processo de criagdo devemos, entdo, nomear alguns desses platds em
confabulacdo conosco. Para nosso embate dentro do agenciamento entramos por uma

localizacdo dos extratos conteido e expressao.

Noc0es das discussdes ligadas a expressdo sdo necessarias para essa entrada. A partir de
Austin e Ducrot como intercessores no pensamento de Deleuze & Guattari (1995b),
vemos a linguagem tornar-se um dos planos que compdem o mundo empirico. O
linguistico e o extralinglistico tém seus limites definidos, mas ndo mais entendidos
como dominios invisiveis e sim como relagdo intrinseca. A lingua estaria em
composicdo com o extralinglistico sendo ela uma das formas de organizacdo, ordem
como arranjo, ndo entendida como estrutura. Deleuze & Guattari a partir das reflexdes
sobre o carater produtor de realidade da linguagem (principalmente a partir das nocdes
de discurso indireto, do performativo na linguagem e do ilocutério) estabelecem as
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relacBGes entre o enunciado e sua interacdo com o extralinguistico. Apoiado em uma
chave do pensamento foucaultiano utilizam as defini¢des de regimes de visibilidade e de
dizibilidade numa composigéo intrinseca do mundo empirico. De uma raiz de estudos
da linglistica vimos que agora expressao e contetdo tém uma relagdo ndo divisivel, mas

com dominio especificos e naturezas diferentes.

A discussdo sobre expressdo e conteldo mostra-se de extrema importancia. Nossos
autores ligam com grande forca os dois extratos que citamos, ambos possuindo eles
mesmo facetas nomeadas como forma e substancia. Extratos indivisiveis, mas com
caracteristicas singulares. A expressdo ligada a regimes de signos possuiria como sua
forma a fonética e a construgdo de palavras, e como sua substancia as particulas a-
significantes e jogos de combinagdo entre termos linguisticos. O extrato conteddo — que
lida com os corpos e as coisas — teria como sua faceta forma as préaticas e composicdes
realizadas e como sua substancia a matéria maultipla dos corpos. Neste ponto

encontramos termos que nos interessam.

Ali entram em composigéo esses dois pontos dos extratos. A substancia dos corpos em
contato, ainda em seu embate e composicdo, e a substancia expressiva suspendida das
cadeias de signos presentes. Como uma massa amorfa ainda de substancias diversas,
que se amalgamam sem delimitagdo umas sobre as outras, com todo um delineio entre
virtual e atual ainda sem nitidez, nuvem suspensa e pesada. A reflexdo da composicédo
politica das linhas, o diagrama politico das linhas, de Deleuze & Guattari (1996)
adiciona coordenadas nessa nossa cartografia do agenciamento com suas no¢fes de
linha dura (Segmentar, molar, macro), maledvel (Micro, de composi¢cdo) e de fuga
(desterritorializagdo, desarranjos, poténcias de diferenciagédo e afirmacdo do novo),
dando consisténcia e estabelecendo posicGes politicas nesse caldo mudltiplo que
comparece ao campo de batalha. Ganhamos profundidade por sobre as coordenadas,
costbes rochosos, abismos, pontos de maciez e dureza por sobre todo o campo.

Indeterminado diferenciado.

Tremilicando por sobre todas as linhas, a ética adiciona um pouco de cor por sobre a
massa-amorfa-substancia inicial, mas ja ajuntada pelo embate politico-cartografico
realizado anteriormente. Matizes das praticas com relacdo a composicédo/decomposicao

das linhas mostram posicionamentos de praticas de liberdade, micro-facismos, niilismos
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e poténcias de expansao que se aglutinam por sobre todo nosso relevo cartografico. Os
matizes ajuntam claros e escuros distintos e misturados, cores de todo tipo, adicionando
ligeiros limites onde tudo se mistura. Repuxam relevos, profundidades e incitam

interagfes, movimentos a se fazer, quedas armadas e suspensdes aproximadas.

E nesse instante retornamos a faceta forma de nosso composto conteddo/expressao.
Com o corte formal (ndo como regime correto, mas sim como focaliza¢do, ganho de
peso) do extrato conteddo temos, enfim, chdo, céu, ar para embeber 0s corpos
singularizados de guerrilheiros. Mostram-se e ganham sinestesia, cabelos, pulso, corpo
para vibrar as poténcias, calor, superficies de contato, e assim, mostram sua fabula atual,
ganhando especificidade, mas também criando seus corpos sem oOrgdo, seu fazer e
refazer de células, afirmam em suas unhas que crescem a morte de centimetros de unha
de horas atras. Nesse agenciamento-campo de batalha, os fluxos de desejo combinam as
méaquinas multiplas que compdem nossos soldados de dores fortes, como cubistas, onde
0s cortes e composi¢des existem, mas a forma e a cor ndo pertencem a um limite so. Os
fluxos s@o do campo de batalha, e ndo dos corpos. Apresentam-se no afd comum da
batalha.

Mas assim, temos politica sim, ética sim, mas somente a estatica. Pulsam de energia em
formas bem esculpidas e prontas para a composi¢do/decomposicdo, para 0 contato
adiado, mas permanecem alertas e parados, em sentido. Como colocar 0s corpos em
movimento? Em contato? Como fazé-los entrar na roda-viva do enamorar se eles nao se
movem? Como incitar os abragos para que a maquina incite 0 movimento criativo da
vida? Uma luta ganha cada vez mais roncos surdos que incham tudo de tenséo enérgica.
Como se 0 embate j& estivesse iniciado, mas sem diferenciacdo ainda, permanece

estatico...

Nesse momento — a posteriori —, prima, entdo, o enunciado. A palavra grita alto os
nomes deles, e risca, como navalha cortando o couro cru, todos 0s corpos que ja se
constituiam, mas como que em suspensdo. No corte precipitador da lingua, a batalha
comeca. E de palavra em palavra 0 movimento preme toda a estatica até entdo do
agenciamento, numa composi¢cdo coletiva de todos os regimes de signos que se

ajuntavam ai. Novo composto de signos entdo, num coletivo que enuncia e da foco a
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todos os corpos, que d& som a todos os esbarrdes, que da ordem e impele definigdes e

transformacGes em ato de batalha-agenciamentos.

Grita “Viver!” e todos sdo, e acontece. Prima 0 agenciamento coletivo de enunciacao
num fechamento infinitivo de todo esse arranjo. Cacos infinitivos espocam por sobre
tudo e o movimento emperrado desbunda. Ndo mais estatica, mas estética. Sabe-se que
sO a palavra reverberaria para outra palavra, mas aqui preme de verbos e movimento o

que ja tinha corpo e lugar, e surge do tempo 0 acontecimento.

Nos abragos se fez os corpos, € nos enunciados fizeram-se armas. E amores e gracas se
fazem de maneiras as mais inusitadas, mantendo o movimento. Sangue nos olhos de

todos brilhantemente. Na palma de nossa mao...

Ressoam ainda: — Marinheiro sé, Clementina de Jesus;

VIVAZES CORTES

Em graca nesse amor frivolo, abragcamos ternamente nossos autores-arma. A
transformacdo é feita, e trazemos ensaios de seus efeitos. Ensaiar sempre para ndo
fechar uma obra em estreia, performatizar os movimentos sempre e novamente.
Propomos um encadeamento de nossos autores-arma durante todo nosso trabalho, nao
sem um querer nesse encadeamento, mas deixando-o em aberto. Cada autor tem seu
corte e esse se faz diferente em cada um de nds que os acessamos — cada pele é diferente

e cada corte novo possivel.

Apresentamos 0s autores relacionados a nossa pesquisa. Utilizamos sua poténcia
disruptiva dentro de cada nd de nosso problema, sendo eles sempre nosso arsenal sem
distingdo entre si. Chuck atinge em cheio a testa da producdo de subjetividade da
biopolitica contemporanea; Raduan abre as comportas do pulso criativo dentro da
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realidade, tencionando vida e arte em sua mais intrinseca relagdo; e Stela encarna todas
as nossas palavras dentro de sua unica vida sem jamais dar-se ao trabalho de escrever,
mas sim de viver com toda a poténcia despreocupada de argumentacgdes, praticando a

vida como obra de arte com a audacia de so estar sendo.

Nédo tendemos a resumir os efeitos de qualquer arte, de qualquer palavra que seja,
dando-Ihes rétulo ou posologia. Esses talvez os primeiros cortes das conchas, mas elas

partem sempre para além ou mesmo aquém de nosso primeiro contato.

Trata-se de uma proposta de experimentagdo, esse nosso encadeamento. Outros
encaixes sao o0 afiar de nossas armas a reverberar para além dessas paginas, e isso é 0

gue nos despreocupa.

VVamos aos cortes, ensaiando encaixes, fugindo sempre pra dentro da criagéo.
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CHUCK PALAHNIUK e a Nova Horda Mundial*

Ressoam: — Sleep now in the fire, Rage Against the Machine;

— This is your life, Fight club soundtrack;

O problema da maquina de guerra é o dos revezamentos, mesmo com meios
parcos, e ndo o problema arquiteténico do modelo ou do monumento. Um
povo ambulante de revezadores, em lugar de uma cidade modelo.
(DELEUZE & GUATTARI, Mil platds vol. 5, Pg. 47)

O que fazer com uma anestesia? Nunca dormir e nunca realmente acordar. A insonia e a

irracionalidade de nossa era elevada ao grau da estupidez, e ai pensar o que fazer.

Chuck ao fundar a Nova Horda Mundial. Ndo sera pela doutrinacdo ou mesmo pelo
levante que a revolugdo sera realizada. Muito antes, o que realmente se quer da
revolucdo? Nao ha revolucdo. Ha sim levantes desorganizados e irrecusaveis dentro de
cada vida. A disseminacdo duma guerrilha violenta e silenciosa, atacando a morte, pela

vida inusitada e insistente.

As histérias de Chuck sdo extremamente norte-americanas, encarnadas dentro de uma
sociedade de welfare state retratada em toda a sua decadéncia. Liberdade individualista
e consumo particular sdo motores que rangem ja silenciosos dentro das vidas tdo
embotadas quanto as que rondam os ambientes de Chuck, e dai vocé se aproxima um
pouco mais. Comeca entdo a ouvir que h& barulhos bem mais altos de perto, que a
maquiagem esta a derreter sob os refletores, que a familia feliz ja se desfez ha trés
geracOes degeneradas na estpida tentativa de manter-se da mesma forma em busca de

seu lugar ao sol, que tudo esta se deteriorando, inclusive voce.

Chuck monta todo um universo extremamente especifico da populacdo do sonho

americano que se descasca das paredes, e por tras de todo esse forro cheio de mofo ha

% Utilizo diversas imagens dos livros de Chuck Palahniuk de forma solta, tendo os personagens como
frames recortados e inseridos no discurso. Manobramos como Tyler Durden personagem de Clube da
Luta, que, quando trabalha como projetista em um cinema, insere frames imperceptiveis de filmes pornd
dentro dos filmes em cartaz. S8o recortadas e coladas principalmente cenas dos livros: Clube da Luta
(1996), No Sufoco (2001), Diario (2003), Monstros Invisiveis (1999), Cancdo de Ninar (2002),
Sobrevivente (1999), e Snuuf (2008). Constam aqui os anos de publicacéo dos livros.
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ainda algumas palavras escritas em tinta escura sobre o gesso velho — certo grito que
ndo se importa em ndo ser escutado, 0 que importa € sua execucdo. Informacao e

contrainformacdo. Barroco e ironia &cida, rebusco e niilismo clean.

Sempre num esquema de deslocalizacdo. A escrita veloz de Chuck nos faz caminhar
com alguém que corre muito e vacila todo instante a nos puxar pela méo. Dispara,
refazendo o percurso para outro lado, abrindo portas inexistentes, tirando mascaras,

cavando buracos, sempre numa fuga desenfreada e muito perspicaz.

A extrema complexidade de seus enredos, bem como as camadas infinitas de seus
personagens, tornam o chdo movedi¢o a todo instante. Imensas palavras de ordem
poluem suas paisagens, e de dentro delas, as pessoas demonstram a caduquice de tais
“verdades absolutas”, mostrando que acreditar nelas — nas imensas palavras — é s6 mais
um papel a ser performatizado, além de todo o resto que realmente deve ser feito.
Demonstram a incongruéncia dos preceitos, sem muitas vezes nao se aperceber do que
fazem ou para qué o fazem. Processos capitalisticos de pasteurizacdo, embotamento,
invisibilidade, montagem vazia, deslocamento veloz sem andar, vacuo, higiene,
homogeneizacao, controle, descarga controlada, producédo e pronto consumo de desejo,
falta de contato com tudo, mentiras e modelos. Tudo isso pulverizado e envenenando o

cotidiano.

Chuck empreende uma aceleracao incrivel, quebrando tudo o que estad posto no mundo
contemporaneo, sem precisar jamais discutir ou argumentar. Nao precisa colocar
questBes e defender pontos de vista, € do contrario que procede. A contestacdo dos
preceitos vem em debandadas velozes e sorrateiras, até que tudo seja somente
escombros sob 0s pés de mais um que quer um pouco mais desse mundo metrificado e

regularizado de zumbis babdes.

A ajuda logo chegaria.

A Mamée dizia a ele que tinha pena. As pessoas vinham trabalhando havia
tantos anos para tornar o mundo um lugar seguro e organizado. Ninguém
percebera que o mundo ficaria entediante com todas as terras delimitadas,
todas as velocidades maximas estabelecidas, tudo classificado, taxado e
regulado, todas as pessoas testadas, registradas, enderecadas e inventariadas.
Ninguém deixaria muito espaco para aventuras, com excecdo daquelas que
podem ser compradas. Numa montanha-russa. Num cinema. E, mesmo assim,
esse é o tipo de coisa que provoca emogdes falsas. NOs sabemos que os
dinossauros ndo vao comer as criangas. As platéias testadas ja eliminaram
qualquer chance de vermos um grande desastre, mesmo que falso. E como
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ndo ha possibilidade de um desastre ou riscos reais, também ndo ha chance
alguma de salvacéo real. De euforia real. De entusiasmo real. De alegria. De
descoberta. De invencéo.

As mesmas leis que nos ddo seguranca nos condenam ao tédio.

Sem acesso ao verdadeiro caos, jamais teremos paz verdadeira. Se tudo ndo
puder piorar, ndo melhorara. (PALAHNIUK, No sufoco, 2005)

N&o se trata de coragem em seus livros, o limite da agdo é somente mais um elemento
por tantas vezes despercebido por seus personagens. Sdo todos cheios de vicios,
decrépitos, ignorantes e brutos, fracos como 0 homem médio do mundo pds-moderno
televisionado que povoa nossa época. InformacBes em enxurrada, objetivos as
toneladas, detalhes minimos e especificos a transformar todos em monstros invisiveis de
si mesmos. Sem coracao, eles continuam a deambular sem objetivo a ndo ser somente o
proximo passo, contra algo que nao tem um nome grande, ou mesmo uma instituicao,
ou ainda um vildo bonachdo; permanecem na insisténcia tenaz do proximo passo.
Personagens tdo corriqueiros que assustam por sua forga, téo estranhos quanto qualquer
um que encontrariamos no elevador. Constatacfes que de tdo obvias demonstram o

pesado claustro no qual se vive, e a partir dai dar mais passo.

Apéticos de todo género, drogaditos de todas as modalidades, atrizes pornd decadentes,
paranoicos conspiratorios, desgarrados de uma seita religiosa, corretoras de imoveis
vingativas, doentes crénicos, ninfomaniacos, microfacistas frustrados, modelos
desfiguradas, transexuais amargos, suicidas e reprimidos — toda uma horda de
esfarrapados que dariam, cada, um romance completo s6 no acompanhar de seus
tropecos. Mas Chuck deslocaliza mais uma vez, tais especificidades ndo seguram seu

guestionamento, sdo sim ponto de partida das histdrias muitas vezes.

Os cabelos rosa da burguesa que tem desafetos na lista de magia negra. O Gltimo dos
prédigos purificados a meter a mdo na merda falsa de sua histéria. Ninfomaniacos de
coracdo grande. Parasitas carinhosos. Falsarios em busca de um abraco dentre o0s
condenados de verdade. Essa € sua vida? Que importa? Robin Hoods descamisados das
esquinas carcomidas da histéria. O mais baixo de todos que nédo se rebela e sim drena
lentamente os privilégios dos detentores do poder. O enfrentamento como uma das

opcdes e a guerrilha como uma surdina da derrocada dos grandes. Mas o que 0s move?
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O Estado ndo para de produzir e reproduzir circulos ideais, mas € preciso
uma maquina de guerra para fazer um redondo. Portanto, seria preciso
determinar as caracteristicas proprias da ciéncia némade, a fim de
compreender a um s6 tempo a repressao que ela sofre e a interacdo na qual se
“mantém”. (...) — essa foi sempre uma das principais funcdes do Estado, que
se propunha ao mesmo tempo vencer uma vagabundagem de bando, e um
nomadismo de corpo. (DELEUZE & GUATTARI, Mil platds vol. 5, Pg. 34)

Maquina de guerra extremamente imanente a quebrar, com a forga da existéncia
humana, um sistema de moralidade e¢ controle tdo caquético quanto o ‘“socius” que
Chuck descreve. O mundo do trabalho corporativo sendo deposto por sabotagem. Os
valores de manutencdo da vida e seu “controle cuidadoso” estilhagados pela
inconsequéncia e pelo incentivo da perda total da esperanga. A derrocada desses
primeiros pontos de seguranca para que, enfim, comece-se a visualizar os reais desafios
e importancias desse mundo super-entupido de informacgdo e preceitos, perdidos em
tanto controle e distracfes artificiais. Um pouco, o limite ainda esta longe de chegar, um
pouco mais e realmente comecaremos a sentir a ridicula simplicidade e covardia que

nos assola. Qual a ultima fronteira? Falsa questdo; é necessario seguir.

Sua horda guerrilheira trabalha de dentro do sistema. Declara sua mediocridade
desbancando a producdo do consumo de massa, as ilusdes de auto-preservacdo e 0s

“sentimentos fast-food” que devemos consumir nem que sejam em pilulas.

Esvaziamento por pressdo, a derrota para novo levante, a bendita falta de dentes de
quem esta vivo, o descanso do caminhante frente a insénia do enjaulado. O palco como
foco de desatencdo, pois o trabalho se faz ndo s6 por deslocamentos laterais, mas
explosdes dispersivas, intensas, desmedidas, cruéis, energias, afirmativas e ‘“com-

fabuladas”.

E vocé abre a porta e da um passo para dentro.
Estamos dentro de nossos coragdes.

Agora imagine que sua dor é uma bola branca de luz curativa.
Isso mesmo, sua dor, a dor em si é uma bola branca de luz curativa.

Acho que ndo é bem assim...
Esta é a sua vida boa até a Ultima gota.

N&o vai ficar melhor do que isso.
Esta é sua vida e esta acabando um minuto de cada vez.
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Este ndo é um seminario. Isto ndo é um retiro de fim de semana.

Onde vocé esta agora ndo pode sequer imaginar como sera o fundo.

S6 depois do desastre nds poderemos ser ressuscitados.

E s6 depois que vocé perdeu tudo que é livre para fazer qualquer coisa.
Nada é estatico. Tudo esta evoluindo.

Tudo esta caindo aos pedacos.

()

Vocé ndo é um belo e Unico floco de neve.

Vocé é a mesma matéria organica em decomposi¢do como todo o resto.
Somos todos parte da mesma podrid&o.

Somos toda essa, a cantar, a dancar, porcaria do mundo.

Vocé ndo é sua conta bancéria.
Vocé ndo € a roupa que veste.
Vocé ndo é o conteido da sua carteira.

Voceé ndo é seu cancer de intestino.
Vocé ndo é seu latte grande.

Vocé ndo é o carro que voce dirige.
Vocé ndo é suas malditas calcas caqui.

Vocé tem que desistir.

Vocé tem que desistir.

Vocé tem que perceber que um dia vocé vai morrer.
Até que saiba disso, vocé é inutil.

Eu digo que nunca me deixe ser completo.

Eu digo que eu nunca estaja satisfeito.

Eu digo livre-me do mobiliario sueco.

Eu digo livre-me da arte inteligente.

Eu digo livre-me de pele clara e dentes perfeitos.

Eu digo que vocé tem que desistir.

Eu digo evolua, e deixe os pedagos cairem onde eles podem.

()

Bem vindos ao Clube da Luta, se esta € sua primeira noite vocé tem que
lutar.*

Chuck nos arrasta pra dentro dessa maquina autodestrutiva, derrubando os cenarios do
espetaculo diario, quase com um bocejo de tédio. A forca de seu discurso reside afinal,
dentro de um movimento que ndo se pode interromper — que se for estancado, vaza em
qualquer outro ponto — a vida. Feito infestacdo, sua horda corrdi todas as aparéncias na
busca de estar de frente com a decadéncia, mesmo que ndo se importe com isso, mesmo

que queira somente um pouco de carinho... Ndo ha necessidade de matar o homem

*" Trecho traduzido da masica This is your life, trilha sonora do filme Clube da Luta (1999), que tras
diversos recortes do livro com 0 mesmo titulo do autor Chuck Palahniuk de 1996. Tradugdo livre.
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médio que vive em nos mais; ele ja estd morto, s6 precisamos nos dar conta disso e

seguir para outro lugar, arranjar o que fazer afinal.

N&o um tapa na cara, mas na nuca. Sem proposito algum, os atos de seus personagens
ganham a consisténcia de procurar efetuar o que se necessita na vida, o pertencimento e
a felicidade. Chegar a pele pela anestesia, a beleza pela feiura, a transformacao pela
guerrilha surda. N&o prega uma sangrenta batalha de morte e tortura, mas a quebra dos
padrdes pelo curso da vida da maneira que for possivel.

E uma marca dessa horda € sua despreocupacdo com objetivos comuns e sua extrema
desorganizacdo. Por isso a proximidade com a malta da maquina de guerra. Atos
isolados em confabulagdo torpe, desgarrados de um centro mentor e propagandistico da
revolugdo. Mas uma horda que empreende seu movimento pela vida. Deslocalizacéo e
velocidade, para que tudo que ndo tem possivel se desfaca. No caos, a plenitude. E um
sujeito que resta sempre simples como méos de amantes que se entrelacam dentre

explosdes estrondosas.

Seus personagens se veem em situacdes limites ndo por serem demasiado iluminados ou
revoltosos com o estado de coisas da atualidade, como baluartes de uma nova era.
Muitas vezes, pouco se importam com essas questfes, pois a vida e seus movimentos
estdo em outro lugar. Sdo encarceramentos do limitrofe de todo individuo de nossos
dias, e suas atitudes sdo tdo heroicas quanto a de um pedestre que decide andar contra-
fluxo na hora do rush. O humano reproduzido e formatado, demonstrado em toda a sua
incongruéncia, humano esse igual a todos. E nessa delimitacdo bizarra, o ato
revolucionario de seguir vivendo e cavando nova possibilidade, num clamor pelo novo e
pelo encontro. A tristeza s6 pode ser combatida com o embate arruaceiro, o
encarceramento confortavel com renascimento dolorido, a sanidade incrustada com uma

loucura extremista, o rebanho pela horda, a soliddo asséptica pelo amor desajustado.

E eles seguem matreiros. Infectando de fugas risonhas toda a sisudez apética das

normas.

Ressoam ainda: — I'll try anything once (you only live once DEMO), The Strokes;
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RADUAN NASSAR e o pulso vital

Ressoam: — Bom conselho, Maria Bethania;

eu ndo tive o bastante, mas tive o suficiente. (NASSAR, 1987, p. 24)

Ficar ou partir? Empreender a paciéncia no consistente trabalho do tempo ou quebrar o
caminho com as préprias mdos? Esse mundo é por fazer? Um segundo inflamado ou
décadas de terra pisada? Como se erguem homens de verdade? Pouco importa nas
palavras de Raduan. Historias cheias de raiz e singularidade, que nos alcam a tempos
desenrolados. As perguntas caducam frente a costura de todas as dimensfes em um

Unico plano, o do encontro.

Suas historias, suas frases, tem um pulso intermitente a carregar tudo para a pele dos
personagens, sempre para o mais profundo da superficie tatil da pele. Ler Raduan é
como afogar-se, com sua verborragia caudalosa que nos faz confundir a leitura e nossa
propria respiragdo. Como se uma pedra dura e polida abrisse caminho no cotidiano,

desfazendo as estabilidades distanciadas.

A especificidade de cada personagem parece dizer das situacdes descritas com a
precisdo afetiva de quem esta realmente presente e completamente envolvido no pulso
de suas frases. E assim, nos carregando para dentro do sangue de André, da menina com
uma tarefa distraida, do homem sem nome das trés da tarde, o autor nos abre pelo
umbigo esse mundo posto a nosso redor.*® Revira a pele da gente, nos sugando para
dentro do contagio com o0 mundo, onde ai ja ndo o temos a nosso redor, onde perdemos
as demarcacdes e somos 0 mundo vivo em todos os lugares. Sempre no limite da
palavra, na radicalidade da atitude, trata-se de criar sua prépria lingua, gritar, afirmando
0 que se constrdi nessa nova vivéncia e ndo evitando o choque em todos os niveis. A
afirmacdo do tempo que corre e a feitura dolorosa de uma vida. Sdo vulgaridades,
canones, desejos proibidos e atos antigos, toda essa transposicdo arrebatadora que

Raduan nos leva a enfrentar na carne viva de seus livros. A placidez de campos largos

*8 Rompemos 0 invélucro e entramos em contato com as cenas e personagens dos livros de Raduan
Nassar. Sao eles: Lavoura Arcaica (1975), Um copo de célera (1978) e Menina a caminho e outros textos
(1994). Aqui indicamos o ano de publicag&o.
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onde o gado se refresca sob arvore frondosa, e a furia espumante da revolta de seus
personagens contra uma vida regrada e interditada. A plenitude de um sofrimento, numa

felicidade intensa. Sempre o encontro, o fio da vida com seus percalgos.

Sua ligacdo com esse contato extremo com tudo nos faz lembra sempre do amor fati,
amor ao destino, essa paixdo pelos afetos, pelas forcas presentes. "N&ao querer nada de
diferente do que é, nem no futuro, nem no passado, nem por toda a eternidade. N&o sé
suportar 0 que € necessario, € menos ainda dissimuld-lo (...), mas ama-lo..."
(NIETZSCHE, 2001). Nietzsche liga o amor fati & nocdo de eterno retorno, e em
Raduan sempre se retorna, mas para fazer da diferenca a Unica opcdo, pois esta pulsa
indisfarcavel. Amar o destino das coisas, um enfrentamento direto com a vida, buscando
nela a paixdo dentro de cada objeto, o brilho de cada olhar, a impureza do homem, e
isso num toque. O acidente que acolho, o desvio que me constitui, a sujeira e a dogura
de cada bicho da terra, a paixdo vil frente 0 amor ensaiado, a toalha de algodéo e a
nudez lassa dos corpos, a impaciéncia e a méo benfazeja a acariciar tantos revoltosos...
(...) eu berrei numa furia contente vendo a subita mudanga que eu provocava
em meu irméo, um impeto ruivo faiscou nos seus olhos, sua médo desenhou
garranchos no ar, assustadores, essa mesma mdo que ja ensaiava com
seguranca a sucessdo da mao do pai, mas tudo se apagou num instante, senti
seus olhos de repente dilacerados, meu irmao chorava a minha deméncia,
discretamente, longe de suspeitar que percebido assim eu acabava de receber
mais uma graca: liberado na loucura, eu que s estava a meio caminho dessa
lucida escuriddo; eu quis dizer para ele “tempere nesta mao a voz potente, a
ternura contida, a palavra certa, corra com ela meus cabelos, afague-os,
proteja minha nuca, em circunstancias como esta, assim faria a mao do pai,
severa”; e me ocorreu também que eu poderia exorta-lo de forma correta
enquanto enchia de novo nosso copos, dizendo, por exemplo, “dilate as

pupilas, esbugalhe os olhos, aperte tua mio na minha, irmdo, e vamos.”
(NASSAR, 2002, p 75 e 76)

N&o mais esperar do mundo uma continuagdo de seus movimentos ou mesmo uma
mudanca crucial que liberte 0 homem em todos os seus niveis. Raduan pbe as
incongruéncias formadoras do real em evidéncia e, por tal postulacdo, a vida ndo tem

curso, ndo tem por que — tem pulso e caréncia de toque.

Percorrer suas paginas, curtas até sendo que o autor publicou somente trés livros,
rebenta todos os limites que, devagar, ajuntamos a nossa volta para poder seguir sem
perigo. A sabedoria de quem tem a coragem de dizer seus desejos, 0 rumo tracado a ser

denunciado em cada passo, a tragédia de estar vivo e a inocéncia que quer se corroer —
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porqué, se nao for assim, é fajuta essa vida. A negacdo do que me determina, num direito
pelo erro, pelo pertencimento. Esse seu corte, 0 dos limites que nos separam da danacao

vital.

Um contato que também é acolhimento, cuidado com o mais precioso, 0 pulso que
permanece a rebentar ruas, gramados e comodos de suas historias. A vida é tragica, e
nos furtar a esse enfrentamento, é simulacro fragil. Um abraco aos acontecimentos que
atropelam seus personagens traz a tona toda a aten¢do cuidadosa que se deve ter frente o
dia. Ha beleza em cada vida que se desenrola como pode, e é dai que se deve tirar o
impulso de tocar as coisas. Mesmo que esse ato levante repulsa nos outros, € desse

toque que se faz suas historias, seu tragado marcado de ousadia e energia.

A construcdo de uma nova salde cheia de epilepsia. A quebra e o abandono na
construcdo de um amor. A denuncia do pensamento corrente e do saber enciclopédico
que colecionamos e reproduzimos, no empreendimento da reentrada no mundo pelo
avesso. A petulancia da caréncia, a fala, o grito, o calar, o tempo e a impaciéncia, 0
desejo e a regra, 0 impeto e a paciéncia — tudo de uma sé vez numa ode ao que se
necessita em ato. O esplendor dos encontros que denuncia a moral cega e carinhosa. Sdo
palavras antigas para dizer um grande palavrdo na cara das expectativas. O homem, a
mulher, a crianca, a familia, tudo perdendo contorno para que a consisténcia seja
alcancada e o contato efetivado. Da mesquinhez que nos arremeda 0s héabitos ao

despautério de quebrar tudo num jorro zombeteiro e virulento.

(...), eu estava dentro de mim, eu ja disse (e que tumulto!), estava era as
voltas c’o imbroglio, co’as contor¢des terriveis duma virulenta congestio,
co’as coisas fermentadas na panela do meu estbmago, as coisas todas que
existiam fora e minhas formigas pouco a pouco carregaram, e elas eram
Otimas carregadeiras as filhas-da-puta, isso elas eram excelentes, e as
malditas insetas me tinham entrado por tudo quanto era olheiro, pela vista,
pelas narinas, pelas orelhas, pelo buraco das orelhas especialmente! e alguém
tinha que pagar, alguém sempre tem que pagar queira ou ndo, era esse um dos
axiomas da vida, era esse 0 suporte espontaneo da colera (quando nao fosse o
melhor alivio da culpa) (...) (facil concluir que dois e dois sdo quatro a
sombra duma figueira, queria era ver alguém puxar linhas e outros
segmentos, fechar rigorosamente um circulo, demonstrar afim um teorema
em plena fogueira do inferno) (NASSAR, 1987, p. 40, 41 e 65)
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Seria no minimo preguigoso considerar a literatura de Raduan como catastrofica,
destrutiva ou tdo somente tragica. Entramos em registros por muito abandonados em
nossas reproducdes literarias contemporaneas, tantas vezes preocupadas em criar
universos particulares ou delirios individuais. Raduan acessa o contato destapando toda
a corrente avassaladora da vida, sua pequenez e a destrui¢do presente em cada ponto de
suas frases, sua contencdo e fenecimento em cada segundo do dia, a confusdo das
divisorias que buscamos demarcar. Mas ai acessa a dimensdo do pertencimento e do
afago como ninguém. Numa primeira ideia de completa destruicdo das coisas, Raduan
tece o desmonte do homem ordinario, comedido e bitolado em trilhos bem firmes e
rangentes. Abrindo a caixa de Pandora dos males e da morte da esperanca, ele lanca as
favas tudo que se quer estavel, mas costura o ninho de cada um dentro da prépria queda.
O encontro que seus personagens encarnam pode ser embebido de desterro e angustia,
mas faz com que, por suas palavras muitas vezes, fagam o contato extremo com o fluxo
da vida. A mde que espera e nos acorda pela manha, a vastiddo do bosque, a alegria da
festa em roda, a entrega total, o mistério do sorvete batendo o desejo da crianca
encantada, o carinho da madrugada em siléncio, pontos de descanso, contagio e
calmaria. O colo que ndo é mais aquele quieto e acolchoado, mas um sossego dentro do
sangue dos animais em seu lerdo trabalho de respirar, 0 amor que esgota e completa
para o préximo instante de perdigdo. Suspiros e gritos, e suspiros novamente.
A menina avanca alguns passos entre 0s cereais expostos sobre caixotes de
querosene e ndo vé ninguém. Arregala os olhos quando descobre a barrica de
manjubas secas, sente a boca vazia e perdida ao vislumbrar um
compartimento cheinho de torrdes de acucar redondo. Enfia logo a méo na
barrica em busca de manjubas, come muitas, sofregamente. Lambe o sal que
Ihe pica a pele ao redor da boca e estala a lingua. Pega depois um torrdo de
acucar redondo, em seguida outro, 0s mais graudos que repousam na
superficie. A barriga estufa, a voracidade do comego desaparece e a menina,
de espago a espaco, sem vontade, continua lambendo o torrdo enorme que
tem na médo, enquanto passeia livre pelo armazém sem ninguém. Explora
atrapalhada a composi¢do geométrica dos ladrilhos sob os pés, a lataria em
pilhas, a ferragem amontoada num canto, os trens de cozinha, os rolos de

fumo de corda, as garrafas nas prateleiras, as redes de teia de arranha no
forro. (NASSAR, 1997, p. 41 e 42)

A fome, o desconsolo, o abandono, a ira e 0 sexo, pra dar humanidade ao homem tdo
bem escanhoado das ruas mondtonas. Amar esse destino revisitado que nos enche de

energia e dor, para fazer o revés desse distanciamento e estabilidade. Uma méo que se
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estende, a copula dionisiaca e delirante, as manjubas salgadas que alimentam a moleca

suja, a terra sélida e fria para refrescar a pele de brasa.

Onde desemboca o que nos constitui? Raduan expande tudo em seu discurso febril,
saltando do mais concreto para o infinito dentro de cada gota de suor, sem preocupacao
de herdis ou missdes, muito antes buscando no embate e no inusitado sua fonte para as
palavras. Sempre um combate, uma guerra, uma fala sobre a outra, a ansia a mover e

pedir passagem, a destruicdo dentro de cada ponto que se adiciona.

O pulso da vida enamorado fatidicamente em sua possibilidade de repercussdao. O
contato explosivo que reconstréi tudo com sangue novo. A vida necessita, tem sede e se
ndo entramos nessa corrente ficamos destrocados. Apertamos forte a mao estendida, e
tudo pulsa junto.

Ressoam: — Ya Babour, Trilha sonora do filme “Lavoura Arcaica”;
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STELA DO PATROCINIO, muito bem patrocinada — estética da
existéncia pelos labios

Crescer vocé ta bem crescidinha e multiplicar? Vocé nunca teve filhos?
Eu j4 botei tudo pra fora

Depois que botei tudo pra fora fui obrigada a

botar tudo pra dentro

e me ensinaram a ser rapida ligeira e a ter

velocidade

E atualmente vocé bota as coisas pra fora ou pra dentro?
Pra dentro

O que vocé ta botando pra dentro agora?
O chocolate que eu botei pra dentro

Vocé que eu td botando pra dentro

A familia toda que eu t6 botando pra dentro
O mundo que eu t6 botando pra dentro

De tanto olhar

De tanto?
Olhar
De tanto enxergar olhar ver espiar
Sentir e notar
T& botando tudo pra dentro porque botando
pra dentro eu botei pra fora
(PATROCINIO, 2001, p.151 e 152)*

Eu a acompanho desde sempre. Ela que me interfere desde o comeco. Téo viva quanto
pegar um onibus e ir a0 Hospital Adauto Botelho®. Abrindo novos caminhos sobre
chéo duro.

Qual o limite entre uma pessoa s& e uma sem razdo alguma? Qual a suave divisao entre
a convivéncia do passeio publico e o sequestro dentro de uma institui¢do estatal? Onde
reside esse indice diferencial que faz uma pessoa ser abandonada de uma linha de vida
trdpega — mas ainda assim animada no cotidiano dos cidaddos —, e passar para 0S

circulos viciosos de patios, enfermarias, lengois numerados e janelas gradeadas?

Eu sou seguida acompanhada imitada
assemelhada

* Todos os fragmentos citados sdo do livro Reino dos bichos e dos animais é o meu nome, de Stela do
Patrocinio, publicado em 2001. As demarcagdes em negrito se referem a didlogos com a estagiéria que
gravou seus encontros com Stela, a mesma que gravou as outras falas citadas.

* Hospital Psiquiatrico Adauto Botelho, Cariacica, ES. Experiéncia muito forte, transformadora e
desafiadora. Trabalho arduo, experimental que resgato nesse ensaio.
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Tomada conta fiscalizada examinada revistada
Tem esses que sdo igualzinhos a mim

Tem esses que se vestem e se calgcam igual a mim
Mas que sdo diferentes da diferenca entre nos

E tudo bom e nada presta

()

N&o sou eu que gosto de nascer
Eles é que me botam pra nascer todo dia
E sempre que eu morro me ressucitam
Me encarnam me desencarnam me reencarnam
Me formam em menos de um segundo
Se eu sumir desaparecer eles me procuram onde

eu estiver
Pra estar olhando pro gas pras paredes pro teto
Ou pra cabega deles e pro corpo deles.

(PATROCINIO, 2001, p. 63 e 79)

Stela se fez mais uma dentre os tantos que experimentam o percurso psiquiatrico. Dizer
de todos os questionamentos sobre o tratamento institucional e seus atos de
encarceramento, exclusao e producéo iatrogénica da doenca mental seria, neblinar Stela.
Novamente descasca-la de seu brilho, que ndo nega de maneira alguma todo esse
questionamento e denuincia, mas que encontrou outra forma de denunciar. Stela, mulher,
louca, negra, pobre, adulta e aparentemente sem familia, foi interna da Col6nia Juliano
Moreira no Rio de Janeiro durante quase 30 anos>’. E como todos 0s seus
“companheiros”, Stela preenche todas as categorias de um interno: tem sua prescricao
medicamentosa, perambula pela rotina hospitalar e acaba participando das atividades
que a equipe realiza com os internos, espacos terapéuticos e praticas que busquem ainda
suscitar vida e producdo dentro de muros tdo firmes como os do diagnostico e do
manicomio.

Dias semanas meses 0 ano inteiro

Minuto segundo toda hora

Dia tarde a noite inteira

Querem me matar

S6 querem me matar

Porque dizem que eu tenho vida facil

Tenho vida dificil

Entdo porque eu tenho vida facil tenho vida dificil

Eles querem saber como é que eu posso ficar
nascendo

*! Sua primeira internagdo ocorreu no Centro Psiquiatrico Pedro Il em 1962. Transferida para a Colonia
Juliano Moreira em 1966, Stela 14 viveu até sua morte em 1992. Nunca teve sua familia localizada, ou
mesmo alguém reclamou sua falta ou procurou seu paradeiro.

121



Sem facilidade com dificuldade
Por isso € que eles querem me matar i
(PATROCINIO, 2001, p. 64)

E foi dentro do hospital que Stela, por vezes avessa as atividades de desenho e escrita
propostos por profissionais e estagiarios da instituicdo, continuou com sua repeticao
idiotizada: falar. Stela parecia falar todo o tempo, despercebida pelos outros e muitas
vezes a balbuciar para si mesma, falando desenfreada e despreocupada, baixinho quase

quieta, articulando o que possuia da forma mais natural para ela: a boca e as palavras.

Que movimento é esse que nos atravessa com a forca de cindir a cadeia dos dias? O que
Stela realiza com o simples uso de boca, labios, lingua e ar? Dopada, descuidada,
encarcerada e descabida para n6s, como seus sussurros agudizam nossos ouvidos tdo

distantes?

O que Stela realiza é a fuga monumental da vida. Ndo havia nenhum momento de
tomada de consciéncia, nenhum caminho de transformacdo propriamente dito, sua
situagdo estava mais enraizada no patio manicomial do que ela poderia imaginar.
Tampouco ela imaginava retornar a um passado como alguém que almeja realizar sua
metamorfose, um virar gente de vez. Stela desbanca nossas dimensdes maniqueistas e
complexas de ressocializacdo ou producdo de corpos doentes, desbanca tudo isso em

seu ato de maior rebeldia: continuar falando.

Desnorteante saber que suas falas foram reverberadas quase que por descuido. Uma
estagiaria, ao perceber a fala inusitada de Stela e sua negacéo as atividades com papel e
caneta, resolve se aproximar e gravar a voz da interna. A posterior organizacao de
Viviane Mosé, em termos de cortas as falas em estrofes e separacdes organizativas, fez

com que a conversa continuasse, dando um pouco mais de companhia a Stela.>

Pela lingua, ela molda 0 mundo de novo. Renega o papel e as mensagens para o futuro e
fica com as palavras fervilhando na boca, tdo presente como pode ser alguém que

realmente vive. Stela reconstréi todo o hospital e seus habitantes, dando o seu corpo e o

>> O livro de Stela do Patrocinio tem a poetisa Prof.. Dré. Viviane Mosé como organizadora, e as
estagiarias da época dos relatos Carla Guagliardi e Mdnica Ribeiro de Souza (supervisionadas pela artista
plastica Neli Gutmacher) foram responsaveis pela gravagdo e transcricdo das falas de Stela
respectivamente. As atividades de Neli e seus voluntarios vinham ao encontro da reforma psiquiatrica que
teve seu inicio na década de 1980, beneficiando Stela e outros pacientes da Col6nia Juliano Moreira, RJ.
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seu afeto para colorir e animar o entorno, refaz todo o Rio de Janeiro por onde andou,
colorindo as areias de Copa e a VVoluntarios da Patria com seus passos de mulher jovem
e os oculos confusos na calcada cheia da tarde. Fala de si mesma esfarelada e
gaseificada arrastando todos no6s dentro de seus pulmdes, e, sem cansar, permanece a
nos falar de tudo que resolvemos deixar passar. Sua lingua toca cada linha microscopica
de nosso cotidiano, dissonando todas as linhas mestras e harmdénicas as quais ela

despreocupadamente reverbera e “sabe de cor” sua melodia.

Seu sofrimento se tornou vida, escapando de tudo que a encarcerava a carne, ela brame
0 ar com as palavras que ainda ndo tiraram dela. Palavras tdo intimas, que Stela parece
ter criado cada uma delas. E por ser portadora de tais, ndo € a poesia que pede passagem
nem as frases que se constituem no corpo-cabeca-gas de Stela. E ela que imp@e o ritmo,
ela que reconstroi tudo pelos l&bios, que descortina em sua repeticdo a denlncia
despreocupada e a reconstrucdao do real. Ela que, despudorada, diz de tudo o que se
passa em todas as direcdes sem medo de se calar, pois a impressdo que nos da é que nao
fala, mas que vive inteiramente e as palavras se tornam graus de sua vida.

Aqui no hospital ninguém pensa

N&o tem nenhum que pense

Eles vivem sem pensar

Comem bebem fumam

No dia seguinte querem saber

de recontinuar o dia que passou

Mas ndo tem ninguém que pense

e trabalhe pela inteligéncia i
(PATROCINIO, 2001, p. 61)

Stela que morre s6 na colbnia, rodeada de tantos outros como ela. Stela atormentada,
medicalizada, vigiada, repreendida, circunscrita, maltratada, que entra nas filas da
refeicdo, que dorme dentro da respiracdo coletiva das enfermarias. Ela que vivia as
amarras nos punhos e pensamentos, que foi sequestrada de sua vida, que diz da
ignorancia cientifica que movem os corredores regulamentados do hospital, num
ltgubre testemunho da violéncia estupida que sofreu. Seria cruel de nossa parte dizer
que suas palavras a salvaram — quase como num delirio beatificante —, mesquinho

escolher suas poesias como um produto bom de um entorno tdo mau assim.

E é a dogura de Stela que retorna para nos colocar a seu lado e dizer do mundo mais

uma vez. Sua “poesia”’, sua voz, ndo parece pensada como um telégrafo que informa o
9 9
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que se passa e recorre em S.0.S, ou mesmo que da coordenadas estratégicas do proximo
passo na frente de batalha. Sua voz nos arrasta para a vida com docura, nos faz entrar no
registro da experiéncia de Stela, nos faz entrar em contato com o mundo renascido por

ela, e 0 que ela pede € s6 um pouco de escuta, de companhia e um pouco de fumo.

Olha quantos estdo comigo
Estdo sozinhos
Estdo fingindo que estdo sozinhos
Pra poder estar comigo
(PATROCINIO, 2001, p. 65)

Né&o se faz como sibila sentada sobre os vapores fétidos e decifrar as verdades de um
mundo de aparéncias. Stela vive em sua propria voz que ndo quer jamais concatenar

falas interminaveis ou poemas metrificados, Stela quer conversar.

E por isso que ela nos mata. Mata em no6s o forasteiro que traz o cuidado para o
desamparado, mata o pesquisador que busca a revolucdo dentro de cada palavra de
ordem, mata o menino que quer aprender pela acumulacdo e pelo endurecimento da
pele. Mata todos com um estalar da lingua, com uma historieta, com a conexdo morna

de seu coracgdo, nos mata para vivermos com toda intesidade.

Fui estagiario durante 3 anos e meio em um projeto de extensdo da Psicologia da UFES
no Hospital Psiquiatrico Adauto Botelho em Cariacica, ES. Trabalhavamos junto aos
pacientes da ala de ressocializagdo do hospital, em parceria com a equipe, trabalhando
em prol da desconstrugéo da instituicdo asilar, do tratamento por outras formas que nédo
a medicamentosa e terapéutica. Essa ala do hospital se tratava de pacientes de longa
internagdo, ja considerados fora de uma “crise” ou “surto”, e, em sua maioria, sem
familia ou condicbes de sairem da instituicdo. Nossas atividades eram muitas vezes na
rua com os “pacientes”, sem muitos preceitos e técnicas terapéuticas, mas com o rigor e
a ética de estar com cidaddos em processo de reconstrucdo de suas vidas. Que
experiéncia incrivel. Participamos da implantacdo das primeiras residéncias terapéuticas
do ES, e os desafios de um dia de estagio, da compra de uma caixa de fosforos que

fosse, eram titanicos e cheios de energia.

Né&o se tratava jamais de me colocar como o0 acompanhante dos moradores (a essa altura
ja nos dispositivos residenciais) a orientar e esquadrinhar sua falta de jeito com o
mundo externo. Era uma experiéncia de tatear em parceria que se fazia em cada
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instante. Estdvamos a todo tempo nos apoiando reciprocamente, nds — estagiarios e 0s
moradores — a pensar novas formas de experienciar essa ‘“nova vida” e a se defrontar
com tantos percalcos como jamais podiamos suspeitar. E era novamente Stela que
aparecia sussurrando em nossos ouvidos, era seu vida palavreada que parecia se refazer
em nossos dias juntos. Saiamos cada um de nds de nossas vidas, e juntos estdvamos
moles e de pele nova a andar pelas ruas de um bairro suburbano, deslumbrados em
pegar uma condugdo ou mesmo sentar num banco da praga publica. Pendulavamos por
sobre esses estados de captura, de medo, de reproducédo, de uso do local de poder, do
embate cotidiano, das atividades domésticas e das conversas sem-pé-nem-cabeca... todo
0 tempo buscando habitar essa vida brilhante, intensiva, dispersiva e consistente que
Stela nos oferece a todo tempo. Abandonar a prescricdo do passado duro e do futuro
irreal e ilusorio € doloroso e feliz. E isso que enchia nosso sangue por tantas situacdes e
é isso que ainda brilha nas palavras de Stela.

N&o se importar com a mudanca das coisas — como objetivo ou motivagdo de seu falar —
ndo transforma Stela em somente um exemplo do brilhantismo da vida ou mesmo uma
desesperada que se espreme dentro da propria boca. Ela se torna muito maior. Stela foge
se enfiando com forca dentro do mundo, de sua crueldade, de seu ar e de sua beleza
infinita. Estando com todos, ela se conecta com toda a forca no mais premente da vida,
e nos traz a dificil tarefa de suportar a vida com toda essa energia. Nos tira o conforto
dos conceitos e discussdes e nos mostra 0 Unico substrato que somos: energia pulsante
em todos 0s cantos, e nos convida a estar com ela nesse brilho da vida, sem pedir

pagamento, s6 companhia.
Fala uma poesia pra gente
Né&o
N&o tenho mais lembranga de poesia mais
nenhuma
Tudo que vocé fala é poesia Stela

E s6 historia que eu to contando, anedota i
(PATROCINIO, 2001, p. 153)

Falar da saude mental é imprescindivel com Stela, mas ela é muito maior dentro de seu
discurso alquebrado. Ela chega a raias muito mais sutis e longinquas, a criacdo da ponta
de sua lingua que nos pGe em contato com a vida em seus graus heterogéneos e

infinitos, para sair dai mais potente.
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O que eu penso em fazer da minha vida
E encontrar a felicidade, ser feliz
Ficar gostando e ndo perder o gosto
Ser feliz
Encontrar a felicidade
E ndo perder o gosto de estar gostando
(PATROCINIO, 2001, p. 73)

A vida como obra de arte em sua desenrolar despreocupado e da maneira mais efetiva.
Faz arte? Denuncia? Faz vida? Faz tudo de uma s6 vez no registro da cria¢do pela boca.
Stela enche a estética da existéncia com sua consisténcia e sua fuga demarcada. Como
poderemos ficar a debater arestas filosoficas, se tudo é sempre maior e foge para outro
lugar? Stela enche nosso discurso de brilho vital e ¢é dificil lidar com isso — dificil néo,

Custoso.

O que fazer com sua fala? Exemplificar somente o conceito vivo? Fazer dela
experiéncia para construgdo de um tratamento humanizado? Viver com ela é o maior
desafio, deixa-la trazer a fala ininterrupta para desfazer nossos ouvidos entupidos,
encher de calor nossas préaticas de cuidado, atravessar toda a cidade com a for¢a de uma

pessoa em movimento.

Ela, que eu como tanto pelos olhos; ela que sempre me alimenta um pouco mais. E, ela

gue me acompanha desde sempre.

Ja falei de mundo de casa
De prédio de familia
De que mais eu vou falar?
Entdo eu ja vou...
(PATROCINIO, 2001, p. 144)
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RASPAS E RESTOS QUE INTERESSAM
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Ressoam: — Maior abandonado, Barao vermelho;

— E 0 que me interessa, Lenine;

Propomos a ativacdo de uma Maquina de Guerra estética que — munida de Armas
literarias — empreenda no Campo de Batalha do agenciamento transmutacdes nos
Abracos dos corpos para que estes engendrem a fabulagéo criadora premente que possui
a arte em consonancia com a vida. Maquina pulsante Enamorada por sobre Estados de
Graca sucessivos a interferir sobre linhas e enunciados biopoliticos e assujeitadores de
nosso contemporaneo. Afim de, num aquecimento do cuidado de si com suas regras
facultativas e praticas de liberdade, apontemos para o enamorar-guerrilha — nosso
posicionamento estético, de onde irdo restar algumas raspas que nos interessam, sendo

estas principalmente: uma vida mais potente e uma arte mais afiada.

A estética da existéncia de Foucault — energizacdo faiscante dessa caracteristica que se
mostra escancarada na arte e de forga vital: a criacdo. E a fabulagdo que Deleuze
positiva de Bergson como o ato de criar a realidade — de fazer do simulacro a opgéo
Gnica sem haver jamais ideia para ser-se copia, da composicdo da batalha multipla-

comum-maquinica-individuada. Com isso, entdo, retornamos: Sim, somos ficcoes.

Mas para onde ir agora? O que resta ainda a nosso redor, o que se fez de nds, como
continuar ap6s todo esse contato intimo? Para onde ir e o que fazer sdo

guestionamentos que parecem agitar-nos, mas 0 movimento continua e sorrimos entao.
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MUTACOES INDELEVEIS

Ressoam: — Sun in my mouth, Bjok;

— Claire de lune, Claude Debussi;

Arduo esse trabalho, o de por-se a criar. Aventura descabida essa que ainda estamos
dentro. Um momento de calma depois de tanta energia, um suspiro antes do novo
solavanco, dentro destes muitos nos quais temos cadenciado. A complexidade e a
multiplicidade parecem atingir, afinal, involucBes inimaginaveis e infinitas. Tudo em

volta ferve desfolhando sua poténcia, sua consisténcia, sua transformacao...

E nesse suspiro tomamos folego a pensar o que se passou, 0 que se faz ainda em nés. A
paisagem contemporanea da producdo de subjetividade, seus engastes, reproducdes,
encarceramentos, e também suas fugas, resisténcias e a pratica duma liberdade sempre a
ser refeita e recriada. Nossos conceitos chave esgarcados e recombinados num novo
arranjo potente, e nossos livros a surgir por debaixo da pele. A ativacdo duma maquina
de guerra, a engendrar nosso proposto posicionamento estético, misturando ainda mais a
arte e a vida, empreendendo mudancas por todos os lados. Mas o que resta disso tudo?
O que se conserva acontecendo dentre tantos passos efetuados? Quais aparas e raspas

desse processo ainda interessam? O que resta ainda desse caminho?

Toda essa jornada foi feita em ato. Foi dado a esse trabalho tudo o que parecia pedir
passagem. Outros caminhos seriam possibilidades dentro do labirinto, mas tracamos
esse na juncdo do que nos pareceu mais premente, mais potente. Cada passo nédo tinha
em si qualquer obrigatoriedade — quica planejamento —, mas necessidade. O necessario
como o que atrai com grande forca, com o inegavel pensamento que pede passagem, a
necessidade de toda essa pesquisa que questiona sua realizacdo de comeco

empreendendo a disjuncdo como marca de seu desenrolar. > Essa necessidade que ndo

%% Esse uso do termo necessario vem de uma elaboracéo coletiva com os amigos Talita Tibola e Carlos
Eduardo de Mello, doutoranda e mestrando respectivamente do Programa de pés-graduacdo em
Psicologia da UFF. Organizamos em conjunto um curso extracurricular no semestre 2012/02 junto ao
Programa de Pds-graduacéo em Psicologia da UFF, chamado “contingente necessario”. O nome do curso
é feito de uma chave de pensamento onde tensionamos o sentido das palavras presentes numa jungao
potente e criativa de nossas pesquisas. Por contingente buscamos pensar no que se apresenta em uma dada
situacdo na qual estamos inseridos e de onde devem partir nossas acdes. E por necessario buscamos
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se confunde com essencial, pois 0 que é necessario se mostra somente no momento do
encontro. Nada tem necessidade de pronto, sdo as contingéncias que necessitam. E tal
estatuto de necessidade dos movimentos da pesquisa diz de movimentos que ndo se
ancoram em trabalhos conceituais meramente argumentativos (como testes de acuidade
abstrata) e apontam muito mais para essa filosofia pratica a qual buscamos empreender.
N&o s6 martelar as questdes, mas sim conecta-las e saturd-las. P6r em movimento as
conexdes potentes do pensamento se afastando de procedimentos e técnicas essenciais,

apontando para o que € necessario ser feito, o que pede necessidade de realizac&o.

O labirinto de experimentacdes nessa viagem ndo se faz essencial, se faz necessario para
que as argumentacdes tomem outra velocidade, outros rumos que ndo os esperados. O
texto tem como marca e motor a efetivacdo e a interferéncia, e por tal se distancia de
exercicios de criatividade ou debates conceituais. Essas argumentacdes e
experimentacdes — ao fim esses pensamentos-fluxo —, s6 ganham sua contundéncia e sé
emergem nesse arranjo singular, nessas entradas multiplas. E o labirinto se monta nessa
conexdo desenfreada das discussoes e dos conceitos. S&0 dimensdes inseparaveis, mas

distintas.

Nesse nosso repouso percebemos as mudancas, as marcas feitas na paisagem, nos seres
e artefatos do terreno, em nds mesmos, no pensamento. Revisitar cada marca dessas,
trazer de volta cada mudanca para vivenciar novamente de uma s6 vez todo nosso
caminho. Como se uma cicatriz fosse uma lembranga compacta de todo um discorrer de
tempo, e duma palavra se faz a valise infinita do possivel. Olhamos e vemos, mudamos

inegavelmente.

A producdo de subjetividade, a qual nos aproximamos pela chave de leitura da
biopolitica, se mostra consistente em seus processos e é de dentro de tal discussédo que
buscamos suas possibilidades de entorse. Ndo podemos mais pensar de fora da producao

biopolitica, estamos dentro dessa paisagem e é nela que pensamos a resisténcia. Nao

pensar essa dimensdo de necessidade intensiva que surge das e nas situacfes singulares e contingenciais,
que as move e as coloca também em movimento. A juncdo dos termos nos pde sempre de forma imanente
nas situacdes que buscamos pensar ou trabalhar, e nos pde também em um registro de movimento criativo
com o que temos “a mao” e as intensidades presentes. Chave de pensamento que cataliza as pesquisas e
nos fez desenrolar um processo de criacdo coletivo buscando pensar inicialmente com o curso no¢ées
como: coletivo, arte, corpo e criagéo.
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mais emperramos a nocdo de resisténcia em montar negaces disfarcadas e
enfraquecidas, arremedos de escape. Buscamos outros caminhos, outras resisténcias
mais afirmativas e efetivas nessa implosao do sistema “por dentro”. E ai resgatamos a
no¢do de liberdade como prética de liberdade: se a resisténcia tem de ser afirmativa,
nossa liberdade é hibrida e multifacetada, sempre a ponto de ser cooptada e calada em
tantos micro-processos quanto a biopolitica ndo cessa de produzir e investir energia de
reproducdo. Uma liberdade que se pratica e perde completamente o apoio de ser um
“estado de liberdade”, nos colocando em contato com desafios multiplos. Ndo nos é
mais possivel ignorar os microfacismos e encarceramentos declarados aos quais
tendemos somente a discutir e considerar. Ela, a liberdade, é praticada em formas
inusitadas, mas pede atencdo constante, pede dobra constante e acdo, muito mais agéo.
Habitar essa paisagem contemporanea nos pede ao fim: consisténcia, elasticidade, acéo
e cuidado.

Se a estética da existéncia € uma formulacdo a qual buscamos dar a funcionar, os
conceitos de vida e arte ndo poderiam ser mais 0s mesmos também. Tateamos diversos
caminhos ao considerar a vida da maneira mais potente para tal formulacdo, e assim
perdemos por completo a possibilidade de visualizar ou identificar o processo vital,
ganhando a energia explosiva do que vive. Vida e morte perdem limites e se
confundem, num discorrer do pulso faiscante, e isso nos faz perder apoios e
estabilidades — a vida se torna vivida. E, de outra partida, a no¢do de arte a qual
engastamos na formulagdo inicial da vida como obra de arte é desestabilizada. >*
Perdemos os catalogos, a historia, ideais de beleza e polidez, ganhando assim uma arte
processual, afiada a criar outras infinitas maneiras de experimentar e viver. Arte-
pensamento, um movimento de criacdo incansavel que se mistura a vida em seu
desenrolar. A impressao de que “sujamos” ou “explodimos” nossos dois conceitos nos
da imensa alegria. O ascetismo que ronda tais discussdes (tanto do campo da arte, da
filosofia e da psicologia, e nos usos da formulacdo deleuziana de vida como obra de
arte principalmente) sempre faz seu trabalho de afastamento e de enclausuramento de

conceitos tdo enérgicos e radicais como podem ser vida e arte.

>* Novamente a essa altura trazemos a combinacao de nossas primeiras entradas sendo: a formulagéo de
Foucault sobre a estética da existéncia, em combina¢do com a formulagdo de Deleuze de vida como obra
de arte. Nossa marca primeira nesse caminho, marca que retorna.
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A literatura também se transformou. Ndo mais paginas seriadas e palavras sobre o
papel, mas sim agudas laminas feitas de vida. Nossos autores, que sempre nos incitaram
a tudo isso, tiveram suas obras colocadas dentro de todo esse caminho, perdendo seus
nomes, biografias e estilos, tornando-se armas e experimentacdes multiplas. Perdemos a
possibilidade de analise de contetdo de uma frase literaria, ganhando ai a conservagédo
de acontecimentos potentes de interferéncia e producdo de realidade. Nao chegamos
onde nossas suspeitas nos levavam nessa primeira aproximacao da literatura e da vida, e

sim nos tornamos literatura, e esta jamais serd novamente sd tinta no papel.

A essa altura nossa construcdo mostra uma de suas faces mais sutis e substanciais. Sutil
por ndo ser a nenhum momento discutida em termos conceituais, substancial por ter seu
funcionamento em todo o texto. A experimentacdo de disjuncdo do modelo do
pensamento da representacdo impregna todo o caminho. Nao podemos mais nos apoiar
em formulacbes e racionalidades transcendentes apds todas essas mudancas.
Esfarelamos as nocdes em prol da efetivacdo de um pensamento imanente, um
pensamento que construa e crie novamente, marcado com a processualidade e com a
diferenca como elemento inegavel. Pensamento in loco, em construcdo, de extremo
rigor em sua disjuncdo experimental e de imensa poténcia de criagdo de outras
formulacdes, estas tambem sempre formulacGes vivas, de acordo com nossa
argumentacao anterior. Por fim o pensamento da representacdo desmontado, e o tracar

das linhas de fuga que conectaram tantos possiveis.

Era-nos impossivel negar uma efetivacdo das argumentacfes. A mistura de todos 0s
caminhos tragados até entdo. O contemporédneo, a vida e a arte de uma sé vez, a
empreender, pela disjuncdo rigorosa e efetiva de um pensamento diferencial, a criar

outras tantas marcas inegaveis.

A proposicdo de um posicionamento estético busca ndo privilegiar uma dimensédo do
real, mas sim imiscuir as outras dimens@es pelo aspecto da criagdo. Ao trazer a criagdo
estética, em todos 0s niveis 0s quais buscamos acoplar, resgatamos o politico e o ético.
Uma estética que dispare uma politica mais crua e de contato, e uma ética muito mais
quente e ativa. Na estética se esta completamente dentro das situagdes, cavando e
criando novo possivel, deixando que a cria¢do inusitada do novo se faga por todos 0s

caminhos.
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A nocédo de agenciamento aqui tem suas dimensdes rachadas e expandidas para outras
consideracdes que o multiplicam e potencializam. Quando tomamos 0 agenciamento
como conceito a ser explorado pelo posicionamento estético é buscando efetivar a
radicalidade de nossas discussdes em um conceito dos mais vividos e passiveis de
interferéncia e efetivacdo. Se falamos a todo tempo de interferéncia em processos de
producdo de subjetividade pela formulacdo da vida como obra de arte, 0 agenciamento é
dos campos de batalha mais propicio. Nele se acoplam todas as discussdes que
levantamos, todas as dimensGes e conceitos, em processo vital. E apds o
estabelecimento de nosso posicionamento estético, ndo ha como ndo estar a todo o
tempo de maneira mais enérgica nos agenciamentos que nos rodeiam. Desfazer-se e
recriar-se ganharam o enamorar, e enamorados estamos a todo instante. Enunciar e o
transformar dos corpos ganharam uma guerrilha que ativa o processo de mudar em
contato e enunciar acontecimentos. Nossos conceitos valentes que devassaram o

agenciamento insuflando-lhe de nova energia estética.

O conceito de maquina de guerra também nos arrasta e dispara a discussdo numa
aceitacdo do desafio que apresenta a cada linha. Conceito que instala toda a
“maquinagem” desse trabalho e 0 qual buscamos entupir de consisténcia para efetivar
seus tensionamentos e radicalidade buscando, enfim, causar interferéncia. Ele que nos
impulsiona e que nos desmonta também. As maquinas de guerra ndo séo localizaveis, e
ndo param em momento algum. Sdo funcionamentos que se empreendem, deixando
rastros de mudanca, mas sempre em mutacdo e se embrenhando para outras situagoes.
N&o podemos, apds todo esse discorrer, identificar maquinas em nosso real, mas sim
ativa-las onde conseguirmos. Ativar todos nossos conceitos de uma SO vez,
deslocalizando a todo o tempo suas finalidades, seus pontos de parada que seriam sua
captura. As maquinas de guerra se fazem presentes quando encontram brecha, e é em
nosso trabalho que buscamos efetivar as mudancas, ndo ha como abster-se apos tal
empreendimento. Buscar o arranjo mais potente para tais ativagcdes, sem garantias de
efeito, mas propiciando encontros onde as maquinas de guerra encontrem brecha,
sabendo que sua deslocalizagdo e nomadismo irdo nos arrastar sempre para outro lugar,

tornando isso — 0 arrasto — nossa intensdo também.

Toda essa guerrilha enamorada que nos possui apontam com muita contundéncia a duas
discussOes, talvez buscando nova fuga, novo campo de batalha. O cuidado de si
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trabalhado por Foucault, discussdo intrinseca do autor com relacdo a estética da
existéncia que nos acompanha durante todo esse trabalho; e a nocdo de fabulacéo
criadora de Deleuze, bem como as aproximac0es entre arte e vida que perpassam toda
sua obra e as produzidas em parceria (Guattari, Parnet, dentre outros). Tais discussoes
acabaram por néo ter a atencdo devida durante nosso trabalho, mas aparecem a todo
instante em cada discussdo que levantamos. Nao ter tido encaixe para trabalha-las com
mais debrucamento ndo tira jamais sua importancia dentro de nosso caminho, ao
contrario, acabam por ganhar muito mais energia e interesse de nossas discussfes. Um
trabalho mais aproximado de tais discussdes se faz como caminho de desenvolvimento
de nossa pesquisa, desenvolvimento este que possui todas as marcas e contornos desse
nosso percurso aqui, mas que adiciona muito mais complexidade e consisténcia de

efetivacéo.

Pareceu-nos necessario esta parada, esse repouso para sentir as mudancas. Resgatar as
discussbes ndo como quem reabre uma colecdo esquecida dentro da gaveta, mas como
guem sente todas as feridas e as transformacgdes que cada passo realizou. Trazer tudo
junto, como é experimentado. Pontuar cada muta¢do, uma sobre a outra, pois tudo se
realiza de uma s6 vez, mas nos é necessario demarcar seu rigor e tracado radical dentro
desse labirinto.
Seré possivel que no momento em que ja ndo existe, vencida pelo Estado, a
maquina de guerra testemunhe ao maximo sua irredutibilidade, enxameie em
maquinas de pensar, de amar, de morrer, de criar, que dispdem de forgas
vivas ou revolucionarias suscetiveis de recolocar em questdo o Estado
triunfante? E no mesmo movimento que a maquina de guerra ja esta
ultrapassada, condenada, apropriada, e que ela toma novas formas, se
metamorfoseia, afirmando sua irredutibilidade, sua exterioridade: desenrolar
esse meio de exterioridade pura que o homem de Estado ocidental, ou o

pensador ocidental, ndo param de reduzir? (DELEUZE & GUATTARI,
1997h, p 18)

Venta muito agora, sibila agudo por sobre tudo.
Golpes mornos mais fortes e fios frios enovelam a borda que habitamos. Parece vir de
todos os cantos, rodopiando e revoltando. Adensa cada vez mais a corrente invisivel da

lufada que acaba agora por ficar cada vez mais visivel, pois levanta agua, areia,

pequenos pedacos de tudo...

Ressoam ainda: — Fracanapa, Astor Piazzolla;
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FRIAVEL CONSISTENCIA ou O MOVIMENTO AFINAL

Ressoam: — Rock and Roll, Led Zeppelin;

— Desired constalation, Bjork;

A maior riqueza do homem € a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou — eu nao
aceito.

N&o aguento ser apenas um sujeito que abre
portas, que puxa valvulas, que olha o relégio, que
compra pédo as 6 horas da tarde, que vai la fora,
que aponta o lapis, que vé a uva etc. etc.

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.
(BARROS, Retrato do artista quando coisa, 1998)

O barulho aumenta devagar e corpulento. A ventania ja toma toda a paisagem, cria
frisos sobre a agua, esvoacando a franja das ondas altas que soerguem. Faz um lencol
transparente de areia a flutuar e voltear sobre os buracos das rochas. Folhas farfalnam
loucas e as conchas zumbem feito flauta dura. De onde vem tais rajadas néo
conseguimos saber, parecem vir do mar, da rocha, das conchas mesmo, de nés... Um
céu cinza vai se ampliando e golpeia bragos invisiveis sobre o chdo que formamos com
tanto zelo. Sentimos seu movimento forte a empurrar tudo. A praia retorna viva

novamente; essa praia por fazer que tateamos parece tornar a se desfazer sob nossos pés.

Todo esse caminho percorrido encontrou diversos paradoxos. Uma praia de beira
movente, seres em pulso, faiscas conservadas em conchas, nosso corpo que ganhou peso
e consisténcia durante a caminhada e que se transforma com tanta facilidade a cada
novo passo. E o vendaval nos faz retornar ao movimento, nos tirando do repouso de
antes. Ligeira vertigem ao ver tudo comecar a se mexer mais uma vez, mas um
desequilibrio bom. As marcas que visualizamos anteriormente comegam a pulsar. Algo

comega a conectar tudo novamente, sem muita preciséo.
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A paisagem biopolitica e seus inusitados movimentos paradoxais, onde temos de entrar
balancados para ndo subjulgar. Uma fuga estética para combater a inércia que nos
envolve como mortalha, seja ela inércia “estdtica” de supostas estabilidades
moralisantes e encarcerantes, seja ela “dindmica” em seu fluxo continuo e contido nesse
sistema vampiresco. A praia, 0 contemporaneo, € movimento. O braco de mar indo e
vindo, uma rocha que se desgasta tdo lenta que aparenta imobilidade; esse encontro tao
oscilante e vivo. O litoral respira, se corroi, aquieta, choca suas arestas, cava e recobre,
com todas as forcas em conjugacdo — ele também é movimento. Imensa paisagem

complexa que flana sobre si mesma, revolvida e sedimentaria em sua pulsacéo.

Vida que é movimento. Sua faisca pulsante que faz o movimento insistir e se
transformar em cada particula. Arte pensamento, distante da representacdo assentada e
racional, mas desse pensamento-movimento alquebrado e propositivo. Pensamento
fecundo esse da arte, que estd sempre a tracar novo possivel; elastico e potente
pensamento que nos desarranja. A persisténcia artistica e suas faiscas em suspenso. Para

manter o0 movimento.

O vento assopra com forga e parece fazer tudo em ardor. Num sopro faz alumiar um
pouco mais forte as faiscas incandescentes de tudo, e o brilho reluz uma vibracao
diferente em cada ponto. A &gua refrata em milhares de raios seu proprio brilho, a rocha
ferve sua superficie, a areia nebulosa salpicada de micro emanag@es, as conchas com
sua brasa cintilando sob a influéncia da arfada. Um pulso que se adensa junto com o

turbilhdo atmosférico cada vez mais intenso...

A literatura é o fio firme da arte, incegavel e encegueirada a nos ferir a pretensa
estrutura. Ela, que com calma traga rupturas conservadas. A navalha sempre a nos
transpassar, abrindo brecha para nossa poténcia de criar, sempre que lemos e relemos
uma frase, uma palavra, um ritmo. Suas palavras sdo janelas de velocidade, a reverberar

movimento fugidio. Literatura € movimento.

Perdemos a voz frente com forca do vento, praticamente ndo conseguimos respirar
como antes, mastigando e engolindo o ar veloz. Os olhos se fecham, e ndo teriam
mesmo utilidade frente a massa amorfa e impalpavel ao nosso redor... Alegre nosso
susto frente a esse elemento que ainda nédo tinha se apresentado, mas que sempre nos

impregnou. O céu, o ar de nossa borda litordnea se mostra no UGltimo instante —
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lembrando que estd em tudo a desfazer as paradas, renovando a forca de criacdo e o
movimento que impregna tudo nesse caminho. Ele que, sem cara ou palpabilidade,
sempre se colocou a nosso lado nos enchendo de energia para continuar pulsando e
faiscando, e que agora se impele sobre nossas parcas constituicbes a reerguer o
movimento dentro de cada particula. Ndo nos traca passagem, muito menos se confunde

conosco, nos desfaz pela forgca — entrada em movimento.

As péaginas da mensagem de nossa chegada se desenrolam em infindaveis fitas, se
rasgam e flutuam. Colam-se a nosso corpo por segundos, se misturam com tudo em
volta. Tudo vai perdendo foco e a mistura borra tudo. As conchas fulgurantes emanam
para todas as direcOes e nos transpassam. O novo corpo que delineamos na praia mostra
seus poros, sdo respiradouros por onde o ar passa agora também — papéis, ciscos,
goticulas, tudo nos criva no pé-de-vento que circula cada vez mais rispido. Somos “O
criador dos clubes da luta” vendo prédios cairem em escombros, somos André fervendo
no altar da fazenda e Ana vivaz sem uma palavra pronunciada, Ana do bonde a amar o
inferno do jardim das delicias onde um cego despreocupado a jogou, GH a nascer das
entranhas da barata, a menina que caminhando refaz toda a vila sem pedir licenca, 0s
falsarios a procurar cunhar seu caminho movente seja dentro de casas sobre caminhdes
ou tomando diversas pilulas e jogando fotos e talheres para a cidade anénimos, somos
Stela com a boca quieta ainda sentada perto de uma mesa preta... >> Somos marolas,
castelos de areia, bolhas friccionadas, tocas escuras e mato seco, os olhos molhados e
duros de todos do beiral, carapagas e macias barrigas, cascos e pingas, nossos dentes em
mil bocas e nossos 0ssos em penas espalhadas... Ndo ha mais folhas e sim um enxame
de picotes de papel, p6, vapor d’agua, nossos cabelos, conchas e bichos. Imensa a calma

mansa dentro do olho do furacdo... Uma névoa de nosso caminho rodopiando.

Processo incessante que a maquina de guerra empreende. Transformar-se, encontrar
novas armas, fazer outras poses, se agenciar afinal, deslocalizando-se e se ativando
novamente alhures. Ela € movimento de efetivacdo, questionamento e fuga constante.
Fazer a fuga na maquina para que ela escape sempre para outro lugar e, como nds, seja
perene transformacdo. O posicionamento estético a queimar ante nds, tornando-se

explosdo imensa, riscos de fogo e lampejos em esfera crescente. Reverberando seu

*® Imagens maltiplas das obras de nossos autores-arma: Clarice Lispector, Chuck Palahniuk, Raduan
Nassar e Stela do Patrocinio.
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préprio movimento, livrando-se de sua consisténcia e embebendo tudo no transcorrer de
sua onda de choque. O ar cheio de cores, o vento trancando 0s raios em trama
instantanea. As inocuas paredes da garrafa mensageira esquecida se fazem como
borracha transparente, e num amarelo igneo se ampliam em esfera com rapidez incrivel.
Imensa, ja ndo vemos suas bordas, seu fundo ou gargalo — ela cresceu ao infinito, se

desfazendo, sendo e contendo tudo mais uma vez.

Nuvem cintilante. Uma corrente cadtica onde tudo esfarelou em mistura pesada e
acelerada. N&o se perdeu nada; expandiu-se, perdeu-se o limite e a constituigéo, e o

contagio impele a continuidade da criacdo. Ndo mais palpabilidade — agora profuséo.

Desmanche. Desaparecemos para ser movimento, uma explosao de energia que nos cria
muitos por sobre um mesmo ponto, uma desintegracdo para efetivar nossa criagéo
incessante... A ventania para ndo deixar rastro de ancoramento numa ilha isolada, o ar
sem rosto a misturar tudo novamente, retornando ao amorfo e pulsante. Tudo evola,
recheando o tufdo, intempestivo e frivolo caldo. O movimento que somos, a praia, 0s
bichos, as ondas e 0s ventos, 0s cacos de tudo isso onde ja ndo temos mais limites de
fronteira... O movimento da vida e da arte duma s6 vez, um pensamento enérgico dentro
das veias, mais um passo e tudo se desmonta pra todo um novo arranjo, balancando na

beira paradoxal, pendulantes e enérgicos nessa borda habitavel...

Desfecho? Nao, recomeco... Movimento...
Sumimos pela radicalidade.
Desaparecemos pelo movimento, nele.
O movimento.

Movimento em...

Movimento

Ressoam afinal: — Movimento dos barcos, AVA;
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Fig. 2 — Infinita espiral do Nautilus.
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ANEXO 1

Reino dos bichos e animais € o meu nome e Dali Atomicus: onde estao?

Em risco...

Gabriel de Castro Augusto Alvarenga®

Engracado ouvir os comentarios de nossos companheiros. O compromisso tranquilo de
falar de arte e entdo a idéia de que: se estamos a supor da arte, que tal suporta-la enfim?
Alguns frames fotograficos e paginas de um livro, e o0 encontro se fez inusitado de

beleza ndo suposta.

Juntos pra pensar obras de arte, puxando delas um trago de composicdo, e dai trazer o
mais radical disso tudo, a persisténcia da ruptura. De que me serve a arte afinal? A
paixao por ter a arte sempre perto demais fez da curiosidade uma sina. Mais uma vez
trazemos os pedagos, os inteiros ajuntados em recortes imprecisos de fotografias e
trechos literarios pra nos ajudar a pensar. Ajudar? E pela violéncia que se faz esse
encontro, violéncia de nos arrastar para lugares inimaginaveis, e sempre de novo, e de
novo, e de novo, cada vez que nos aproximamos de tais artefatos. E sempre pela rasteira
gue somos pegos por tais coisas, assim — diferentes que se fazem a cada vez. Uma
brochura de poesias, fotos impressas, e onde sera que fica o fino fio que as liga? O que
percorre esses pdlos imprecisos que ajuntamos a revelia? O que se faz nesse intervalo

gue ndo sabemos, mas suspeitamos feito bicho em espreita?

Pedacos de papel que tinham como Unica diferenca inicial a escolha de um conter

algumas letrinhas organizadas em frases que se ajuntavam feito verso na fixacéo da fala

*® Esse texto surge de um dos encontros do curso de extensdo A vida como obra de arte: a producéo do
comum, realizado em conjunto pelos mestrandos Diego Arthur Lima Pinheiro e Gabriel de C. A.
Alvarenga, e a doutoranda Talita Tibola, estudantes do Programa de Pés Graduacdo em Psicologia da
UFF. Surge dos “encontrdes” da reunido realizada no dia 20/09/11, de todas as falas e composi¢des que
realizamos com a turma, interferéncias coletivas e polifonicas. No encontro e também durante esse texto
utilizamos como nossos artefatos o livro Reino dos bichos e animais é o meu nome de Stela do Patrocinio,
diversas fotos de Salvador Dali e Phillpe Halsman (nos utilizamos de diversas fotografias, mas no texto
focamos a foto Dali Atomicus) e o video de Bernardo Gebara e Renato Andrade O Risco. Indispensavel
para a entrada nesse texto o contato com as obras citadas. Faz-se com elas, vem delas e retorna, sem
cessar.
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ja transcrita de uma gravacgéo feita nos anos 1980 da boca de uma mulher; e 0s outros
que decidiram fazer da tinta um pontilhado bem fino que formava a imagem transcrita
de uma fotografia da década de 40 do mesmo seculo com um senhor em salto, um lance
de &gua, uma pintura também suspensa, cavalete-banquinho-cadeira em véo e alguns

gatos em queda iminente.

A proposta era a de trazer, enfim, as obras de arte de que tanto falamos na semana
anterior para ajudar, quem sabe, numa melhor “visualizacdo” dos conceitos e
consideracgdes que estavamos fazendo sobre Deleuze & Guattari e arte. As escolhas se
fizeram numa desatencdo de razdo de ser, e recortamos pedacos de nossa poetisa
pulsante Stela do Patrocinio — com a escolha de alguns de seus trechos contundentes —,
e também algumas fotos de Salvador Dali e Phillipe Halsman — fotografias surreais de
grande precisdo e estonteamento. Pensamos em, pelo uso elas, procurar dar certa
concretude a entendimentos de nossos filosofos sobre a Arte. Partimos de suas
consideracdes sobre a arte como um exercicio do pensamento. Pensamento esse que
sempre se faz por ruptura, por tracar linhas de fuga por sobre o que ja esta
“estabilizado”, e trouxemos a arte como arma escolhida. Retornamos sempre nessa
consideracdo da arte como arma, pois dentro de nossas discussdes encontramos nosso
combustivel em sua destreza, forca, displicéncia, poder de explosao, para cortar nossa

vida arrefecida e nosso pensamento replicado.

Grande foi nosso desvio quando, no discutir com a turma que compde nosso curso de
extensdo, as falas iam - numa forma até taxativa — realizando distin¢cdes entre nossos
artistas. Sem ma4 intencdo; alguma. Mais como um velho habito de dizer das impressdes
primeiras, na busca sempre do fechamento de tais agregados sensiveis em lugares que
talvez ndo nos perturbem tdo fortemente. A busca de qual seria 0 meu objetivo (pois
estava coma tarefa de disparar o encontro anterior e este o qual relato) ao trazer pontos
tdo bizarramente justapostos, talvez essa a primeira entrada do pessoal. Para todos
deveria haver qualquer vil intencdo, uma charada, para que Dali e Stela fossem
apresentados dessa forma. De inicio ndo houve uma explanacgdo ao apresentar a turma as
folhas de papel, somente uma proposicao de entrar em contato e dai falar sem muito

cuidado. Mais uma provocacao, dito melhor.
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O mestre de toda a fantasia inusitada, o impossivel e alegérico de Surrealismo a se fazer
como peca de humor de cdmara. A pele dura e maltratada do cotidiano aplacado a pesar
em denuncia e desespero cada frase da enlouquecida. A arte do inusitado carnavalesco

frente o relato queixoso de uma realidade assim t&o crua.

E, chegamos mesmo a suspeitar que uma ligacdo mais rasa fosse possivel talvez, que de
primeira hora as coisas se fizessem assim mesmo, de tal forma que ndo podiamos negar
as linhas duras e espessas na superficie. Sim, tratamos do fantastico onirico; sim
sentimos e crueldade diéria de uma vida encarcerada. Mas e ai? Mais fundo. Talvez até
mais raso mesmo. Precisavamos cavar mais, pois estas ligacdes um tanto quanto

apaticas ndo satisfaziam o desafio de tais paginas.

Chegavamos talvez a outras dimensdes. Desprendiam-se Salvador da tinta preta, ndo era
mais ele, nem gatos tdo somente, o balde de &gua fria firmava prumo e permanecia
intacto no ar. Cresciamos por sobre as palavras da boca de Stela traduzida pelo menos
duas vezes, ndo era nem nosso corpo mais que se fazia de outro jeito em tais explosoes.
A cadeira teimava em voar ao nosso redor deixando cada vez mais de ser cadeira,
ganhando consisténcia de outra coisa, um peso diferente. Percorriamos da Voluntarios
da Patria a Central do Brasil num olhar suposto que via o cotidiano que ele mesmo
erguia dessa forma incrivelmente leve e caudalosa. As imagens se fundiam, nos levando
ao mais intimo de cada ponto da foto antiga, nos desfazendo nos gases que formavam o
corpo rico que portamos agora pelos versos lidos em voz alta. E dai era numa perdicéo
gostosa e excitada que fomos cadenciando. Em salto, fincamos; sozinhos, encontramos
a boa companhia. Bragos diversos e a pele dura de chifre, e olhos que adoramos
alimentar até o infinito que nosso corpo suportar. Goticula de agua, areias a nos formar.

Prenhidao.

E foi num riso coletivo, numa felicidade amedrontada que fomos dai riscar a cidade,
nessa incrivel fantasia de ser um homem de pedra na mao. A exibi¢do do video O Risco
de Bernardo Gebara e Renato Andrade foi planejada como um fechamento desse bloco
de nosso curso. Tal pretenso bloco se erguia num percorrer da vida como obra de arte, e
trazer o video talvez tenha se dado na forma mais concreta e instantanea de seu
contedo; talvez aqui buscassemos mesmo fazer de tal obra um apoio tanto mais

concreto para nossas elucubracdes. Mas dentro daquela transformagdo completa de nés

149



todos dentro das valas e fissuras que ja haviamos ganhado com Stela e Dali, ja ndo
importavam tanto mais palavras como exemplo, conceito. Nova ruptura, nova
composicdo. Onde mora, entdo, Mauro®'? A cidade, a poesia, seus pés sujos, as falas
carinhosas de seus companheiros de esbarrdo, sua pedra, os muros, tudo perdendo
completamente sua concretude, ganhando essa outra consisténcia que estavamos a forjar
no fluxo anterior. Nao ha nada sendo esse riscar sonoro que vibra em todas as direcdes.
Ele, a pedra, e todo o mundo em ressonancia s existem ali, no infimo e pungente atrito
da ponta da rocha com a cal das paredes. Estamos todos dentro desse estalar de arestas,
junto com o pé que espoca, soltos no som constante, sendo firmes na ndo existéncia que
sO se faz ali nesse intersticio irreal. Acho que encontramos a ligacdo, curioso ver o

tamanho desse vdo imenso que parece ligar tudo e todos duma vez.

Ficgdo. Tudo ficcdo. Que importa se somos a tinta no pincel de um espanhol que ergue
o impossivel ou o halito de uma mulher que forca sua passagem nos corredores mais
duros do mundo. E suposto, tudo novo suposto, e sendo novamente, e de novo, num
local onde perdemos o chdo e a forma das verdades e concretudes, e também de onde
arrastamos com mao pesada a superficie nesgada do sonho estatico. Tudo ficcéo.
Chegamos ao ponto onde encontramos a vil ligacdo de nossas paginas, onde as
possibilidade que eles irrompem em nos ganham também seu animo de infinitude, onde
a expansdo é condicdo e a falta de limite maldigdo. E isso também a colocar nossas
concretudes, modos e maneirismos de vida na mesma consideracdo: a ficgdo que se faz
um cada um daquela sala. Até onde a minha é obra de arte? Sou porque invento,
ficciono, e isso ndo é falsear, mas fabular. A fabulosa vida possivel em cada caminho
que se faz em nés, em nossas diversas conexdes e escapes, em nossas decomposicoes e
criagdes. A vida e a arte nesse elo, a ficcdo nos dando a medida radical de ser mais
potente. E regozijo € o que pinta as bocas de todos. E de novo, novamente, nova mente,

>" Mauro é o personagem disparador do video. Temos poucas informacdes sobre ele, estas mesmo ndo
dadas pelos autores do video. SO sabemos que Mauro “é andarilho de rua, segundo depoimentos, desde
1994 e adquiriu o habito de riscar muros desde 2001”. O video ndo busca colher um depoimento dele ou
mesmo buscar explicagdes sobre seu comportamento de riscar 0s muros da cidade por onde passa. Ha
diversas imagens dele em seu trajeto, algumas entrevistas de pessoas que compdem esse “caminho” € um
relato escrito por Bernardo Gebara. Nao queremos também realmente saber onde mora Mauro, essa €
mais uma ruptura nesse nosso caminho. http://www.youtube.com/watch?v=atp30mC4AAA, acessado em
setembro de 2011.
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outra mente, nova mentira. Pois é, 0 que esperdvamos, sdo artefatos, arte factos, fatos

artisticos, factuns arteiros.

Eu, os outros, Salvador, Stela, 0 mundo inteiro dentro da mentira boa, da simulacdo
possivel, da crueza forjada do tempo, no pulverizar de nossas pré-suposi¢des que nos da

o calor e o contato de inventar.

Fagulha; é ai que sempre estamos. Ainda bem.
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