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RESUMO

A tese problematiza a constituicdo do corpo como definidor privilegiado da subjetividade nas
sociedades atuais e parte da premissa de que as identificacdes construidas com o corpo, seja
como imagem, seja como informacéo, sdo paradigmaticas deste momento histérico. Na analise
das montagens subjetivas, a escolha do olhar cinematografico se justifica na consideracdo de que
0 cinema se revela um instrumento sensivel e receptivo a infinitos mundos em poténcia,
expressando, e, as vezes, antecipando e produzindo, questdes que tangenciam a(s) cultura(s).
Além disso, como técnica que se utiliza da imagem é um fendmeno importante do processo de
espetacularizacdo da cultura que estamos vislumbrando.

Palavras-chave: Psicologia. Producdo de Subjetividade. Corpo. Cinema.



ABSTRACT

The thesis discusses the constitution of the body as a defining privileged subjectivity in
contemporary societies and the premise that the identifications built with the body, either as an
image or as information, are paradigmatic of this historic moment. In the analysis of subjective
assemblies, the choice of the cinematic look justified in considering that the film reveals itself as
a sensitive instrument responsive to infinite worlds in power, expressing, and sometimes
anticipating and producing issues that are tangent to culture. Moreover, as a technique which uses
the image is an important phenomenon in the process of the spectacle culture are envisaging.

Key-words: Psychology. Subjectivity Production. Body. Movies.
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“Eu me sentia absorvido (...). Eu ndo era mais matéria, mas so pensamento, sentimento, meu
coracao estava emocionado, minha alma votejava no espaco, as lagrimas corriam dos meus
olhos, eu chorava. E por que? Eu estava triste, mas ao mesmo tempo feliz, eu sofria, mas esse
sofrimento era gozo, uma vollUpia celeste, eu me sentia encantado. Minha felicidade era
incomensuravel e a palavra ndo consegue exprimi-/a.”

(VINCENT-BUFFAULT, 1988)

“Socorro. Nao estou sentindo nada. Nem medo. Nem calor. (...) N&o vai dar mais pra chorar.
Nem pra rir. Socorro. Alguém me dé um coracdo. Que esse ja ndo bate, nem apanha. Por favor.
Uma emocdo pequena. (...) Qualquer coisa que se sinta. Tem tantos sentimentos. Deve ter algum

que sirva.”

(ANTUNES, 2007)

“Ndo va para fora, volte-se para dentro de si mesmo, pois no homem interior mora a verdade.”

(AGOSTINHO, 2008)

“Voce, suas alegrias e tristezas, suas lembrangas e ambigoes, seu senso de identidade pessoal e
livre arbitrio, ndo sdo mais do que o comportamento de um imenso conjunto de células nervosas

e suas moléculas associadas. (...) Como diria a Alice, de Lewis Carrol: Vocé ndo passa de um

’

baralho de neuronios.’

(HORGAN, 2007)
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1 ENCONTROS, ESTRANHAMENTOS E ANESTESIAS

Os ruidos do fim da tarde no campus invadiam a sala de aula onde os alunos inquietos
acabavam de assistir ao filme de Werner Herzog, “O Enigma de Kaspar Hause”.

A turma de 1° periodo de graduacéo em psicologia, retirada de sua zona de conforto pelo
impacto da transmissdo da pelicula, desconfiava, perplexamente, da “naturalidade” na formagao
do “sujeito humano normal” apds assistir a historia de Kaspar Hause, jovem alemao que, no
inicio do século XI1X, foi isolado da sociedade.

Na conducéo do fio narrativo, a ironia do cineasta as convencgdes historicas e sociais se
tornava evidente através do olhar do protagonista, Kaspar Hause, que apareceu inesperadamente,
em 1828, com uma carta explicando ter sido privado do contato humano direto desde o
nascimento, tendo sido mantido recluso em um poréo até aquela data.

A estranheza que o surgimento do rapaz provocou na sociedade de entdo foi
delicadamente relativizada pelo estranhamento do proprio heroi diante dos artificios religiosos,
cientificos e culturais com os quais ele se deparava. Através do filme, Herzog propGe, com
maestria, o questionamento sobre a validade das praticas “consensuais normais” fora do contexto
em que foram construidas.

Naquela longinqua tarde, os estudantes da turma de psicologia comegaram a desconfiar da
ideia de uma suposta natureza subjetiva, associando a construgdo do “sujeito” irredutivelmente as
praticas culturais.

A partir do dimensionamento de que o sujeito é contingente, sendo produzido por praticas
sociais e interesses politicos, na configurag¢do de que o “mundo ¢ o horizonte das identidades”, os
futuros “psi” comecaram a se interrogar sobre alguns dos possiveis sentidos e desdobramentos de
suas producdes enquanto profissionais...

Ao escrever, de memoria, sobre a experiéncia vivida em sala de aula durante minha
graduacdo, reflito sobre as diferencas entre as referéncias subjetivas que eram entéo vigorantes e
os atuais “modelos” de subjetivacao que nos atravessam.’

Dai deriva 0 questionamento: o que nos incita a psicologia hoje? Que modos de

subjetivacdo atravessam e constituem nesse momento o “humano” 29

! O intervalo temporal entre a graduacdo universitaria e a producao do presente texto € de cerca de 20 anos,

entre os Ultimos anos da década de 1980 e o inicio da década de 2010.
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Quais s3o os “padrdes” e “composi¢des” de “sujeito” que se configuram atualmente?
Como nos percebemos? Como montamos as concepgdes de identidade na conjuntura atual?

A prépria menc¢do a memoria ja se revela excelente dado para andlise das diferencgas que
se alargaram nas Gltimas décadas, sendo a menc¢éo as reminiscéncias mnémicas algo ja bastante
datado, em uma sociedade em que as novissimas discussées dimensionam as memorias como
Uma “aquisi¢do” que pode ser modulada medicamente, num continuum que oscila da estimulagio
e otimizagdo das capacidades do lembrar até a supressao de vestigios mnémicos “desagradaveis”,
como “culpa, vergonha ou pena”, o que, os cientistas consideram como “inibi¢do e bloqueio de
lembrangas fortes”. (SIBILIA, 2008; SANTI, 2012)

A ideia de que o passado pode ser reescrito, alterado e que as recordacfes sdo plasticas e
fluidas se choca frontalmente com a imagem do sujeito interior, que se construia internamente a
partir de experiéncias singulares e indeléveis.

De fato, nas novas fronteiras identitarias, a premissa de Santo Agostinho, de que “no
homem interior mora a verdade” (2008, p. 94), perde sentido, pois a antiga “interioridade” vem se

» 3 como modelos de personalidades exo-dirigidas, &

contrapondo a proliferagdo de “extimidades
mostra, superficiais, onde o que se “esta”, tem que ser mostrado, sob risco de inexisténcia.

Na defesa da hipGtese de que os Gltimos vinte anos especialmente contribuiram na
construcdo de um novo paradigma na sociedade capitalista em que estamos imersos, refletimos
que as técnicas de valorizacdo e difusdo do efémero vém sendo estruturantes na complexa
interacdo entre a “sociedade disciplinar ¢ a sociedade-moda* (LIPOVETSKY, 2004, p. 60), esta
ltima caracterizada pela propagacdo das técnicas do efémero, da renovacdo e da seducdo
continuadas.

Nesse contexto, o mundo vem se configurando como um cendrio, propiciando o
protagonismo de novos atores em cena: a midia, as tecnociéncias e 0 mercado.

Ao mesmo tempo em que as mais recentes pesquisas biotecnoldgicas tém servido como

justificativa para a formacao de novos paradigmas subjetivos, redefinindo a concepgao de “eu” a

2 Ao optarmos por apresentar o termo “humano” através de aspas pretendemos problematizar a dimenséo

contingencial e histdrica das subjetividades, fruto de artificios que sdo local e temporalmente circunstanciados.
3 Ao discutir a concepgdo de “extimidades”, Sibilia reflete sobre as alteracdes na identificacdo subjetiva, que
vem se deslocando do interior, da valorizagdo da “intimidade” (tipicas do projeto moderno) para o exterior, onde o
espetaculo, a visibilidade e a superficialidade predominam na defini¢cdo do “eu” .

Lipovetsky associa a sociedade moda as experiéncias de consumo de valores, comportamentos e desejos.
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partir de seu suporte organico, a pulverizacdo de referéncias familiares, culturais e politicas
permite que as identidades se tornem cada vez mais fluidas.

No remetimento a cultura de marketing, na espetacularizacdo de alguns modelos
identitarios da “moda biotecnoldgica”, as subjetividades estdo cada vez mais “identificadas” as
questBes genéticas, hormonais, cerebrais, ou seja, com o0 orgénico em ultima analise.

Ao mesmo tempo, na constru¢ao de ldgicas “biossubjetivas” o corpo assume os contornos
de um objeto de consumo e status, na marcacao de um eu-corpo-objeto entremeado pela légica
consumista.

A associacdo do consumo a prazer, poder, diversao, compensagdo, superacao, sentido e, ao
mesmo tempo, a descartabilidade dos produtos pouco apds adquiridos explicitam uma dindmica
em gue a experiéncia de consumir assume importancia superior a do uso do produto, sendo o ato
da compra a insignia maxima de um novo modo de estar no mundo.

Nesse sentido, a constante necessidade de “aditivar” o corpo, como “suporte organico”
associa-se a obsolescéncia da “imagem” que ¢ construida, o que retroalimenta a ininterrupta
reciclagem corporal e subjetiva do capitalismo espetacular.

Assim, “corpos plastificados, siliconados” proliferam, evidenciando a beleza do “artificio”,
daquilo que ndo ¢é “natural”. No fascinio do artificialismo paradoxalmente nos atritamos e nos
ancoramos no “corpo’” como representante da “natureza”, pois, enquanto a materialidade organica
é considerada um limite que deve constantemente ser superado, também é referida como a mais
proxima “verdade” do que seja “humano”, que cada vez mais € identificado com sua composicéo
quimica, cadigo genético e funcionamento cerebral.

Na objetalizacdo do corpo, aproximamo-nos do viés da compra e venda que atualmente
norteia 0s comportamentos sociais, identificando o corpo como mais um artefato da indastria, no
caso, biotecnologica.

Diversamente da experiéncia de atencdo do sujeito a sua profundidade interior e abissal,
que caracterizou o individualismo no século XIX e por parte do século XX, nesse momento
constelam-se relacionamentos superficiais do “eu” consigo mesmo, o que pode ser
eloqlientemente expresso por condutas como “consumir por estar triste”, “ir ao shopping por estar
alegre”, sem que os sentimentos possam ser elaborados em outra perspectiva que ndo a do

consumo.
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Michel Lacroix (2006, p. 36) argumenta que o esgar¢camento emocional produzido pelas
midias através da hiper exposi¢ao as imagens pode ser compreendido como “uma manifestacao
do individualismo™.

O mesmo autor alude a construcao de uma “cultura das emog¢des” atualmente, mas com
estratégias e sentidos muito diferentes da “cultura dos sentimentos”, que vigorou no apogeu da
subjetividade introspectiva, pois embora rapidamente nos “emocionemos”, ndo estabelecemos
vinculos sentimentais com as imagens responsaveis pela emocao sentida.

Uma imagem melancélica nos langa em um estado emocional abatido, sem que, contudo,
nos impliquemos realmente com o acontecimento que permanece insondavel e distante do nosso

universo representacional.

Na cultura das sensacgdes e do espetaculo, 0 mal-estar tende a se situar no campo
da performance fisica ou mental que falha, muito mais do que numa
interioridade enigmatica que causa estranheza (BEZERRA, 2002, p. 63).

A experiéncia emocional na hipermodernidade (LIPOVETSKY, 2004) aproxima-se de uma
descarga bioquimica, em que determinados estimulos sensoriais provocam reacdes organicas
COMO resposta.

Como contraponto ao problema que nos mobiliza, ou seja, como nos pensamos e
reconhecemos enquanto “sujeitos” atualmente, o presente trabalho pretende dimensionar
elementos que nos permitam pensar nos discursos culturais formadores do paradigma subjetivo
em tramite.

Para tanto, problematizaremos as transformacBes sociais que vém atravessando e
ressignificando os modos de vida “centrais” da “supermodernidade™ (AUGE, 2010) e como o

corpo vem se caracterizando como “centro irradiador de sentido” nesse contexto cultural.

> Os termos supermodernidade ou sobremodernidade sdo constru¢fes do antropélogo Marc Augé para pensar

sobre as transformagfes que constituem o mundo das sociedades democraticas contemporaneas, que viveriam a
ideia da modernidade em poténcia superlativa. Segundo ele, as principais caracteristicas dessas sociedades sdo 0s
enormes deslocamentos: de individuos, produtos e sentidos. Augé tece uma interessante hipotese sobre a
configuracdo de novos significados para o tempo e 0 espago na supermodernidade e, a0 mesmo tempo, para o
surgimento de novos paradoxos na materializacdo desses conceitos. Assim, vivemos a aceleragdo do tempo e,
paradoxalmente, sua perenizagdo no presente, ou ainda, a contracdo do espacgo, que permite o deslocamento de uns
poucos pela aldeia global, ao mesmo tempo em que enclausura populacdes inteiras no “mundo-cidade” globalizado.
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A escolha do olhar cinematogréfico se justifica na consideracéo de que o cinema se revela
um instrumento sensivel e receptivo a infinitos mundos em poténcia, expressando, antecipando e
produzindo, questbes que tangenciam a(s) cultura(s). Além disso, como técnica que se utiliza da
imagem é um fendmeno importante do processo de espetacularizacdo da cultura que estamos
vislumbrando.

Assim, selecionaremos alguns filmes com os quais pretendemos ensaiar algumas questoes
que, acreditamos, estdo participando da constituicdo de novas modalidades subjetivas nesse inicio
do seculo XXI.

Nas palavras de Garcia e Coimbra (2008, p. 17):

Ao assistir a um filme, estamos em contato com outro mundo. Um mundo que
nos restitui nosso proprio mundo, quando nos é ofertada uma parcela de nosso
espaco-tempo [...] [cuja expressdo] [...] é essencialmente inesgotavel.

Afinal, consideramos, como 0s estudantes que assistiram a projecdo do “Enigma de
Kaspar Hause”, que o processo de constituigdo subjetiva ¢ um procedimento de producao de
sentidos, no qual cada  momento histérico produz infinitas  ficcBes®

politicas/cientificas/literarias/religiosas nas quais acredita.

A ficcdo quer-se crivel [...], pois apenas assim [...] se compreendera que a ficcdo
[...] € um tratamento especifico do mundo que é insepardvel dele mesmo.
(COSTA, 2012, p. 49)

Como nosso problema consiste em estabelecer didlogos com as evanescentes narrativas
ficcionais subjetivas que nos atravessam no que Marc Augé nomeia como “supermodernidade”
(AUGE, 2010), as imagens cinematograficas se revelardo como recurso de énfase frente a idéia

de sermos provocados a novas sensibilidades.

6 Por narrativa ficcional estamos aludindo ao processo de invencéo de valores e concepgdes sociais, culturais,

politicas, econdmicas, que contornam e modulam as experiéncias. Ndo estamos atrelando o adjetivo ficcional as artes
como territorio expressivo da “ficgdo” por exceléncia, mas torcemos a perspectiva para o fato de que qualquer
narrativa humana (religiosa, politica, cientifica, etc) ndo representa a “verdade”, mas apresenta “ficcionalmente”
uma versdo de mundo.
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Na construcdo dos capitulos, seguiremos inicialmente o fio condutor do filme “A
Inven¢do de Hugo Cabret”, produg¢do de Martin Scorcese (2011), no qual travaremos um breve
encontro com a histéria do cinema e suas possibilidades de conformidade e ruptura com a
producdo subjetiva hegemdnica.

A seguir, dialogaremos com “Depois de Horas”, também de Scorcese, de 1985, a partir
do qual pretendemos manter o foco nas transformacdes espaciais e temporais que vém afetando
os relacionamentos humanos com o advento das tecnologias cibernéticas.

Para pensar sobre “Depois de Horas”, nos apoiaremos nos textos de autores como
Giddens, Postman, Sibilia, Foucault, Lipovestsky, Augé para refletirmos sobre a construcdo de
relagdes diante da alteridade nas Ultimas décadas.

Na elei¢do da produgdo “Queime Depois de Ler”, de Joel ¢ Ethan Coen, de 2008, em
contato com Le Breton, Costa, Courtine, Guillebaud, Debord, pensaremos a historia da producgéo
de subjetividades corporais, para depois problematizar especificamente as dimensées do corpo
como imagem na espetacularizacdo fisica.

Na alianca com autores como Ortega e Vidal e através da analise de artigos de revistas
especializadas em psicologia e neurociéncias, escolhemos o filme “eXistenZ”, de David
Cronenberg, de 1999, para refletirmos sobre a ideia da codificagcdo informacional do corpo, do
corpo como repertério genético e das metaforas que estdo sendo construidas nesse sentido,
valorizando a constitui¢do do corpo como informacao.

Finalmente, escolhemos “Desconhecido”, de Jaume Collet (2011), onde refletiremos
sobre o impacto da memoria na construcdo/desconstrucao de si.

Enfim, na sequéncia do texto pretendemos maximizar as tensdes diante de dois modelos
de producdes subjetivas na era do “culto ao corpo”: o “eu-corpo” como imagem € o “eu-corpo”

como informacéo...
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“Ndo cabe temer ou esperar, mas buscar novas armas.” (DELEUZE, 1992, p. 220)

“Ser (...) o olho que transforma o muro em nuvem. Apoiar-se sobre o que ha de mais leve, as
nuvens e o vento, e dirigir o olhar para aquilo que s6 se pode revelar por uma viséo
indireta.”(PEIXOTO, 2003, p. 28)

“A visdo constitui o lago vivo entre nos e o mundo, entre nos e os outros, e, por isso, olhar tem a
capacidade de pdr em questdo toda a realidade. (...) E da natureza do olhar querer mais do que
querer e ser visto: ele quer e pode fazer ver.” (NOVAES, 2005, p. 160-161)

“O filme serve para exercitar o homem nas novas percepgoes e rea¢oes exigidas por um

’

aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua vida cotidiana.’

(BENJAMIN, 1996, p. 174)
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2 A INVENCAO DE HUGO CABRET : imagens sonhadas pela infinito nada

O diretor Martin Scorcese nos convida a embarcar em uma encantadora fabula sobre o
poder transformador do olhar, declarando seu amor ao cinema e a histéria em “A Invencao de
Hugo Cabret” (2011).

No filme que poetiza a vida do cineasta Georges Méliés, conhecemos Hugo, um menino
que vivia com o pai em uma pequena relojoaria francesa, na qual se propunham a consertar uma
antiga invencao usada em truques de magia, um autdmato que escrevia, quando 0 pai morreu em
um incéndio.

Diante dessa reviravolta, 0 menino é levado por seu tio para viver na estacdo parisiense
de trens Montparnasse, trabalhando na manutencéo dos relégios do lugar.

A importancia da tarefa de dar pontualidade aos reldgios € invisibilizada pelo
esquecimento, ha tempos, de quem é o responsavel por este trabalho.

Hugo circula entre os espagos da estagcdo, imperceptivel para os transeuntes _que
deambulam aceleradamente a busca dos trens_, muito embora, em sua tarefa de dar corda nos
rel6gios, o menino tenha tempo de olhar, com curiosidade e espanto, para todos.

Motivado pelo sonho de consertar o autdbmato, Hugo é imediatamente atraido pelos
brinquedos do artesdo Georges Mélieés _ cujos componentes mecanicos planeja aproveitar no
boneco_, mas é pego em flagrante na ilusdo arquitetada por Méliés que finge ndo ver que é
visto, mas captura 0 menino no instante em que revida ao seu olhar.

Desde entdo o confronto entre eles se inicia, pois Hugo se empenha em projetar novos
possiveis, resgatando o que viveu com seu pai, enquanto Méliés nega o que foi por ele vivido,
fechando também os olhos a novas fantasias, principalmente aquelas trazidas pelo cinema.

A tensdo se exacerba quando Hugo descobre que Mélies é um famoso magico e cineasta,
que encantou as platéias alguns anos antes, mas que se empenha em esquecer 0 que aconteceu.

A luz que ilumina a formacéao de lagos entre 0 menino e o velho permite que os filmes de
Mélies sejam relembrados, e que novos afetos sejam construidos.

A magia do encontro entre 0s dois d& novo sentido a passagem do tempo, pois, tanto o
tique-taque nervoso dos reldgios quanto a tristeza do luto sdo extrapolados pelo tempo fantastico

e ilusorio do cinema.
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O cinema, definido como arte que enxerga os sonhos ao meio dia, depende de aliancas
construidas com o publico, e este é conclamado por Méliés no final da pelicula:

“ Dirijo-me a vocés como sdo na realidade: magos, bruxas e sereias! Venham sonhar
comigo!”

Na magica narrativa de Hugo Cabret, a “Infinito Nada”, produtora cinematografica
responsavel pelo filme, nos incita a refletir sobre o poder dos encontros e da capacidade criadora
presente nas acdes humanas. Hugo Cabret inventa um agir ético e impaciente na liberdade de

nomear o inédito e de desfamiliarizar o ja conhecido...

2.1 Imagens circulantes: aceleracdo urbana e multiplicagdo imagética

Tradicionalmente se considera que a invencdo do cinema nos fins do século XIX
representa um marco delimitador para a constituicdo de uma era de supremacia da imagem na
concepcao do mundo e da subjetividade.

Todavia, a inversdo do foco também € possivel, ou seja, podemos considerar justamente
que as mudancas na estrutura da experiéncia, advindas com o bombardeio de estimulos da
modernidade, tenha iniciado uma etapa de valorizacdo social da imagem, que passa a ser
explorada a exaustdo em cartazes, jornais, folhetins, fotografias, cinema, enfim, na consolidacao

da idéia de que a vida moderna era um espetaculo.

O modo pelo qual se organiza a percepcdo humana, o meio em que ela se da,
ndo é apenas condicionado naturalmente, mas também historicamente. [...] A
preponderancia absoluta conferida ao valor de exposicao [das obras] atribui-lhes
fungdes inteiramente novas. (BENJAMIN, 1996, p. 169 e 173)

O aumento da populagdo nas cidades, a intensificacdo do comércio, a maior densidade e
complexificacdo do transito urbano proporcionaram radicais transformacfes sensoriais nos

habitantes daqueles espacos.

A base psicologica do tipo metropolitano de individualidade consiste na
intensificacdo de estimulos nervosos [...], a rapida convergéncia de imagens em
mudangca, a descontinuidade aguda contida na apreensdo com uma Unica vista
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de olhos e o inesperado de impressGes subitas: tais sdo as condicOes
psicolégicas que a metropole cria. (SIMMEL, 1979, p. 12)

Nesse contexto, 0 cinema emerge como componente da cultura espetacular e consumista
que se difundiu através de diversas exposi¢fes mundiais, parques, vaudevilles, museus de cera,
necrotérios, folhetins, cartazes, enfim, na proliferagdo do ciclo de velocidade, efemeridade e
obsolescéncia que caracterizou a vida nas metropoles modernas.

Considerando possiveis atravessamentos éticos da cultura mididtica no processo de
formagédo subjetiva, buscaremos especialmente refletir sobre os pontos de convergéncia e
tensionamento existentes entre as experiéncias produzidas pelas novas midias tanto nos fins do

século X1X, quanto nos fins do XX e neste inicio do século XXI.

2.2 llusdes, desatencéao e cotidiano

Na analise dos filmes e praticas filmicas emergentes entre 1894 e 1908, novos estudos
(COSTA, 2008) vém avaliando que aquelas imagens expressam processos subjetivos e sociais
especificos da época, e que se configuraram diferentes no cinema posterior. Por exemplo, o
regime de atragdes visuais em que o0 primeiro cinema se insere utilizava técnicas ilusionistas no
simulacro de viagens no tempo e espaco, entdo chamadas de espetaculos totais ou ultrarrealistas,
dentre as quais o proprio cinema se incluia. Logo, em seus primordios, o cinema ndo era
considerado como atracdo autdbnoma, mas como um representante daquele tipo de
empreendimento.

Dentre as experiéncias ultrarrealistas que o primeiro cinema proporcionou destaca-se a
simulacdo de experiéncias, principalmente de aceleracdo da velocidade em viagens de navios, de

trens, de baldo, como os shows dos “Hale’s Tours” que:

[usavam] um vagao artificial de trem que ficava estacionario, enquanto numa
grande tela & frente eram projetadas imagens de cinema, filmadas a partir da
frente de um trem em movimento. [...] O vagéo era sacudido, o trem apitava, as
rodas faziam barulho, ventava. [...] Muita gente teve seu primeiro contato com o
cinema através dos Hale’s Tours. E também seu primeiro contato (ainda que
ndo exatamente real) com a experiéncia (cara) de andar de trem. (COSTA,
2008, p. 30)
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A importancia das simulagdes pode ser articulada ao apelo por sensa¢fes que irrompeu no
periodo, mas também pode ter se revelado uma estratégia valiosa de modelagem da atencéo
através da distragao.

De fato, pensamos que a saturacdo de informagdes sensoriais nas cidades, industrias e
variadas formas de convivio social impactou sobremaneira as formas perceptivas dos individuos,
e favoreceu o surgimento de estudos sobre a psicologia da atencéo e percepcao naquela época.

Paradoxalmente, no mesmo periodo em que a pulverizacdo de estimulos facilitava a
distragdo, as exigéncias disciplinares por atencdo se elevaram significativamente, e as simulagoes
também puderam ser utilizadas na regulacdo da percep¢do, modulando simultaneamente a
vigilancia e a desatencao.

Emergentes desse contexto em que as referéncias se multiplicavam e contradiziam, 0s
primeiros curtas expressaram especial fascinio pela representacdo do cotidiano.

Na verdade, os curtas, tais como o0s textos e ilustracdes da literatura panoramica que se
disseminaram na sociedade francesa da época, revelaram-se como estratégias de apreensdo do
dia-a-dia tipico daquele momento.

Os textos panoramicos consistiam em publica¢6es que descreviam o cotidiano parisiense
de metade do século XIX. Tais coletdneas, compiladas sob um tema central, como “Os franceses
por eles mesmos”, reuniam contribuicdes de autores diversos, em variadas formas narrativas que
focalizavam os costumes sociais diarios (COHEN, 2004, p. 259-261).

Cohen (2004, p. 269-272) considera que as colecOes de textos panordmicos anteciparam
descricdes e classificacbes pandpticas de pessoas, lugares, comportamentos e memarias, mas
também permitiram, pela convivéncia entre varios pontos de vista autorais, que houvesse baixa
estabilidade referencial naquelas praticas narrativas, o que a autora nomeou como “transgressao
de categorias” (COHEN, 2004, p. 270-272), sugerindo que aquele estilo ndo se submeteu a regras

rigidas definidoras de categorias literarias.

O leitor [deveria] tomar suas préprias decisdes quanto a critérios seletivos em
meio a anarquia representacional, a respeito de como lidar com textos, cujos
codigos e pretensdes referenciais apresentam enormes diferencas, e de que
modo ler nas entrelinhas desses cddigos para alcancar a realidade que
representa[va]lm. [...] A transgressdo categorica [...] [ocorria, por exemplo] na
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justaposicdo de textos divergentes sobre o mesmo assunto, as vezes pelo
mesmo autor. (COHEN, 2004, p. 269)

As descontinuidades evidentes na literatura panordmica guardam estreita relagdo com os
choques sensoriais a que eram submetidos os habitantes das metrépoles modernas, mas nos
interessa especificamente pela possibilidade de langar luz sobre como o cinema mobilizava

experiéncias naquele periodo...
2.3 Primeiro cinema: para além da narragao

As primeiras projecdes das “imagens em movimento” ndo ocorreram apenas em telas para
um grande nimero de pessoas (COSTA, 2008, p. 36), mas eram comuns em pequenas maquinas

de exibicdo individual, como os quinetoscopios e mutoscopios’.

[As] pequeninas e bruxuleantes imagens mostradas pelos quinetoscépios [...]
conseguiram arrecadar muito mais dinheiro que outras atracdes Oticas do
periodo. [...] O sucesso econémico do quinetoscopio € que explica o inicio do
cinema, ja que evidenciava a viabilidade comercial deste tipo de diversao.
(COSTA, 2008, p. 38-39)

Ja as exibicBes publicas de filmes ocorriam em meio a feiras, circos, shows de
ilusionismo, parques de diversdes, cafés, vaudevilles e outros lugares em que se apresentassem

espetaculos de variedades.

Uma sessdo tipica de vaudeville [...] podia incluir um ato de acrobacia de
animais, uma comédia pasteldo filmada, uma declamagdo de poesia, um tenor
irlandés, placas de lanterna méagica sobre a Africa selvagem, um time de
acrobatas europeus e um pequeno nimero dramatico de vinte minutos encenado
por um casal de estrelas da Broadway. (ALLEN, 2008, p. 43)

! Nestes aparelhos de exibicdo individualizada de imagens as pessoas assistiam, mediante a introducdo de

uma moeda, a tiras de filmes de lutas de boxe, dancarinas, cenas eréticas, esquetes comicos, entre outros.
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Emergentes desse contexto de pequenas atracfes, em que deveriam se encaixar as
programac0es dos diversos espetaculos de variedades em que eram exibidos, os primeiros filmes
tinham, como principal traco constitutivo, o seu aspecto ndo narrativo, ou seja, a filmagem de
sequéncias de mostracao de atracOes, de exibicdo de maravilhas, que ndo necessariamente tinham
algum sentido narrativo.

Assim, o primeiro cinema era composto basicamente por varios planos autbnomos, que
podiam, inclusive, ser contados em sequéncias livremente escolhidas pelos operadores dos
cinematdgrafos (COSTA, 2008, p. 46). Naquelas condi¢es, cada exibicdo era um acontecimento
singular, j& que o mesmo filme poderia ser mostrado de formas totalmente diferentes, seja pela
escolha de sequéncias, duracdo de planos ou aceleracao de ritmos que alteravam o resultado final.

O cinema de atracdes parece se inclinar para um processo de estupefacdo com a realidade
que, compensando a perda de referéncias estaveis vivida pelos habitantes das metrdpoles
modernas, poderia leva-los a se questionar sobre o esvaziamento crescente da realidade
compartilhada.

No apelo ao “maravilhamento” do espectador, muitos filmes exibiam constantemente
cenas documentarias misturadas as encenacdes de acontecimentos recentes: as “atualidades
reconstituidas”. Nessa mistura de referéncias, alguns autores vém considerando (GUNNING,
1996, p. 39) que o cinema nasce da confusdo entre formas hiperrealistas de representacdo que se
disseminaram no século X1X (como a fotografia e 0os museus de cera) e antigas tradicbes magicas
e assombrosas (como as proje¢des das lanternas magicas).

Em meio a indmeras praticas de valorizacdo da visdo, 0 primeiro cinema parece
questionar a experiéncia da visibilidade como natural. O exibicionismo nas performances dos
atores, que abertamente olhavam para a camera, deixavam clara a presenca dos espectadores,
implicando a plateia na cena. O ator que encara a camera declara o paradoxo do sujeito que V€,
mas que também se sabe objeto visivel nas praticas modernas.

Podemos pensar que a ousadia da experiéncia exibicionista dos primeiros filmes estava
em consonancia com 0s posicionamentos mais ativos assumidos pelo publico que os assistia, e de
fato, o primeiro cinema ocorria em espacos mais livres, frequentados principalmente pelas classes
operarias, que exercitavam, nesses lugares, modos de ser mais liberalizados.

Em certo sentido, as producgdes desse primeiro cinema ndo narrativo parecem apontar para

um espanto e estranhamento que interpelavam a plateia e demandavam sua presenca e
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intervencgdo. O olhar nos olhos dos espectadores, tipico do exibicionismo daqueles filmes, sacudia
a passividade do espectador, incitando-o a atividade e presenga. As posturas exibicionistas
também denunciam a opacidade da experiéncia cinematografica, ja& que o cinema, além de
apresentar as imagens filmadas, também representa uma visdo de mundo através de suas cenas.
Diversamente do cinema classico, imperante entre as decadas de 1910 e 1950, os
primeiros curtas ndo se propunham a reproducdo/reconstrucdo da realidade pela narrativa, mas
provocavam nitidamente a interacdo com o publico frente as novas experiéncias trazidas pelas
imagens em movimento. Através de estratégias de agenciamento abertas, o primeiro cinema pode
ser pensado como um sistema maleédvel de trocas provisorias entre os varios campos de visdo que

atravessam o filme, entre eles o do proprio espectador. (MACHADO, 1996, p. 178)

H& um aspecto do primeiro cinema [...] que representa esta relagdo diferente
que o cinema de atragBes constréi com o espectador: as frequentes olhadas que
0s atores ddo na direcdo da cdmera, [...] dos comediantes que interpelam a
camera a gestualidade afetada e reverente dos prestidigitadores nos filmes de
magica, este € um cinema que mostra sua propria visibilidade, disposto a
romper o mundo ficcional autossuficiente e tentar chamar a atengdo do
espectador (GUNNING, 2008, p. 30).

Tais atitudes também podem estar relacionadas a maior compreensdo da passagem do
tempo, que, como outras invenc¢des, 0 advento do instantaneo fotografico revela, pois, a0 mesmo
tempo em que a fotografia eterniza o instante, igualmente torna clara a morte do flagrante
capturado (COSTA, 2008, p. 31).

Na verdade, a sobrecarga de experiéncias proporcionadas pelo cotidiano no século XIX
permitiu claramente que o tempo assumisse nova visibilidade, seja pela percepcao da aceleracao
de velocidade dos meios de transporte, pelo incremento dos meios de comunicacdo em massa,

pelas exigéncias de aumento de produtividade na indUstria, ou ainda pelo registro fotogréafico.

Em eco a ideia de que a avalanche de estimulos e distragOes trazidas pelas sociedades
modernas transfigurou as concepgdes de temporalidade até entdo hegemonicas, alguns
pensadores discutem que o homem moderno progressivamente assistiu ao esvaziamento do

presente como experiéncia, pois, frente ao excesso de fluxos, deslocamentos e mudancas, a
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consciéncia do instante vivido e sua sensagdo passaram a ndo habitar 0 mesmo momento
(CHARNEY, 2004, p. 319)

Por exemplo, a expressdo “estar perdido” foi usada por Heidegger (CHARNEY, 2004, p.
320) para registrar a experiéncia de alienacdo das pessoas do tempo em que estavam vivendo, sua
consciéncia da perda do presente na modernidade. Frente a concepcdo de que qualquer
reconhecimento cognitivo da presenca s6 seria possivel depois que 0 presente se tornasse
passado, 0 homem moderno se veria langado a consciéncia lacunar da experiéncia, ou seja, a
idéia de que a experiéncia seria vivida ou reconhecida, sendo impossivel a coexisténcia das duas

formas de atencéo.

Em resposta a concepcao do esvaziamento do presente, Benjamin pensou na intensidade
como estratégia de redencdo do instante experiencial. Através do choque haveria a possibilidade

de resgate da experiéncia sensorial pela intensidade do vivido.

Experimentar o choque era experimentar um instante. [...] O choque empurrava
0 sujeito moderno para o reconhecimento tangivel da presenca no presente. [...]
A presenca presente do instante pode ocorrer somente na sensacdo e como
sensacdo. (CHARNEY, 2004, p. 324)

Como um “flash de luz”, a intensidade permitiria o instante da presen¢a, mas ja que a
percepcao seria sempre fragmentaria e fugaz, a montagem se configuraria como o método mais
adequado para pensa-la, sendo o cinema o procedimento mais representativo das préaticas de vida

moderna.

O cinema ¢é a forma de arte que corresponde a vida cada vez mais perigosa,
destinada ao homem de hoje. [...] O cinema equivale a metamorfoses profundas
no aparelho perceptivo, aquelas mesmas que vivem atualmente, no curso de
uma existéncia privada, o primeiro transeunte surgido numa rua de grande
cidade e, no curso da histéria, qualquer cidaddo de um Estado contemporaneo.
(BENJAMIN, 1996, p. 192)

Se 0 cinema representa como nenhuma outra arte a experiéncia temporal moderna, 0s
primeiros filmes expressam a consciéncia do instante perdido com maior nitidez do que as

producgdes cinematograficas posteriores, nas quais a narracdo funciona como um conforto
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psicoldgico que atenua a perda do instante, criando a sensacdo de duracdo perpétua, repetivel e
imortal (COSTA, 2008, p. 32).

Cohen (2008, p. 280) hipotetiza que a imagem se caracterizou como bem mais valioso do
campo simbolico na modernidade, pois estabeleceria um padrdo comum para unificar 0 caos
discursivo moderno. Assim, as imagens do primeiro cinema dialogam com o espectador sobre 0s
momentos que estavam sendo vividos, seja através da exposicao de maltiplas narrativas (como as
presentes na justaposicdo de véarios filmes em um s6 programa), seja pela instabilidade de
referéncias que implodiam os padrbes esperados: postes dancarinos, bactérias animadas, enfim,
nas subversdes que poderiam se tornar presentes em quaisquer momentos cinematograficos.

O cinema de atragOes, baseando-se na intencdo de, tdo somente, mostrar algo,
paradoxalmente permite que a imagem se torne reveladora de si mesma. Cineastas como Mélies,
gue se recusam a assumir posicionamentos em que a ficcdo se desenrole de forma automatica, ou
seja, posicionamentos diegéticos®, utilizam o potencial desestabilizador da imagem como
elemento de multiplicacdo dos fluxos daquele periodo. A primeira geragdo de cineastas parecia
estar mais proxima do “cinema como cachoeira: movimento que se movimenta todo o tempo”

(MAURO, 1996, p. 220).
2.4 Narrando histdrias, construindo subjetividades

De forma distinta dos filmes produzidos até 1908, Costa (2008, p. 32) analisa que o
cinema hegeménico a partir da segunda década do século XX, se constituiu eminentemente
narrativo, onde a ficcdo passou a se constituir autbnoma, construindo enredos que se
desenrolavam diegeticamente, ou seja, de maneira aparentemente automatica, como se fossem
reais e excluindo o espectador do tempo e espago no qual os personagens transitavam.

A crescente narratividade parece ter se articulado a criagdo, em 1908, de um 6rgdo de
autorregulamentacéo dos filmes, a Motion Pictures Patents Company, que por sua vez expressava
os interesses de grupos defensores da moralidade, preocupados em incorporar as classes médias

na assisténcia aos filmes, trazendo os valores cultivados pelas camadas burguesas para os filmes.

8 Diegese é o termo que designa o ambiente ficcional autbnomo em que a historia estd sendo narrada. A

suposta realidade do enredo se sobrepfe a existéncia dos espectadores, que ndo sdo convidados a participar da
histéria. Quanto mais intensa for a sensagéo de realidade do acontecimento ficcional, maior é a impressao diegética
da narrativa.
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A gradual domesticacdo na representacdo e exibicdo das imagens filmicas, expressa pela
narracdo, também representava objetivos comerciais, pois a industria do cinema passou a
defender o aumento do preco dos ingressos e dos aluguéis dos filmes, buscando atrair as pessoas
com maior poder aquisitivo para aqueles espagos.

Para conseguir maior respeitabilidade social, os filmes se aproximaram das tradigdes
burguesas de representacdo, multiplicando as adaptacGes de romances, pegas teatrais e poemas
para as telas de cinema. Dentre as caracteristicas do cinema narrativo destaca-se a linearidade das
narrativas em longas metragens, o surgimento das motivacdes psicoldgicas individuais nos
protagonistas, 0 uso da aproximacdo da camera para definir o ponto de vista subjetivo das
personagens, procurando dar aos filmes uma nova legibilidade, que expressasse a moralidade e a
psicologia que as classes médias queriam difundir socialmente (COSTA, 2008, p. 64).

Apesar da preocupacdo evidente com a moralizacdo dos discursos e com a func¢éo social
do espetaculo, as estratégias filmicas se verificaram distintas ao longo das décadas e Ismail
Xavier (XAVIER, 1996, p. 247-266) atenta para as diferengas existentes, por exemplo, entre
enredos moralizadores de cineastas como Griffith e o cinema atravessado por referenciais
psicolégicos e psicanaliticos, como o de Hitchcock.

Para Xavier, por exemplo, a producdo de Griffith, “A Reforma de um Bébado” (1909)
identifica pedagogicamente a plateia do cinema ao protagonista do filme, que, alcodlatra
inveterado, agressor da mulher, regenera seu comportamento ap0s assistir a um espetaculo teatral.
O poder transformador do cinema, pela tomada de consciéncia/espelhamento entre o espectador e
0 protagonista se revelou estratégia largamente utilizada para legitimar o cinema como forca
moral disciplinadora, em consonancia com os interesses discursivos dominantes.

Por exemplo, na comédia romantica “Jejum de Amor” (1940), Howard Hawks, destaca a
importancia da vocacdo e do trabalho na vida das pessoas. A crenca nas acOes laborativas, define
e d& sentido ao que as personagens vivem. Em contrapartida, as motivacGes assumem um carater
fortemente individualista, pois a realizacdo profissional é articulada a satisfacdo pessoal dos
personagens, nao tendo nenhum tipo de ligacdo ou compromisso com o outro ou 0 bem comum.

Xavier atenta que, na producdo cinematografica classica de Hollywood, os caminhos de
colocacdo dos problemas morais e a solugcdo daquelas questbes, foram modificados com a
introducdo de argumentos psicoldgicos e psicanaliticos no pds 22 Guerra Mundial. A vulgarizacao

da psicandlise, bastante difundida pelo cinema, permitiu que as ideias de Freud se tornassem item
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da cultura de massa americana (XAVIER, 1996, p. 261), o que alterou os perfis dos
protagonistas, bem como o préprio enquadramento e estrutura cenografica dos filmes.

Para Xavier, em “Janela Indiscreta” (1954), Hitchcock canaliza a violéncia, libera
fantasias e regula impulsos dos espectadores atraves da identificacdo com a personagem Jeff,
fotografo imobilizado pela fratura da perna, que assiste (como a um filme) a um possivel

assassinato de sua janela.

A cena é importante ndo porque traga o exemplo regenerador, mas, exatamente,
porque oferece a ocasido para o prazer do crime, s6 que num plano simbélico.
[...] A metéfora de Hitchcock [alude] a experiéncia do cinema [...] como espécie
de ritual moderno pelo qual, como espectadores, cumprimos um ciclo de
transgressdo, mergulhamos no espaco onde comanda o desejo, para retornar ao
mundo préatico e a convivéncia cotidiana “liberados” das pressdes inevitaveis
das pulsdes que ameagam o tecido social e prenunciam o crime. [...] Quando
digo que ‘Jeff se convence’ [do crime] estou simplificando, pois o jogo € mais
complexo, Jeff deseja o crime. (XAVIER, 1996, p. 263-264)

Diversamente das estratégias exibicionistas dos primeiros filmes, o cinema narrativo pode
ser compreendido como voyerista, na medida em que constroi a ficcdo de que assistimos aqueles
que ndo se sabem olhados, quando de fato esta estratégia funciona para apaziguar as marcas de
enunciacao do discurso, pacificando o artificio das imagens pela impressdo de que elas sdo reais.

No decorrer da primeira metade do século XX, a grande industria do cinema unificou o
publico, treinando as pessoas para ver os filmes em um determinado formato, estabelecendo

convencdes e regras precisas para 0 espago e tempo da projecéo.

No processo tradicional, industrial, de conducéo dos filmes, a montagem tende
realmente a conduzir a emog¢do e a critica do espectador em relacdo aos
acontecimentos do filme. Quando o espectador encontra em qualquer filme
matéria de especulagdo, de duvida, muitas vezes reage com irritacdo, e, em
consequéncia, hd um rompimento de comunicagdo. (ANDRADE, 1996, p. 227)

O cinema narrativo culmina por alienar o publico do sentido final da obra, pois, apesar,
da identificacdo do espectador com as emocdes dos personagens, sua adesdo ao enredo €

puramente contemplativa.
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Como o sentido da acéo é pré-determinado, a plateia se acomoda passivamente a espera
da reificacdo dos finais felizes para os herois e castigos moralizantes para os vilGes. Assim, a
narracdo filmica classica aposta na ordenacdo de elementos que forcosamente conduzirdo a
conclusdes previsiveis, difundindo padrdes de comportamento como modelares.

Consoante Ribeiro (2005, pp. 129-143), o individualismo norte-americano foi imposto de
maneira totalitaria pelos meios de comunicagdo de massa principalmente até o pos 22 Guerra,

especialmente pelo cinema e pela televisao, na assuncao de um “complexo industrial-militar’:

Lembremos a distincéo [...] entre totalitarismo e [...] ditadura ou autoritarismo:
[enguanto a ditadura controla] a vida social de fora para dentro, reprimindo,
tutelando; [...] o principio totalitario [...] [muda] a vida social por inteiro, por
dentro, ndo deixando nada fora do alcance do Estado [...] Os Estados Unidos
daquele tempo mal toleravam divergéncias, [marcando] os coragGes de todo um
povo com 0s mesmos desejos e repulsas. (RIBEIRO, 2005, p.130)

2.5 Estéticas alternativas no cinema

Os anos de 1920 a 1950 podem ser compreendidos como a era do apogeu do cinema como
veiculo de massa internacional (HOBSBAWN, 2011, p. 193) e este periodo teve enorme
importancia na producdo e modelagem de comportamentos e ideais estéticos no publico.
Entretanto, muito embora a ideologia comercial fosse dominante nas produc@es cinematograficas,
podemos identificar alternativas ao modelo hegemonico na producdo cinematogréafica produzida,

inclusive, a partir da segunda década do século XX.

Assim, mesmo no apogeu do cinema classico, € possivel encontrar alguns tragos
disruptivos a racionalizacdo modernista, tipica da producdo cinematografica comercial. Kracauer,
por exemplo, identifica possibilidades de desterritorializacGes sociais e sexuais ja no cinema dos
anos de 1920:

[...] Uma manifestagdo sensual do comportamento coletivo, uma visdo — ou
miragem- de igualdade, cooperacdo e solidariedade, [...] uma visdo de
mobilidade entre os géneros, talvez préxima de forma precéaria, de um recuo em
relacdo & sexualidade [..] [que] comunica o breve vislumbre de uma
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organizacdo diferente das relaces sociais entre os géneros (HANSEN, 2004,
p.416).

Kracaeur considerou, por exemplo, que as comédias pasteldo funcionaram como um
antidoto popular produzido pelo “americanismo” contra o proprio sistema. Analisou que a
comédia focalizava a sobreposi¢cdo do mundo mecénico e da vida, revolucionando a ordem

estabelecida pelo regime econémico em destrui¢des anarquicas, tumultos e imitagoes.

Temos que reconhecer: com os filmes pasteldo, os americanos criaram uma
forma que serve de contrapeso a sua realidade. Se [...] eles sujeitam o mundo a
uma disciplina muitas vezes insuportavel, o cinema, por sua vez, desmantela
essa ordem impositiva de modo bastante contundente. (KRACAUER, 2004,
p. 418)

Para Kracauer, Chaplin encenava uma visdo em que as relagcbes habituais teriam sido
estilhacadas, surgindo a partir dai, uma série de alternativas possiveis. O vagabundo representaria
0 encanto da humanidade com sua disposicdo para transformar a realidade através acdo, mas seus
filmes também conduzem ao reconhecimento invariavel de que as coisas ndo se modificam e que
0 mundo continua igual.

Também percebendo na personagem de Chaplin a critica social, assim se expressou

Vinicius de Moraes:

Carlitos é o antigra-fino. [...] Sua elegancia é um fruto de seu grande sentimento
de comunicagdo com o mundo que o maltrata, mas que ele ama. [...] O olhar
final de Carlitos [...] é também uma mensagem, de que a vida ndo termina ali,
de que ela segue sempre seu doloroso curso, com o sonho e a realidade
eternamente abracados, a aumentar a perplexidade dos homens. (MORAES,
1991, p. 284-285)

Também apostando em outras formas de se pensar o cinema (WOLLEN, 1996, p. 71-85;
AVELLAR, 1996, p. 217-243), geracOes de cineastas investiram explicitamente em projetos
expressivos, em que o anticonformismo e a anarquia das imagens permitissem que as criacoes

cinematogréaficas desalojassem o espectador de sua zona de conforto. Orson Welles, Jean Renoir,



31

Roberto Rosselini, Glauber Rocha, Caca Diegues, Federico Fellini, dentre outros, representam
algumas destas iniciativas.

No Brasil, especificamente, o cinema produzido na década de 1960, investiu em uma
dramaturgia mais realista, que se difundiu com o lema “uma ideia na cabega ¢ uma camera na
mao”. A intengdo era de inventar um cinema abertamente interpretativo do mundo, desmontando
a pretensdo falaciosa do cinema como processo que apenas descrevia ou representava 0s

acontecimentos:

A camera que descentraliza, desenquadra, substitui o olhar firme de quem sabe
bem o que vé por uma visdo menos segura de si, mais aberta, dindmica, mais
contraditdria, investigadora, bota na tela um desafio para o olho [...], expressa a
vontade de discutir o cinema e o pais, nervosa e urgentemente, convida o
espectador a se transformar num autor. (AVELLAR, 1996, p. 235)

O uso de cenarios naturais, a iluminacéo direta, a liberdade de improviso e movimentacao
do ator em cena, conferem ao Cinema Novo brasileiro um carater documental com imagens néo
encenadas, e refletem a vontade de tornar a experiéncia cinematografica um espaco critico, de

tensdo e atencéo.

O Cinema Novo investia no imediatamente visivel como ponto de origem para uma
imagem-ideia, no que se aproxima de algumas imagens produzidas pelo primeiro cinema
(AVELLAR, 1996, p. 241)

Ambas as experiéncias acabam permitindo maior liberdade do olhar no cinema. Nos
filmes mudos através da montagem de muitas visdes parciais, do encavalamento das cenas, da
alteracdo dos ritmos e das sequéncias pelo exibidor. No Cinema Novo através da aposta no
incébmodo da visdo, nas cenas tremidas e imperfeitas que produzem um cinema mais reflexdo do
que reflexo. Nos dois casos, no aprendizado de que a “tela ¢ um lugar sem limites feito para o

voo livre do olhar”. (AVELLAR, 1996, p. 242)
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2.6 Novas virtualidades (novos possiveis?): cinema e videogame

Vimos pensando como o cinema, desde seus primoérdios, sempre dialogou e foi
influenciado pelas formas de expressdo presentes no cotidiano cultural. Assim, a literatura
panoramica, o vaudeville ou o teatro impactaram, cada qual de sua maneira, producdes
cinematogréficas ao longo do tempo. Recentemente, podemos identificar algumas alteracoes
trazidas ao campo cinematogréfico pelas novissimas tecnologias eletronicas.

A proliferacdo da informatica e da computacédo eletrénica vem impulsionando mudancas
radicais na prépria forma de conceber o cinema, que afetam desde a producdo dos filmes, passam
pelas novas relacdes estabelecidas com o publico, e repercutem também em transformacfes do
imaginario social.

Enquanto o cinema classico investiu macicamente sobre a estrutura narrativa na
consolidacdo de um certo tipo de protagonista: individualizado, trabalhador, defensor de ideais
familiares, politicos e morais consonantes com a ideologia hegemdnica, podemos pensar que 0
cinema que emerge na era pos-eletronica também elege alguns elementos na apresentacdo de seus
protagonistas.

Assim, sequéncias de cenas de acdo ininterruptas, aceleracdo do ritmo e da
temporalidade, auséncia ou desprestigio dos didlogos, multiplicacdo de sofisticadas imagens
virtuais, protagonistas que exibem performances fisicas sobre-humanas e que resolvem, de forma
individualizada e solitaria, quaisquer problemas no mundo, sdo alguns dos componentes
presentes no cinema pos-informéatico que o aproximam dos games eletrénicos e dos links
computacionais. Destaque-se a importancia das performances fisicas/corporais nos modelos que
estdo sendo difundidos por este tipo de produgdo cinematogréafica.

Na verdade, destaca-se a ideia do cinema interativo como padrdo a ser buscado através
das novas tecnologias e narrativas. Assim, verificamos que, desde a imersdo do publico no
cinema 3D, até a interacdo com as imagens através de roupas com sensores eletrénicos, estdo
sendo elaboradas estratégias para que a plateia tenha a sensacdo de participar diretamente do
filme/realidade virtual (MACHADO, 1996, p. 164).

Verificamos, nesse ponto, um sério paradoxo, pois, muito embora, 0 cinema interativo
prometa potencializar a experiéncia do espectador pela identificacdo direta com o protagonista, 0

cinema “interativo” na verdade pode totalitarizar o discurso que atravessa a plateia, levando-a a
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conceber como natural a narrativa do protagonista, que expressa de fato o ponto de vista do
estudio cinematogréfico.

O uso extensivo e exclusivo da camera subjetiva, ou seja, da camera que mimetiza o
ponto de vista do espectador fazendo com que ele se sinta o0 proprio protagonista, minimiza o
estranhamento e critica que poderiam emergir na plateia.

Além disso, a unificagdo do ponto de vista narrativo enfatiza a importancia do individuo,
na medida em que ndo se apresenta outro olhar que explicite a perspectiva das demais
personagens.

Enfim, pela naturalizacdo permutacional entre publico e personagem, pela escolha de
enquadramento e timming filmico, as producées de Hollywood continuam inspirando modelos de
comportamento.

Alguns dos filmes de acdo inspirados no paradigma computacional e nos jogos eletrdnicos
vém dando grande énfase ao individualismo, a preponderancia das a¢des fisicas em comparacao
com a expressdo dialdgica, a superficialidade das relacbes, ao menosprezo e intolerdncia a
diferenca — invisibilizada ou negativizada nos filmes, o que torna urgente vislumbrarmos o apelo
ético que estas imagens nos colocam.

Por outro aspecto, algumas das novas tecnologias podem disparar diferentes
possibilidades de leitura e interacdo nas producdes filmicas, e a aproximacdo com a ndo
linearidade dos arquivos computacionais, através da exibicdo em midias digitais, permite, por
exemplo, que o espectador explore sequéncias multiplas de visualizacdo de um filme, acessando
o dispositivo audiovisual de quaisquer pontos para quaisquer direcdes, 0o que pode se revelar
como aberturas na perspectiva do espectador, que talvez, de maneira mais ativa, possa vir a
codificar/recodificar de forma plural o filme, através de processos singulares de exibicao
(MACHADO, 1996, 180).

[...] Em vez de se ter uma ‘obra’ acabada, tem-se apenas seus elementos [...]. A
‘obra’ agora se realiza exclusivamente no ato de leitura, e em cada um desses
atos ela assume uma forma diferente [...]. O texto audiovisual ja ndo é mais a
marca de um sujeito [...], mas um campo de possiveis. (MACHADO, 1996, p.
235)



34

Os mudltiplos agenciamentos do cinema hoje em dia podem eclodir para imagens
potencialmente interativas, na multiplicacdo de aberturas a serem exploradas pelo espectador, ou,
paradoxalmente, podem se revelar estratégias em que as apostas narrativas dos estidios se tornem

cada vez mais invisiveis aos olhos da plateia...

2.7 Etica imagética, ética imaginada

Mostrar ou ocultar. Sonhar ou despertar. Viajar ou permanecer. O filme “A Invengdo de
Hugo Cabret” nos interroga sobre algumas possiveis escolhas ético-politicas que atravessam 0s
encontros, desencontros e reencontros que vivemos.

Além disso, o filme problematiza a transparéncia ou opacidade virtualmente presente nas
imagens, ao contar a histéria de um dos primeiros cineastas da historia do cinema, Georges
Mélies.

Como mostrado no filme, Mélies escolheu realizar todas as suas producGes em um estadio
de vidro, o Star-Film. A escolha por tdo estranha construgdo revela a obsessao de Méliés pela luz
e transparéncia, que, na verdade, eram comuns no final do século XIX.

O vidro, substancia milenar tradicionalmente usada em artefatos decorativos, assumiu
outras funcgdes arquitetdnicas naquele periodo, passando a mediador entre interiores e exteriores.
Sua transparéncia também € provocativa para pensarmos as experiéncias de visibilidade que
estavam emergindo na época.

De fato, nos novecentos, a multiplicacdo de estimulos visuais exigiu o treinamento do
olho frente as novas formas de habitar, transitar e conviver nas cidades, mas, paradoxalmente,
grande parte dos discursos produzidos buscou apaziguar as tensfes que ocorriam, disciplinando e
contendo as oposicles, entrevistas como potencialmente desordeiras e desagregadoras, muito
através do cinema, que naturalizou padr@es de conduta e relacdo através de seus filmes.

O cinema de “imagens transparentes” foi, em grande parte, responsavel pela incorporacao
dos paradigmas sociais que se tornaram dominantes e que atenderam aos interesses do capital ao
longo do século XX.

Compreende-se como transparéncia imagética a capacidade da imagem representar

plenamente aquilo a que ela alude e que esta ausente. Assim, nessa dinamica, muito embora a
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imagem personifique o representado, a realidade da propria imagem como imagem néo se torna
visivel neste processo (WOLFF, 2005, p. 17-45).

Este fenbmeno é particularmente nitido na histdria das representacfes iconicas religiosas,
que ndo sdo percebidas como imagens, mas como parte do proprio ente divino que representam,
sendo, muitas das vezes, dotadas de poder mégico pelo mesmo ser.

A opacidade de uma imagem, ao contrario, se correlaciona ao poder da imagem mostrar-
se a si mesma, enquanto mostra alguma coisa. A paulatina construcdo da imagem enquanto
producdo artistica, desde o século X1V, é um claro exemplo neste processo. Assim, por exemplo,
ao pensamos na “Santa Ceia” de Da Vinci, resta claro que além das figuracfes dos apostolos de
Cristo (evidentemente representados pela imagem), o quadro também se apresenta enquanto obra
artistica, dependente da genialidade do artista que o criou (WOLFF, 2005, p. 18).

A associacdo entre arte e imagem, imperante desde o século XIV, foi rompida no
alvorecer do século XX, também em funcdo do desenvolvimento das técnicas de reproducédo
automatica de imagens, que produziram o questionamento do valor artistico das obras figurativas,
facilmente reproduziveis pelas novas tecnologias imageéticas (NOVAES, 2007, p. 41-42).

Dessa ruptura decorrem algumas consequéncias que nos interessam especificamente: a
disseminacdo de imagens na sociedade moderna e a suposta transparéncia que elas passam a
propagar. De fato, a proliferacdo de continuos fluxos de imagens nos acostuma a “ver”, muito
embora apague 0s tracos, na maior parte das vezes, dos processos subjacentes a producédo
imagética. Nessa conjuntura, condicionamo-nos a acreditar que as imagens reproduzem o mundo,
sem nos questionarmos sobre o papel que desempenham na producdo dos acontecimentos e
valores.

O cinema, como um representante do aprimoramento das técnicas de reproducdo de
imagem que se evidenciaram no século XIX, é um exemplo deste processo e também nele se
alternam posi¢des mais opacas ou transparentes.

O primeiro cinema, produzido até 1908, como analisamos no inicio do capitulo, aposta em
praticas que constroem maior opacidade, enquanto que as produgdes narrativas classicas tendem
a fazer pensar gque sao transparentes, representando um mundo preexistente.

As imagens podem inventar caminhos e histdrias, como o fazem as manivelas usadas por
Hugo Cabret no filme de Scorcese. No filme, os mecanismos que déo corda aos relogios séo

semelhantes as engrenagens dos projetores dos filmes também apresentadas na mesma producéo;
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os dois dispositivos, ao serem movidos, produzem a percepcao ilusoria de novas temporalidades e
permitem que pensemos sobre o0 quanto o tempo, exigido no trabalho com as méquinas, também
foi inventado atraves do trabalho com as maquinas que fazem filmes.

Consideramos que (re)inventar, a cada dia, a poténcia das imagens e dos sujeitos depende
necessariamente da compreensao de sua ndo completude, de sua opacidade e permeabilidade aos
encontros e embates. Mais do que caracteristicas definidoras do que se €, cabe apostar nas acoes e
escolhas que séo realizadas.

A aposta ética na multiplicidade ¢ que nos move no presente trabalho, e pretendemos
dialogar, no decorrer do texto, com as montagens subjetivas imagéticas e informacionais que
estdo se tornando hegemaonicas atualmente.

Para tanto, inicialmente nos aproximaremos das experiéncias que foram forjadas nos anos
de 1980, com a difusdo do acesso aos computadores e sobre suas consequéncias na producdo de

subjetividades...
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“Escrevi para vocé e vocé ndo respondeu/ Tambéem ndo respondi quando vocé me escreveu (...)
E a mudanca levou tempo por ser tdo veloz / Enquanto estdvamos a salvo / Ficamos suspensos /

Perdidos no espago™

(RUSSO, 1984)

“Eu quero ficar perto de tudo o que acho certo, até o dia em que eu mudar de opinido. A minha
experiéncia, meu pacto com a ciéncia, meu conhecimento é minha distragdo. (...) Coisas que eu
sei. O meu radio reldgio mostra o tempo errado.(...) Eu compro aparelhos que eu ndo sei usar.
Eu ja comprei. (...) Eu moro em um cendrio, do lado imaginario, eu entro e saio sempre (...)"

(CARLOS, 2007)

“As relagoes sociais se caracterizaram na modernidade pela cren¢a da estabilidade coletiva, na
“confianca, (...) nova e sem precedentes, em si mesmo e nos outros, assim como nos méritos da
companhia das outras pessoas, que recebeu o nome de ‘sociedade’: em sua sabedoria coletiva,
na confiabilidade de suas instrucoes, na durabilidade de suas instituicoes.”

(BAUMAN, 2005, p. 56)

“Atualmente vivemos a acelerada ‘liquefacdo’ das estruturas e institui¢oes sociais. Estamos
passando da fase ‘solida’ da modernidade para a fase ‘fluida’. E os ‘fluidos’ sdo assim
chamados porque ndo conseguem manter a forma por muito tempo e (...) num ambiente fluido,
ndo ha como saber (...) 0 que nos espera (...) Nao se deve esperar que as estruturas, quando (se)
disponiveis, durem muito tempo. (...) A for¢a da sociedade e o seu poder sobre os individuos
agora se baseiam no fato de ela ser ‘ndao-localizavel’ em sua atitude evasiva, versatilidade e
volatilidade”.

(BAUMAN, 2005, p. 57-58)
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3 DEPOIS DE HORAS : inerte mobilidade, vertigens na compressao do espaco e do tempo

No filme After Hours, Martin Scorcese nos desestabiliza em uma espiral de provocacdes®,
nas quais nos apresenta algumas das novas maneiras de relagdo subjetiva que comegaram a se

evidenciar mais claramente nas metropoles dos anos de 1980.
O inicio do filme nos apresenta o protagonista, Paul, um programador de computadores.

Apo6s um dia de trabalho, entediado com as imagens desiguais mostradas por seu

televisor, sai de casa e conhece uma bela jovem, Marcy, em uma lanchonete.

A moca lhe informa que dormird na casa de uma amiga escultora, especialista em fazer
pesos de papel, e Ihe d& o telefone de onde ficara. Pouco apds, ele liga para a jovem, que 0
convida a ir para o outro lado da cidade.

Para encontra-la, nosso hero6i pega um téxi e perde todo seu dinheiro, que voa, sem peso,

pela janela do automovel.

O encontro com Marcy se revela assustador para Paul que passa a imaginar que a moga

tenha queimaduras em seu corpo, fazendo com que ele fuja de seu contato.

Depois disso, uma sucessdo de acontecimentos inacreditaveis se sucedem, e Paul acredita

que todos com gquem se encontra se revelam ameacadores, passando a persegui-lo.

Apesar de seu empenho, Paul ndo tem mais valores (nem dinheiro, nem contatos
humanos) que possam levé-lo para casa, o que faz com que ele fique “preso” nas ruas da propria

cidade em que habita.

O desfecho da pelicula subverte a ideia de “final feliz” do protagonista, pois Paul nao
consegue estabelecer ligagdes pessoais que o protejam e signifiquem como ‘“gente”, sé
conseguindo retornar a um local “seguro”, apoOs ser destituido de todas as suas conexdes
humanas, sendo ele proprio transformado em um objeto/escultura que € roubada e deixada em

frente a um local conhecido, seu ambiente de trabalho.

’ Etimologicamente o termo ‘provocar’ expressa a ideia de incitar a falar, remetendo-se & questdo ética

fundamental da tomada de posic¢éo diante do acontecimento.
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Em meio aos computadores, Paul finalmente se reconhece seguro, pois, depois da
avalanche de experiéncias reveladoras dos infinitos riscos nos contatos humanos, nosso herdi liga
as maquinas e se conecta ao interlocutor mais confidvel que o filme nos apresenta, 0s

microcomputadores.

Um homem perdido entre lugar nenhum, ou virtualmente qualquer lugar, e um tempo
presente intermindvel, esta é uma imagem possivel do enredo a que é submetido o protagonista
de Depois de Horas, filme de Martin Scorcese de 1985.

Ao sair da seguranca de sua casa para 0 centro da cidade de Nova lorque,
“desterritorializando-se” voluntariamente, situagdes surreais se sucedem com nosso protagonista,
que passa a sofrer perseguicoes avassaladoras.

Uma Unica noite que possui a densidade de muitos anos diante da infinidade de
acontecimentos e informac6es que se acumulam.

Desencontros marcantes que expressam eloguentemente a formagdo da uma maneira
diferente de se socializar comparativamente aos modelos que foram constituidos como
sociabilidades paradigmaticas desde a modernidade.

O diretor nos apresenta uma inspiradora visdo de como a identidade e,
concomitantemente, a dimenséo da alteridade vem sendo desconstruida em prol de novas formas
de convivio coletivo, representando o marco fronteirico entre aquilo ndo se é mais e aquilo que

nao se é ainda...

3.1 Humano: necessariamente desestabilizador

Estar aqui. Perceber-se presente em sua identidade e esséncia. Sentir. Estar atento ao
outro. Essas imagens sdo reveladoras de um determinado modo de existir no mundo e que

corresponde ao modelo de identidade interiorizada.

O livre arbitrio introduzido pela Reforma, Descartes e seu ego cogitante
autdbnomo do lluminismo, sdo essas, ao lado de muitas outras, as grandes etapas
que fizeram do individuo o senhor e possuidor de si mesmo e da
natureza.(MAFFESOLI, 2004, p. 45)
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Hoje em dia, entretanto, os estudos conceituais sobre identidade descortinam um novo
momento na historia subjetiva, pois a relacdo e conexdo com um “eu” profundo, interiorizado e
labirintico vem sendo desmontada por uma concep¢do em que, aquilo que, desde a ldade
Moderna, reconhecemos como identidade, esta se superficializando.

A contraposicdo da imagem de um “eu-superficie” que se opde a um “eu interior” talvez
elucide a anélise que ora empreendemos.

Em consonancia com a ideia de “eu-superficie”, Le Breton (2011) pensa que, nas
sociedades primitivas tradicionais e mesmo medievais, a ideia de corpo e de identidade subjetiva
eram indissociaveis, na compreensdo de que se era o corpo. Para ele, desde a Renascenca outra
I6gica vem se constituindo, afastando progressivamente a experiéncia de identidade da
experiéncia do corpo, que passa a ser considerado como “resto” pelo sujeito interiorizado. A
partir da nocdo de que a esséncia subjetiva € interior, difunde-se a concepg¢do de que o homem
tem um corpo e ndo mais é o0 corpo como antes.

Pensamos, entretanto, que, ao longo do século XX, e nestas primeiras décadas do século
XXI, novas e importantes transformac6es politicas, econdmicas e sociais estdo participando do
processo de inversdo da primazia do sujeito sobre o corpo, através da montagem de novos
processos de subjetivacao.

Dentre as mudancas a que nos referimos, destacamos as novas tecnologias de
imageamento corporal, 0 advento do cinema, a derrocada das representacdes de autoridade desde
0 p6s Segunda Guerra Mundial e a crescente substituicdo das redes de referéncia tradicionais
pela prevaléncia do capital.

Na constelagdo de um novo modelo subjetivo, a que estamos nomeando como ‘“eu-
superficie”, 0 COrpo passa a ser 0 sujeito, e a subjetividade passa a ser definida pela superficie do
corpo, seja por imagens corporais, seja pela capacidade do corpo informar _através do
deciframento do codigo genético, do funcionamento do cérebro, etc_, o que hoje se pensa ser o
sujeito.

Na verdade, acreditamos estar diante de um novo campo discursivo sobre a subjetividade
e nesse sentido, fazemos eco as analises que enfatizam a arenosidade dos territorios sociais e
subjetivos (invengdes politico-culturais), como as desenvolvidas por Foucault (1999; 2002),
Costa (1992) e Sibilia (2008a), por exemplo.
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Nessa perspectiva, a experiéncia vivida por cada individuo assume significados dispares
dependendo da cultura em que ocorre, articulando-se uma complexa relacdo entre o0s
acontecimentos e a producdo de chaves de compreensao das dinamicas.

Dessa forma, sdo detectaveis historicamente maneiras de compreensdo de si e do outro, de
familia e do corpo que sdo radicalmente diferentes, dependentes da complexa gama de poderes
politicos, econdmicos, culturais que os atravessem.

Outrossim, o proprio conceito de “Ser Humano” como individuo interiorizado e sua
“pretensa natureza” sdao colocados em questionamento como fruto de uma constru¢ao coletiva

peculiar.

3.2 O nascimento do “eu interior”

Mapeando brevemente a historia das subjetividades, Maffesoli (2004) considera que, apos
a queda do sistema feudal seguiram-se importantes transformacfes politicas e sociais que
permitiram a formacdo dos Estados Nacionais, a Reforma Protestante, a ascensdao do
mercantilismo e do capitalismo, mas que igualmente produziram impactos na percepcao
subjetiva, afastando-a das formas imperantes no periodo medievo.

Na Idade Média seriam comuns dinamicas em que a partilha de conhecimentos
comunitdrios aconteciam uniformemente entre “adultos” e “criangas”, em um momento em que a
prépria nocdo de infancia ainda ndo teria sido construida, com predominancia das formas de
transmissédo oral das informacGes e experiéncias.

Naquele contexto, a ideia de “infante” se relacionava a sua condi¢do de nao falante,
periodo superado aos sete anos de idade frente a aquisicdo de habilidades linguisticas que
favoreciam a comunicacdo igualitaria entre adultos e criancas.

Na verdade, a época medieval ndo se caracterizava como terreno propicio para surgimento
da nocéo de individuo, ja que o paradigma dominante enfatizava a predominancia de Deus como
principio e fim de todas as coisas.

Isso pode ser verificado, inclusive, no fato de que varias invengdes medievais ndo
possuem autores conhecidos, ja que a reivindicagdo pela posse individual de uma invengédo ou
descoberta, colocaria em segundo plano a inspiracdo divina, considerada como real responsavel

pelo acontecimento.
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Em contrapartida, entre os séculos XVI e XVII se observa o desenvolvimento e separacéo
de um “si mesmo” do contexto comunal, modelando de forma diversa o convivio entre as
pessoas. Naquele momento, a emergéncia de um olhar particularizado se coadunava com um
mundo em que os limites eram ditados pela Razéo, sendo através dela conhecido.

Postman (2002) hipotetiza especificamente que a emergéncia do “eu subjetivo, racional e
interiorizado” esteja articulada com a difusdo da alfabetizacio'®, ap6s o advento da prensa
tipografica em meados do século XV.

Segundo ele, os desenvolvimentos de novas tecnologias da comunicacdo, derivadas do
processo tipografico, permitiram o alargamento do olhar reflexivo pelo leitor silencioso,
aprofundando uma interioridade que sequer seria dimensionada nos circuitos orais predominantes
no universo relacional da Idade Média.

Entre os séculos XVI e XVII, o, j& individualizado, sujeito renascentista construiu uma
forma de conhecimento do mundo que primava pela certeza da existéncia do sujeito e do objeto

como entes preexistentes que ndo necessitavam de confirmacao.

Nos alvores dos tempos modernos, um sujeito racional e espiritual, inspirado
nos moldes cartesianos e constituido nos séculos XVI e XVII, observava uma
realidade que era compreendida como sendo exterior a si mesmo. Para tanto,
munia-se do poderoso instrumento de sua razdo. Ou entdo, voltava-se para
dentro de si, mas essa indagagéo era efetuada da mesma forma que a observagédo
considerada exterior; isto é, utilizando idénticos métodos e ferramentas.
(SIBILIA, 2008a, p. 101)

Entre os séculos XVIII e XIX, entretanto, constroem-se concepc¢des que colocam em
xeque a precisdo perceptiva do mundo real a partir da interferéncia do corpo de cada individuo no
que ¢ visto ou experimentado pelos sentidos e o “eu interior” racional e autoconsciente dos dois
séculos anteriores é progressivamente superado.

A nogdo de “observagdo em segundo grau” (SIBILIA, 2008, p. 163) - ou seja, a

preexisténcia de um filtro perceptivo que passa pelo corpo, pelos sentidos orgénicos - assume

10 A idéia de alfabetizacdo socializada compreende a noc¢do da importancia da habilidade de leitura e escrita

pela ampla maioria de um grupo social, opondo-se a situacdo de alfabetizacdo corporativa, em que apenas pequenos
grupos tém essa capacidade.
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importancia no decorrer do século XVIII, o que redimensiona a capacidade do conhecimento
neutro do mundo a partir do crivo racional.

Conhecer a si mesmo assume fundamental importancia nesse momento, pois na base do
autoconhecimento reside a possibilidade do efetivo conhecer, visto que o0 sujeito cognoscente €
atravessado por uma multiplicidade de prismas perceptivos a partir de seu interior insondavel e
obscuro.

A interioridade do sujeito humano, portanto, continua a funcionar como base propulsora
da experiéncia entre os séculos XVIII e XIX, mas o interior assume conotacdes muito mais
complexas e misteriosas, revelando uma densidade e opacidade inimaginaveis nos dois séculos

anteriores.

Naqueles ambientes privados que floresceram no século XIX, ajudados pelos
diarios intimos e outras ferramentas de auto-exploragdo, 0s sujeitos modernos
voltavam-se para dentro de si em um sentido bastante diferente daquele
sugerido por Descartes dois séculos antes (SIBILIA, 2008a, p. 102).

N&o casualmente, assistia-se, naquele momento historico, a separacdo e aceleracdo do
tempo e do espaco, tornando descontinuas as experiéncias pessoais modernas (Giddens, 2002,

24).

O mundo moderno ¢ um ‘mundo em disparada’: ndo s6 o ritmo da mudanca
social € muito mais rapido que em qualquer sistema anterior; também a
amplitude e a profundidade com que ela afeta praticas sociais e modos de
comportamento preexistentes sdo maiores (GIDDENS, 2002, p. 22, grifo
N0sso).

A separacao do tempo e do espaco se relaciona ao esvaziamento do tempo, que deixa de
ser percebido como tempo da experiéncia comum para assumir uma conotagdo temporal neutra,
0 que é particularmente ostentado na invencao e difusdo do relégio mecénico.

Segundo Giddens, embora ndo seja desprezivel a fixacdo do tempo cronologico pelo
relégio/marcador de um tempo “vazio” (e ndo pela memoria coletiva, marcadora de sentidos
comuns), o reconhecimento de sua importancia s0 é possivel em funcdo de mudancas

simbolicas que foram estruturadas paulatina e previamente no tecido da vida cotidiana.
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Da mesma maneira, a desconexdo do “espaco” do “lugar” implica em esvaziamento da
identificacdo entre os dois conceitos, algo comum nas culturas pré-modernas, mas que se
reconfigurou através de novas relacdes sociais que valorizaram o mapeamento geografico do
mundo, diante da descoberta do Novo Continente e o reconhecimento da diversidade cultural dai
derivado. Em ambos os exemplos, é fundamental destacar que ndo foram as transformacfes
cientificas _ atentas ao “maior conhecimento do real” que produziram a separagdo entre o
tempo e 0 espaco (no desvelamento de um real que sempre esteve 18), mas sim que tais
mudangas emergiram como composi¢des que se tornaram possiveis a partir do entrechoque de
discursos/praticas sociais e culturais especificas.

Interessante andlise é proposta por gedgrafos que suscitam questionamentos sobre as
razdes que levam a configuracdo dos mapas-mundi apresentando o hemisfério Norte no norte
ndo pela existéncia real do norte ou do sul geogréaficos, mas da centralidade européia e ocidental,
que leva a proposi¢do do que esteja em “cima” ou “embaixo”, do “superior” ou “inferior”, ja
tendo existido diferentes maneiras de apresentagdo do mundo, segundo as culturas que as
produziram.

A constituicdo do espaco publico oposto ao privado, a no¢do de que a intimidade seria
reveladora da autenticidade do “eu” que se opde a um “outro” cerceador, bem como o controle
normativo estabelecido pelo Estado atravessam decisivamente a desqualificacdo do lécus publico
como possibilidade de encontros positivos e potencializadores entre o ‘eu’ e o ‘alter’ nos anos de
mil e oitocentos.

De fato, na modernidade, a dimensdo interior e privada passou a substituir em

importancia os contatos com o publico, que passa a ser negativamente reconhecido.

Cada vez mais, nas sociedades em vias de industrializacdo no Ocidente, ndo
seriam 0s atos ensaiados no espaco publico os principais encarregados de se
definir quem se era. Ao contrario, essa definicdo foi se recolhendo
gradativamente, até implantar-se de forma prioritaria na instancia privada da
interioridade e da intimidade de cada individuo. Esse movimento atingiu seu
apogeu no século XIX [...] (SIBILIA, 20084, p. 159)

Destacamos igualmente que a emergéncia das revolucdes burguesas europeias foi

elemento central na producdo da ideia de potencial perigo representado pela ocupacédo das vias
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publicas e pela associacdo entre as formas de sociabilidade das classes sociais pauperizadas e 0s
riscos e patologias que poderiam dai ser originados.

Foucault analisa as transformacdes dos processos subjetivos que estamos discutindo na
perspectiva da formacéo de tecnologias de poder, e refere que técnicas de alinhamento, separacéo
e controle dos corpos individuais através de uma extensa sistematica de vigilancia, inspe¢des e
avaliacbes ja era detectavel em fins do século XVII. A tais préticas o autor nomeia como
tecnologia disciplinar (FOUCAULT, 2005, p. 135).

Ainda segundo Foucault, na segunda metade do seculo XVIII, outra tecnologia de poder
sobre o corpo se torna visivel, se articulando e misturando com a primeira, na qual o poder se
dirige a multiplicidade organica da espécie, a “populacdo” como nova categoria. A esta dimensao
do corpo como manifestacdo do poder que se aplica ao homem enquanto espécie, Foucault refere-
se como “biopoder” (FOUCAULT, 2005, p. 140).

As novas percepgdes do corpo bioldgico como problema politico e do corpo como base
para um modelo subjetivo interior e complexo se associam formas especificas de ocupacdo do
espaco publico a partir da valorizagdo da experiéncia interior, consoante o modelo de
interioridade das classes burguesas.

Interessa-nos especialmente, nesse momento, destacar a desconfianca reinante sobre a
dimensdo publica, cada vez mais caracterizada como perigosa e arriscada e a constituicdo dos
modelos familiares intimizados como referéncia de bem-viver.

Nessa perspectiva, refugiar-se nos seus aconchegantes lares, e mais ainda, no recondito de
seus inconfessaveis e complexos desejos e fantasias interiores, emergia como meta ansiada de
bem-viver nas classes burguesas.

Ressalte-se que, naquele momento historico, as relagBes que privilegiavam o intimismo,
as vivéncias particulares ndo foram as Unicas maneiras de participacdo no universo coletivo,
embora tenham sido as idealizadas como superiores.

Assim, a presenca das massas na cena urbana e a formagéo de uma consciéncia de classe
operaria e sindicalizada, com capacidade de negociagdo, pressao e barganha assume contornos
problemaéticos para os padrdes individualistas do periodo e a caracteriza¢do da irracionalidade das
massas e das (psico)patologias sociais tornam-se estratégias de controle dessa “multiddo

populacional” que exige o seu ingresso no cendrio publico.
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3.3 O “eu” que se anuncia: espetaculos de curta duracdo em um mundo fluido

Publico versus privado. Coletividade versus individualismo. Na contraposi¢do e oscilagcdo
entre as duas dimensdes identificamos eixos que paradoxalmente aproximam e afastam a rede de
experiéncias subjetivas dos séculos XI1X e XXI.

Consideramos efetivamente que, na complexidade de modelos culturais que nos
atravessam nas Ultimas décadas, especialmente apds a segunda metade do século XX, vem sendo
constelada uma forte tendéncia de relativismos e dissolucdo das certezas identitarias interiores
gue modelaram as sociedades ocidentais desde a Modernidade.

Categorias como “familia” como cerne de localizag@o e constitui¢cdo subjetiva, “eu” como
expressdo de identidades interiorizadas e complexas, bem como a diferenciacdo e oposicéo
simbdlicas entre agdes e comportamentos considerados infantis versus os maduros estdo sendo
rapidamente revistos, pois novas constelacdes relacionais estdo sendo construidas. Nelas os
discursos sobre o corpo assumem primazia na identificacdo de sentidos na relacdo consigo
mesmo e com 0S outros.

Avaliamos que, enquanto no século XIX a modulagdo da experiéncia interior assumiu
contornos cada vez mais precisos e fundamentais para identificacdo do sujeito; no século XXI o
“eu-superficie”, identificado com o corpo como artefato e cerne do acontecimento subjetivo,
impera como forma de identidade dominante. Ambos, todavia, aproximam-se na radicalizacdo do
que nomeariamos como “privatismos”, € no afastamento progressivo da alteridade.

Assim, se nos novecentos a figura do “outro” assume conotagdes parandides e
assustadoras, devendo ser controlada e alijada de poder, na valorizacdo das vivéncias do “eu”;
nestes inicios do século XXI, o proprio “eu” ndo serd fundamental na velocidade experimental
dos padrdes relacionais descartaveis, pois a demanda por identidades fluidas e adaptaveis as
demandas do mercado transnacional e global cria necessidades de adaptacdo camalebnica as
pressdes do capital. Como desdobramento, a figura do “radicalmente outro”, como experiéncia
absolutamente distinta do paradigma hegemonico sequer sera reconhecida, sendo invisibilizadas

as acOes e omissdes que sdo dirigidas a esta populacéo.
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Nesse contexto, cabe pontuar que, se os Ultimos anos séo particularmente importantes na
transformacéo das subjetividades, a década de 1980 foi muito significativa nesse processo.

Sabemos que os avancos nas telecomunicacdes e biotecnologias, redimensionaram as
relacbes humanas, no aceleramento das vivéncias, na aproximacdo do distante e no
distanciamento de experiéncias antes consideradas préximas nos anos que se seguiram ao
término do 2° conflito bélico mundial.

Atualmente podemos destacar, dentre as forcas que estdo alterando os diversos niveis de
relacGes sociais, a globalizacdo econdmica, 0os avancos tecnoldgicos e o desenvolvimento de
pesquisas biomédicas que vém aproximando imaginariamente os espacos fisicos e as fronteiras
emocionais, a0 mesmo tempo em que, de forma paradoxal, aumentaram as distancias no
convivio interpessoal mais direto, superficializando as discussdes sobre o espacgo publico, sobre a
coletividade e suas dimens@es politicas e éticas.

No atrito com estas novas praticas, Augé (2010, p. 9) considera que 0s conceitos de
espaco e tempo modernos perdem sentido no mundo atual, assumindo novos contornos.

Assim, a aceleracdo temporal da supermodernidade produz o achatamento da percep¢éo
do movimento, 0o que, em consequéncia, cristaliza o tempo no presente, na eternizacdo do
“agora”.

Por outro lado, apesar da globalizacdo (talvez justamente em funcéo dela), da facilidade
dos fluxos e deslocamentos humanos, os enclausuramentos se tornaram comuns, quer seja nos
mais caros condominios, ou ainda nos bolsGes de miséria que cercam as megalopoles.

O paradoxo persiste entre a imagem globalizada de um mundo sem fronteiras que circula
e a dura concretude de contingentes humanos prisioneiros no espaco; o amplo espectro dos
marginais as fronteiras do capital. Contraditoriamente, na supermodernidade, desterritorializacéo
voluntéria e fixacdo territorial impositiva convivem como face e verso da mesma moeda.

Na andlise desses temas, Augé constroéi as metaforas de “mundo-cidade” e “cidade-
mundo” como exemplos marcantes na sociabilidade atual, em que a concepcdo do “mundo-
cidade” expressa o fenomeno de urbanizag¢do do planeta globalizado, da circulagdo continua de
informacoes, bens e gente.

J& a mencdo a “cidade-mundo” remete ao convivio com a desigualdade e as
multiplicidades no interior das préprias cidades, a existéncia de vérias cidades no mesmo espago

urbano.
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No universo da “cidade-mundo” vemos o cerco do espago que divide a mesma cidade em
bairros ricos e areas perigosas, guetificando e segregando experiéncias. Assim, os habitantes dos
ricos bairros privados (inacessiveis ao restante dos “cidadaos”) e os habitantes das comunidades
controladas pelo narcotrafico (igualmente inacessiveis aos demais) vivem, conscientemente ou
inconscientemente, a experiéncia de enclausuramento voluntario (ou ndo) no espago que
habitam.

Para o autor supramencionado, perenizacdo do presente e compressao do espaco da
aldeia-global sdo dois elementos nucleares na analise do processo de subjetivacdo que estamos

pensando e, sem davida, os impactos sobre a dimensdo subjetiva ndo demoraram a surgir...

3.4 Subjetividades prét-a-porter ou a arte de ser consumido como “eu” de cada estacio

Diante da mobilidade das negocia¢es financeiras no capitalismo globalizado, na
derrocada das identidades sociais que nos ofereciam amparo e seguranca (como a propria ideia de
Estado Nacional e seu desdobramento como Estado do Bem Estar Social no Primeiro Mundo), na
configuracdo de uma crescente privatizacdo da esfera publica eloquentemente expresso na hiper
exposicdo espetacular do “eu privatista da moda”, apresentar caracteristicas fluidas assume
conotacdes estratégias de sobrevivéncia simbdlica e, mesmo, fisica.

Reconhecer oportunidades de trabalho no pélo oposto do planeta, deslocando-se para
qualquer lugar, conectar-se a qualquer momento a rede informatica (na verdade nao desplugar
jamais), trabalhar sem turnos fixos exige uma disponibilidade a liberar-se de lacos que prendam,
pois o “pertencimento” (a um pais, a nucleos de amizade e familiares, e, mesmo, a uma

“identidade fixa™) é cada vez mais negativizado.

Desde 1997, um novo termo —‘chateag@o zero’- comegou a circular em siléncio
[...] nos Estados Unidos. Em sua origem, significava o movimento sem fricgdo
de um objeto fisico como uma bicicleta ou um skate. [...] Mais recentemente,
passou a significar ‘descomprometido’ ou ‘desobrigado’. Um empregador
‘pontocom’ pode comentar, com aprovagdo, sobre um empregado: ‘Ele é um
chateagdo zero’, querendo dizer que ele esta disponivel para assumir atribui¢des
extras, responder a chamados de emergéncia, ou ser realocado a qualquer
momento. [...] ‘Chateacdo zero € 6timo’. Morar a alguma distancia [...] e/ou
carregar o peso de uma mulher ou filho reduzem as chances de emprego do
candidato. Os empregadores desejam que seus futuros empregados nadem em
vez de caminhar e pratiquem surfe em vez de nadar. (BAUMAN, 2008, p.17)
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Frente a precariedade do trabalho e pelo acirramento da competitividade, observamos as
adaptaces as condutas flexiveis e superficiais nos contatos humanos, com consequente desapego
de pessoas, lugares, tradi¢fes, enfim da histéria ou memdria, no desenraizamento identitario para
adequar-se as pressdes do mercado (COSTA, 2004, p. 164).

A personagem Ryan Bingham, do filme “Amor Sem Escalas”, ¢ um exemplo desse
paradigma. Ele é um especialista em “liberagdo funcional”, que viaja 360 dias por ano para

despedir funcionarios, incentivando-os a verem a demissdo como grande oportunidade:

Quanto suas vidas pesam? Imaginem que vocés tém uma mochila nas costas.
Sintam as algas nos ombros e ponham nela tudo que tém na vida, comecando
com as coisas pequenas: enfeites de prateleiras, bibelds, fotos, cole¢des... Sintam
0 peso aumentar. Acrescentem as coisas maiores: roupas, itens de cozinha,
TVs... As mochilas devem estar pesadas, mas continuem guardando coisas nelas:
0 carro, a casa... Agora, tentem andar. Dificil, ndo? Pois é o que fazemos,
colocamos tanto peso nas costas que nao podemos mais Nos mover e, ndo se
enganem, a vida € movimento. Agora, vamos queimar as mochilas. O que
guerem tirar delas? As fotos? Fotos sdo para quem ndo se lembra de nada.
Tomem ginkgo biloba e deixem que elas queimem. Eu quero que deixem tudo
gueimar. Imaginem acordar amanhé sem nada. Isso é bem revigorante, ndo?

Paradoxalmente, em um mundo em que ‘“esquecer € preciso”, novas psicopatologias
assombram as (bio)sociabilidades, como o Mal de Alzheimer (em que os restos da “antiga
individualidade” se esvaziam no esquecimento do “eu” como referéncia de si mesmo); as falsas
memorias (em que a experiéncia ndo precisa mais ser vivida para ser reconhecida como
informacdo constitutiva); ou ainda, os transtornos de atencdo (em que a propria experiéncia do
acontecimento é questionada).

Em meio a este complexo e contraditorio enredo, o “turismo da memoria”
(LIPOVETSKY, 2004, pp. 86-91), exemplo da mercantilizacdo da cultura, emerge como nova
febre das massas, buscando tracos e insignias do que ja acabou, daquilo que ndo somos mais
(AUGE, 2008, p. 29) através do espetaculo, da estimulagdo permanente, das emocdes

instantaneas. Segundo Lipovetsky:
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Antigamente, 0 monumento era um simbolo, e sua conservagdo, um fim em si
mesmo; hoje, justificam-se o0s encargos com ele em nome dos efeitos
financeiros, do desenvolvimento turistico ou da imagem midiatica das cidades e
regides. [...] [No] ‘turismo da memoria’, as obras do passado ndo sdo mais
contempladas em recolhimento e siléncio, e sim ‘devoradas’ em segundos,
funcionando como objeto de animacdo da massa, espetaculo atraente, maneira
de ‘matar’ o tempo. (LIPOVETSKY, 2004, p. 87-88)

Problematizar os alcances politicos das novas designacBes psicopatoldgicas, ou seja,
desnaturalizar a nocdo da existéncia da psicopatologia em si mesma, atrelando-a ao sistema
cultural em que se insere significa pensar em como se reconhece o fendmeno a partir de
determinadas variantes que se tornam significativas e os novos diagnésticos (como o de Mal de
Alzheimer e do Transtorno do Déficit de Atencdo e Hiperatividade) podem nos oferecer pistas
interessantes nesse sentido.

A intermediacdo das experiéncias pelo filtro da drogadiccdo também merece
questionamento, pois a utilizacdo das drogas (licitas ou ilicitas) proporciona acentuadamente
alteracdes na consciéncia.

Na sociedade de consumidores em que estamos imersos, também as subjetividades
passam a ser consideradas como mercadorias, e assim estamos assistimos a consolidacdo de
“subjetividades prét-a-porter”, ja que a moda, a valoriza¢do sazonal de determinados atributos,
determina o que se exige do “sujeito da cada estagdo”.

E fundamental frisar que o corpo assume papel central nessas novas colonizacBes
subjetivas em identidades fluidas, e o fetichismo para consumo ndo é mais de um objeto, mas de

um “corpo-objeto”: invejado, lipoaspirado, plastificado e desejado.

Na sociedade de consumidores, ninguém pode se tornar sujeito sem primeiro
virar mercadoria, € ninguém pode manter segura sua subjetividade sem reanimar,
ressuscitar e recarregar de maneira perpétua as capacidades esperadas e exigidas
de uma mercadoria vendavel. [...] A caracteristica mais proeminente da sociedade
de consumidores — ainda que curiosamente disfarcada e encoberta — é a
transformacéo dos consumidores em mercadorias ... (BAUMAN, 2008, p. 32,
grifo nosso)

Nesse sentido, ¢ interessante o exemplo da publicagdo “Le Nouvel Observateur”, que em
nimero de homenagem ao centenario de Simone de Beauvoir, em 2008, ostentou em primeira

pagina, foto de nu da famosa feminista, retocada por photoshop (SIBILIA, 2008b, p. 2).
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Assim, o tradicional semanario antes de priorizar 0s pensamentos sobre a objetalizacéo da
mulher e do corpo feminino que foram as marcas da pensadora francesa de esquerda parece ter
sido capturado pela Idgica do espetaculo, desprezando a histdria construida pela feminista.

Alids, estar liberado (para descartar-se de redes de relacionamento, da permanéncia de
projetos, da cultura de sentimentos em prol do culto de sensacdes medicalizadas) exige um
desprendimento da histdria, inclusive a propria.

No poélo oposto a personagem do premiado romance “O Turista Acidental”, que mesmo
diante do novo levava consigo sua “casa-bagagem”, repetindo eternamente experiéncias prévias,
nas identidades fluidas e biossubjetivas hipermodernas, cabe referir-se a nog¢do de nunca deixar a
“rua”, de nunca se desconectar do que ocorre no “mundo”.

Nesse contexto, jamais se estd “em casa”, como local de protecdo e esconderijo interior,
mesmo porque os novos ideais subjetivos sdo de exposi¢cdo em “casas de vidro”.

A visibilidade do “eu-superficie”, contudo, ¢ condi¢do basilar para sua existéncia, pois
sem ser visivel, sem fazer parte do espetaculo, essa identidade superficial ndo subsiste.

Estar na midia, ser reconhecido publicamente, receber centenas de e-mails por dia,
participar ativamente de varias redes sociais, dimensiona exemplarmente o valor do marketing,
inclusive pessoal, na cultura do espetaculo dos nossos dias.

Paradoxalmente, convivemos com a multiplicidade de infomacdes e 0 esvaziamento do
espaco publico como possibilitador do debate e divergéncia, pois “o que aparece” € quase sempre
um mesmo, representante da elite cosmopolita e interconectada que alija a maior parte das

pessoas da Terra.

Minha mée é professora de uma escola primaria [...] e quando ela pergunta aos
meninos o que querem ser quando crescer, eles dizem: ‘Famoso’. Ela pergunta
por que motivo e eles respondem: ‘Nao sei, sO quero ser famoso.” Nesses
sonhos, ‘ser famoso’ ndo significa nada mais (mas também nada menos!) do
que aparecer nas primeiras paginas de milhares de revistas e em milhdes de
telas, ser visto, notado, comentado e [...] desejado por muitos — assim como
sapatos, saias ou acessorios exibidos nas revistas luxuosas e nas telas de TV [...]
‘H4 mais coisas na vida além da midia [...] mas ndo muito. Na era da
informacdo, a invisibilidade é equivalente & morte (BAUMAN, 2008, p. 21).
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Lipovetsky vem associando o capitalismo de consumo desenvolvido a partir dos anos 80
do século XX como ‘“hiperconsumo”, no qual o que se torna importante ¢ o comércio de
experiéncias e identidades, e ndo mais, por exemplo, a aquisi¢do de objetos para sua ostentacéo.
Na fase do “hiperconsumo emocional” assiste-se a associacao de” marcas” a “modos de vida” e
0 consumo se distancia da logica de pura ostentacdo passando a se caracterizar como valor de
experiéncia intima, que agregara sentido a vida do consumidor.

Nesse contexto, o consumo se distancia e difere de forma radical da experiéncia de
aquisicdo de mercadorias, que ja caracterizou o capitalismo industrial, pois o que é vorazmente
transformado em mercadorias volateis sao os proprios corpos humanos e as fugazes experiéncias
de “eu” (LIPOVETSKY, 2004, p. 81).

Na verdade, o pensador francés vem discutindo a forma como a sociedade vem sendo
impactada por novos paradigmas, no que ele conceitua como ‘“hipermodernidade”
(LIPOVETSKY, 2004, p. 32).

Com este termo, Lipovetsky sugere a superacdo da expressao pds-moderna, cunhada nos
fins dos anos 70.

Segundo o autor, o neologismo pds-moderno designava o abalo dos alicerces da
racionalidade e a derrocada das grandes ideologias da histéria vividas naquela época, em que se
verificava a perda da confianca no futuro revolucionario e sua substituicdo pela centralidade do
aqui-agora.

Para Lipovestky, o termo sugeria uma mudanc¢a de rumo, uma transformacdo radical nos
paradigmas sociais e culturais das sociedades ocidentais.

Hoje, ele considera que essa imagem esta superada, e que no retraimento do Estado, na
globalizagdo econémica, na imposi¢do da sociedade de mercado, a modernidade se revela em
uma “espiral hiperbolica”, como “hipermodernidade”, em que vivemos sob o0 signo do excesso,
do hiper.

Resumidamente, para Lipovetsky, a “hipermodernidade” se caracteriza como um novo

arranjo no tempo social, em que vivemos a modernidade na poténcia superlativa .
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3.5 0 “eu” que se lembra: ética e memoria em um mundo eternamente presente

O mesmo universo de aceleragdo comunicacional e ciclo reduzido da validade das
informac0es, trazido pelas industrias das midias digitais, pela internet, televisao, fax, auxilia a
pulverizar as redes de referéncia tradicionais.

Nesse universo, a alteridade serd relegada ao papel de timido eco dessas novas
subjetividades ou serd rejeitada a ponto de exterminio simbdlico ou efetivo pela acdo do Estado
(agora) minimizado, que s aparece publicamente na exibicéo de sua faceta penal.

A fragilizagdo dos Estados Nacionais em eco as politicas de transnacionalizagdo do
capital e neoliberalizacdo econ6mica; o retraimento estatal nas politicas sociais basicas; o0
incremento da faceta penal do Estado como paradigma a ser seguido; e a emergéncia de uma
série de discursos que enfatizam o risco e a disseminacdo do medo_ inclusive na eleicdo de
pesquisas medicas e criacdo de novas psicopatologias como a Sindrome do Panico, a Sindrome
de Transtorno Pos-Traumatico, os Transtornos de Ansiedade generalizados, a disseminacdao da
idéia de que “o psicopata pode morar na casa ao lado” também atravessam novos codigos de
relacdo consigo mesmo e com os outros (NARLOCH, 2006; SCHUBERT, s/d; Agéncia
NOTISA de Jornalismo Cientifico, s/d; COUTO, s/d; CASOY, s/d; DYSON, 2008; DUNKER,
2006; LOMBARDI, s/d; TIRABOSHI, 2008).

Assistimos a construgdo de uma realidade que, paralelamente aos inegaveis avancos
técnicos e tecnoldgicos, exibe disparidades econdmicas e sociais tdo avassaladoras que “os
demais”, apesar de serem a imensa maioria, vém sendo invisibilizados como sujeitos, o que
possibilita, inclusive, seu exterminio sem que isso seja sequer reconhecido.

Anteriormente, a memoria foi imprescindivel no desvelamento e continuidade do “eu”,
tecendo redes de experiéncias e sentidos, mas hoje plasma-se a necessidade da descartabilidade
das lembrancas, na sobrecarga da memoria desnecessaria.

As grandes narrativas sobre a alteridade e a identidade foram conceitos centrais na
constituicdo da modernidade. Atualmente, porém, ndo temos tempo para as grandes narracoes e
os breves (mas incessantes) relatos sobre o “eu” devem acontecer como experiéncias zip-
zapeantes dos blogs da Internet.

Pensamos ser inadiavel refletirmos sobre os impactos para o convivio social das

representacdes de identidade e alteridade vigentes, principalmente na retorica do



questionamento critico sobre uma sociedade excludente e desigual, implicando-nos

criticamente na formacéo de novas possibilidades relacionais.

A problematizacdo sobre as consequéncias das descobertas “cientificas” ¢ “avangos
biotecnoldgicos” pode implicar na visibilidade dos financiamentos de industrias
farmacéuticas, em que os resultados atingidos notadamente beneficiam as drogas produzidas
pelo conglomerado transnacional de empresas de medicamentos.

Também ¢ significativo pensarmos que, no entrelagamento de memorias descartaveis,
identidades fugidias, utilizacdo em larga escala de farmacos e drogas ilicitas, deparamo-nos
com o fenbmeno de volatilidade de consciéncias, enquanto que igualmente assistimos a
proliferagdo do mercado de drogas legais e ilegais que nos afastam do “peso das
consciéncias”.

Em outro trabalho afirmamos:
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A parte as inovacdes e desenvolvimentos tecnoldgicos, acreditamos que
atualmente assistimos a um paroxismo [...] expresso na dissociacdo entre a
capacidade de avaliacdo racional e a assunc¢do e a validagdo de compromissos
éticos, [...] produz-se um mundo sem tensdes; um ‘estar no mundo’ sem ser
parte dele; um mundo ndo compartilhado; um mundo em que as pressfes de
busca de sentido cedem lugar as necessidades e demandas exclusivamente
organicas. A droga, legal ou ilegal, licita ou ndo, ¢ a ‘marca’ preferida da perda

da consciéncia na modernidade tardia (SANTOS, 1999, p. 4).

3.6 O “eu” que teme: quando encontros se transformam em perseguicgdes

Estar aqui, mas perceber-me distante e anestesiado. Ter prazer no estimulo, experimentar

a sensac¢do, mas sem me “envolver”. Estar conectado, mas sem ser incomodado pelo outro, ainda

gue seja meu filho/vizinho/amante.

Essas imagens nos precipitam em uma atmosfera totalmente diferente das dindmicas

singularizadas e interiorizadas presentes nas subjetividades modernas, remetendo-nos ainda a um

circuito privado, mas em que as presengas (do outro e mesmo da minha propria consciéncia
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complexa e contraditoria) sdo negativamente detectadas, pois irrompem como um desvio da real
relacdo, que é com o mercado de consumo.

Assim, o mercado assume a dimensdo de entidade fantasma a que tudo assombra e, na
crescente adesdo as suas pressdes (antropomorfizadas e mais significativas que o proprio “eu” e
“outro”), as identidades individualizadas modernas se fagocitam, enquanto que as relagdes com a
alteridade se esvaziam “anorexicamente”, na ausé€ncia de praticas que alimentem o cuidado e o
encontro com o “outro”, que ja foi romanticamente idealizado, disciplinarmente controlado e que
atualmente € exterminado, nas praticas de invisibilizacdo de sua desnutricdo crénica, ou
desinteresse pelas politicas, praticadas pelo Estado Penal, de assassinato em massa.

Na construgdo da “Cultura do Risco”, a relagdo mediada assume o status de mais segura,
onde o contato via imagem, a distancia, passa a ser o mais desejado e, por que ndo dizer,
consumido.

O afastamento progressivo dos intercambios diretos, na relagdo com alteridade,
atravessou nitidamente as possibilidades relacionais, com o inicio dos contatos pela net, e
culminou na rarefacdo dos encontros pessoais, que passaram a ser mediados pelas tecnologias
computacionais, especialmente em contextos urbanos...

O filme de Scorcese delineia algumas dessas transformacdes ja na primeira cena, em que
0 protagonista se coloca diante da tela de um computador e ensina o script dos comandos
necessarios para controle da maquina a um novo funcionario.

Os contatos humanos, em contrapartida, vao se caracterizando de maneira cada vez mais
assustadora e descontrolada, demarcando o desencontro infindo nas praticas pessoais diretas, e 0
temor de que o outro tenha marcas, derivacdo que seria esperada no contato com a experiéncia e
a vida.

Scorcese cria a metafora do programador de computadores que ndo consegue
compreender 0 mundo das analogias humanas, ndo sabendo mais se relacionar com simbolos e
metaforas que denotem multiplicidade de sentidos no intercambio direto, necessitando de sinais
(digitais) concretos que o orientem.

Assim, em situacdo-limite da frenética noite, depois da discussdo entre as personagens
Paul e Marcy, ele volta ao apartamento da moca para devolver a estatua que acreditou,

erroneamente, haver sido roubada, quando se depara com Marcy dormindo sobre a cama.
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Nesse momento, Paul se desculpa confusamente sobre suas equivocadas impressdes
anteriores, sem identificar novamente que se enganara, e que os fatos sdo diversos dos que ele
imagina, pois a jovem ja estava morta.

Ao perceber seu erro, o “programador” de computadores “revisa” seu comportamento, e,
antes de abandonar o local, Paul chama a emergéncia e sinaliza, através de varias mensagens e
setas com o texto “pessoa morta”, o local em que o corpo estava. A mensagem “pessoa morta” é
a implicagdo maxima que Paul consegue estabelecer com o ocorrido.

O filme nos possibilita refletir sobre possiveis transformac6es das relagdes humanas nas
metropoles dos anos 80, nas quais 0s contatos humanos ndo mediados foram progressivamente
percebidos como perigosos e portadores de riscos inimaginaveis.

A mediacdo do computador, muito embora dificultasse o encontro direto, foi de encontro
a crenca que se construia de que a seguranca era fundamental diante das ameacas derivadas dos
contatos humanos.

De forma paralela a crescente paranoia que ¢ projetada no encontro com o “outro”, o
filme explora a temaética da exposicdo visual constitutiva de uma sociabilidade, na qual a ideia de
distanciamento é fundamental.

Na transicdo para este contexto, no inicio do filme, Paul se entedia na multiplicacdo de
imagens desiguais que sdo projetadas em seu televisor, 0 que o conduz a tentativa de se encontrar
com um outro real fora do contexto midiatizado. Isso se revela um grande erro. Ao esbogar uma
tentativa de encontro com o alter (para além do mundo das imagens), saindo a noite na cidade,
Paul apreende a superioridade qualitativa do contato estabelecido com o “micro” sobre a relagdo
com o “humano”, através da caracteriza¢do da instabilidade e riscos possiveis na comunica¢do
interpessoal direta, que doravante deverd ser mediada pelos artificios telecomunicacionais.

No desfecho do filme, assim como Paul, parecemos acordar, kafkaniamente estupefatos,
em um mundo que ndo se assemelha com o “nosso”, com o desmanche das representacdes e
configuracdes do que consideravamos “legitimo, solido, ou acima de qualquer suspeita”. Em
outros termos, podemos mencionar a metafora de que, na compressdo vertiginosa do espacgo e
tempo, como no despertar de um sonho, dormimos “modernos” e acordamos “hipermodernos”...

Se, para além do que é visivel, nada existe, € chegado 0 momento de pensarmos a

construgdo o “eu” como corpo-imagem nos tempos atuais...
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“O mais profundo é a pele.”

(VALERY, 1990, p.19)

“O que aparece é bom, e o que é bom aparece.”

(DEBORD, 1997, p. 16)

"E sangue mesmo, ndo é mertiolate”/ E todos querem ver / E comentar a novidade./ "E t&o
emocionante um acidente de verdade™ / Estéo todos satisfeitos / Com o sucesso do desastre/ Vai
passar na televisao.”(RUSSO, 1986)
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4 QUEIME DEPOIS DE LER : corpo-imagem ou sobre a arte de ser no parecer

A producéo de Joel e Ethan Coen, Queime Depois de Ler, funciona como um relampago

que, paradoxalmente, ilumina tudo e depois nos precipita no escuro.

Assim, o filme apresenta com fina ironia, uma séria critica a sociedade de informacdes,
contradizendo a ideia de que basta existirem conhecimentos para que eles automaticamente

adquiram algum significado.

Concomitantemente ao excesso de dados, que se revelam sem sentido no decorrer da
histéria, a valorizacdo da imagem adquire poténcia justamente pela auséncia de outras

referéncias.

As cenas iniciais do filme nos conduzem ao universo da CIA _ Agéncia Central de
Inteligéncia dos Estados Unidos, responsavel por obter informacgdes sigilosas que afetem a
seguranca nacional _, no momento em que o agente Osborne Cox, vivido por John Malkovich,
estd sendo comunicado de seu afastamento compulsério do servico por seus problemas com a
bebida. Diante desse aviso, a personagem de Malkovich, inconformada, se demite e pensa em

escrever suas memorias, tornando publicas suas experiéncias no servico secreto.

Em outra sequéncia, a personagem de Frances McDormand, Linda Litzke, atendente em
uma academia de ginastica, planeja mudar sua imagem fisica, realizando uma série de cirurgias

plasticas que possam apagar as marcas daquilo que ela ja viveu.

Casualmente Linda tem acesso as memorias de Osborne e comeca a ameaca-lo, intentando
pagar suas intervencdes cirdrgicas com o dinheiro da chantagem. Para sua surpresa, entretanto,

Osborne ndo demonstra interesse em ter suas memorias de volta e ndo aceita a extorsao.

Diante dessa reviravolta, Linda decide vender as memorias de Osborne na Embaixada
Russa, pretendendo usar o dinheiro para apagar suas préprias histérias, aquelas que o tempo
inscreveu em sua pele. Entretanto, também para 0s russos, as lembrancgas se revelam sem nenhum

valor e Linda ndo consegue que paguem por elas.

No entrechoque entre o que é memoravel e 0 que deve ser esquecido, em meio a

concepcao das lembrangas como um peso e da relevancia do corpo-imagem como ultima utopia,
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casamentos sdo desfeitos, assassinatos acontecem, corpos desaparecem, mas as personagens

parecem nada perceber, ou antes, parecem ndo conseguir dar sentido ao que lhes acontece.
O dialogo entre dois agentes secretos no final da pelicula € elucidativo:
“ O que descobrimos? _ um deles pergunta.
_Nao sei _ responde o outro.
_ E amoca da academia?
_ Ela vai colaborar. Vai esquecer tudo se pagarmos umas cirurgias plasticas...
_ Entdo, pague.”

Entre a repulsa do lembrar e a valorizacdo do esquecer, na identificacdo das lembrancas
subjetivas como um fardo, e do corpo-imagem _ superficie sem passado ou futuro_, como grande

apelo, a vitoria da imagem € inconteste.

No fim da narrativa, Linda consegue o0 que deseja, reinventar seu eu-imagem, apagando
0s tracos do tempo em seu corpo. Seu sucesso, entretanto, ndo acontece pela
recorréncia/valorizacdo da memdria, mas, opostamente, porque ela abandona a proposta de
insistir no lembrar, consentindo em esquecer o que sequer compreendeu. A aceitacdo de Linda
em desfazer-se das recordagdes de Osborne confirma seu préprio projeto de apagar suas marcas,

colando sua experiéncia de “eu” apenas a superficie da imagem corporal.

Consideramos que nesta producdo, os irmaos Coen nos permitem vislumbrar um novo uso

do corpo na identificacdo subjetiva, na constitui¢do do “eu” enquanto imagem corporal.

A construcdo desse paradigma é fruto de um longo processo de transformacao das praticas

sociais, e se relaciona particularmente com acontecimentos do século XX.

Para melhor entendermos como, nas Gltimas décadas, o corpo foi reinventado, passando
de mero continente do sujeito interiorizado ao centro de reconhecimento do “eu-superficie”, €
necessario que conhecamos algumas das praticas e dizeres que foram inventados historicamente

sobre o corpo...
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4.1 Ficgdes corporais ou sobre o corpo como testemunha da sociedade

Falar em uma histéria do corpo é paradoxal, pois embora saibamos que qualquer
experiéncia humana se radica no corpo, igualmente compreendemos que cada cultura orienta e

identifica a experiéncia corporal de forma singular no interior de suas praticas.

Mais coerente, portanto, a atencdo de que histérias do corpo se inscrevem na
multiplicidade infinita de sentidos que circunscrevem e conformam a nogédo corporal no seio de

discursos/praticas culturais singulares.

Além disso, também fundamental o cuidado de perceber que, embora algumas diretrizes
se constituam temporariamente como dominantes, o espaco da dissonancia € sempre virtualidade

presente na trama das sociedades.

Todavia, € evidente que vivemos em uma encruzilhada de caminhos que apontam para
uma significacdo diferente das referéncias corporais hegemonicas que historicamente nos

antecederam nas sociedades ocidentais.

Atualmente, o culto ao corpo se tornou a grande obsessdo social, o que torna
indispensavel pensar na producdo dos codigos culturais que culminaram na hipervalorizacdo do

corpo, na trajetdria que nos conduziu a este momento e nos efeitos frente a experiéncia subjetiva.

Conforme circunscreve Jurandir Freire Costa, vivemos imersos em uma “cultura
somatica” que se caracteriza por enfatizar “o corpo [como] um referente privilegiado para a
construcdo das identidades pessoais [...] [definindo] o que somos e devemos ser. [...] Estamos
nos habituando a entender e a explicar a natureza da vida psiquica e das condutas éticas pelo
conhecimento da materialidade corporal” (COSTA, 2004, p. 203).

N&o muito longe, entretanto, a defini¢do da identidade passaria ao largo da idéia do corpo,
na verdade, opondo-se a ele.
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4.2 O corpo como resto

Segundo Costa (2004, p. 205), dois importantes paradigmas orientaram a construcdo de
identidades nas sociedades ocidentais, e em ambos era detectavel o apagamento e 0 menosprezo

do corpo, matéria residual ao ideal de eu vigorante.

O primeiro modelo estaria articulado ao desempenho de papéis sociais ditados pelas
castas de nascimento, exigindo-se a adequacao do individuo aos comportamentos esperados pelos
seus pares. O autor alude que tais condutas foram tipicas da Antiguidade greco-romana, pois,
naquela tradigdo, os ideais de eu mais valorizados, do “guerreiro” ou do “filosofo” identificavam
no corpo tdo somente um instrumento de acdo, no caso do soldado, ou um obstaculo ao pleno
conhecimento racional do mundo, iludido pelos falhos sentidos, situagdo do filésofo. Nos dois
exemplos, portanto, as necessidades animais, tipicas do corpo, afastavam o homem da proposta

da vida virtuosa, objetivo a ser atingido pelo ser superior.

O segundo modelo, engendrado na tradicdo estoico-cristd, mas plenamente atingido na
formagao do “sujeito sentimental burgués” (COSTA, 2004, p. 204) conceberia o “verdadeiro eu”
como um “eu interior’, sede de sentimentos profundos, contraditérios e, muitas vezes,

insondaveis.

Nessa perspectiva o corpo deveria ser domesticado e sublimado, posto que a submissao as
exigéncias fisicas poderia macular o “eu interno”, muito mais evoluido sentimental, moral e

espiritualmente.

Para Costa, na dicotomia mente e corpo, bem como na submissédo do fisico ao sentimental
teriamos os elementos nucleares da “moralidade sentimental” (2004, p. 205), caracterizada pela
supremacia dos “valores do sentimento” sobre os sentidos fisicos, mas que atualmente vem
sendo abalada na ascensdo da “moral do espetaculo” (2004, p. 206), cujos elementos nucleares

s80 0 gozo de sensacdes e a vida como entretenimento.

Destaque-se que, nessas duas concepcbes, o corpo é referido como algo estranho e
distante do ideal de “eu”, posse aleatdria frente a real identidade, ou seja, a representagdo ¢ de

que se tem um corpo e ndo de que se é o corpo.
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4.3 Semelhancas e correspondéncias: homem e corpo como um sé

Em viés complementar, estudos antropoldgicos de algumas sociedades tradicionais vém
apontando que nelas o corpo seria reconhecido a partir de sua identificagdo com a natureza, com
0 cosmos e com a comunidade. Indistinguivel do sujeito, o corpo representaria 0 homem solidario
com a multiddo de semelhantes, que ndo se perceberia separado dos demais, em estreita
comunh&o com o grupo social e o universo (LE BRETON, 2011, p. 31; LEVI-STRAUSS, 2011,
p. 25; NAIPAUL, 2011, p. 42; BASTIDE, 2011, p. 37).

Entre os canaques melasianos (LEENHARDT, 2011, p. 22 ; MOULIN, 2008, p. 51), por
exemplo, o corpo (karo), indistinto do mundo, ndo comportaria a concepcdo ocidental de
individualidade, pois a pessoa na cosmogonia canaque estaria solidariamente integrada ao social
como um continuum, ndo se dissociando dos demais como um individuo per si. A experiéncia de
ser o0 corpo, parte indivisa da comunidade, faria do ostracismo grupal uma sentenca de morte,

amputacdo simbolica e real do todo, fora do qual a pessoa deixa de existir.

Para os dogons africanos (BASTIDE, 2011, p. 36), a concepgdo de pessoa ndo estaria
delimitada pelos limites de seu corpo, mas se associaria de maneira plural a uma corrente de
relacBes, nas quais a identidade pessoal funciona como uma diferenca complementar favoravel a
harmonia coletiva. O corpo, opostamente a nocéo de limite que separa, é associado a energia que

percorre e conecta todos a uma mesma corrente comunitaria.

Segundo Le Breton (2011, p. 43-59), a civilizagdo medieval viveu sociabilidades
corporais muito proximas das representagdes das comunidades tradicionais, nas quais 0 homem
sO teria consciéncia de sua corporalidade e identidade a partir de uma complexa trama de
correspondéncias cosmicas e comunitarias. A experiéncia de ser um corpo se oporia radicalmente

a ideia de ter um corpo, construida posteriormente pela Renascenca e pela modernidade.

Como exemplo dessa sensibilidade pré-moderna, Postman (2002), referindo-se ao texto de
Erasmo, Diversoria, dimensiona as relacGes corporais presentes em uma taberna alema no

periodo medievo:
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Ha oitenta a noventa pessoas sentadas. S&o de todas as classes sociais e idades.
Alguém esta lavando roupas que pendura para secar sobre o fogdo. Outro limpa
botas na mesa. H4 uma bacia comum para lavar as maos, mas a agua esta
imunda. O cheiro de alho e outros odores estdo em toda a parte. Cuspir é
frequente e ndo hé restricdo no local. Todos estdo suando, pois a sala esta
superaquecida. Alguns assoam-se nas roupas e ndo se viram quando fazem isso.
Quando a refei¢do é trazida, cada pessoa mergulha o pdo no prato comum, da
uma mordida e mergulha-o de novo. Néo hé garfos. Cada um pega a carne do
mesmo prato e sorve a sopa da mesma tigela. (POSTMAN, 2002, p. 30)

Segundo Foucault (2002), o modelo epistemoldgico dominante na Europa, até o Séc. XVI,
a Epistéme das Semelhancas, baseava-se na nogdo da parecenca, na qual a natureza se oferecia ao
conhecimento através das analogias e signos expressivos da equivaléncia entre 0 macrocosmo e o
microcosmo. Homem, natureza e universo se vinculavam atraves de similitudes. Descobrir as
semelhancas existentes entre as formas possibilitava apreender sua correspondéncia. Naquele
contexto, por exemplo, as plantas com feitios semelhantes a drgdos humanos possuiriam efeitos

terapéuticos sobre eles.

A sociedade medieval partilhava da tradicdo médica grega que, de Hipocrates (século V
a.C) a Galeno (Séc. 1), reconhecia o vinculo entre corpo e mundo, compreendendo a salide como
estado de equilibrio entre os elementos (agua, fogo, terra e ar) e entre as qualidades primordiais
(frio, quente, seco e Umido), constitutivos tanto do corpo humano quanto da natureza. Naquele
contexto, caberia ao médico apenas auxiliar a natureza em sua capacidade curativa
(SANT’ANNA, 2006, p. 10-11).

Ressalte-se, entretanto, que, justamente na compreensdo da indissociabilidade entre o
homem e seu corpo, o0 conhecimento anatdmico de Galeno, autor em que se baseou
principalmente o conhecimento médico medieval, se constituiu principalmente através da
dissecacdo de animais, posto que vedado o acesso a cadaveres de pessoas (ORTEGA;
ZORZANELLLI, 2010, p. 22-24).

No apogeu da época medieval, seria impensavel a investigacdo anatémica do corpo
humano, pois qualquer leséo a carne representaria também um dano ao homem, na prevaléncia da
ideia religiosa de que o desmembramento do cadaver comprometeria a ressurreicdo do homem

que ele encarnava.
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Em contrapartida, eram comuns o suplicio e desmembramento dos corpos de criminosos,
pois se considerava que aqueles eram homens que ja haviam rompido seus lacos com a
comunidade. Assim, ndo € surpreendente que 0s primeiros corpos, objetos de exploragédo

anatdmica, tenham sido justamente os despojos de condenados.

Como reflexo dessa mentalidade, destaque-se que, frente a possivel descoberta de que um
crime tivesse sido cometido por alguém j& morto, o corpo do autor do delito era desenterrado e
submetido as penalidades e castigos que receberia enquanto vivo. Além disso, era comum a
crenca de que os restos mortais de uma vitima sangrassem diante do seu matador (LE BRETON,
2011, p. 52). Tais comportamentos sdo evidente reflexo da unido entre homem e seu corpo, ndo

sendo possivel se considerar que 0 homem existisse isolado da sua corporalidade.

E relevante destacar ainda que as primeiras dissec¢des anatdmicas tenham acontecido, em
meio ao avango das praticas individualizantes, na passagem para 0 Renascimento,
significativamente nas universidades de Padua, Veneza e Florenca, cidades italianas em que a
capilarizacdo do comércio e dos bancos desempenharam papel de grande importancia social e

econdmica.

Naqueles centros, a nascente classe burguesa comecgou a distanciar-se dos interesses da
comunidade e do respeito as tradicdes, na producdo da autonomia de escolha individual.
Consoante Dumont, o pensamento de Maquiavel expressa esse individualismo nascente,

emancipando o homem da rede holista dos fins sociais (DUMONT, 2011, p. 61).

Na verdade, como nos alerta Foucault (1977, p. 28), as analises das praticas que incidem
sobre o corpo revelam as relagdes de poder que o alcangam, investindo-o, marcando-o, dirigindo-

0, supliciando-o, enfim, atrelando-o a investimentos politicos e econébmicos.

Apesar de ser percebido de maneira singular, o homem medieval ndo representava um
individuo no sentido moderno da expressao. Seria necessario que novas sensibilidades fossem
produzidas na progressiva emancipacdo das consciéncias com a Reforma religiosa e com o
avanco do racionalismo burgués para que a individualizacéo pelo corpo adquirisse algum sentido

na producéo do individuo.
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4.4 O individuo e seu rosto: praticas individualizantes e o impacto na relagdo com o corpo

Na ldade Média, enredada em uma cultura predominantemente oral, a boca, 6rgédo do
grito, da voracidade, do riso, do contato com o0s outros pela palavra, foi expressivamente
privilegiada nas relacdes sociais. Sob impacto de importantes transformacdes sociais, econdmicas
e politicas, tais como: a difusdo do livro impresso com a invencdo da prensa; a maior liberacdo
das consciéncias religiosas pela Reforma Protestante; a emergéncia da cultura humanista do
Renascimento; serdo os olhos _sentido da distancia e do isolamento_ que passam a ocupar o
centro da geografia da face, redesenhando-a, na verdade rostificando o homem, na identificacdo

Unica e singular de cada individuo.

Com a disseminacdo das pesquisas anatdbmicas no Séc. XVI, e especialmente através da
publicacdo do livro De corporis humani fabrica, em 1543, por Vesalius, evidencia-se o inicio da
mudanca de concep¢do do homem medieval _que era um corpo, signo irreduzivel da imanéncia
divina, fundido a natureza e ao grupo social, para 0 homem renascentista e moderno, que tem um

corpo.

As radicais rupturas desse empreendimento epistemoldgico desfizeram os liames que
tradicionalmente uniam o homem consigo mesmo (ele ndo seria mais o corpo), 0 homem com o0s
outros (de quem, a partir de entdo, se separou) e 0 homem com o universo (ao qual também

estava indissoluvelmente unido).

Ironicamente, as ilustracdes da obra de Vesalius demarcam a ambiguidade e pesar da
passagem de um paradigma a outro, e as figuras humanas de sua publicacdo nédo séo retratadas
como cadaveres inertes, mas como homens supliciados e afligidos (LE BRETON, 2011, p. 81-
93).

Os gestuais das imagens apresentadas em De Fabrica aludem a possivel angustia dos
proprios anatomistas naquela época de transi¢do, colocando em primeiro plano o corpo que
deixou de ser 0 homem (sendo exposto como peca de carne em sua anatomia), mas a0 mesmo
tempo o protesto do corpo que se recusava a separar-se do homem, passando a mero artefato

residual do individuo que passou a ter um corpo.
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Segundo Le Breton (2011, p. 94), assistiu-se especialmente durante os séculos XVI e
XVII, ao entrechoque e contraposicdo entre os discursos biomédicos sobre o corpo (que
ressignificavam na verdade a prépria ideia de homem que existia) e 0s saberes populares (que

ainda associavam o corpo a integralidade humana).

A partir desse confronto, teriam sido estabelecidas as bases de uma cultura erudita,
assimilada apenas pelas elites europeias, produzindo-se gigantescos abismos entre os saberes
médicos, investidos politicamente, e 0s conhecimentos populares tradicionais, que passaram a ser
depreciados e ridicularizados (LE BRETON, 2011, p. 93-96).

No Séc. XVII, paralelamente a valorizacdo dos procedimentos anatémicos, a metafora da
maquina aflorou como representacdo primordial para a racionalidade que se inventava, e a
concepgdo do Deus criador paulatinamente se reconfigurou como Deus inventor, mecanico,

magquinico.

As descobertas astrondmicas de Copérnico, Galileu, os pensamentos de Descartes
redimensionaram a natureza que, de maravilha imperscrutavel de um Deus criador e onipotente,
se tornou um mundo passivel de ser conhecido e transformado através da inteligéncia e razao

humanas.

Um mundo a altura do homem, eis a nova imagem da natureza. Todavia, no predominio
das ciéncias matematicas confundiram-se 0 organico e 0 mecanico, ou seja, nao se perceberam
diferencas, naquele momento, entre criacdo e fabricacdo. Assim, Deus e 0 homem foram

aproximados e comparados em sua capacidade de fabricar “coisas” (TRESMONT, 2011, p. 115).

A imagem do homem-maquina sintetiza este novo investimento, aproximando as
dimensdes andtomo-metafisica e técnico-politica. A primeira, iniciada por Descartes e que
prosseguiu com o conjunto de novas praticas médicas e, a segunda, constituida por um conjunto

de regulamentos e procedimentos empiricos visando controlar e corrigir as operagdes do corpo.

O corpo-méaquina funcionou analogamente ao reldgio, e a redugdo empirica do homem a
mero portador de mecanismos e engrenagens permitiu que toda uma nova tecnologia politica
racionalizasse e potencializasse 0s movimentos e o tempo do individuo. A partir da compreensao

do corpo humano como forga produtora de trabalho, novas regras o submeteram as disciplinas
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exigidas pelas institui¢des escolares, hospitalares, militares, prisionais, nas “fabricas-conventos”,

etc. (FOUCAULT, 1977, p. 136)

Ressalte-se a expressividade da imagem que aproxima o relégio do humano, apoiando o
processo de individualizacdo entdo em curso, pois a planificacdo do tempo pelo crondmetro
permitiu 0 progressivo esvaziamento da experiéncia comum, bem como a maxima administracao

e controle do tempo individual pelos saberes disciplinares.

Para Foucault, o discurso disciplinar dissemina-se entre os séculos XVII e XVIII como
“formulas gerais de dominagdo”, tornando os individuos unidades intercambidveis em meio a
uma serie de redes de relacGes. Assim, nas filas, nas classes, nos turnos laborativos, 0os corpos
circulam de forma controlada e funcional (1977, p. 131), fazendo do “momento historico das
disciplinas (o nascimento) de uma arte do corpo humano (...) que, no mesmo mecanismo, o torna
tanto mais obediente quanto é mais 1til, e mais util quanto mais obediente, inversamente.” (1977,

p. 126)

Ainda segundo esse autor, em “As palavras e as coisas” (2002, p. 487), as ciéncias
humanas, originarias do século X1X, a saber, a sociologia, a anélise das literaturas e dos mitos e a
psicologia, s6 foram producdes possiveis a partir da emergéncia da figura do homem como duplo
empirico-transcendental, ou seja a partir do momento em que o homem passa a ser entrevisto
como sujeito do conhecimento e objeto a ser conhecido, ou seja, na separacdo entre a parte

racional do homem, interior e verdadeira, e a parte corporal do homem, contingencial e ilusoria.

Dentro do contexto disciplinar, o saber psicolégico se constituiu importante elo que
estrategicamente articulou a economia e a biologia ao comportamento humano. De fato, conhecer
0 comportamento do individuo tornou-se importante para elevar ao maximo a producao laboral,
na época em que a economia passou a definir o valor das coisas pela quantidade de trabalho
despendido em sua fabricacdo. Alem disso, com relagdo a biologia, podemos considerar a
producéo de saberes psicologicos especialmente atentos a nogéo evolucionista, na valorizagao do
paradigma de desenvolvimento humano e da influéncia hereditario/familiar na perpetuacdo de

determinadas condutas.

Em polo antagdnico (mas talvez complementar) aos poderes disciplinares, os discursos

psicologicos também se aliaram as praticas romanticas (FIGUEIREDO, 1992, p. 142-149;
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COSTA, 2004, p. 165-168), no culto a introspeccdo, autenticidade e sinceridade, para a

descoberta de “si mesmo”, pilar constitutivo do sujeito sentimental.

Como traco comum a todas as préaticas de subjetivacdo produzidas entre o Renascimento
e os fins do Século XIX permanece a fratura entre a concepcdo do corpo e a concepcao do

homem, na continuidade da ideia do corpo como um resto, inferior ao sujeito humano.

Assim, tanto para o sujeito racional iluminista, quanto para a pessoa singular do
romantismo ou ainda para o individuo controlado pelas disciplinas, a concep¢do do corpo €

separada do homem, que ndo € o corpo, mas tem um corpo.

4.5 Luzes e sombras: imagens e sensacdes na modernidade

Embora o advento da modernidade ndo nos apresente radicais transformacGes ao
paradigma que separa corpo e homem, dois importantes acontecimentos repercutem de maneira
progressiva nos discursos corporais que estamos analisando. Referimo-nos a popularizacdo das
imagens cinematograficas _ invencdo do século XIX que se propaga no século XX _, e ao avanco
das tecnologias médicas de imageamento corporal que projetaram novas luzes sobre as

corporalidades.

Consoante De Bacque (2008, p. 481-494):

Né&o é possivel compreender as principais representaces do corpo no século
XX a ndo ser encontrando [...] tanto sua origem como sua vulgarizacdo, sobre a
tela do espetaculo de massa. [...] Os corpos no cinema [...] [circulam] de um
pais a outro, de uma cultura para outra [...] enquanto que as palavras, as
referéncias marcam com muito mais rigor as fronteiras.

Ou ainda, nas palavras de Moulin (2008, p. 77):

A producdo de imagens do corpo, por mais esotéricos que sejam 0S Seus
instrumentos e as leis fisico-quimicas que as inspiraram, pds as maravilhas do
corpo ao alcance do publico, e encorajou uma onipoténcia da medicina. Ela
adquiriu uma poténcia suplementar, a de uma producdo de imagens-poder.
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Sabemos que olho ja vinha assumindo desde a Renascenca o papel de 6rgao privilegiado
para conhecimento do mundo, mas em fun¢do de inovagGes tecnoldgicas inegaveis, o processo de
ver se especializa na captura do instante pela maquina, ndo mais dependendo da visdo humana

para isso.

Surpreendentemente, a imagem adquire novo estatuto cognitivo, passando de
desacreditada por produzir enganos e ilusdes, a peca fundamental do projeto epistemoldgico em

um mundo em transicao.

A transparéncia afirma-se emblematica na experiéncia moderna, e, das vitrines de vidro a
imagem fotografica, do corpo radiografado a captura do gesto no cinema, o individuo moderno se
deslumbra com a possibilidade de ver. A mudanca de plano na exposi¢do das imagens, que
transforma o ato de ver em espetaculo, produz/potencializa a publicidade, fundando as bases do
consumo emocional, na extensdo da personalidade do comprador aos objetos adquiridos
(COSTA, 2004, p. 152-158).

Em fins do século XIX e inicio do século XX, frente a superestimulacdo dos sentidos, a
descontinuidade das impressdes e a efemeridade das sensacOes, a vida real era cada vez mais
vivida como um espetaculo na florescente cultura de massas, enquanto que os shows passavam a

mimetizar a vida nas sociedades ocidentais.

Charney (2004, p. 317-334), referindo-se ao trabalho de Benjamin, considera que “a
irrupcdo da modernidade surgiu nesse afastamento da experiéncia concebida como uma
acumulacdo continua em direcdo a uma experiéncia de choques momentaneos que bombardearam

e fragmentaram a experiéncia subjetiva como granadas de mao” (BENJAMIN, 2004, p. 328).

O surgimento da psicologia da percepcdo como area de interesse cientifico no século
XIX ilustra esta passagem™. A preocupacéo em esmiucar e compreender as varias etapas que
compdem, fragmentariamente, 0 processo perceptivo e o processo sensorial ja explicita 0s

arenosos territorios experienciais a que os individuos da modernidade eram lancados.

1 Cf. o trabalho da busca pelos elementos basicos da sensacdo desenvolvidos por Wilhem Wundt, em 1879,

no laboratério de Leipzig, Alemanha in p/ex., DAVIDOFF, Linda. Introducdo a Psicologia. Sdo Paulo: Pearson,
2000.
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De fato, ndo casualmente, a atencdo se tornou campo de investigagéo discursiva naquele

periodo principalmente, na & época, recém-criada, “ciéncia psicologica”.

Crary (2004, pp. 67-94) considera que a atengdo ndo foi apenas umas das areas de
experimentacdo psicoldgica, mas que a emergéncia dessa categoria foi fundamental para a

constituicdo da psicologia.

Muitas das &reas cruciais da pesquisa _seja de tempos de reagdo, de
sensibilidade sensorial e perceptiva, de ato reflexo ou de respostas
condicionadas_ pressupGem um sujeito cuja atencdo era o local de observagéo,
classificagdo e mensuracdo. [...] N&o era uma questdo, entdo, de uma atividade
neutra, intemporal, tal como respirar ou dormir, mas [...] do surgimento de um
modelo epistemoldgico de comportamento que tinha uma estrutura histérica e
era articulado em relacdo a normas determinadas socialmente. (CRARY, 2004,
p. 80)

A crescente importancia da atencdo como problema cientifico indica pistas reveladoras da

crise perceptiva generalizada que as pessoas viviam em meados do século XIX.

Espremidas entre as demandas de atengdo das instituicOes totais (dos trabalhadores nas
fabricas, dos estudantes nas escolas, dos soldados nos quartéis, etc.) e a pulverizacao do foco pelo
excesso de estimulacdo sensorial que as metropoles favoreciam, a atencdo e a dispersao passaram

a ser compreendidas como dinamismos complementares.

Por exemplo, na Paris do final dos oitocentos _epicentro europeu da nascente indudstria do
entretenimento_, o Guia Cassel de 1884 enfatizava que na cidade sempre havia “algo a mais a ser

visto” (SCHARTZ, 2004, p. 337), o que inclusive abrangia as visitas ao necrotério.

Embora a exposicdo de cadaveres ao publico fosse justificada pela necessidade de
identificacdo dos mortos, a verdade era que o necrotério era celebrado como um grande teatro
que complementava as narrativas dos jornais, que criavam enredos para 0s corpos encontrados na
via publica, transformando em folhetins (logo em atracdo) as mortes andnimas da cidade
(SCHARTZ, 2004, p. 337-360).
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Emile Zola comentou que [0 necrotério] [...] era um ‘show acessivel a todos
[...] a porta estd aberta, entrem os que quiserem’ [...] A multiddo alegre e sem
remorso, vem ao teatro ocupar seu lugar [...] [em] uma das atracBes mais
populares de Paris. A identificagdo de corpos mortos foi transformada em um
show (SCHARTZ, 2004, p. 339-340).

Importante destacarmos ainda o sucesso espetacular do corpo monstruoso no decorrer do
século X1X, a industria da producdo de monstros que se compraz em riso e horror diante do corpo
disforme, expressando a &nsia pelo espanto e estimulagdo do imaginario. De acordo com Stiker
(2008, p. 364), a ascensdo do cinema conduz a decadéncia dessa pratica, até que elas
desaparecam do tecido cotidiano.

O espectador avido por olhar transita imerso em um mundo acelerado em que as imagens
se sucedem ininterruptamente. Para Baecque (2008), talvez tenha sido a percepcdo de que 0s
corpos também estavam se transformando sob efeito das novas discursividades cientificas e da
modernizacdo da sociedade que tenha originado o desejo de contemplar os corpos nas telas,
prolongando a permanéncia de “corpos extraordindrios do circo, do palco, dos parques de
diversdo, reconstitui-/os, manter a sua imagem, a fim de [estejam] sempre visiveis (...) O cinema
registrava a vida de corpos que iam, inevitavelmente, morrer mais cedo ou mais tarde. E, por

isso mesmo, se tornava um imenso jazigo de fantasmas.” (BAECQUE, 2008, 484)

Nessa cultura imagética, o corpo também se reconfigura, a ponto de Courtine afirmar que:

O século XX [inventou] teoricamente o corpo [...] [primeiro na enunciagdo da]
psicanélise [de] que o inconsciente fala através do corpo [...] [levando em conta
que] a imagem do corpo faz parte da formacdo do sujeito [...]; [segundo] pela
fenomenologia [...] [que fez] do corpo a encarnacdo da consciéncia, seu
desdobramento no tempo e espago como ‘pivd do mundo’ [...]; [terceiro] pela

antropologia [ que inseriu o corpo] nas formas sociais da cultura.” (2008, p.
497).

Ou ainda:

No século XX, o corpo singular fez [...] sua entrada na ciéncia e também no
direito. Até entdo, somente o Cddigo Penal abordava o corpo [...] o Cddigo
Civil ignorava-o e ndo conhecia sendo a pessoa abstrata. A partir de agora, a
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individualidade da pessoa se acha ligada a integridade do corpo que o direito
procura definir, regulamentar e proteger [...], 0 corpo € reconhecido como
sujeito de direitos ¢ deveres. ”(MOULIN, 2008, p. 52)

Anonimato, individualizacdo, fugacidade das sensagdes, instantaneidade do tempo,
atravessaram e constituiram as subjetividades modernas aumentando a soliddo pela perda dos
contatos interpessoais. Em contrapartida, a multiplicacdo de narrativas da industria cultural
(jornais, revistas, cartazes, filmes) dirigidas as massas ofuscou o esvaziamento dos vinculos no

sentimento de contato pela informacao.

Como alertaram, dentre outros Simmel (1974, p. 11-25) e Benjamin (1987, p. 114-119),
0 excesso de estimulos da modernidade capitalista foi crucial nas mudancas que atravessaram a

estrutura da experiéncia nas grandes concentragdes urbanas.

A intensificacdo das estimulacdes sensoriais no cotidiano das metrépoles dos oitocentos e
inicio dos novecentos trouxeram consigo a valorizacao das imagens, das impressfes evanescentes

e da aceleracdo temporal.

4.6 Por tréas das lentes do espetaculo: a projecdo das imagens e a crise das representacgdes

Concomitantemente a crescente mediacdo das relacbes humanas pelos novos processos
tecnoldgicos e telecomunicacionais, o advento da Primeira Guerra Mundial, no inicio do século
XX, abalou fortemente a confianca ocidental nos paradigmas da modernidade, no que Guillebaud

nomeia como abatimento das “ideias matrizes” (2003, p. 35).

Efetivamente, o racionalismo individualista do século XIX, a crenga hegeliana no
progresso historico, a fé depositada na evolugdo da ciéncia e da cultura, foram colocadas em

divida diante da hecatombe de 19 milhdes de mortos do conflito bélico.

O massacre produzido nos campos de batalha entre 1914 e 1918 possivel em grande
parte devido as evolugOes tecnoldgicas que permitiram a constru¢do dos armamentos usados,
precipitou a sociedade europeia em uma série de perplexidades e questionamentos durante as
décadas de 1920 e 1930.
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Nagquele contexto, a priorizagdo dada ao “nos coletivo”, que culminou no desperdicio de
milhdes de vidas humanas na guerra, repercutiu negativamente nas esferas politicas e sociais,
evidenciando-se na proliferacao de discursos que aumentavam a significa¢ao do “eu individual”

em contraste com o social. (GUILLEBAUD, 2003, p. 36-40)

As vanguardas artisticas da época expressaram criticamente o desejo de ruptura com as
formas tradicionais, incluindo as coergdes politicas, econémicas e familiares, na abertura a novas

formas de percepgéo e pensamento.

Para Jappe (1999, p. 196-197), todavia, as propostas artisticas foram, em grande parte,
capturadas pelo poder hegemonico, pois “ efetivamente, foi possivel assistir a abertura de novas
vias e ao abandono dos modos tradicionais, ndo para libertar a vida dos individuos de vinculos
arcaicos e asfixiantes mas, sobretudo, para destruir todos os obstaculos a transformacéo social do

mundo em mercadoria”.

4.7 Sombras e assombros da imagem

Diante da estrondosa derrocada dos ideais racionais no pos 12 Guerra Mundial, as imagens
emergiram como referéncia utdpica, e a criacdo da propaganda e marketing, na década de 1930, é

um exemplo desse processo.

Destaque-se que o0 uso de imagens, inclusive cinematogréficas, foi estratégia
brilhantemente utilizada pelo nazismo, na difusdo das ideias do sistema desde meados dos anos
30, e a nomeacdo de Josef Goebbels como Ministro do Reich para Propaganda e o
Esclarecimento Publico, em 13 de margo de 1933 exemplifica o interesse em usar a propaganda

como estratégia util para adesdo das massas ao ideario hitleriano.

As deslumbrantes produgdes cinematograficas de Leni Riefenstahl, cineasta favorita de
Hitler, revelam, em grandes planos, a beleza dos corpos e da juventude alemées que, todavia, séo

pouco apresentados em closes, foco mais usado na apresentacdo da pessoa do ditador.

Em “O Triunfo da Vontade”, de 1934, por exemplo, as figuras humanas sdo apresentadas

como sombras que se contrapdem a luminosidade das construcfes urbanas de Nuremberg, 0 que
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traduz exemplarmente a concepg¢do nazista de que a morte do individuo é desprezivel frente a

continuidade da “raca e cultura alemas”.

Consoante as palavras de Goebbels, génio da propaganda nazista:

A arvore mais alta teve um periodo de crescimento maior. O que resiste a
séculos, s6 se torna forte em séculos. O brilho da chama de nosso entusiasmo
nunca pode ser extinto. Ele sozinho é capaz de difundir a arte inovadora da
propaganda moderna com sua luz e calor.

O uso da propaganda foi primordial na dessensibilizacdo dos alemaes e também dos
préprios grupos excluidos_, as crescentes restri¢cGes de direitos individuais impostas pelo governo
nazista desde 1935, com a promulgacdo das Leis de Nuremberg, dentre elas a Lei para Protecao
do Sangue Alemao que vetava casamentos entre judeus e arianos (DE GRAND, 2005, p. 108). Na
verdade, o desejo das massas populares pelo totalitarismo do sistema foi, em grande parte, fruto
da complexa situacdo social vivenciada no periodo: a queda do Kaiser; a derrota na 12 Guerra
Mundial; a degradacdo publica da Alemanha; o enfraquecimento da imagem masculina
(derrotado na guerra e sem a referéncia do imperador); enfim da perda de referéncias tradicionais,
mas, além disso, a publicidade também se constelou como elemento fundamental de propagacao

dos ideais arianos entre as massas.

A identificacdo com o poder e a diluicdo da responsabilidade por reprimir, deletar e
controlar os “outros” (ou até a si proprios) entre vastas parcelas da populacdo permitiu que a

gestdo do corpo social fosse maximizada até seu paroxismo.

Segundo assevera Koonz (2005, p. 169-172), as Leis de Nuremberg produziram graves
consequéncias na sociedade germanica e o antissemitismo migrou das “ruas para os escritorios,
[para] as vizinhangas e [para] a vida privada”, naturalizando a violéncia cometida contra

residéncias, lojas e sinagogas judias.

Também os alemées de “sangue ariano” enfrentaram obstaculos e limitagdes a seus
direitos, como a reducgéo do acesso ao ensino superior e as politicas de exclusdo das mulheres do
mercado de trabalho, no incentivo a mera profissionalizagcdo técnica e a permanéncia das
“fémeas” no lar (DE GRAND, 2005, p. 146-147).
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Muito embora, associemos como caracteristica mais nociva do nazismo a ojeriza a
alteridade, que desembocou inclusive no holocausto de judeus, ciganos, homossexuais, etc.,
consideramos que um ponto pouco destacado do totalitarismo de Hitler consiste no esvaziamento
da figura do individuo racional moderno, que é associado tdo somente ao Seu corpo, seja sob a
forma da vida nua descrita por Agamben (2008, p. 9) nos campos de concentragdo (ou seja, 0S
corpos dos ndo-arianos, dos judeus, dos deportados), seja sob a forma de desindividualizacdo das
massas arianas, que incita o apagamento do individuo separado dos demais, na énfase em

pertencer a “raca alema”.

Na massificacdo do individuo e na supremacia do corpo sobre a interioridade reside a
mais radical inovacdo do nazismo, o que esta na base da passividade das consciéncias individuais

frente & violéncia praticada pelo sistema nazista.

A demonizacgdo do individualismo burgués como responsavel pela decadéncia alema e a
criacdo de valores antagbnicos ao humanismo e racionalismo iluminista _que desembocou no
projeto de reeducacdo da sociedade a partir da concepcdo de cidadania racial, sdo pilares
constitutivos do processo de subjetivacdo nazista, em que 0 COrpo passa a representar o sujeito

na aspirada sociedade de massas nazista.

Como Primo Levi destaca em “E isso um homem?”’:

Pela primeira vez nos damos conta de que a nossa lingua néo tem palavras para
expressar essa ofensa, a aniquilagdo de um homem. [...] A realidade nos foi
revelada: chegamos ao fundo. [...] Nada mais é nosso [...] se falarmos, ndo nos
escutardo _ e, se nos escutarem, ndo nos compreenderdo [...] Aprendi que sou
um Haftling. Meu nome é 174.517. (1988, p. 24-25)

Ou nas palavras de Eugenie Guinzberg, referindo-se a um comando do campo de

concentracédo de Elguen:

N&o se tratava de um séadico [...] Simplesmente, ele ndo nos via, porque
sinceramente ndo nos considerava como seres humanos. (GUINZBERG, 2008,
p. 425)
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A eficacia nazista reside principalmente em fabricar um novo estatuto subjetivo. O
processo de subjetivacdo nazista ressignifica a propria no¢do de individuo, na medida em que o
corpo, a dimensdo biologica do humano, assume a primazia frente as praticas humanistas

longamente acalentadas e incubadas desde o Renascenca.

Nunca, como nas politicas raciais nazifascistas se evidenciou de forma tdo veemente a
relatividade da identidade humana, pois em poucas décadas se desmontou a secular concepg¢éo de
homem singular e interiorizado, substituido rapidamente pela supremacia da raga, do corpo

ariano per si.

Na narrativa construida pelo nazismo, a prépria figura de Hitler foi remodelada, sendo ele
sempre filmado de um nivel inferior para o superior, 0 que imprimia no espectador a perspectiva
da grandiosidade do lider nazista, ja que o fato de ser ele um homem de baixa estatura se revelava
incompativel com o modelo referendado pelo sistema.

4.8 Publicidade e sociedade espetacular no pds-guerra

No p6s 22 Guerra Mundial, paralelamente a desconfianca crescente que cercou 0 espacgo

politico, espalhou-se um sentimento de euforia pela sobrevivéncia ao conflito bélico.

A coexisténcia entre o progressivo desinteresse pelos temas “mais sérios” da arena
publica e o aumento da valorizagdo do bem-estar individual foi estrategicamente utilizada pela
publicidade que passou, entre os anos de 1950 e 1960 a substituir a imagem da coisa que se
pretendia vender por referéncias imagéticas humanas, na associacdo dos artigos a inumeras

qualidades e caracteristicas almejadas pelos compradores.

A sofisticacdo do discurso publicitario passou a considerar que se deveria vender ‘“ndo o
sabonete, mas o sonho de beleza, ndo as latas de sopa, mas a felicidade familiar (...), pois o
triunfo do mercado de massa se baseava na satisfacdo de necessidades tanto espirituais quanto
materiais dos consumidores.” (HOBSBAWN, 2009, p. 22)

A divulgacdo de figuras humanas como imagens-referéncias e ndo diretamente dos
produtos tornou-se comum durante quase toda a segunda metade do século XX, periodo de
apogeu das agéncias de propaganda.
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A democratizagdo do consumo a partir dos anos de 1950 permitiu o acesso inédito das
massas a um estilo de compra mais psicologizado e individualizado, na valoriza¢cdo da moda, das

atividades de lazer, dos bens duradouros como objeto de desejo de consumo.

A representacdo sobre o lazer deixa de estar articulada com a possibilidade de
“ser permitido fazer algo”, para se tornar a expressdo de uma liberdade
individual. Ela se transforma no tempo que se pode dispor, ndo mais dentro,
mas fora do mundo do trabalho. N&o mais surrupiado em meio a tarefas e
responsabilidades [...] mas quase um direito. (DEL PRIORE, 2010, p. 45)

A paixdo pelo novo, o desejo incessante dos bens comercializados, a satisfagdo com a
compra caracterizam a difusdo do consumo como projeto e objetivo das sociedades ocidentais
(LIPOVETSKY, 2007, p. 23-32).

Segundo Lipovetsky, diversamente da experiéncia do consumo orientado para a
ostentagcdo ao outro, que foi 0 modelo hegemdnico entre 0o Pds Segunda Guerra e 0s anos de
1970, hoje as motivagdes para consumir se relacionam com a possibilidade de autossatisfagéo, de
reconhecimento autorreferente do proprio valor subjetivo, como indicam 0s anuncios
publicitarios: “L’Oréal porque eu mereco”, “Marisa para a pessoa mais importante da sua
vida: vocé!”. (LIPOVETSKY, 2007, p.41)

Na andlise desenvolvida pelo autor supramencionado, até fins dos anos 70, a
predominancia das referéncias politicas, religiosas, e culturais atrelava o consumo aos
mecanismos de coesdo de classe, padronizando o consumo de forma conformista e mimética aos

modelos indicados pelos grupos a que os individuos pertencessem.

Desde os anos 80, entretanto, novas composicdes vém modulando os habitos
consumeristas, pois, a medida que as regulacdes se desagregam, surgem novas aspiragdes e
comportamentos, tornando os consumidores mais imprevisiveis e volateis, pelo dimensionamento

do gozo individual obtido com o consumo.

J& ndo esperamos tanto que as coisas nos classifiquem face aos outros, mas que
nos permitam [..] ter mais mobilidade, usufruir de sensacgbes, viver
experiéncias, melhorar a nossa qualidade de vida, conservar a juventude e
saude. (LIPOVETSKY, 2007, p. 36)
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Em viés complementar, Costa (2004, p. 228) defende a ideia de que outras redes de

autoridade dominam o imaginario atualmente: a ciéncia e o espetaculo.

Analisando a sociedade-espetacular e sua moral de entretenimento, ele discute a
substituicdo da autoridade pela celebridade. Todavia, os ideais morais desses novos modelos-
celebridades sdo evanescentes com o proprio sucesso espetacular, pois devem durar o instante do

flash midiético.

Assim, enquanto a autoridade presentificava a alianca entre notoriedade e talento, no
reconhecimento do status social em funcdo de valores intelectuais, politicos, artisticos, etc.; a
celebridade ndo necessita ser portadora de predicados excepcionais, mas apenas se adaptar ao

modelo pasteurizado que “aparece”, usando o sucesso ¢ a visibilidade para entreter.

Em sua critica a economia capitalista e aos absolutismos comunistas de meados do século
XX, Debord (1997) analisa que os individuos sdo atravessados pela formacao de uma “realidade-
espetaculo” que funciona enredando discursos e praticas para a suspensao da capacidade de acao

e reflexdo critica humanas.

A imagem construida e escolhida [...] se tornou a principal ligagdo do individuo
com o0 mundo gue, antes, ele olhava por si mesmo [...], é evidente que a imagem
sera a sustentacdo de tudo, pois dentro de uma imagem € possivel justapor sem
contradicdo qualquer coisa. O fluxo da imagem carrega tudo [...] ndo deixa
qualquer tempo para reflexdo [...], independente do que o espectador possa
entender ou pensar [...], o espetaculo tem o direito de contradizer a si mesmo, de
retificar seu passado. (DEBORD, 1997, p. 188)

Debord tece especial atencdo a articulacdo entre a sociedade espetacular e determinadas
praticas sociais, sendo o espetaculo simultaneamente resultado e projeto do modo de producao
existente. Em suas palavras: “O espetaculo nao é um conjunto de imagens, mas uma relacéo

social entre pessoas, mediada por imagens. (...) E uma visdo de mundo que se objetivou.” (1997,

p. 14)

Segundo o autor, em um mundo que o social é fetichizado, a sucessdo de imagens

midiaticas determina o que 0s sujeitos devem pensar, admirar, evitar. Nesse contexto, as
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capacidades critica e reflexiva sdo suspensas, pois a realidade deixa de ser o que se percebe e
existe para se tornar o que os meios de comunicacdo decidem que deve ser aceito e divulgado.

Nas palavras de Costa: “O espetaculo faz da aparéncia, ineréncia” (2004, p. 230).

Sennett (2008, p. 15), por sua vez, considera que, na realidade-espetacular produz-se uma
“anestesia da consciéncia do corpo”, insensibilizando-0 a violéncia diante da reiterada exposi¢éo

a imagens e experiéncias intensas.

Na &cida critica de Costa, os sujeitos sdo transformados em meros espectadores que, além
de assistirem passivamente ao mundo com as lentes do espetaculo, também sdo incitados a imitar
os estilos de vida dos famosos da midia. Entretanto, diz ele, como é inacessivel exibir as riquezas,
poder politico, talentos artisticos ou formacéo intelectual dos ilustres, o que sobra aos sujeitos
comuns é a imitacdo da aparéncia corporal ditada pela midia, a busca incessante do “corpo-

espetacular”.

Nesse contexto, o corpo-imagem se configura como o produto por exceléncia, e a
estratégia mais avancada do mercado consiste em inventar sujeitos para as mercadorias, ou seja,
produzir (como se fossem “realidades virtuais”) comportamentos e sensibilidades artificialmente,

tratando humanos como “subjetividades de prateleira” (NOVAES, 2005, p. 10).

E assim que funciona o negocio de ‘cagada ao cool’ [...]: quando um grupo [...]
de consumidores alfa comecam a falar ou comer, ou fazer compras de certo
modo, as pessoas ndo cool os seguirdo. [..] Em algum momento do
desenvolvimento sociocultural as tendéncias passaram a ser ditadas de baixo
para cima. (FONTENELLE, 2009, p. 25)

De forma perspicaz, os discursos publicitarios enfatizam o apelo emocional e o “conceito”

da marca como estilo de vida, associando a importancia da marca a sensagdes subjetivas.

Nesse universo, qualquer coisa ou comportamento podem se tornar a “marca” da moda, e

ou proprio “eu” pode ser remodelado para se ajustar ao “in” da estagao.

Paradoxalmente, 0 mesmo consumidor que Se pensa sujeito autodeterminado no desejo de
consumir também se torna mercadoria na proficua rede de relagdes sociais atravessadas pelo

mercado.
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Nesse sentido, a exposi¢do se torna insignia méxima para o sujeito-mercadoria, que deve
se reinventar sempre, demonstrando jovialidade, beleza e competéncia, sob o risco de perder

espacgo no mercado de trabalho e/ou no “mercado de trocas afetivas™.

Nédo € a toa que hoje estejamos tdo atentos a vida dos objetos. De fato, nds nos
identificamos com eles, ja que cada vez mais claramente consumimos “relacionamentos” afetivos

e profissionais, e também somos consumidos por essa ldgica.

Nas palavras de Haraway:

As maquinas do final do século XX tornaram completamente ambigua a
diferenca entre [...] aquilo que se autocria e aquilo que é externamente criado.
[...] Nossas maquinas sdo perturbadoramente vivas e nds mesmos
assustadoramente inertes. (2009, p. 34)

Assim, objetalizados, nos expomos como mercadorias de valor econdmico na acirrada
disputa por trabalho, ou como mercadorias de valor emocional nas relagdes amorosas, de amizade

ou apenas de contatos sociais superficiais.

Interessantes 0s mecanismos de capitalizacdo dos contatos interpessoais desenvolvidos
por gestores de sites: o Facebook, por exemplo, transformou “cada usuario da rede em um eficaz
instrumento de marketing” monitorando cada transagdo comercial efetivada por usudrios e depois
divulgando tais informacdes aos “amigos e conhecidos” como forma de suscitar demanda pela
marca, ou ainda escolhendo como embaixadores de um determinado produto usuarios com

fotoblogs de sucesso, que poderiam divulga-lo em suas redes sociais (SIBILIA, 2008, p. 22-23).

Como alerta Bauman, em uma sociedade de consumidores, “o segredo mais bem

guardado é a transformacao dos consumidores em mercadorias” (2007, p. 26).

4.9 Subjetividades virtuais

Como estamos analisamos, a invenc¢do da imagem-espetaculo como modo de expressdo e

cultivo da identidade vem sendo decisiva na fabricacdo de alguns modos de ser do sujeito
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hipermoderno e para isso se fez (e continua se fazendo) uso maci¢o da publicidade e dos meios

de comunicacgdo de massa, como o cinema, o radio, a televisao e a internet.

A invencéo da fotografia e o advento do cinema em fins do século XI1X se constituiram
como novas metaforas narrativas do “eu”, e o culto a personalidade, como expressdao do charme e
do fascinio pessoal substituiu o puritanismo orientado para a honra, a moral e o trabalho duro que
era paradigma nos oitocentos, “o papel exigido de todos na nova cultura [passou a ser] o de

artista. [Toda pessoa] iria se transformar num eu intérprete.” (GABLER, 2000, p. 188)

Gabler considera que a industria do entretenimento foi a matriz fundamental do homem
moderno, que se construiu através da identificacdo com as narrativas filmicas. O apelo do
cinema, por exemplo, despertava 0s mais nobres sentimentos e esperancas, bem como as repulsas
mais abjetas, modulando milhGes de pessoas a confiarem no efeito das aparéncias para conseguir

0s objetivos desejados.

O mesmo autor alude, igualmente, a associacdo entre a logica do consumo e o
entretenimento, que estrategicamente usa 0s recursos do espetaculo para vender. Assim, desde a
escolha de luzes teatrais, vitrines cuidadosamente montadas, musica ambiente, tudo é utilizado

para tornar o ato da compra um entretenimento nas lojas e magazines.

Hoje em dia, por exemplo, sdo dignas de nota as novas estratégias de marketing sensorial
que, através do despertar dos sentidos, seduzem os consumidores. Ambientes perfumados,
espetaculos com sons e imagens exploram cinestesicamente as qualidades tateis, auditivas,
olfativas, visuais dos consumidores, estimulando a aquisi¢do ndo apenas do produto, mas também

da “impressao” da marca.

Na extensdo desse modelo, Gabler avalia que a vida foi ficando cada vez mais parecida

com um filme, onde a identidade virou um papel, e a vida diaria, um espetaculo.

Na atenta observacdo de Warhol: “Um dia da minha vida é como um dia de televisdo. [...]

No fim do dia, o dia inteiro sera um filme. Um filme feito para a televisdo. ” (2000, p. 218)

No aprendizado da interpretacdo de si mesmo, 0 eu-ator é roteirizado, dirigido e
caracterizado por ele mesmo, muito embora, se submeta a formulas padronizadas que permitem a

identificagdo do “estilo de vida” que se quer personificar.
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O individuo via um género de vida ao qual aspirava e com o qual se sentia
confortdvel e comecava a entrar no papel que se encaixasse no enredo. [...]
Vocé se vestia como eles se vestiam, agia como eles agiam, associava-se com 0
mesmo tipo de gente com que eles se associavam. (GABLER, 2000, p.220)

No desempenho do filme-vida, exigimos que a vida se acomode as solicitacbes das

imagens, e as emocdes passam a ser moduladas pelos moldes do entretenimento e do espetaculo.

As novas tecnologias imagéticas maximizam este potencial de exposic¢éo, e 0 uso _tanto
das camaras de video quanto da internet para se exibir, parece colocar em segundo plano o valor

da propria experiéncia, que se configura como base plastica para a performance.

Na verdade, o advento da internet alargou infinitamente as possibilidades de exposicéao
dos sujeitos que participam da moldura computacional, na transmutacdo de uma “dptica passiva

para a Optica ativa”, prenunciada por Virilio (1994, p. 103).

A proliferagdo de certos blogs exemplifica bem este processo: pessoas transmitem em
tempo real tudo o que acontece em suas vidas, durante as 24 horas do dia, em um reality show

pessoal. Objetivo: serem vistas pelo maior nimero de espectadores. Na tela, o show: a vida.

Como outro exemplo destaca-se a escolha da personalidade do ano de 2006 pela revista

Time: vocé, ou seja, cada um de nds, leitores comuns da publicacdo! (SIBILIA, 2008, p. 8)

Segundo a revista, a escolha de cada um de nés como personalidade daquele ano se

justificava diante das incontaveis transformagdes produzidas pela “era da informagéo”.

O fato de que cada um isoladamente ser responsavel pela divulgacéo e compartilhamento
de informac0es através de blogs, de redes sociais, de contatos mediados pelo celular e MSN torna
a cada um, o protagonista pelas mudancas (reais ou virtuais) na politica, publicidade, artes,

contatos interpessoais.

De fato, como ressaltou a magazine, os leitores e espectadores que costumavam ser
passivos diante da industria da midia teriam assumido as rédeas dos meios de comunicagdo
social, tecendo uma nova democracia digital, inclusive pelo trabalho de graca, que suplantou a
propria midia profissional (SIBILIA, 2008, p. 9).

A interatividade e controle que acontecem de maneira menos visivel através do zapping

televisivo (estratégia que desliza novas ficgdes através dos cortes aleatdrios dos espectadores
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comuns) vém reestruturando os meios de comunicacdo social através da internet, multiplicando

ao infinito os possiveis discursos, criticas, tensionamentos, etc., sobre qualquer coisa.

Entretanto, apesar da inegavel possibilidade de uso das midias digitais como mecanismos
de resisténcia, inovacdo e diferenca, parece também inquestionavel que se banalizam cdpias
descartaveis do mesmo na rede digital. Mais do que criatividade, evidencia-se seu avesso no culto
a banalidade e mediocridade na maior parte do conteido circulante na web. Na submissédo a
engrenagem do sistema capitalista, atualmente o potencial criativo vem sendo sistematicamente
capturado pelo mercado, que estimula as forcas vitais e depois, na maior parte das vezes, as

captura, transformando-as em mercadorias.

O poder da maquina midiatica pulveriza inclusive o fato de que somente 1/7 da populacédo
mundial tem acesso & internet, sendo a rede (ainda?) um instrumento elitista™® (SIBILIA, 20084,
p. 23).

Entretanto, partindo do principio que o governo politico e econémico do planeta é
originario dessa mesma elite, que maquina grande parte dos modelos, das regras de convivio e
das aspirac@es que nos atravessam, nao é surpreendente que os excluidos permanecem invisiveis

(ou seja, inexistentes) para a sociedade espetacular.

4.10 “Que importa restarem cinzas se a chama foi bela e alta?”

A primeira imagem do filme “Queime Depois de Ler” focaliza a superficie do planeta
Terra do espaco. Na aproximagdo do foco, os cineastas se detém em um pequeno quadrilatero
onde as edificacOes se assemelham a escritas antigas, cujo significado parece ter se perdido na
historia...

A referéncia de que os acontecimentos devam ser superficiais e incompreensiveis se
mantém constante no decorrer das cenas e a mencdo dos agentes que comunicam a Osborne que
ele serd “desligado” da “Inteligéncia” soa ironica: “Isso ndo precisa ser desagradavel.”

Também em busca do “agradével”, a personagem de Linda dialoga com seu cirurgido

plastico:

12 Nada surpreendente diante da estatistica de que cerca de 40% da populacdo mundial ndo tem acesso sequer

a0 uso do vaso sanitario.
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_ "O que faremos com os olhos? As janelas da alma?”

_ "Faremos uma pequena incisdo, mas ndo esticaremos demais. E preciso folga para o
rosto continuar expressivo. Mas, se VOCé quiser retirar a cicatriz da vacina...” _ ele responde.

Contraditoriamente, a busca ansiosa pela estética perfeita distancia os protagonistas do
filme da contemplacédo e da busca de sentido, atitudes que guardam forte vinculo com a estesia e
a ética.

A qualidade de manter acesa a surpresa e a capacidade de estranhamento é provocada por
cada cena de “Queime Depois de Ler”, produzindo afetacdes e inquietacfes que nos permitem
refletir sobre os deslizamentos que atualmente transformam o velar (como cuidado) no velar
(como esquecimento e ocultacdo).

Acreditamos que tais atitudes se relacionam com importantes transformacdes que

atravessaram o século XX.

A constituicdo do mundo-imagem, ndcleo do paradigma espetacular, se articula com a
difusdo de um novo processo de subjetivacdo que vem subvertendo a equagao subjetiva que se

consolidou nos ultimos séculos.

Consideramos que a antiga primazia do sujeito sobre o corpo vem sendo redimensionada

diante da constituicdo de um “eu-corpo”, seja como imagem, seja como informacao.

O ponto nodal desse processo de producdo subjetiva reside na inversdo da equacao
moderna, em gue o sujeito tinha um corpo. Na hipermodernidade, o corpo passa a ser 0 sujeito; e
a aparéncia, as imagens corporais, bem como o deciframento do co6digo genético e o
funcionamento do cérebro passam a compor e definir a subjetividade.

Neste novo processo de producdo de subjetividade, os valores individuais sdo priorizados
como objetivos primordiais da equacgdo que identifica 0 humano ao corpo jovem, saudavel e belo.

Problematizar as enormes tensdes construidas pelas sociedades ocidentais, entre o cuidado
com a imagem corporal das classes médias e a crescente e esmagadora indiferenca aos corpos que
sobram e sdo exterminados pelas infinitas praticas de invisibilizacdo dos miseraveis, sdo alguns
dos possiveis neste momento histdrico, e cabe a nds apostar em praticas que se inquietem com a
mais nova naturalizacdo do humano, que nesse momento estd produzindo o corpo que € o

sujeito.
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Avaliamos que a atencdo a memoria € parte indissociavel desse processo e, no
investimento de um lembrar ético, procuraremos, no proximo capitulo, dialogar com eXistenZ,
filme de David Cronenberg e a producdo do corpo como informacédo, pois acreditamos que a
abertura ao encontro ético é possivel, onde os afetos nos permitam partilhar a estranheza e
seducdo do gosto pelo possivel e pelo impossivel, investindo como fala Peixoto (2007, p. 436-
451):

Na capacidade de despertar o olhar dos homens e da natureza, [...] contemplar a
cidade, permitir que ela se configure como paisagem, em vez de construi-la
como cenario. Respeitar a estrutura, o tempo, a historia do lugar. [...] Que fazer
ante o intoleravel do mundo e, logo, a impossibilidade de pensar, de retratar?
Acreditar [...]. Ndo em um outro mundo, mas na ligacdo do homem com este
mundo. Reata-lo novamente ao que ele ouve e Vé.
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“Meu corpo € virgem em termos eletrénicos. N&o faz parte de mim nenhum chip de silicio,
nenhuma implantacdo na retina ou no labirinto, e nenhum marca-passo. E nem uso éculos
(porém, eu uso roupas), mas estou me transformando cada vez mais e mais em um ciborgue. E
vocé também. Em breve, e ainda sem precisar de fios, cirurgias ou alteracdes corporais, nos
todos vamos ser parentes dos ciborgues (...). Talvez nds j& sejamos. Porque ndo vamos ser
ciborgues ndo apenas no sentido superficial de combinar carne e fios, mas no sentido mais
profundo de simbioses de ser humano e tecnologia: sistemas de pensamento e raciocinio cujas
mentes e selfes estdo difundidas através do cérebro bioldgico e circuitos biolégicos. Porque

seres humanos, eu quero convencer voceé, sdo ciborgues. ” (CLARK, 2003, p. 32)

“Se todas ou a maioria das atividades cerebrais puderem ser mapeadas, digitalizadas e
estocadas, o0 corpo da pessoa podera morrer, mas seu cérebro viver para sempre gravado
em um chip? Teoricamente sim. (...) Ao compreendermos o cérebro, podemos imita-lo.
Basta traduzir as ondas de informacdes emitidas, decodifica-las com algoritmos e copia-

las em computadores.”

(VILICIC, 2012, p. 84-91)
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5 EXISTENZ: o corpo-cibernético ou o codigo informacional do organico

“eXistenZ” nos conduz, através de labirinticos caminhos, a uma séria reflexdo sobre o
poder das biotecnologias na constituicdo do mundo atual.

J& as primeiras imagens do filme revelam formas que lembram pedacos de tecido humano:
pele, tecido nervoso, tecido conjuntivo, sem que, entretanto, figuemos convictos do que
representam aquelas imagens, ambiguamente também parecidas com elementos maquinicos,
ampliando-se em uma pluralidade de sentidos.

“eXistenZ” é o nome de um novo game criado pela aclamada programadora de jogos
eletronicos, Allegra Geller, o qual permite que seus participantes ingressem no ambiente virtual,
experimentando as sensacdes do game como realidade. Porém, para acessar seu conteudo e entrar
no programa, seus participantes devem se conectar através de “bioportas” instaladas em seus
proprios corpos.

Paradoxalmente, Allegra ¢ triste, s6 encontrando satisfagdo enquanto joga “eXistenZ” com
um parceiro “amigavel”. Para isso convence Ted Pikul, seu guarda-costas, a introduzir uma
“bioporta” em seu corpo, por onde possam efetivar o download do sistema.

O acesso ao download do game os desconecta do que ocorre ao redor, exigindo que se
submetam as novas identidades que se apossam deles em cada novo nivel do jogo. Como
“eXistenZ” intercala varios niveis de consciéncia em suas fases, a partir do momento em que
ingressam no jogo, ambos ndo tém mais certeza sobre a realidade da experiéncia que vivem, sem
saber se estdo jogando, ou néo.

A relag@o com o corpo ¢ parte fundamental deste processo, pois “eXistenZ” ¢ movido pela
energia fisica de cada participante, integrando-se ao seu sistema nervoso para funcionar.

Na verdade, “eXistenZ” ¢ uma composi¢ao hibrida, sendo formado por partes organicas
(ovos de anfibios fertilizados por DNA sintético) e componentes informaticos.

Na interacdo com as necessidades de “eXistenZ”, os implantes de “bioportas” adquirem
interesses proprios, desejando visceralmente se conectar ao jogo, independentemente da vontade
de seus portadores.

A submissdo do sujeito aos apelos e excitagcOes do corpo vai se tornando mais evidente, e
informa quem protagonizard o conjunto de intencdes, aspiracdes e acdes daquele momento em

diante.
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De fato, em um momento da pelicula, Ted afirma:
“_E estranho. Estou com muita vontade de matar aquele homem”.
No que é respondido por Allegra:

“ Nao se contenha. Faga o que seu personagem tiver vontade de fazer”.

A possibilidade de interferir na atmosfera do jogo também ¢é reduzida, diante da
emergéncia das identidades que compelem o0s participantes a adotar determinados
comportamentos.

“_E 6bvio que o livre arbitrio ndo ¢ um fator importante neste mundo.” _ critica Ted.

“ Como na vida real. ”_retruca Allegra.

No filme, através da apresentacdo da identidade cibernética dos protagonistas, Cronenberg
passeia pela concepc¢do do corpo como ente que existe a partir das informacdes que o atravessam,
relacionando o organismo ao contetido informacional que pode transforma-lo.

O paralelismo entre a biologia e a tecnologia ndo nos parece casual, remetendo a um dos
paradigmas dominantes deste nosso momento historico, no agenciamento entre biologia
molecular, engenharia genética e processos digitais.

A virtualidade, alias, ¢ a metafora escolhida por David Cronenberg para apresentar a
capacidade de absorcdo esponjosa da tecnociéncia atualmente, que fagocita quaisquer elementos
de outro sistema para o interior de seu préprio codigo.

Vislumbramos, nessa ficgdo, que o cineasta acena para a possibilidade de que qualquer um
possa ser qualquer coisa, a partir da introducdo de codigos e informacoes, plasmando identidades
virtuais como as experimentadas no interior do game.

Nada muito distante das recentes pesquisas que vém apontando a subjetividade como
organismo pré-determinado por suas inscricdes genéticas, hormonais ou cerebrais, em Ultima
analise, determinado por codigos que informam o que ela é...

Se toda cultura é emoldurada por mitos que a referendam, a biotecnologia talvez represente
uma das alegorias mais presentes dessa era.

Pensar sobre as origens desse discurso e 0s impactos subjetivos na incorporacdo desse

modelo é a tarefa que estamos comecando...
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5.1 Do conhecimento das origens ao controle do futuro

O século XIX foi prédigo no desmonte de codigos tradicionais no mesmo ritmo da
aceleracdo do capitalismo industrial. A publicacdo de A Origem das Espécies, em 1859, é
expressiva dessa transformacdo, pois remete, em ultima instancia, a coragem da busca do

conhecimento sobre a origem do mundo, até entdo justificada pela presencga invisivel de Deus.

A perspectiva evolucionista da selecdo natural proposta por Darwin, e seu delicado
equilibrio entre permanéncia e mutacao, acaso e necessidade, aleatoriedade e sele¢do, se revelou,
apesar das inUmeras criticas que recebeu no periodo, uma cosmovisdo muito adequada a sua
época. De fato, a metafora da evolucdo e da sobrevivéncia do mais apto sintonizava com a
acirrada competitividade capitalista industrial, com o individualismo e o ideario do progresso

difundidos na ascenséo do capitalismo urbano e fabril, entdo imperante.

Em harmonia com as exigéncias daquele século, a natureza foi reordenada, deixando de
ser um ambiente conformado com os designios do Deus criador, para se tornar um campo de
batalha, onde a luta pela vida e a violenta eliminacdo dos incapazes era a regra, tal como
compreendido pela teoria evolucionista. Paralelamente a isso, a crenga na ideia de que o
progresso “naturalmente” comandava a histéria humana se propagou na mais ampla gama de

saberes, influenciando as esferas sociais, politicas e cientificas.

A concepcao de que o mais adaptado seria o mais bem sucedido fornecia a justificativa
das desigualdades econémicas produzidas pelo capital, dando ainda margem para a difusdo da
eugenia, ciéncia formulada em 1883 por um primo de Darwin, sir Francis Galton, que objetivava

melhorar a espécie humana, através da criacdo de um ser superior.

Embora a eugenia tenha sido desacreditada em funcéo das experiéncias em seres humanos
levadas a cabo por Hitler e seus asseclas, é fato que os discursos eugénicos se tornaram saberes
bastante populares nos paises industrializados entre as décadas de 1910 e 1930, embasando
diversas politicas publicas de saude e educacdo, em nagdes como EUA e, inclusive, Brasil. Nos
Estados Unidos, por exemplo, sdo conhecidas as leis de esterilizagdo dos “inferiores” e da
migracdo seletiva, que impediam o ingresso de imigrantes suspeitos de portarem alguma
“inferioridade bioldgica”. (SIBILIA, 2002, p. 148-149)
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Tais exemplos deixam clara a importancia assumida pela biologia ap6s divulgacdo da
teoria darwiniana. Entretanto, apesar da importancia do discurso biolégico durante o século XIX,
as décadas que se seguiram deslocaram o protagonismo cientifico para a area da fisica, com as

pesquisas desenvolvidas por Einstein e outros.

A descoberta da estrutura da molécula de DNA, em 1953, os avangos da investigacédo
genética e das tecnologias de imageamento cerebral _eletro encefalograma em 1924; primeiras
tomografias computadorizadas por Raios X em 1971; tomografias por emissdo de positrons em
1974 e tomografias de ressonancia magnética funcional desde 1991, reconfiguraram o campo de

forcas no final do século XX, reempossando a biologia ao estrelato cientifico.

A decodificagcio do DNA, texto bioquimico que funciona como um “manual de
instrugdes” para todas as espécies, desemaranhou o “enigma da vida”. Ela passou a ser entendida

unicamente como informacéao.

No prosseguimento das pesquisas, descobriu-se que o DNA (“alfabeto da vida”) ¢é
composto de apenas quatro letras que se combinam para formar todos os seres vivos, 0 que
permitiu que, em 1973, cientistas americanos criassem a técnica do DNA recombinante,
basicamente a inclusdo de sequéncias de genes de uma espécie em outra espécie totalmente

diferente, misturando-se, por exemplo, DNA de origem animal em um vegetal, ou vice-versa.

Em eixo paralelo e complementar, devemos ressaltar que, atualmente, sob bases distintas
da “higiene racial” que embasava a eugenia no inicio do século XX, os discursos eugénicos vém
ressurgindo no imaginario cientifico e popular, com o argumento de favorecer maior desempenho
nas performances, melhorias na qualidade e relacdo custo-beneficio e elevacdo da eficicia

econbmica.

Assim, _desde a maximizacdo do agrobusiness, com seus produtos transgénicos vegetais e
animais (ou nem mais animais ou vegetais, mas ‘vegetoanimais’ hibridos, como as experiéncias
de fabricacdo de tabaco com genes de hamster chinés, etc.); até as iniciativas de mapeamento do
genoma humano e midializacdo da “genética comportamental”, que consiste na associagdo entre
tracos subjetivos e determinados genes, objetivando “corrigir” os “erros ” genéticos, 0s discursos

eugénicos estdo reaparecendo com grande estardalhaco.
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A reportagem de capa da Revista Superinteressante: O Segredo de Ser Vocé — O Futuro

da Evolugdo Humana divulga:

Ainda:

N&o se ofenda, mas o seu corpo ndo é muito diferente dos exibidos pelo pessoal
que viveu ha 200 mil anos. [...] A culpa no é sua. E da evolugdo, lenta que so.
Mas isso estd prestes a mudar. O homem descobriu um jeito de acelerar o
processo [...] que decreta praticamente o fim daquilo que comandou as
mudancas do nosso corpo até agora: a sele¢do natural. [...] Agora é o0 homem
que vai dar uma turbinada em si mesmo. Talvez até a ponto de produzir uma
nova espécie: o Homo evolutis. (NOGUEIRA, 2009, p. 84-85)

O futuro do seu corpo. Olhos que veem no escuro. Forga sobre-humana. Seios
maiores e sem silicone. Novas funcdes para o cérebro — e até um sexto sentido.
Tudo isso ja existe e logo estara em vocé. Conheca a mais radical transformacao
do nosso tempo: a reinvencao do corpo humano (NOGUEIRA, 2011, p. 57-65).

Muito embora, milhares de pesquisas cientificas nacionais e internacionais estejam em

andamento sob a justificativa de que possam “ajudar” a espécie humana e o mundo que vivemos,

o fato é que seu financiamento obedece a interesses nem sempre explicitos, relacionados ao status

quo dominante e, inclusive, aos objetivos de lucro de empresas privadas e instituigdes

particulares de pesquisa, ja que a producdo de biotecnologia € especialmente cara, demandando

investimentos continuos e infraestrutura de alto custo.

Se cada gene é patrimonio individual, seria correto a sua patente por uma
empresa privada [...]? Esta € uma das principais questdes levantadas quando se
pensa nos milhares de genes que [..] ja foram patenteados por empresas
privadas como [...]: o do Mal de Alzheimer — patente no 5.508.167, da Duke
University, cedida & Glaxo; o da Hipertensdo — patente no 5.589.584, da
Fundacdo de Pesquisa da Utah University, cedida a Myriad Genetics; o da
Obesidade — patente no 5.646.040, Millenium Pharmaceuticals, cedida a
Hoffman-La Roche; o do Céncer do célon — patente no 5.648.212, John
Hopkins University, Fundacdo Japonesa para a Pesquisa do Céancer e Zeneca,
dentre outros (BANDOUK, s/d).
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Frente ao enfraquecimento dos Estados, os dispositivos legais nacionais pouco ou quase

nada vém limitando a manipulacdo genética, que atende, cada vez mais explicitamente, as

demandas flutuantes do mercado e do capital globalizado.

Ou ainda:

Também:

Protecdo da privacidade de seus genes. [...] Testes simples que poderiam revelar
com rapidez a heranca genética de uma pessoa também podem causar embarago
ou estigma. [...] As seguradoras poderiam recusar cobertura de salde ou
aumentar demasiadamente o prémio a ser pago [...] € 0s empregadores poderiam
recusar emprego e até mesmo demitir com base nesse tipo de exames.
(ROTHSTEIN, 2008, p. 46-51)

2000 foi o grande ano da biotecnologia. [...] O Projeto Genoma provocou tanta
euforia que os cientistas concluiram que logo teriamos um remédio
personalizado para cada gene ou mutagdo genética capaz de gerar doengas em
nosso corpo. [...] Com o anincio de que o0 genoma estava mapeado, investidores
colocaram US$39,9 bilhdes nas companhias do setor. [...] O pessoal s6 ndo
contava com uma possibilidade: a demora em transformar a pesquisa genética
em produtos. Em pouco tempo o0s investidores ficaram impacientes.
(CINQUEPALMI, 2010, p. 52-61)

Mercaddo genético: [...] Gene Partner: sediada na Suica, vende testes em
parceria com sites de namoro para garantir de vez que o encontro genético vai
dar certo. [...] J& vendeu 1200 testes de compatibilidade pelo preco de US$99,00
cada. [...] My fragrance: desenvolve perfumes personalizados usando o DNA do
cliente. [...] J4 vendeu ‘dezenas de milhares de perfumes’ por precos que variam
de US$80,00 a US$400,00.”(PONTES, 2010, p. 68-71)

Em outra reportagem:

Qualquer um ja pode ter o préprio genoma sequenciado. A llumina oferece o
servigo por US$19.500,00. Para quem ndo tem tanto dinheiro, a opgao é recorrer
a empresas como 23andMe, Navigenics e DeCode. Estas ndo sequenciam o
genoma, apenas o vasculham a procura de genes e mutagdes ligados a doencas
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(como comparar 0 seu DNA com um gabarito e ver se ha algo errado ali). Na
23andMe [...] o servico custa US$499,00. (PONTES, 2010, p. 52-61)

Também:

[...] - ‘Eu estava pensando em mandar as amostras do meu namorado para
teste e fazer uma surpresa para ele. Acho que seria um presente incrivel. ’

-‘Claro, vai ser incrivel. Vocé poderia surpreendé-lo com o teste de
ancestralidade e depois com as informagdes de saude’. (PONTES, 2010, p. 68-
71)

As consequéncias éticas desses empreendimentos ndo sdo despreziveis, pois cabe
problematizar a quem compete decidir o que representa um ‘“avancgo” para a espécie humana e
para as demais espécies vivas, quais critérios definem os atributos “positivos” que devem ser
mantidos e os que devem ser “extirpados” através da engenharia genética, dentro outras questoes
controversas. No prenincio de uma era de “tecnicizagdo” humana, somos assombrados pela
assimetria de poder entre os programadores e 0s programados e pelas possiveis consequéncias

dessas praticas.

A publicacédo de diversos artigos cientificos em revistas de grande circulacdo exemplifica

0 tema:

Em uma sociedade na qual as pessoas podem manter suas sequéncias de DNA
em um chip de memoria, a Justica deve decidir quem terd acesso a eles. Ainda
que uma sequéncia genética ndo possa, por si sO, prever de forma conclusiva se
uma pessoa caird em depressdo ou tera uma psicose, pode se imaginar
facilmente o uso ou o abuso que os patrfes, as instituicBes educacionais e as
companhias de seguro fardo desta informagédo (HYMAN, 2003, p. 88-95).

Igualmente:
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Genética de caca aos criminosos. Policia coleta amostras de DNA de detentos e
acusados, guardando-as mesmo que um suspeito seja declarado inocente. [...] A
policia de 25 estados americanos esta habilitada a tomar uma amostra de DNA
depois de prender, e mesmo antes de declarar alguém preso (CAPOZOLLI,
2012, p. 13).

Ainda:

A pesquisa de Ellis e Boyce desencadeou uma busca pelos genes que, por
arriscados meandros, poderiam levar, na pratica, a resultados maléficos como
delinquéncia, abuso de drogas e doengas mentais. (HERBERT, 2012, p. 46)

E também:

Genes suspeitos. A hereditariedade tem grande influéncia na ocorréncia do
TDAH [...] aproximadamente 80% dos casos [...] se relacionam a fatores
genéticos. [...] No topo da lista de suspeitos estdo genes envolvidos na
transferéncia de informagdo entre neurdnios. (ROTHENBERGER &
BANASCHEWSK]I, s/d, p. 46)

Ou mesmo:

Representantes do FDA (Food and Drug Administration) declararam [...] que
algumas mulheres haviam retirado o ovario ao descobrirem, depois do teste, que
corriam o risco de contrair cancer neste drgdo. O fato é que, mais tarde,
descobriu-se que varios testes continham informagBes imprecisas ou
equivocadas, ou seja, muitas mulheres podem ter sido literalmente amputadas
desnecessariamente. (PONTES, 2010, p. 68-71)

Na defesa da mercantilizagdo das “ciéncias da vida” se alega que as terapias genéticas
pretendem modificar de forma preventiva o funcionamento de gens potencialmente patogénicos,
ou ainda, desliga-los se eles vierem a desenvolver alguma doenca ou traco de carater negativo.
Permanecem, todavia, o0s questionamentos sobre o poder de definicdo dos alvos desse
empreendimento: quem decide e quais patologias ou tragos de carater negativizados seriam
objeto dessas préaticas? Alega-se também que a medicina oferecera (a quem possa pagar por isso)

remédios personalizados para a sequéncia genética de cada individuo.
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Enfim, as possibilidades empresariais de exploragdo dessas biotecnologias se multiplicam
ao infinito, s6 ndo restando muito espaco para o imponderavel e o aleatério, pois, como acena
Watson, um dos bidlogos responsaveis pela estrutura do DNA e pelo sequenciamento do Projeto

Genoma Humano: “o destino ndo esta mais escrito nas estrelas, ele estd escrito em nosso genes”

(JAY GOULD, 2002, p. 123).

Vimos discutindo como 0s saberes se constituem como instrumentos estratégicos que
emolduram e constituem a realidade consensualizada pelos atores sociais em determinados
recortes sociopoliticos, e a estratégia dos discursos cientificos atuais € bem expressa por Sibilia
que afirma: essas “teorias sdo, também e, sobretudo, hipoteses de trabalho (...) [no qual] a
exigéncia de verdade é acessoria: tudo o que delas se exige é que sejam Uteis quando postas em
pratica.” (2002, p. 77)

Afinada com a tese progressista, 0 evolucionismo naturalista darwiniano atualmente é
suplantado pela evolucdo artificial desenvolvida nos laboratérios biotecnoldgicos, que
insidiosamente estdo registrando ¢ informando nao apenas o que “somos ”, mas o que “deveremos

2

ser .

5.2 De parente do chimpanzé a aparentado do chip: o pés-humano cibernético

O Projeto Genoma Humano quantificou cerca de 25 mil genes na espécie humana, que
representam cerca de 3 bilhGes de bases no patrimdnio genético do Homo sapiens. Atraves desta
iniciativa sabemos que compartilhamos 98,4% de nossa carga genética com nossos “primos”

chimpanzés.

Apesar desta descoberta, as pesquisas do Projeto Genoma ndo nos fizeram sentir mais
préximos de uma suposta natureza, mas paradoxalmente vém produzindo efeito oposto, ja que
nos tornarmos, a partir da descoberta da carga genética, apenas informagdo compactada. Segundo
conclusdes cientificas cada gen “arquiva”, em média, até 3 mil bases proteicas em sua estrutura.

Definitivamente, um software avangado. Um chip ndo seria mais eficaz.
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As analogias com o discurso digital confirmam a concepcéo informacional que vem sendo
associada a genética. Na aproximacéo do discurso biolégico aos modelos digitais assistimos a

compatibilizacdo do humano aos processos computacionais.
Assim:

Cientistas trabalham para conectar o cérebro humano a ferramentas
tecnoldgicas, como computadores e rob6s. [...] Da mesma forma que se conecta
um brago robético, seria possivel conectar algo como um disco rigido
diretamente ao cérebro de alguém [...] Nicolelis acredita que a conexao [...] sera
possivel e que chegaremos ao ponto de poder armazenar em computador nossas
préprias memorias (NOGUEIRA, 2010, p. 25).

Ou ainda:

Se a Natureza parece ter ‘travado’ o cérebro com certos limites [...] ha quem
pergunte se ndo ha um meio artificial de hackea-lo.(NOGUEIRA, 2010, p. 24)

Também:

A revolucdo do cérebro. A maquina mais complexa do Universo esta na sua
cabeca. Agora que comecamos a entender como ela funciona descobrimos
capacidades que nem imaginavamos. Saiba quais sdo esses superpoderes e 0 que
fazer para adquiri-los. (KENSKI, 2006, p. 50-59)

O uso de metaforas elétricas na explicacdo do funcionamento do sistema nervoso é
iluminadora do processo que analisamos, pois, pela difusdo de que os mesmos mecanismos de
transmissdo sdo Uteis para o funcionamento de computadores e do corpo humano abre-se
caminho para a digitalizagdo universal (SIBILIA, 2002, 120), passivel de por fim a morte e as

doencas (claro que a elite que esteja disposta e tenha como pagar por tais tecnologias).

Eletricidade para curar o cérebro. Ao buscar novos tratamentos para transtornos
psiquiatricos é fundamental entender o funcionamento do cérebro. [..] A
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producdo de um campo elétrico [...] ativa ou desativa circuitos neuronais de
forma segura. (MACHADO, 2012, p. 61)

Também:

Eletricidade para tratar Alzheimer e Parkinson. [...] A estimulacdo cerebral
profunda _com implantacdo de bateria que libera pulsos elétricos_ pode
abrandar dor, depressdo e principalmente sintomas da doenca de Parkinson.
(KRINGELBACH, 2010, p. 64-69)

Na verdade, as fantasias que unem o funcionamento do cérebro a eletricidade ja existiam
desde o século XIX, e narrativas como as de Frankenstein atestam isso. O neurocientista Ramon
y Cajal, por exemplo, foi o primeiro a hipotetizar que conexdes sinapticas, possivelmente
elétricas, entre os neurbnios fossem responsaveis pelo armazenamento de memdrias e

aprendizado.

Apenas nos anos de 1960, o neuropsiquiatra Eric Kandel conseguiu demonstrar que,
embora algumas vezes as sinapses ocorram de forma elétrica, a maioria das conexdes neuronais €
mediada por interacBes bioquimicas. Apesar dessa teoria ser amplamente aceita pela comunidade
cientifica, a grande midia continua destacando a eletricidade como a grande protagonista deste

processo.

Os bidlogos celulares, geneticistas e bioquimicos sabem de que modo
complexo 0s neurdnios em nosso cérebro constroem impulsos elétricos [...] é de
células que mal passam de um circuito elétrico elementar que nasce algo
fantastico: a inteligéncia. (PAESTSCH, 2011, p. 34)

Caso consideremos 0s ganhos para o paradigma cibernético, hoje dominante, a

permanéncia da comparacéo elétrica se justifica.

Em seu “Manifesto Ciborgue”, Donna Haraway (2009, p. 33-138) defende a ideia de que

todos ja ingressamos na cultura cibernética, ja sendo a conjugacdo de organismos maquinicos e
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bioldgicos. Em eco a tal paradigma j& convivemos com biochips, microprocessadores formados

pela conjugacao entre tecidos vivos e circuitos eletrénicos.

A integracdo entre os componentes organicos e elétricos é realizada pela submissdo a
I6gica da informacdo digital, base de funcionamento tanto das partes vivas quanto dos elementos

elétricos que compdem os biochips.

Destaque-se que a exploracdo comercial desses artefatos ja estd sendo utilizada para
deteccdo de diabetes e cancer e que, as agdes das empresas que comercializam estas pecas, tém
registrado elevadas altas nas suas cotag¢Oes nas bolsas de valores, diante do surgimento de mais
investidores nessas tecnologias. (SIBILIA, 2002, p. 80-81)

Na cartografia construida pelas novissimas tendéncias cientificas, nem sempre fica nitido
que interesses subjacentes direcionam a obtengdo de resultados e a interpretacdo dos dados
obtidos. A publicacdo do artigo “Sabedoria de mae” (KINSLEY, 2006, p. 66-73) pela prestigiosa

revista Scientific American ilustra esta tese.

No texto sdo apresentados os resultados de pesquisas que indicam genericamente que,
apos a gravidez e a maternidade, fémeas de mamiferos aumentaram a capacidade de memorizar e
de se localizar espacialmente. Apenas no fim do artigo somos informados de que os estudos se
basearam apenas na observacdo de mées ratas, 0 que, em nada garante que este comportamento
seja idéntico em outras espécies animais, ou mesmo, que seus resultados possam ser estendidos

para quaisquer maes ratas, em quaisquer condices.

As generalizacBes e supressdes presentes nos discursos cientificos frequentemente nos
induzem a enxergar com olho de ciclope os resultados dos estudos desenvolvidos pelos institutos
que os promovem. Ao ajustarmos o foco, fica claro que, ao contrario de evidéncias unicamente
“naturais”, as conclusdes cientificas revelam e produzem opgdes afinadas com os paradigmas que

pretendem afirmar.

Recordamo-nos de duas pesquisas neurocientificas que exemplificam esta tese: partindo
da premissa de que mulheres possuem vocabuldrio mais extenso e elaborado que homens,
pesquisadores ingleses se lancaram em dois projetos divergentes, um que buscava mapear 0s
indices hormonais circulantes na gestacdo de fetos do sexo masculino ou feminino e outro que

avaliava a comunicagdo verbal estabelecida entre maes e filhos de ambos 0s sexos até os trés
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anos de idade. De forma contraditoria, ambas as pesquisas confirmaram seus pressupostos, pois
verificaram que horménios favoreciam o desenvolvimento do hemisfério cerebral esquerdo
(relacionado as habilidades comunicacionais) em meninas, ainda no processo gestacional; mas
também que as mées entabulavam dialogos mais elaborados com suas filhas (diversamente da
comunicagdo com 0s meninos que era mais gestual), o que as conduzia a se expressarem
verbalmente de maneira mais segura que os meninos. Ou seja, embora nem sempre manifesto, as
conclusbes cientificas normalmente confirmam as hipdteses que constroem (PEASE; PEASE,
2000, p. 36-59).

Nas palavras de mais um periodico:

A ciéncia de provar qualquer coisa. [...] Por que é tdo facil confirmar
cientificamente teorias opostas _ e por que a maioria dos resultados tem mais
chance de ser falsa do que verdadeira. [...] Ciéncia Bestseller, a coisa s6 piora
quando os cientistas precisam justificar o financiamento as suas linhas de
pesquisa.(NOGUEIRA, 2009, p. 70-73)

Partindo desse principio, cabe atentar sobre as aliancas que estdo sendo construidas
através da aproximacdo entre seres humanos e sistemas informaticos. Dentre outros possiveis,
podemos entrever, nas metaforas que comparam o cérebro a softwares, a desqualificacdo do valor

das experiéncias diante das informac6es que (nos) definem e identificam...

5.3 O homem cerebral

Em recente publicacéo, a paixdo € descrita como um estado alterado de consciéncia que
pode ser acompanhado por exames de tomografia, ressonancia magnética e cintilografia cerebral
(HERCULANO-HOUZEL, 2012, p. 19).

Em outras, o sentimento amoroso é comparado a um vicio:

A substéancia do cérebro que faz vocé se sentir apaixonado é a mesma que vicia
0s usudrios de cocaina. (VERSIGNASSI, 2008, p. 98-1013)
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Ou:

Uma droga chamada paixdo. [...] Prazer e amor sdo [..] mecanismos
comandados por estruturas cerebrais particulares e por neurotransmissores e
determinam nosso comportamento em funcdo de um objetivo.(CICERONE, s/d,
p. 68-77)

Nas palavras de outro periddico:

O cérebro pode ser mais bem cuidado. E deve. Por uma razdo indiscutivel. Vocé
tem coracéo, tem membros. Mas vocé é o seu cérebro.(CHIESA, s/d, p.8-19)

Todas estas narrativas referendam o remapeamento das concepgdes subjetivas das Gltimas
décadas. De fato, a concepc¢do de que qualquer experiéncia e emog¢do humanas sao decorréncias
de eventos ocorridos na massa encefalica vem sendo defendida por correntes neurocientificas,
que se debrugam sobre a controversa tese de que a consciéncia equivale ao funcionamento

cerebral.

Com o progresso das pesquisas, logo conheceremos a base neuropsicoldgica da
consciéncia, e 0s neurocientistas e cientistas cognitivos poderdo neste momento
substituir os infindaveis debates filoséficos por descrigdes cientificas objetivas.
[...] Se chegamos a nossas crengas e decisdes pelo processamento direto de
informacdo dos neurénios, entdo talvez sejamos meros fantoches, determinados
pelo hardware de nosso cérebro.(PAUEN, 2005, p. 88-94)

Como outra revista cientifica considera:

Em linhas gerais, podemos dizer que a felicidade é o estado do cérebro que vé
tudo dando certo: emogdes positivas inibem o cortex cingulado anterior [...] e
provocam maior atividade elétrica no lado esquerdo do cortex frontal.
(HERCULANO-HOUZEL: s/d, p. 26-35)

Ou ainda:
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O aprendizado é um processo pelo qual o cérebro reage aos estimulos ao fazer
conexdes neurais, que agem cOmo um circuito para 0 processamento e
armazenamento de informacdes. (CHIESA, s/d, p. 20-27)

As recentes descobertas de imageamento cerebral, como a Ressonadncia Magnética

Funcional (fMRI) contribuem para acirrar a discusséo, permitindo a visualizagdo, em tempo real,

do 6rgdo em funcionamento. Partidarios da concepcdo que compreende as atividades cerebrais

como sinénimas das funcGes mentais, diversos pesquisadores, ao compararem as formas de

ativacdo cerebral estdo associando as imagens produzidas uma gama de intences éticas e

volitivas.

Assim:

Ou ainda:

O progresso em muitas areas da neurociéncia promete ndo sé revelar como o
cérebro funciona, mas fornecer dados sobre nossas intencGes, pensamentos e
sentimentos. (CAPLAN, 2003, p. 96-97)

Maquinas para ler a mente. Sofisticados equipamentos para escanear o cérebro
poderdo, em breve, distinguir pensamentos elementares e separar fatos reais de
mentiras. [...] Chegard um dia em que os candidatos a um emprego também
terdo que se submeter a uma espécie de ‘teste de carater’ realizado por meio de
um tomdgrafo? (ROSS, s/d, p. 52-55)

No mesmo sentido:

Para decifrar o cérebro. Técnicas de neuroimagem desvendam pensamentos e
psicopatologias.[...] Pesquisadores ja descobriram que computadores podem
prever (com segundos de antecedéncia) o que uma pessoa fara a seguir _ antes
que ela mesma saiba conscientemente qual sera seu proximo passo, gesto ou
palavra. [...] hoje é cada vez maior o numero de especialistas que desenvolvem
métodos capazes de fornecer indicios sobre 0 que as pessoas estdo vendo ou
pensando. (SCHLEIM, s/d, p. 42-51)
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Nessa concepg¢do, é nitida a inversdo da equacdo que atribuia a primazia da identidade
psiquica ao sujeito interiorizado, considerando o cérebro como principal responsavel pelas

emoc0es e desejos que afetam e singularizam (?) as pessoas.

Vidal e Ortega (2006, p. 20) hipotetizam que estamos frente a producao do paradigma do
“sujeito cerebral”. Nesse modelo socioantropologico, que os autores identificam como emergente
desde meados do século XX, os discursos (cientificos, novelescos, filmicos, etc.) sobre o cérebro
se multiplicaram e o 6rgdo passou a ser pensado como 0 6rgdo responsavel pela existéncia do

self, definindo a individualidade.

Assim, se, em certo momento da histéria ocidental, poderiamos associar a subjetividade
ao coracdo _ ja que a principal caracteristica do sujeito na modernidade dizia respeito a sua
capacidade sentimental, hoje, todavia, o sujeito hipermoderno pode ser associado ao cérebro, que

informa quem somos, 0 que queremos e como fazer para alcangar nossos objetivos.

Vale, entretanto, um questionamento sobre o papel que a midia entusiasticamente esta
desempenhando na difusdo desses novos modelos. Se as producgdes cientificas ttm modificado o
conhecimento sobre o humano, isso sé tem sido possivel pela alianca com os meios de

comunicacéo social, o que, indubitavelmente, atende aos interesses do paradigma social vigente.

Como exemplo, podemos pensar nas novissimas pesquisas sobre o papel da
neuroplasticidade cerebral (chaves neuronais que possibilitam o aprendizado e a formacdo de
novas memorias mesmo na vida adulta), que se revelaram uma descoberta politicamente
conveniente, perfeitamente ajustada as pressdes de maltiplas fungdes profissionais do capitalismo
globalizado, bem como a continuidade de produtividade dos mais velhos, cada vez mais

distanciados de uma remota aposentadoria.

O cérebro se modifica em toda e qualquer idade. Ele fortalece, cria e elimina
conexdes neurais, conforme a demanda. (CHIESA, p.20-27)

Também:
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Neurociéncia oferece informagfes preciosas sobre atitudes fundamentais para

manter o raciocinio e a memdria ageis por mais tempo. (HERCULANO-
HOUZEL, p. 26-35)

Ou:
Construido para aprender desde o nascimento até a velhice, o cérebro tem uma
organizagdo surpreendente. A capacidade do cérebro de permanecer flexivel,
alerta e responder aos problemas e conserta-los se explica pela preservagéo da
plasticidade cerebral. (CHIESA, p. 20-27)

Ainda:

Pela criacdo de lembrancas falsas. Alterando nossa memaria, médicos poderiam
ajudar pacientes a lidar com doencas e disturbios. (LOFTUS, 2010, p. 38)

Nesse novo processo de formacdo de subjetividades, Ortega identifica a composigéo de
aliancas entre o capital e as biotecnologias, que estdo na base da estabilizacdo do que o autor
nomeia como bioidentidades. Segundo ele, as bioidentidades sdo formas de sociabilidade que
atribuem valor a constantes fisicas, como salde, forca, juventude, beleza, longevidade na
organizacédo da vida social. Na esteira dessa forma de socializacdo, a medicalizagdo emerge como
pratica cotidiana, na incessante busca pela saude, que se tornou o objetivo nuclear da vida.

Assim, valorizamos qualquer panacéia que nos prometa mais sadde e vitalidade corporais:

Alimentos para o cérebro. Contra depressdo e ansiedade: salvia, orégano e
tomilho. Componentes quimicos podem estimular a memoria e potencializar a
agilidade mental, além de proteger os neurdnios. (FRANZ, 2011, p. 28-35)

Ou também:
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Mexer o corpo oxigena a mente. Exercicios aerdbicos melhoram a saude
cerebral. (CHIESA, p. 8-19)

Ainda:
Vocé sabe se cuidar? Informacéo é a palavra-chave para a medicina do século
21. Quer viver mais e melhor? A escolha é sua. [...] O cérebro é comparavel a
um computador que necessita de manutengdo para manter-se
eficiente.(NOGUEIRA, 2006, p.32-41)

Igualmente:

Memoria turbinada. Ndo existe memdria ruim, sé6 mal treinada. A ciéncia
descobriu que todo mundo pode ser mestre de memdria. (PONTES, 2011, p. 38-
47)

Na verdade, como vimos discutindo, as pesquisas cientificas ndo sdo neutras e se aliam
com visfes de mundo que as influenciam. Em um modelo social atravessado por solugdes penais

para problemas sociais, assistimos, por exemplo, a dindmicas como as destacadas a seguir:

Condenada pela mente. O primeiro assassinato a ser julgado pelo exame
neuroldgico sentenciou a prisdo perpétua uma mulher cujas ondas cerebrais
responderam durante a leitura de detalhes do assassinato do marido.
(PARSONS, 2009, p. 32-37)

No mesmo teor, a reportagem:

Local do crime: o cérebro. [...] O cérebro no banco dos réus. A tendéncia a
violéncia impulsiva, aparentemente se deve muitas vezes, pelo menos nos
homens, a alteragBes no cortex pré-central. (STRUBER, 2006, p. 38-45)

Na constituigdo do paradigma do “sujeito cerebral” pensada por Ortega (2010), ou da
cultura somatica (que toma o corpo como referente privilegiado na construgdo de identidades)

defendida por Costa (2004), as pesquisas da ciéncia ratificam o modelo dominante, sendo
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reinterpretados favoravelmente ao status quo, quaisquer elementos, ainda que dissonantes, a

manuten¢do do novo “dogma”.

Atualmente, no festejo da unido entre o mercado e as biotecnologias, assistimos a

pesquisas e incentivo a aquisicdo de produtos “farmaco-existenciais”, cujos projetos sao

financiados por agentes diversos, com interesses e objetivos distintos. Assim, desde empresas

multinacionais até setores de inteligéncia militar podem estar entre os patrocinadores de estudos

como os citados a seguir :

Ou ainda:

Também:

Ainda;

Um futuro brilhante [...] Pilulas para ficar mais esperto. [...] No futuro, drogas
poderdo estimular o crescimento da massa cinzenta e a comunicagao entre areas
cerebrais, potencializando o trabalho mental. (HAIER, 2009, p. 34-41)

Poderiam as memorias dolorosas virarem coisas do passado? [...] Nova pesquisa
revela que nossas lembrancas ndo sdo tdo solidas quanto parecem.[..] [A
neuroplasticidade permite que se manipulem lembrancgas] o que torna possivel
remover em laboratério as associacBes de medo das lembrancas traumaticas.
(DELETE, 2011, p. 46-51)

A pilula do esquecimento abre possibilidades imprevistas, facilitando a
superacéo de um acidente, de um estupro ou de uma catéstrofe, mas até mesmo
do combate numa frente de batalha. (BREUER, 2004, p. 82-85)

Novos estudos revelam o que esta por tras da crueldade. Agora os cientistas se
empenham em encontrar uma maneira de curd-la. [Mas h4 uma polémica] se
alterarmos o cérebro de alguém contra sua vontade, muitos pensam que
mudariamos a personalidade. Mas prisioneiros poderiam reduzir sentencas se
concordarem com o tratamento. (CORREA, 2004, p. 24)
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Uma célebre pesquisa desenvolvida em 1972, pelo psiquiatra David Rosenhan
exemplifica como, conhecendo os temas de investigacdo cientifica de uma época, podemos

conhecer os modelos que animam a ciéncia naquele periodo (SLATER: 2004, p. 82-115) .

Em seu experimento, Rosenhan enviou nove pessoas, sem qualquer historico de doencas
mentais para diferentes hospitais psiquiatricos, no qual relataram que estavam sofrendo de

alucinagdes auditivas, ouvindo a palavra “TUM”.

Os resultados projetaram um foco de luz sobre o sistema de atendimento psiquiatrico
norte-americano daquele tempo, e evidenciaram a banalizacdo do diagnéstico de esquizofrenia e
da indicagéo de internacdo manicomial entre os psiquiatras. Efetivamente, todos os participantes
do experimento foram internados, em sua expressiva maioria (88%) sob argumento de padecerem
de esquizofrenia paranoide. A publicacdo do estudo de Rosenhan é um importante alerta sobre as
formas como os diagnosticos sdo produzidos, ressaltando a importancia do contexto em que eles

surgem.

Como Rosenhan ja havia pensado, € importante percebermos que, mais do que a
formulacdo das questbes, deve-se observar a forma como as respostas sdo interpretadas, o que
depende grandemente da leitura diagnostica que estd sendo construida pelos especialistas. No
estudo de Rosenhan, todos os participantes verificaram que suas narrativas foram reconfiguradas
para se ajustarem ao diagndstico médico. Nas palavras do autor da pesquisa: “indubitavelmente o
significado atribuido as suas verbalizagdes (...) foi determinado pelo diagndstico, a esquizofrenia.
Um significado inteiramente diferente teria sido atribuido se fosse (re)conhecido que a pessoa era
‘normal’.” (SLATER, 2004, p. 88)

No inicio dos anos 2000, Slater repetiu a experiéncia de Rosenhan em oito nosoc6mios
psiquiatricos, referindo sintomatologia semelhante a sugerida por ele, ou seja, a alucinagdo
auditiva do som “TUM”. Daquela vez, entretanto, nenhuma indicacdo de internacdo manicomial
ocorreu (os tempos ja eram outros, quando esta terapéutica ja havia caido em descrédito), e o
diagnostico também foi diverso, sendo a depressdo o mais recorrente (ndo casualmente a
sindrome é descrita como principal problema do século XXI, e é tema de diversas pesquisas em
andamento), para a qual foram receitados 60 antidepressivos diferentes (o0 que também é bastante

significativo, na multiplicacdo de marcas disponiveis no mercado farmacéutico em poucos anos).
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Segundo Slater, os procedimentos médicos foram muito semelhantes, com rapidas entrevistas

(com duragdo média de 12 minutos) e perguntas protocolares.

Expressivamente, a depressdo € uma das atuais estrelas do podio das psicopatologias e as
medicacBes antidepressivas, facilmente encontradas, sdo campeds de vendas no mercado

farmacéutico.

Os estudos sobre o papel da serotonina como reguladora do humor depressivo e o
langamento do Prozac, nos EUA, em 1987 representaram o0 inicio de uma nova era, a da
publicidade e grande consumo de “pilulas da felicidade”, medicamentos que controlam emogdes
“negativas”, cuja supremacia sobre intervencdes baseadas na fala vem sendo alardeada como

indiscutivel:

ComparagOes entre sessdes terapéuticas e medicamentos trazem conclusdes
interessantes: [...] a combinagdo da terapia cognitivo-comportamental com
fluoxetina mostrou eficicia igual a da fluoxetina sozinha [...]; pesquisas
indicando vantagens da combinacdo de antidepressivos e psicoterapia sao
equivocados. (AGENCIA NOTISA, 2006, p. 56-63)

Embora a maior parte dos estudos publicados qualifique positivamente os efeitos dos
antidepressivos, algumas pesquisas esporadicas vém questionando a eficacia desses
medicamentos, como a produzida em 2008 pela Universidade de Hull, do Reino Unido. Segundo
o0 pesquisador Irving Kirsch, a eficacia observada no uso de placebos ou de antidepressivos é
similar nas depressdes leves. Destaque-se que a investigacdo foi desenvolvida a partir da analise
de documentos que ndo eram conhecidos do publico, liberados para ampla analise apenas apds
determinacdo judicial. Os resultados ratificam a hip6tese do psiquiatra Derek Summerfield de
que: “Boa parte do sucesso dos remédios ndo esta numa epidemia de depressdo, mas numa

epidemia de receitas de antidepressivos”.(COHEN, 2008, p. 84-91)

Nesse sentido, é interessante problematizar que, muito embora os primeiros estudos sobre
a depressdo a associassem & mania, atualmente a identificagdo da sindrome desconsidera

majoritariamente a ocorréncia de possiveis comportamentos maniacos. Significativamente
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resultados de pesquisas™ apontam que, a partir da modulacdo de humor em pares de gémeos
idénticos, evidencia-se a diminuigdo na capacidade de consumo nos sujeitos que estavam com
humores deprimidos, enquanto que se verificou a elevacdo nos impulsos consumistas entre
aqueles que tiveram seu humor modulado maniacamente. N&o acidentalmente a depressdo vem

sendo mais estudada e controlada.

Ehrenberg problematiza que o Prozac “ndo ¢ a pilula da felicidade, mas a da iniciativa”
(2001, p. 26) exigida pelos trabalhadores/empresarios/consumidores dos tempos atuais, que
devem se adaptar as novas exigéncias de leveza e reinvencdo permanentes do mundo do trabalho

contemporaneo.

A propria categorizacdo das psicopatologias nos manuais internacionais (CID e DSM)
também merece uma andlise mais profunda, pois, frequentemente reduz e empobrece as
intervencbes com o0s pacientes, que deixam de ser percebidos de forma dindmica, sendo
enquadrados apenas mediante 0 surgimento de sintomas. Enquanto a escuta das pessoas vem
sendo desqualificada como estratégia terapéutica, a medicalizacdo das sindromes emerge como
principal caminho curativo. Na esteira das discussdes sobre a neuroplasticidade cerebral, o papel
do dialogo e da transformacéo subjetiva sem o uso de medicamentos sdo despotencializados.

Na esteira da industrializacdo da salde, os pacientes se tornam consumidores e sdo
responsabilizados por possiveis insucessos nos tratamentos, que se deverdo provavelmente a falta
de cuidados preventivos com a boa forma, alimentacdo saudavel e atividades fisicas regulares,
responsabilidades do paciente/consumidor com seu proprio corpo. Saude ou doenga, vitdria ou
fracasso passam a ser atribuidas Unica e exclusivamente as qualidades e falhas do estilo de vida

do cliente/paciente.

Nas praticas pedagdgicas desenvolvidas pela sociedade de informagao, o “cérebro” passa
a protagonista das intervengdes terapéuticas, e a andlise das informacdes obtidas pelas
tecnologias cientificas direciona o plano de atendimento. Muito embora a referéncia narcisica
permaneca como principal argumento dos discursos supramencionados, o sujeito a ser satisfeito e
atendido ndo se dobra para uma pretensa interioridade, sendo identificado com o cérebro, 6rgéo

privilegiado de informacdes que se iniciam nos gens....

13 Cf. DVD Mistérios da Mente.
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5.4 Gen-te: O genoma como capital humano

“A culpa ¢é da genética. Do sexo ao dinheiro, das drogas & comida, ela domina nossos
instintos primitivos” argumentam Terry Burnham e Jan Phelan em seu livro (2002). Fazem eco as

pesquisas que consideram que os genes sao responsaveis pela “personalidade” humana.

A personalidade ndo apenas influencia o sucesso que se vai ter na vida: ela
determina esse sucesso. [...] O estudo da personalidade, de modo geral, esta se
afastando da psicologia, mais vaga, e caminhando em direcdo a biologia real.
(LAWTON, s/d, p.12-17)

A valorizacdo da educacdo e do meio ambiente na composicdo da individualidade, que
dominou os estudos psicolégicos em boa parte do século XX, estd sendo derrubada por novas

convicgdes tedricas assentadas no paradigma somatico.

Embora, até os anos de 1980, fossem predominantes as pesquisas que enfatizavam a
predominancia do meio para desenvolvimento da personalidade, as pesquisas genéticas
elaboradas desde a década de 1990 apontam em dire¢do contraria, estabelecendo correlacdes
entre caracteristicas comportamentais (como extroversdo, agressividade, impulsividade,

felicidade, depressdo, neuroticismo), e heranca genética.

Os estudos com gémeos idénticos estdo entre os mais relevantes neste tipo de analise,
pois, segundo seus defensores, comprovam o papel da heranca genética no surgimento de tracos

de personalidade.

A contribuicdo mais decisiva dos pais na moldagem da personalidade dos filhos
parece provir dos genes. [...] Pesquisadores da personalidade comegaram a
estudar o comportamento de irmdos gémeos. Suas descobertas surpreenderam:
os tragos da personalidade sdo, de fato, herdados. [...] Os genes podem afetar a
maneira como 0s neurdnios se comunicam através de grandes por¢des do
cérebro [produzindo] algo tdo complexo quanto a personalidade (LAWTON, p.
12-17).
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A determinacéo fisica e psiquica de cada ser humano seria derivada, em principio, por sua
carga genética, todavia, recentes descobertas da epigenética estdo retornando a avaliar 0s
impactos do ambiente sobre os genes. Na verdade, este ramo da genética busca conhecer 0s
gatilhos ambientais sobre os genes, que sao ligados e desligados como programas computacionais

pelos habitos e estilos de vida individuais.

Imagine o material genético existente no organismo como um computador. O
genoma é o hardware. Para que a maquina funcione, é preciso ter softwares. Os
mecanismos epigenéticos sdo os softwares. Eles produzem resultados distintos
rodando sobre o mesmo hardware, ou seja, 0 genoma herdado dos pais. _
explica o geneticista americano Randy Jirtle. (CARELLI, 2009, p. 86-96)

Os discursos epigenéticos, portanto, mantém o foco sobre o funcionamento dos gens e
seus efeitos sobre o cérebro, considerando que desde o Utero acontecem ativacOes e desativacdes

genéticas que repercutirdo no surgimento de varias doencas e habilidades.

Assim, os cuidados com a dieta da mée, os habitos esportivos, as toxinas do ar, todos estes
fatores vém sendo estudados para conhecer seus impactos sobre as modificacdes genéticas e o
posterior desenvolvimento cerebral. Recentes investigacdes sobre a educacdo e o aprendizado de
bebés e criancas também focalizam os efeitos da estimulacdo sensorial sobre os cérebros infantis,

gue sao devidamente monitorados neste processo.

Seres humanos ndo s@o meras pilhas de genes e neurdnios. Grande parte do que
a pessoa é vem de um fator ambiental importantissimo: a educac&o. [...] Para
entender melhor os mecanismos cerebrais de aprendizado de bebés [...] a
Universidade Rutgers [...] testa cerca de mil criangas hd mais de 15 anos.
(GARATTONI; COSTA, 2012, p. 42-51)

Na verdade, mais do que a mera analise de mecanismos epigenéticos, delineia-se o
interesse em descobrir “quais genes ou combinagdes genéticas determinam cada um de nossas
habilidades e tragos fisicos” (GARATTONI; COSTA: 2012), com vistas a controlar as variaveis

gue afetam nosso patrimdnio genético.
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Imunidade a doencas como o cancer. Maior resisténcia a obesidade. Selegdo de
caracteristicas estéticas. Tudo isso ja pode, ou logo poderd, ser programado

antes do inicio da gravidez [...] sdo os “designer babies”, ou bebés projetados.
(GARATTONI; COSTA, 2012, p. 45)

Uma chave possivel para anélise dessas producfes € apresentada por Foucault em
“Nascimento da Biopolitica”. Ele considera que, no inicio do século XX, o neoliberalismo
americano introduziu, no campo econémico, toda uma série de praticas e comportamentos que

originalmente nao pertenciam aquela seara.

A generalizacdo da forma econémica no mercado do neoliberalismo econémico,
além das proprias trocas monetarias, funciona como principio de
inteligibilidade, principio de decifracdo das relagbes sociais e dos
comportamentos individuais. [...] A andlise em termos de economia do
mercado, [...] em termos de oferta e procura, vai servir de esquema que se pode
aplicar a campos nao-econémicos. (FOUCAUL, 2004, p. 334)

Assim, na nova definicdo trazida pelos discursos neoliberais, a conduta humana passa a
elemento constitutivo da economia, entendida como ‘“ciéncia do comportamento humano”
(FOUCAULT, 2004, p. 306), passando a ser tarefa econémica a “andlise [desse] comportamento
e de [sua] racionalidade interna” (FOUCAULT, 2004, p. 307).

O trabalho se consubstanciou, a partir de entdo, em questdo econdmica fundamental,
focalizando principalmente o trabalhador, compreendido como sujeito econdmico ativo. Para
Foucault, o neoliberalismo reintroduziu a concep¢do do homo oeconomicus (2004, p. 311),
originalmente pensada pelo liberalismo. Entretanto, diversamente do pensamento liberal do
século XIX, que compreendia o homem como “parceiro de trocas”, os interesses neoliberais

passam a conceber 0 homem como empresario de si mesmo.

O homo oeconomicus é um empresario de si mesmo [...], sendo ele préprio seu
capital, [...] seu proprio produtor, [...] sua propria fonte de renda. (FOUCAULT,
2004, p. 311).
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A lbogica empresarial se difunde enquanto modelo de relagdes sociais, e o préprio
consumo passa a derivado desse processo, sendo considerado como ‘“uma atividade (...) pela
qual o individuo, a partir [do] capital de que dispoe, vai produzir (...) sua propria satisfa¢do.”
(FOUCAULT, 2004, p. 311).

Termos associados ao processo econdmico se estendem para as pessoas, e a producdo da
teoria do capital humano _ conjunto de todos os valores fisicos e psicoldgicos que tornam as
pessoas capazes de receber determinados salarios, redefine o papel da familia e da escola. Estas
instituicdes passaram a desempenhar a fungéo privilegiada de formadoras do capital humano. O
tempo passado com os filhos, a qualidade de estimulo oferecido as criangas, todas estas variaveis

passam a ser contabilizadas como investimento no capital humano futuro.

No jogo de forcas apresentadas pelo neoliberalismo, a genética assume grande
importancia, pois representa os elementos inatos que compdem o capital humano, ou seja, 0
capital humano genético. Segundo esta Otica, um bom “patriménio” hereditario seria responsavel,

em grande parte, pelo desenvolvimento da rentabilidade humana futura.

Pode-se perfeitamente imaginar o seguinte: dado o meu equipamento genético,
se eu quiser ter um descendente cujo equipamento genético seja pelo menos tao
bom quanto o meu ou [...] melhor, terei de encontrar para me casar alguém cujo
equipamento genético seja bom. Vocés veem [...] como o mecanismo da
producdo dos individuos, a producéo dos filhos, pode se encaixar em toda uma
problematica econbmica e social a partir desse problema da raridade dos bons
equipamentos genéticos . (FOUCAULT, 2004, p. 313-314).

O pensamento foucaultiano parece ter se antecipado na predicdo da capitalizacdo do
genoma, desde 1997 considerado “Patrimdnio da Humanidade” pela Unesco. A escolha do termo
“patrimonio” ja €, por si sO, expressivo, e a multiplicagdo de pesquisas e investimentos no campo
reiteram a concepcdo econdémica adquirida pela genética. Como menciona Rosa (2009, p. 379),
os estudos que sdo desenvolvidos na éarea possibilitam realizar uma analise de riscos
(econdmicos) dos individuos, predizendo seu comportamento futuro, ainda que de pessoas

supostamente “sauddveis e normais”.



113

Outro exemplo da disseminacdo da matriz econdmica nas relacées sociais, a concessdo do
1° Prémio Nobel a um psic6logo, em 2002, aconteceu devido as pesquisas desenvolvidas por ele

sobre psicologia econémica.

Neuroeconomia [...] H& mais de trés décadas, o psicélogo Daniel Kahneman, da
Universidade Hebraica de Jerusalém comecou a investigar como as emogoes
distorcem nossas percepcdes e capacidades de fazer célculos [focando] suas
pesquisas em situacfes nas quais as pessoas precisam tomar decisdes que ndo
afetam apenas sua vida econdmica, mas também seu sistema de crencas,
funcionamento cerebral e tragos de personalidade. (BUCHAMAN, 2012, p. 18-
23)

Soares avalia que vivemos a constituicdo do paradigma médico-esportivo, considerando
que as praticas contemporaneas de saude e bem-estar parecem circunscrever pedagogicamente
toda e qualquer performance corporal. Segundo ela, deriva dai o repudio social aos corpos
“flacidos, desleixados e sedentarios”, que resistem a ser esculpidos pela moral vigente.

(SOARES, 2009, p. 63-79)

Nesse contexto, urge antecipar-se aos numerosos males que se ocultam no interior das
“carnes, no unmiverso das fisiologias, da bioquimica, da genética [resultantes] dos

desregramentos, dos excessos, dos vicios, das faltas” . (SOARES, 2009, p. 73)

A prevencdo de doencas ocupa grande parte dos pensamentos, expondo na miriade de
preocupac0es, as novas fragilidades, receios e perigos que configuram o corpo atualmente. Como
a autora analisa, 0 medo de ficar doente parece “ocupar as horas e os dias, um medo do que
talvez nunca chegue, um perigo que talvez nem exista” (SOARES, 2009, p. 76). Para a autora, 0s
temores da degenerescéncia do corpo séo infinitamente mais potentes do que qualquer ameaca
que afete a ordem publica, como a elevacdo das taxas de desemprego ou a fome no mundo.
Excecdo feita as preocupagdes ambientais que concorrem em importancia com os discursos sobre

a salde.

Na verdade, campanhas de “esclarecimento” sobre os riscos sociais e altos custos da
obesidade, fumo, sedentarismo sdo publicizadas constantemente, incentivando a introjecdo das
politicas de bem-estar como insignia maxima. De toda forma, nada foge ao corpo, alicerce da
identidade.
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Ortega (2008, p. 30-41) considera que o acirramento da competitividade, relacionada ao
empreendedorismo de si mesmo, esta na base da necessidade de autovigilancia e autocontrole. No
uso da retérica do risco (necessidade do controle da dieta, condicionamento fisico, habitos
saudaveis, medicalizacdo preventiva, etc) se estimula a responsabilizacdo do proprio individuo
pelas escolhas que afetam sua performance fisica e sua satde corporal. Ao mesmo tempo, frente
ao desmantelamento do estado de assisténcia, passa-se a desconfiar daqueles que virtualmente
possam depender do sistema publico. A competéncia para o autocuidado vem sendo, assim, mais

do que positivada, imposta como sinébnimo de bem viver e de sucesso.

Sant’ Anna reflete que a incorporagdo do paradigma medicamentoso introduz categorias
como a biodisponibilidade nas vidas cotidianas. Segundo ela, muito embora a categoria
mencionada seja originalmente farmacéutica, aludindo & capacidade de absorcdo de uma
substancia pelo organismo, hoje em dia assistimos a utilizacdo desse conceito em outros
produtos, como alimentos e cosméticos. Na diluicdo das fronteiras que mediavam cosméticos e
alimentos, por exemplo, consumimos “alicamentos”, suplementos farmaceuticamente modulados
para se comportarem de maneira duplice, como alimento e cosmético, por exemplo, o iogurte
francés Essensis, que promete acao antirrugas, a base de cha verde e antioxidantes ou as gomas
anticelulite, j& disponiveis no mercado brasileiro. (SANT’ANNA, 2009, p. 84)

Costa avalia que o corpo estd sendo elevado a referente privilegiado na constituicdo da
identidade, pela derrocada das instancias tradicionais, como familia, politica e religido. Na
auséncia de normas gque imanem 0s sujeitos a compromissos sociais, as promessas de sensagdo
fisica eclodiriam como ideal de felicidade. Todavia, de maneira paradoxal, a realidade somatica,
ao mesmo tempo em que estimula 0 gozo sensorial ilimitado, exige o autocontrole, sob o risco de
minar a salide do corpo e a boa forma, objetivos maximos dessa sociabilidade. Nas novas
disciplinas exigidas pelo ideal somaético, espera-se que os habitos insalubres, predatorios ou

poluidores sejam reeducados nos valores “bioéticos.”

Para Costa, convivemos com uma nova hierarquia de valores, em que a ciéncia e 0
espetaculo disputam o pddio das atencdes, e onde a midia difunde pedagogicamente os discursos
cientificistas como verdades universais e incontestaveis, pois, a mitologia cientifica teria

substituido as instancias tradicionais como “fabricadoras de opinido” (COSTA, 2004, p. 190).
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Crencas religiosas, politicas, psicoldgicas, sociais e outras sdo admitidas desde
gue se afinem com os canones da qualidade de vida. A boa religido é aquela
conforme o ideal da boa saude; a boa politica é a que respeita o cuidado com o
ambiente fisico da espécie natural. [...] O justo é o saudavel; o reto é que se
adapta ao programa da vida bem sucedida, do ponto de vista bioldgico.
(COSTA, 2004, p. 191)

Em todo caso, segundo ele, também podemos perceber a maior atencdo aos apelos do
corpo como uma estratégia de resisténcia, ainda que caricata, em buscar maior contato com a

experiéncia, opondo-se a alienag&o e isolamento narcisico.

Nesse sentido, a ansia pelo prazer sensorial pode se transformar em agdo ética, no que

Costa prenuncia como positividade da cultura somaética pelo governo ético de si.

Como exemplos, ele menciona a resisténcia ao poder e a capacidade de inovar nas formas
de subjetivacdo que sdo detectaveis tanto na disseminacdo de praticas corporais orientais em
nossas sociedades, como o zen-budismo, por exemplo, pois representariam uma oposi¢ao ativa ao
“dever” do gozo sensorial midiatico; quanto na integracdo dos portadores de peculiaridades
corporais que, longe de se considerarem como doentes ou deficientes, clamam pela integracao de
seu status como singular, mas nao deficitario (como é o caso das associa¢des de falantes gestuais,

pessoas que nao possuem a visao, autistas, etc).

Brissac Peixoto (2007, p. 425-453), em seu belo ensaio sobre a ética das imagens nos
incita a descobrir a poténcia do gesto, ultrapassando a relagdo com a vida enquanto mero cenario,
sem historia e referéncia, para descoberta e invencdo do mundo como paisagem, no qual nos

afetemos pelos acontecimentos e pelo tempo.

Mais do que mapas e descricdes, a atencdo ao menos evidente, a procura do encontro em
que olhemos o mundo nos olhos, deixando igualmente as coisas nos olharem. O cuidado com o
invisivel, com o insondavel emergindo como um possivel a pressa acelerada do espetéaculo, que

na ansia de apresentar a imagem, ndo permite que se imagine...

O investimento na poténcia desviante e criadora da imagem, na capacidade de olhar e

(re)inventar o mundo é acenada por Debord no Panegirico II:

As mentiras dominantes da época estdo em condicOes de fazer esquecer que a
verdade pode ser vista também nas imagens.(DEBORD, 2005, p. 261)
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5.5 As pessoas nédo estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas...

“Incentivamos a lealdade do consumidor e queremos que nos ajudem a testar nosso novo
produto” estas palavras introduzem o jogo eXistenZ, marca registrada da empresa Antenna
Research. Ao final do filme, entretanto, descobrimos que toda a sequéncia de cenas que
pensavamos participarem de eXistenZ, na verdade fazem parte de outro game, tranCendenZ, da
Pilgrimage.

A coexisténcia entre varios niveis de realidade projetada pelo filme nos permite pensar no
encadeamento de informacdes que compdem um holograma, técnica de armazenamento de dados
que condensa em cada fragmento de informac#o, o objeto inteiro™.

O conceito de registro total, no qual cada parte reproduz informacgdes fragmentarias do
todo vem sendo Util na neurologia, na neurofisiologia e neuropsicologia, principalmente no
desenvolvimento de pesquisas sobre a memaria e o armazenamento mnémico no cérebro.

Também a gravacdo de dados em disco rigido pelos computadores se utiliza da
fragmentacdo de dados, que depois sdo decodificados no ato da leitura.

Observando-se pelo prisma da informacao, o filme eXistenZ nos esclarece muito ou muito
pouco, dependendo do ponto de vista. Na verdade, eXistenZ permite a reflexdo sobre a
dependéncia entre o compartilhamento de referéncias entre o leitor e a rede de informagdes, pois,
como sabemos, toda e qualquer comunicacgéo efetiva depende da cumplicidade com o receptor da
mensagem.

Se a mensagem sé adquire sentido em funcéo do sistema que vai interpreta-la, cabe pensar
nas razdes pelas quais as cenas de eXistenZ ndo se encadeiam em uma sequéncia légica, que
seriam facilmente compreensiveis para um interlocutor humano, mas através de sequéncias
fragmentarias, milhGes de séries digitais, rapidamente decodificaveis pelo computador.

Faz sentido, um filme sobre a possibilidade cibernética do humano deve ser narrado em

linguagem decodificavel por um ciborgue.

1 Uma forma de exemplificar o funcionamento do holograma é pensa-lo como a visualizacdo de um cenario

através de uma janela. Na hipétese dela ser coberta, deixando-se apenas um pequeno espaco ha cobertura, o
espectador podera continuar observando a paisagem, entretanto de um angulo mais estreito.
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No processo de subjetivacdo da identidade como informacdo, a carga informativa trazida

pelo corpo passa a definir quem se é e o0 que se é.

A insercdo das recentes biotecnologias nos corpos constroi novas fronteiras e limites
subjetivos. Em meio a recentes transparéncias e opacidades, 0 corpo assume outros significados e
preméncias: submetidos ao apelo do poder da informacdo, necessitamos de corpos digitais,
imateriais e eternos, que nos permitam circular e transitar em quaisquer espagos: urge sermos

imortais para nos adaptarmos as exigéncias do mundo informatizado.

Sem memodrias definitivas, sem certezas que ndo possam ser reconfiguradas pelo acesso a
novas informacdes, as modernas biotecnologias nos acenam com promessas de que podemos ter
o rejuvenescimento e a imortalidade, ainda que para isso seja necessario que “troquemos de sexo,

de sangue, de cabelo, [enfim] do préprio corpo” (SANT’ANNA, 2001, p. 24).

Como menciona Sant’Anna (2001, p. 28), o ilimitado do corpo substituiu outros
ilimitados, e cabe agora ao individuo-corpo soberano infinitas escolhas solitarias sobre o “si-
mesmo”, “empreendimento” de sua total responsabilidade que para dar certo exige que se

desvencilhe de tudo que seja pesado demais, como “muito corpo, memoria ou identidade™...
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“O neurdtico sofre de reminiscéncias.”

(FREUD, 1979, p. 45)

“Ainda lembro o que passou,
Eu, vocé, em qualquer lugar,
(-..) Eu nem pensava em ter que esquecer vocé...”

(MONTE, 1991)

“Memorias falsas podem surgir quando alguém nos conta uma versdo incorreta do
passado. Ou quando somos questionados de forma direcionada. Claro, isso € ruim porque
distorce o passado. Mas acredito que podemos usar as memorias falsas para fazer o bem —
ajudando a superar doencas e disturbios.”

(LOFTUS, 2010, p. 38)
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6 DESCONHECIDO: além das memdrias de mim...quimeras e outras pessoas que evaporam

As primeiras cenas deste filme de Jaume Collet Serra, de 2011, parecem nos remeter ao
previsivel script da chegada de um casal apaixonado em uma cidade desconhecida.

A familiaridade, afeto e cumplicidade evidentes entre eles contrastam com a auséncia de
significados afetivos das ruas que percorrem.

Os vinculos entre o casal sdao rompidos, entretanto, pois, ao chegar ao hotel em que se
hospedaria, nosso protagonista, Martin, percebe ter esquecido uma parte de sua bagagem no
aeroporto.

Diante disso, ele deixa a esposa, Liz, e parte para resgatar o que lhe pertence. No meio do
caminho, entretanto, sofre um acidente e entra em coma, s6 recuperando a consciéncia alguns
dias depois.

Ao acordar, busca pela esposa, e se surpreende ao saber que ela ndo o procurou desde o
desastre. Dirigindo-se ao hotel em que se hospedaram, verifica que ela esta acompanhada de um
homem que alega ser seu marido, Martin, identidade que nosso her6i atribui a si mesmo, e se
surpreende porque ela alega ndo reconhecé-lo.

Na sequéncia do filme, Martin 1 e Martin 2 referem-se as mesmas lembrancas e idénticos
acontecimentos, recortes iguais das mesmas historias.

Em um ambiguo estado de sonho-consciéncia Martin 1 oscila entre a certeza de “si” e a
duvida da experiéncia do mundo, ou a suspeita de que vive em delirio e de que todo o resto esta
normal.

Em busca da histdria que se lembra, Martin 1 tenta estabelecer, sem éxito, contatos com
pessoas de seu passado que parecem se desvanecer como as certezas que detém acerca de Si
mesmo.

Nosso heroi transita pelo filme procurando mostrar aos outros quem ele €, a0 mesmo
tempo em que, pela busca, também quer se certificar de sua identidade.

O desfecho nos revela que Martin 1 estava enganado, e que as lembrangas que lhe
perseguem sdao falsas, tendo sido construidas propositalmente por um grupo terrorista envolvido

em ataques politicos.
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No eco das reminiscéncias de Martin 1, ressoam as ddvidas sobre o papel de memdrias na
construcdo da propria existéncia, que no filme é absolutamente desmontada pelas informagdes

trazidas ao protagonista.

6.1 Pessoa ou quimera?

A descoberta do DNA na déecada de 1950 popularizou a crenca na identidade genética
unica de cada ser humano. Recentemente todavia (desde os anos de 1990), tal convic¢do vem
sendo desmontada pela descoberta de que alguns individuos podem néo ser geneticamente iguais
a Si mesmos.

Tais pessoas, que vém sendo nomeadas como quimeras, apresentam a rara fusdo de dois
embribes geneticamente distintos ainda no ventre materno, e portanto possuem duas cargas
genéticas diferentes em seu corpo. Assim, cabelos, 0ssos e pele podem possuir uma composicao
genética, enquanto 6rgdos internos e reprodutivos podem ter outra tipagem de gens.

Esta dinamica foi inicialmente pesquisada pela médica Margot Kruskall, do Centro Médico
Beth Israel Deaconess de Boston, com sua paciente Jane que, necessitando de um transplante renal, descobriu que
possuia carga genética incompativel com dois dos trés filhos que gerara. ApGs dois anos de estudos, identificaram
que a mulher era um caso raro na medicina, pois se tratava de um individuo hibrido, formado pela convivéncia
entre 0 DNA de dois gémeos néo idénticos que se fundiram ainda no Utero materno. Quimeras humanas podem,
por exemplo, possuir sangue e tecidos capilares com uma tipagem genética, mas ovarios ou testiculos com outra
carga de DNA. Apés a divulgagao do caso Jane, a literatura médica noticiou serem conhecidas outras 40 quimeras
humanas no mundo™.

A escolha do termo quimera deriva-se do ente mitoldgico grego, que, animal hibrido formado por partes
de ledo, cabra, serpente ou dragdo, era considerado monstruoso. Na metafora do monstro podemos pensar sobre
como a intolerancia a diferenca tradicionalmente associa o encontro com o que € distinto de si, a algo assustador.

Entretanto, para além do “deciframento” de seu monstruoso sentido, as quimeras atuais podem questionar a

15 Esta situagdo se tornou conhecida do grande publico brasileiro através da exibicao do programa “‘Quimera Genética”, produzido e

televisionado pelo Discovery Channel. No programa foram apresentados como fendmenos extraordinarios os nascimentos de criancas metade
brancas e metade negras, com olhos de cores diferentes ou hermafroditas. O programa também evidenciou, em andlise preliminar, a
incompatibilidade genética entre as mulheres o canal de TV optou por ndo usar o termo “maes”_ que geraram estas Criancas e as proprias
criancas.
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coexisténcia da multiplicidade no que se pensava uno. A descoberta das quimeras humanas podem nos fazer rever,
confundindo, ao invés de certificar, supostas referéncias identitarias disseminadas pelos discursos genéticos .
Assim, apesar dos apelos cientificos para seu deciframento, talvez seja mais interessante manté-las
cifradas, implodindo supostos sentidos tnicos e multiplicando poténcias do ndo capturado.
Em tempos de prevaléncia do discurso corporal como demarcador da identidade, tal
descoberta soa como vertigem nas certezas que a ciéncia vem buscando disseminar nas Gltimas

décadas, e invoca areflexéo de cada um sobre o quanto de quimeras habitam e se multiplicam em nos.

6.2 Demolindo, construindo e ressignificando ou como artes da meméria podem tornar

qualquer um em qualquer outro

A cidade gaucha de Gramado oferece indicios muito interessantes sobre os apelos e
desapegos da memdria como lembranca de si.

De fato, Gramado comecou a ser construida em 1875, com a chegada dos primeiros
imigrantes italianos, alemaes e portugueses.

Desde o inicio, a colonizag&o italiana teria marcado de forma mais evidente as escolhas
arquiteténicas. Assim, as edificacGes expressavam o estilo caracteristico das casas italianas,
construidas principalmente através de mutirdes de colonos, que se adaptavam as condigdes
impostas pela natureza, aproveitando quaisquer condi¢des geoldgicas nas construcdes, como, por
exemplo, a edificacdo dos pordes nos locais com forte declive, principalmente com a pedra
basaltica irregular ou talhada. A madeira também era material bastante recorrente nas moradias,
e a cobertura das residéncias era feita com pequenas tabuinhas chamadas, em italiano, de
“scandole”.

Essa arquitetura, predominante até a emancipacao de Gramado do municipio de Taquara,
em 1954, foi rapida e vigorosamente substituida pelos modelos arquitetdnicos bavaros alemaes,
inspirados, em grande parte, pelo Parque Knorr, que comecgou a ser projetado em 1940.

Nessa virada estilistica, a partir da década de 1950, a ocupacdo dos italianos, que
imprimiu suas caracteristicas arquiteténicas e culturais a cidade, foi reinventada na versdo da
colonizacdo estritamente alemd, atendendo a interesses de fomentar o turismo no local.

Na montagem da historia para o turista ver, a real colonizacdo da cidade se funde e

confunde com as versdes criadas para o turismo.
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As criticas de que Gramado seja uma “cidade de boneca, fic¢do cientifica, ilha da
fantasia” (DORNELLES, 2001, p. 64) se fazem mais eloquentes fora da propria Gramado, pois
muitos de seus moradores defendem a ideia de autenticidade da historia que é propagada, sendo

0s primeiros a crer no que falam.

Esse estilo [...] é da arquitetura do estilo dos imigrantes. A gente tem que seguir nossas
raizes. (DORNELLES, 2001, p.63)

A presenca da cultura italiana (CASAGRANDE, 2006) ¢ minimizada pela difusdo de
referéncias bavaras, na verdade estratégias de conquista programadas para o turismo e a pretensa
evocacao a memoria dos colonizadores reflete a colonizagdo do projeto de memoria para atender
as demandas do turismo.

Na reinvencdo dos acontecimentos, Gramado se constitui a partir de falsas memaorias, mas
que, uma vez introjetadas, se tornam mais verdadeiras do que 0s acontecimentos que realmente

existiram.

Em contato com um funcionario da Secretaria de Turismo do Estado do Rio Grande,
ela comenta que Gramado é uma cria¢do, uma ficgdo cientifica, uma cidade montada,
construida para fins de turismo, diferente de outras cidades onde ja existe algo do
préprio local que pode servir de atrativo (DORNELLES, 2001, p. 62).

Nas palavras de um arquiteto:

O estilo de construcdo arquitetbnico em Gramado é denominado bavarafalk, isto é, a
estilizacdo de um estilo apenas para turista ver. (DORNELLES, 2001, p. 64).

O Festival de Cinema de Gramado, hoje reconhecido nacionalmente, também derivou do
interesse em aquecer o turismo na cidade durante o verdo, estacdo em que a regido era menos
procurada por visitantes (CASAGRANDE, 2006, p. 86) e os filmes serviram como mais um
atrativo a ser visto na cidade. Paradoxalmente, muito embora os festivais venham exibindo parte
importante da histéria do cinema nacional, a cidade em que tudo € construido para ser visto, ndo

vislumbra como sua histdria e memoria séo absolutamente ficcionais...
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6.3 “Nao cabe temer ou esperar, mas buscar novas armas”

A reinvencdo da memoria parece ser um investimento previsivel nas sociedades as quais
vivemos. As consequéncias deste processo, no entanto, ndo o s&o.

Conforme nos alerta Foucault, o mais evidente problema filoséfico talvez seja pensar o
tempo presente. Nesse sentido o objetivo mais arduo de nossa sociedade ndo consistiria em
descobrir o que somos, mas recusar aquilo que nos tornamos (FOUCAULT, 2013, p. 283). A
ansia em perquirir supostas esséncias e naturezas secundariza a importancia das agdes, que
podem se verificar adaptaveis e adaptadas, mas que, acima de tudo, imprimem no mundo marcas
que afetam o outro e também a nos...

O protagonista do filme “Desconhecido”, Martin 1, se desloca o tempo todo durante a
pelicula. Seus deslocamentos, contudo, ndo correspondem necessariamente as suas
movimentacGes no espaco. Martin 1 se desloca de si e do peso de suas histérias ao descobrir que
0 que ele sabe sobre si importa menos do que aquilo que ele deseja e do que ele faz.

Martin 1 aprende que qualquer escolha guarda, grita e interpela apelos éticos. Ele se
desloca de suas antigas certezas ao perceber que o espelho que melhor reflete é o olhar do outro.
De forma inspirada o diretor conduz a cena em que a esposa “re-conhece” Martin 1 em meio a
uma exposicao de fotos de “desconhecidos” que, mesmo de olhos fechados, sdo profundamente
expressivos. Embora Obvio, os rostos humanos sdo, na maior parte de suas expressoes,
desconhecidos para quem os ostenta, ja que se revelam, realmente, na expressao diante do outro,
alguém ou algo.

O filme “Desconhecido” nos sacode e leva a questionar poténcias insuspeitadas na
historia que se constréi ao ocuparmos o mundo, ndo no preenchimento de sentido, mas na
permissao de que acontecimentos irrompam, transfigurem, engendrem espagos, tempos, desejos,
revisitem o passado, infinitezimando finais, comegos e meios.

Talvez ao desdenhar dos previsiveis finais, cada um de nds possua multiddes de

desconhecidos porosos que nos impulsionem a deslocamentos, fluxos e a¢cdes no mundo.
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A elaboracdo de agGes livres, intermindveis e incompletas talvez seja a estratégia mais
precisa para a invencdo de experiéncias que escapem da totalizacdo fluido-capilar de nossa atual

sociedade de controle:

A porosidade nos da a ideia de incompletude, de um inacabamento constitutivo,
a partir do qual nenhum tracado das ruas, ou das sensibilidades da cidade [...]
aparecem destinados a todo sempre, ao contrério, arriscam-se em um paixao
pela improvisacdo. (RODRIGUES; BAPTISTA, 2010, p. 426).

Em meio aos temores da perda da memoria (nos diagnosticos de demenciacédo senil e
novas patologias mnémicas), ou diante da incitacdo pelo esquecimento (com a invengdo de
tecnologias “seguras” de esquecimento), talvez caibam estratégias de estranhamento e criacéo, e
no fio da navalha, outros e outras histérias possam ser construidos, pois, se memoria demais pode

aprisionar, “desmemorias” ndo sdo necessariamente libertadoras...
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