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As multidoes de pessoas da cidade que compdem a vida urbana,
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RESUMO

Este trabalho tem como objeto os multiplos processos de individuagao envolvidos na
construgdo de uma democracia composicional. Partindo da perspectiva modal musical
grega e gregoriana, compreendemos a intima relacdo entre o éthos do homem grego
antigo ¢ o éthos modal musical. O método de observagdo sobre a constitui¢do dos
individuos, das instituicdes e da vida da cidade segue a logica dos contrapontos e as
combinagdes entre elementos dispares para a construgdo das partituras de vida. A
complexidade da cidade serd pensada pelas capacidades combinatorias entre os modos
finitos que, a partir da fisica dos encontros, ganhardo infinitas possibilidades de
individuacao. Problematizaremos as condi¢cdes de produgdo dos espacos estaticos e
estéticos, dando visibilidade as composi¢des e decomposicdes, as misturas entre
individuos, instituigdes e experiéncias urbanas. A dindmica musical proporcionard a
visao de um mundo polifonico repleto de tensionamentos, entrechoques e dissonadncias
dos quais emerge a vida da cidade como uma obra de arte, em puro estado de
composi¢do. Apresentar-se-a a proposta da Heterogénese Urbana que propde as
composi¢des modais de individuagdo na experiéncia da cidade, alimentando os coragdes
das multidoes para o exercicio de uma democracia composicional. Conclui-se que os
individuos, as institui¢cdes, as experiéncias pela cidade e a democracia se constroem por
meio de contrapontos paradoxais que podem escapar as capturas do ponto de vista
teleologico e finalista, movidos pelo desejo de liberdade.

Palavras chave: Modalismo, Heterogénese, Contraponto, Individuacao, Paradoxos,
Democracia.



ABSTRACT

This work aims the multiple processes of individuation involved in building a compositional
democracy. From the perspective of Greek and Gregorian modal music, we understand the
intimate relationship between the ethos of the ancient Greek men and the ethos of modal music.
The method of observation on the constitution of individuals people, the institutions and the life
in the city, follows the logic of counterpoints and the combinations of disparate elements for the
construction of life scores. The complexity of the city will be designed by the combining
abilities between finite modes that from physics meetings, gain infinite possibilities of
individuation. We will make some questions of the production conditions of static and esthetic
spaces, giving visibility to the compositions and decompositions, the mixtures between
individuals, institutions and urban experiences. The musical dynamics provide a vision of a
world full of polyphonic tensions, clashes and dissonances of which emerges the life in the city
as an artwork in pure state of composition. Will present the proposal from Urban heterogenesis
that proposes the modal compositions of individuation in the experience in the city, feeding the
hearts of the crowds for the exercise of compositional democracy. We conclude that individuals,
institutions, the experiences in the city and the democracy are built through paradoxical
counterpoints, that may escape from the catch of teleological and finalist point of view, moved
by the desire for freedom.

Keywords: Modalism, heterogenesis, Counterpoint, Individuation, Paradoxes, Democracy.

RESUME

Ce travail a comme sujet les multiples processus d’individuation enveloppés a la construction
d’une démocratie compositionnelle. En partant de la perspective modale musicale grecque et
grégorienne nous comprenons 1’intime relation entre /’éthos de I’homme grec et /’éthos modal
musical. La méthode d’observation sur la constitution des individus, des institutions et de la vie
de la ville suit la logique des contrepoints et des combinaisons parmi des éléments disparates
vers la construction des partitions de vie. La complexité de la ville sera pensée au travers des
capacités combinatoires parmi les modes finis qui, & partir de la physique des rencontres,
gagneront des infinies possibilités d’individuation. On pose comme question les conditions de
production des espaces statiques et esthétiques, en donnant la visibilité aux processus de
compositions et décompositions, aux mélanges parmi les individus, institutions et expériences
urbaines. La dynamique musicale rendra possible la vision d’un monde polyphonique plein de
tensions, entrechoques et dissonances dont lesquels émerge la vie de la ville en tant qu’une
ceuvre d’art en pure état de composition. On présente la démarche de I’Hétérogénése Urbaine
qui propose les compositions modales d’individuations par les expériences de la ville en
alimentant les coeurs des multitudes a I’exercice d’une démocratie compositionnelle. On conclut
que les individus, les institutions, les expériences de la ville et la démocratie se construisent au
travers de contrepoints paradoxaux qui peuvent échapper aux captures du point de vue
téléologique et finaliste, poussés par le désir de liberté.

Mots Clés: Modalisme, Hétérogénése, Contrepoint, Individuation, Paradoxes, Démocratie.
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INTRODUCAO

Se na flor ndo houvesse qualquer coisa de abelha
E na abelha nao houvesse qualquer coisa de flor,
Nunca o acorde seria possivel

(GOETHE, apud UEXKULL, s.d.)

Sempre fui afeito as composi¢cdes. Compositor desde pequeno, compondo
musicas e poesias desde os 7 anos de idade, sempre me interessou a questdo das
modaliza¢des musicais, 0 quanto uma mesma musica nos provoca emogoes paradoxais,
num misto de alegrias e tristezas. Este trabalho ¢ o trabalho de uma vida inteira. As
questdes que aparecem no curso deste trabalho sdo advindas da necessidade de

compreender os paradoxos da vida, afirmando-os, compondo com eles.

As questoes da existéncia, da esséncia do ser, do individuo, da imutabilidade do
ser, dos seus devires, das variacOes afetivas, dos blocos afetivos que insistem e
persistem no curso das experiéncias me acompanham desde muito pequeno. O nosso
interesse neste trabalho ¢ o de problematizar sobre as composicoes modais de
individuacao nas existéncias singulares, nas relagdes pela cidade, nas institui¢cdes e, com
efeito, nas praticas democraticas. Pensar o individuo para além de uma substancia
imutavel, pensar a vida na cidade e nas institui¢des para além dos projetos teleoldgicos
e finalistas, produzidos pela l6gica de Estado de mercado, da ciéncia e das religides ¢
uma das tarefas deste trabalho. Pensar as modalizac¢des da existéncia, dos individuos, as
modalizacdes dos espagos e instituigdes, a composi¢do modal da cidade e da

democracia.

No entanto, vemos que a nossa sociedade vive a intensa mania de criar
identidades e projetos a serem seguidos como ideais de vida. Nas escolas, vemos o
projeto de um ensino enciclopédico que enclausura as subjetividades de criancas e
adolescentes em conceitos que nao se relacionam com a vida. No campo da satude
mental, vemos que as suas praticas estdo ligadas ao ponto de vista simplificador da

nosografia, da nosologia e da psicopatologia. Este ¢ o ponto de vista estatico e
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reducionista que coloca as experiéncias sensiveis em unidades abstratas conceituais,
produzindo identidades fixas, identidades moérbidas dirigidas aos individuos que sofrem
suas experiéncias fenoménicas sensiveis. Vemos que tanto a escola quanto o campo da
saude mental respondem aos interesses neoliberais de mercado para o controle de
sintomas, para a modelagem das subjetividades vertidas aos ideais de uma sociedade da
performance. Sociedade que descarta aqueles que ndo sdo produtivos € que nao

respondem as exigéncias cada dia mais velozes e dinamicas.

As historias singulares deixam de ser escritas para a escrita de uma outra
histéria. Uma historia homogénea e sem sentido histérico onde parece que cada um se
parece com todo mundo: consumir as mesmas coisas, pensar de determinada maneira, se
vestir de um tal modo, viajar para os mesmos lugares que todos viajam, ser do modo
como a midia indica. Em meio a multiddo de informagdes que chegam através dos
iniimeros equipamentos midiaticos, cada um vai escrevendo uma historia que parece ja
estar prescrita. Esta talvez seja a historia de estar conectado num mundo fugaz, etéreo
que escapa repentinamente quando acabam as baterias dos celulares e computadores.
Este trabalho deseja trazer a cena a perspectiva da vida como uma obra aberta, vida

singular individual, vida coletiva, vida na cidade, vida institucional e vida democratica.

A vida ¢ pura composicao. Deleuze (2002), talvez inspirado em Nietzsche, e este
inspirado nos gregos, afirmaram que a vida ¢ musical. Estas afirmagdes serdo tomadas
como pontos de vista metodologicos para pensar as composigdes modais de
individuacao. Compreender a vida como musical ou como um plano composicional sera
toma-la como a expressdo sempre provisoria e transitiva dos seus elementos
constituintes. A vida se tece pelos contrapontos nascidos das tensdes dos encontros
(PEIXOTO, 2008), em linhas melddicas, em meio as linhas lineares de cada sociedade.
Sempre uma nova composicao se realiza quando suas partes constituintes se modulam.
E no encontro com a biologia de Uexkiill (s.d.), nos deparamos com a perspectiva

partitural dos processos de composi¢ao da vida, da natureza.

Uexkiill nos apresenta a natureza como uma grande composi¢ao. Assim como as
musicas tém as suas partituras, a natureza tem as suas. Os contrapontos sonoros da
musica podem ser observados nos contrapontos da natureza. Assim como teremos

combinacOes sonoras entre timbres de instrumentos distintos, teremos as combinagdes



16

dos modos existenciais, de forma contrapontistica, nas partituras da natureza. Assim,
Uexkiill (s.d., p. 199), atento aos processos composicionais contrapontisticos da

natureza, nos diz:

O ramo de flores que a rapariga ofereceu ao namorado era agora usado por este
como adorno ¢ o pedunculo da flor veio assim a entrar num dueto de amor. A
formiga que utilizava o pedinculo como passagem, corria ao longo dele, até ao
ovario da flor e ai mungia as suas ‘vacas leiteiras’ — os pulgdes. Quanto a vaca, essa
transformava, finalmente, em leite o pasto de que o pedunculo fazia parte. A larva
de aphrophora crescia no seu abrigo, feito do suco que o pedinculo lhe tinha
fornecido e em breve enchia o prado com o seu doce canto de amor. Outros mundos-
proprios se vieram juntar a estes. As abelhas, que estavam associadas, em
contraponto, com o aroma, a cor ¢ a forma das flores, acorriam a elas e, depois de se
terem saciado de néctar, comunicavam as companheiras a nova fonte descoberta, por
meio de dangas impressionantes (...). Na verdade, a cor das flores ndo é, para as
abelhas, a mesma que ¢ para nés; serve-lhes, no entanto, de certa caracteristica, pois
a flor e a abelha estdo compostas uma para a outra em contraponto.

Sera mediante esta efologia partitural contrapontistica, esta atencao
composicional das coisas da vida, da natureza, da vida social, das singularidades
existenciais, que seguiremos o nosso trabalho. Desejaremos ver as composicoes, 0s
contrapontos que constituem partituras singulares. Veremos, por este método
éthocomposicional, como determinadas partituras se formam. Veremos as partituras
existenciais se formando, para além da ideia de um "eu substancializado" que se
definiria por si, mas, sim, como a existéncia singular € escrita numa partitura complexa:
numa partitura que se escreve a cada instante, por meio de um modalismo existencial.
Veremos que inumeras partituras se escrevem nos espacos pela cidade. Partituras que
sdo escritas por desvios, errancias, combinadas com os trajetos e espagos da cidade, que
sdo escritas em nome da lei, do Estado, da religido, da Ciéncia, do mercado e de outras
instituigdes. Assim, o usuario de saide mental faz seus contrapontos com seu terapeuta-
médico. Ha algo do usuario no médico, assim como hé algo do médico no usuario. Eles
se combinam: precisam-se para perseverar em suas existéncias. Assim, os alunos fazem
contrapontos com os seus professores. Ha algo que faz reverberar os alunos para
tenderem na direcdo dos professores, assim como existira algo dos alunos que
alimentam e reverberam algo na existéncia dos professores. Poderemos perguntar: quais
sdo os acordes possiveis entre as singularidades entre os professores ¢ alunos, entre os

usudrios de saude mental e médicos-terapeutas? Quais partituras eles sdo capazes de
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produzir? Como a cidade produz as suas partituras? Que combinacgdes possiveis — e
impossiveis — podem ser deflagradas, compostas? As instituicdes ditas democraticas

produzem quais partituras?

Veremos que a vida ¢ o plano composicional que se tece a cada instante, como
uma obra de arte aberta, inconclusa, indeterminada, nao teleologica, indeterminista.
Veremos que a vida ¢ musical. Nao pelo fato da musica possuir uma esséncia, mas, pelo
fato de expressar os processos de relacdo entre elementos dispares, heteroclitos,
distintos e paradoxais. Do mesmo modo, a natureza expressa as combinagdes entre seres
heterogéneos que entram em ressonancias contrapontisticas para fazer emergir a

Sinfonia da Vida.

E sera pela experiéncia modal que poderemos tecer um outro ponto de vista
acerca dos processos de producao de vida, dos processos de producdo de subjetividades,
das composigdes pela cidade, pensar as relagdes entre a experiéncia musical e o éthos
que, dela propria, poderemos extrair, pensar a construcdo de uma éthosmusicalidade,
isto ¢, uma determinada posi¢do de estar no mundo, que tem como episteme a logica da
experiéncia composicional musical. Velocidades, movimentos, pausas, repousos,
intensidades, vozes, vias, contrapontos, linhas, intervalos espaciais, melodias,
tensionamentos, harmonias, diminuindos, crescendos, indagacdes sonoras, conjungdes,
disjuncdes, consonancias, dissonancias, timbres, ritmicidades fazem parte da
composi¢ao de individuagao das pessoas, dos povos, das multidoes, da cidade e da vida.

Na trajetoria do nosso trabalho, compreenderemos que um individuo ¢ um ser
complexo. Mas, uma instituicdo seria, também, um individuo? Sua forma de se
organizar comporia uma certa forma de estar no mundo? O mesmo poderia ser indagado
a cidade? Uma cidade pode ser compreendida como um certo modo de ser? Uma cidade
escreve as suas partituras? Se uma instituicdo e a cidade podem ser consideradas
individuos",como estes produzem suas formas de se realizar, construindo determinados
modos de ser? Uma cidade ¢ uma multiplicidade? Como esta multiplicidade se
partituriza? Seria, ela mesma, composta de multiplas cidades que se complexificam
pelas relacdes heterogéneas expressas por meio das suas instituicdes, espagos publicos e
privados? Uma instituigdo ¢ uma cidade sdo formas de composigdes estaticas ou

estéticas? Como as instituicoes se individuam, tornando-se estaticas? Como cidade se
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individuam, tornando-se estética? Como as pessoas € as populacdes se individuam em

meio as experiéncias pela cidade e na relacdo com as instituigoes?

Estas sdo algumas questdes que vemos como inseparaveis para pensar oOS
processos de composi¢do modais da existéncia, dirigidas a uma democracia
composicional. Compreendemos que os processos de modalizagao da existéncia estdo
inseparaveis das institui¢des e das experiéncias da cidade, nas quais cada pessoa se
conecta. Decorre dai que as partituras existenciais que compdem cada individuo sao
tecidas pelo tecido complexo que ¢ a partitura da cidade e das suas instituigdes. Por sua
vez, vemos que as instituigdes e as experiéncias pela cidade se individuam, pelos
mesmos processos que individuam as pessoas e populagdes! Decorre dai que pessoas,
populagdes, instituigdes e cidade se individuam numa partitura complexa: tecendo-se
em conjunto. Vemos uma intima relagao entre a producao do éthos coletivo e individual
(o modo de ser das instituigdes, das populacdes, das pessoas e da cidade) com a
perspectiva musical que nos servira de fio condutor para pensar, inicialmente, as

composi¢des modais de individuagao.

Metodologicamente, este trabalho se articulard em quatro eixos: o primeiro
versara sobre a articulagao dos conceitos de modo e de individuacao ¢ suas ressonancias
com a experiéncia éthos-estética da musica — inspirados em Spinoza, Simondon e nas
experiéncias musicais na Grécia -, tomando-os como "vetores problematicos" para a
superagdo da logica essencialista e substancialista do ser que, por definicdo, ¢
compreendido, dentro de uma producao historica, como aquele que ¢ por si, autdbnomo,
como aquilo que ¢ e se explica por si, e em si. O objetivo serd o de superar a logica
essencialista que preconiza a ideia de uma substincia ou estrutura que definiria o ser'.
Neste eixo, tomaremos os conceitos da musica para articula-los aos conceitos de modo e
de individuagdo. Esta composi¢ao conceitual sera articulada e deslocada para os eixos

seguintes. Inicialmente traremos em cena o conceito de modo na Grécia e na musica

1Compreendemos que esta logica vem servindo a ldgica totalitdria de classificar os individuos em
géneros, classes, categorias e nas inimeras teorias que tentam identificar uma matriz estrutural para os
comportamentos e ag¢des. Compreendemos, ainda, que a logica substancialista e essencialista vem
contribuindo com a ldogica identitadria que coloca cada individuo como um consumidor de servigos do
Estado. Para cada individuo um servico a ser consumido. No segundo capitulo, entraremos mais
profundamente nesta estratégia de poder que visa produzir servicos como Fabricas de Interiores,
conforme o titulo do livro do Professor Luis Antdntio Baptista (2000). Para cada corpo um servigo do
Estado que ird modelar sua subjetividade através das praticas, discursos e saberes que, nele mesmo,
circulam.
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gregoriana, apresentando as suas peculiaridades. Traremos algumas cenas onde a
Paideia grega, isto ¢é, o processo de formacdo do homem grego se efetuava
complexamente mediante inumeros saberes. Daremos luz ao aspecto musical na
formagdo da ética grega. Apds, apresentaremos a teoria dos modos em Spinoza e de
modalidades do ser em Simondon, articulando, ao final do capitulo, as ressonadncias
entre estas trés perspectivas para pensarmos uma teoria modal de individuagdo. Este
primeiro capitulo € a inspiracao para o terceiro e ultimo capitulo, no qual trataremos das
composi¢des modais de individuagdes na cidade pela pratica da Heterogénese Urbana, e
a formagdo do espirito democratico composicional, por meio da complexidade da
diversidade social que compde a cidade. A ética musical modal grega, o conceito de
modo em Spinoza ¢ de modalidade do ser em Simondon serdo nossas paisagens
conceituais que nos impulsionam na tentativa de uma vida social, que se afirma na
paradoxalidade da vida, nos tensionamentos contrapontisticos entre pessoas
completamente diferentes, mas que se permitem encontrar ressonancias em meio as

singularidades de suas vidas.

Num segundo eixo, apresentaremos o conceito foucaultiano de Heterotopia,
articulando-o a nog¢ao dos processos modais de individuagdo. Teremos como foco a
apresentacao dos espacos estaticos institucionais. Este conceito sera fundamental para
pensarmos os heterogéneos espagos que partiturizam a cidade. Durante o segundo
capitulo veremos, sobre os espagos € a constru¢do de si para pensar os processos de
antropogénese (BOVE, 2010a), bem como os espacos que seguem a logica da
providéncia. No curso deste capitulo, tomaremos como exemplo os espagos da saude
mental e da educacdo. A escolha destes espacos ndo ¢ despretensiosa. Trabalhando
durante mais de vinte anos neles, atentivamente conheci como suas paisagens constroem
paisagens existenciais estaticas. Escola e saide mental escrevem partituras, seguindo
uma razao de Estado, ocupando e normalizando as vidas que, em tais espagos, circulam,
digo, se enclausuram! Pretendo, nesta esfera, problematizar quais composi¢des de
forgas, nestes territorios, fazem emergir a dinamica dos espagos estaticos: como aqueles
que mudam seus signos para continuar trabalhando na légica do consumo de servigos,
na construcao de figuras psicossociais, como a do usudrio de saide mental e de alunos,
e ndo na producao de regimes de individuagdes singulares, que sdo consumidores de

servicos institucionais. Traremos a imagem de inumeros espacos que produzem a
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estatizacdo das mentes das coletividades: o espaco imaginario, movido por inumeras
formas de providéncia como modo de desparadoxificagdo da vida, aniquilando a
possibilidade de afirma-la no seu viés paradoxal, potente e criativo. Apresentaremos as
providéncias do Estado, das religides, da ciéncia e do mercado, servindo para hipnotizar
pessoas e populacdes a logica servil e de consumidores de servigos e verdades. Todas
estas instancias produzem seus crentes para que, estas mesmas instituigdes continuem
perseverando em suas existéncias, numa temporalidade que estd a servico de metas
predeterminadas, performances profissionais, avaliagcdes, seguindo a ldgica finalista e
teleoldgica que vem indicar uma ética moral e normativa do dever e da submissao.
Clivotopias: trataremos da artificializacao e clivagem dos espagos que sdo aqueles que
aparecem como projetos teleologicos e finalistas de ocupacdo das subjetividades.
Clivocronias: a logica clivotopica porta consigo a clivagem do tempo para finalidades
precisas. Trataremos da questdo da clivagem do tempo que tem fins precisos e que
seguem a logica da produtividade, das metas preestabelecidas linearmente, seguindo
por, sua vez, a 16gica de uma pedagogia da servidao que produz as clausuras subjetivas,
através dos tempos marcados em ritmos precisos com finalidades pretensiosamente

precisas.

Como terceiro eixo, apresentaremos as Heterotopias € as composigdes modais de
individuacao, produzidos pelo movimento denominado Heterogénese Urbana na cidade.
Neste ponto, pensaremos estratégias politico/filosofico/culturais/artisticas para a
construgdo de espacos estéticos modais, ao contrario dos espacos estdticos que as
instituigdes — quer sejam estas as das ruas, quer sejam as dos estabelecimentos de
servicos estatais e privados - produzem para serem consumidas. Estaremos propondo a
composi¢ao de praticas na cidade, visando a uma democracia composicional: formas de
se autogerir, instigando as populacdes a se auto-organizarem, em nome da sua
emancipa¢do. Encontraremos inimeros exemplos da nossa inspiracdo ético musical
grega, modal spinozana e do ser em regimes de individuagdo que, a um sé tempo, se
compdem na relagdo com o coletivo multitudinal da Heterogénese Urbana e, com efeito,
vindo compor a complexidade desta pratica viva na cidade. Neste terceiro capitulo,
apresentaremos o processo de formagao ético composicional que agrega a poténcia do
urbano, a poténcia indeterminada, nao finalista e ndo teleoldgica que se agrega para a

experiéncia da criacao de espacos expressivos pela palavra, mediada pelas artes, cultura,
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poténcia viva da filosofia, dos saberes das pessoas e tantos outros saberes, sendo um
espago estético onde se tenta a superacdo do conformismo do pensamento, da

conformidade dos discursos que produzem subjetividades submissas e obedientes.

O quarto capitulo versard sobre a Democracia Composicional: projeto politico
spinozano. A ideia da cidade como multiplicidade ¢ derivada da no¢do do corpo como
multiddo, cara a Spinoza: de cidade que se expressa pelas tensdes dos seus fios,
caminhos, espacos multiplos, em contrapontos paradoxais, seja no plano dos desejos,
das ideias ou dos afetos. As misturas das singularidades, respeitando-se as suas
diferencas, em contrapontos existenciais no quais e¢ pelos quais a paradoxalidade do
existir da cidade possa encontrar lugar e possa modalizar-se por suas multiplas vozes,
que se expressam em pautas, produzem sincopes naquilo que esta institucionalizado nos
corpos, nos desejos, nas subjetividades que compdem a partitura urbana. Este ultimo
capitulo vird tratar da formagdo do cultivo do espirito democratico no coracdo das
gentes que compdem a cidade, mediante a perspectiva antropogenética e antropolitica
na qual e pela qual cada um ¢ edificado pela poténcia multitudinal da cidade fazendo
parte da edificacdo da poténcia urbana. A cidade como corpo, o corpo como multiddo, a
cidade como multiplas cidades que se compdem de forma modal para a composi¢ao de

novas individuagdes nos processos de sua composi¢ao: democracia composicional!
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CAPITULO 1

COMPOSICOES MODAIS DE INDIVIDUACAO

Para uma ética modal musical

1.1 — musica, cultura, sociedade e éthos:

Poderemos encontrar, em determinadas condi¢Oes histéricas, a relagdo da
musica, das artes como fundamentais para a construgdo do éthos de um povo®. As artes,
modulando o estilo de viver, sdo tomadas como um elemento fundamental para a

producao da subjetividade.

Muitas escavagdes revelaram inimeros vestigios de uma vida cultural intensa
em Esparta. Vida que recebera ressonancias da arte vinda da Grécia Oriental (JAEGER,
2003). Esparta considerava a educagdao musical como fundamental para a formacao do
éthos da sua coletividade na sua totalidade. Segundo Jaeger (op. cit., pg. 129): “E facil
imaginar a influéncia desta forca artistica numa época em que ela pode expandir-se na

plenitude da sua vitalidade original”.

Poderemos imaginar uma vida ligada pelas artes, da musica ornada por poesias
corais numa Esparta antiga. O modo de estar no mundo, atravessado por versos que
expressavam aquilo que seria da vida intima, como um processo de tecedura complexa.
Tal processo fazia compreender aquilo que, para nds, sera compreendido como uma
vida interior, por sua vez, compreendido como efeito dos processos complexos de
coexisténcia, nas experiéncias com as coletividades entremeadas pelas artes e outras
experiéncias culturais, inclusive a filosofia, a religido, a politica etc. Segundo Jaeger
(op. cit), os inimeros resquicios encontrados nas poesias corais de Alcman, lirico
proveniente de Sardes e, também, naturalizado espartano, vém dar contornos

importantes a imagem da Esparta arcaica. Conforme Jaeger, Alcman deve ter achado

? Sabemos que a relacdo musica/éthos e seus efeitos no imaginario, na subjetividade dos povos, nio se
resume a experiéncia grega. No entanto, delimitamos a nossa proposta a experiéncia grega, bem como a
analise das escalas aos modos gregos e gregorianos, considerando a vasta riqueza de escalas musicais em
diversas culturas nos seus diversos contextos historicos.
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um ambiente propicio para a realizacao plena das suas atividades, na sua nova patria.
Alcman vai encontrar o territdrio propicio para introduzir o dialeto da Laconia na lirica
coral. Ele vé a possibilidade de compor com a lirica coral, utilizando-se da for¢a realista
da raca dorica. Assim, seus versos, escritos para os coros das jovens espartanas, vém
jorrar o humor resplandecente da jovialidade e da forga racial dorica. As cancdes de
Alcman visibilizam os nomes das jovens do coro, revelando os seus méritos, as suas
pequenas ambicdes, suas invejas. Com efeito, suas cangdes revelam com intenso
realismo as paixdes de rivalidade dos concursos musicais da antiga Esparta, mostrando,
por sua vez, que o espirito do sexo feminino ndo era inferior ao dos homens. Toda uma
ético-estética vinha desenhar-se nas poéticas cangdes de Alcman. Nesta esfera, as
cangdes expressavam que a condi¢do da mulher, nas atividades publicas e privadas de
Esparta, era desenvolvida com muito mais liberdade que entre os Jonios, que tinham a
influéncia asiatica e, também, com mais liberdade que em Atenas que, por sua vez,
recebera influéncias culturais dos Jonios. Jaeger afirmard que esta composi¢ao entre o
espirito ético-dorico, seus costumes € a sua lingua, esposados a cultura espartana ¢ um
dos vestigios dos entrelagamentos ético-estéticos que se conservaram em Esparta muito
mais que em qualquer outro local na Grécia. As artes, a filosofia, as artes da guerra, a
politica, dentre outros conhecimentos, davam as tonalidades de um tempo em que a
¢tica era, por elas, constituida. A esta formagdo educacional grega foi empregado o

termo Paideia.

Vé-se dai a rica experiéncia na cidade de modulagdo da existéncia singular na
relagdo com a complexidade das artes musicais na vida social. Por sua vez,
encontraremos em Platdo a sua teoria do éthos, produzido pela harmonia e pelo ritmo.
Conforme Jaeger (2003), Platdo desejaria, em sua teoria, uma cidade na qual o éthos
fosse regido por harmonias que exprimissem um homem valente e sereno. Decorre dai
que serao escolhidos das classes de ritmos, somente aqueles que produzam um éthos

valente e sereno!

Vale a pena ressaltar que a ideia de Platdo ndo ¢ terapeutizar o homem, mas, o
de produzir, mediante o agenciamento dos homens com a musica, num determinado
modo de estar na cidade e na relagdo com o mundo. Jaeger (2003) nos dird que a teoria
do éthos em Platao vem se erigir num principio comum, tanto na Paideia musical como

na Paideia ritmica. Platdo, mais que fundamenta-la, vem reinscrever uma logica que
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nasce com Damon, o maior tedrico musical do tempo de Socrates. Jaeger afirma que
este fato nos coloca diante do dato que a teoria do éthos musical ndo ¢ algo
especificamente platonico. Esta ¢ uma concepcao da musica singular aos Gregos que
nos revela uma intima relagdo entre o éthos, a formacao do espirito do homem grego
com a harmonia e o ritmo. Nesta esfera, vé-se a importancia das artes na Paideia grega,
isto €, na formacao do homem grego movido pela poténcia da sua cultura que se

misturava com outras culturas.

Tem-se, entdo a intima relagao entre a producao do éthos e o fendmeno musical,
na Grécia antiga. Um outro filosofo, que pensou a relagdo éthos-musica e suas relagoes
com a educagdo, foi Aristoteles. Segundo Jaeger (2003), Aristoteles reedita a teoria do
éthos na musica, na parte contida no livro VIII da sua Politica. Para Aristoteles, existe
um contetido ético da musica e do ritmo, ambos vitais para a construgdo da Paideia
grega, isto €, para a formagdo do homem grego. Jaeger (op. cit., pg. 790) nos propde
que, no éthos da harmonia e do ritmo, poderemos ver o reflexo das atitudes da alma. No
entanto, era uma questdo para os gregos saber se estas qualidades, captadas pela
apreciacao artistica, a que fora dado o nome de éthos, possam se apresentar também no
campo do tato, do gosto ou do olfato. Jaeger afirma que o éthos encontrado na musica
ndo se revelara em outras artes. Segundo este autor, as impressoes transmitidas pela
visdo, por meio das artes plasticas, vém se limitar a algumas obras pictoricas e
esculturais, mas com proporgdes restritas. Jaeger, falando sobre o possivel éthos das
artes plasticas e esculturais, nos reenvia a Aristoteles. Este nos falard, segundo Jaeger,
que o que se encontra nas impressdes picturais e esculturais sdo meros sinais de um
éthos e nao seus verdadeiros reflexos. Jaeger nos traz o exemplo das obras do pintor
Pauson, dizendo que nenhum éthos transparece em suas obras, mas que, em

contrapartida, existem seus tracos nas obras de Polignoto e de certos escultores.

Mas, nas obras musicais, segundo Jaeger, vé-se as imitagdes diretas de um éthos.
O conteudo ético na musica tem relagdes com o ouvido: o o6rgdo espiritual por
exceléncia. Ao passo que Platdo conferia aos olhos a sua suprema relacio com o
espirito. No entanto, Jaeger nos lembra que, apesar de tudo, fica-nos o fato de nenhum
grego ter dedicado, na Paideia, um espagco para as artes plasticas e para a sua
contemplagdo. Com efeito, a poesia, a musica e a ritmica foram as artes que dominaram

o pensamento educacional deste povo.
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E inspirador perceber que a formagdo de uma cultura tinha relagdes profundas
com o espirito da musica. Poderemos pensar como cada existéncia era modulada pela
forga musical para se viver a vida coletiva. Assim como cada instrumento tem um
temperamento, isto ¢, sofrer as acdes da temperatura, do espago no qual habita, a
existéncia sera temperada pela forga do espirito artistico da musica, sofrendo o
temperamento da poténcia de cada modo musical. Cada corpo, ressoando o éthos
musical, expresso pela harmonia e através do ritmo, modula seu estado de espirito na
direcdo dos interesses comuns de uma Grécia antiga. Assim, Platao (apud, JAEGER, op.
cit., pg. 793) nos dird sobre o primado que a cultura grega confiava a musica em relagao
as outras artes, uma vez que sao no ritmo e na harmonia, “os que mais fundo penetram
no intimo da alma e os que dela se apoderam com mais for¢a, infundindo-lhe e

comunicando-lhe uma atitude nobre”.

Jaeger nos afirma que, para Platdo, a formacgao do carater sera o caminho que ira
conduzir a educagao dos olhos da inteligéncia. E este processo de subjetivacao tera,
como elementos fundamentais para temperar a existéncia de cada um, a acao de forcas
espirituais vigorosas: a poesia, harmonia e o ritmo. Desta forma, Platdo tem como fim

produzir a euritmia e a harmonia da alma.

1.2 — do éthos das escalas, modos e modulagdes:

Ethoescalas, Ethomodos e Ethomodulacées.

Movidos pela ideia de que a dinamica e os processos de producdo da vida tém
relagdes estreitas com a dindmica e o processo de producdo da musica, iremos caminhar
na nossa aventura de levar mais adiante o que existe de alianga entre a musica ¢ a vida.
Neste momento, estaremos pensando a relagdo entre uma parte caracteristica e

fundamental da musica na Grécia antiga: os modos gregos.

Vimos que, para a sociedade grega, a musica e a poesia estavam completamente
associadas para o engendramento da Paideia, da formagdao do homem grego. No entanto,
serd importante conhecer um pouco mais sobre as singularidades que compunham a

Paideia musical. Nao pretendemos, no curso do nosso trabalho, fazer andlises das
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musicas ou obras daquele periodo, mas buscar conhecer um pouco mais de perto quais
eram os elementos singulares que a constituiam para pensarmos, posteriormente, suas

relagdes com as questdes da existéncia, das institui¢des e da cidade.

Quando falarmos de musica desejaremos colocar em evidéncia as relacoes de
sons, de ritmos, de timbres, de intensidades, velocidades, repousos, de movimentos mais

intensos e mais lentos. Estamos falando de um corpo. A musica é viva’!

Se a musica ¢ viva sera porque, ela propria, ¢ constituida de determinados
elementos. Cada musica tem um modo de ser, mas, em geral, ¢ constituida de melodias,
timbres, escalas, ritmos, siléncios, velocidades, lentiddes, repousos € movimentos
singulares da multidao de frequéncias e harmonicos que dao [corpo e] consisténcia ao
corpo musical. Sera interessante conhecer um pouco de um elemento fundamental a

Paideia grega: as escalas.

Toda e qualquer melodia podera ser compreendida como uma certa "identidade
sonora". O que quero dizer com isto? Uma melodia ¢ um modo de ser sonoro que nos
indica uma determinada forma de ser: ¢ um ser complexo. Vamos ver isto mais de perto.
Ela ¢ composta por notas — sons frequenciais — que entram em relacdo umas com as
outras. Um exemplo imagético-visual: imaginem uma escada! Uma escada ¢ feita de
degraus. Geralmente subimos um por um. No entanto, uma crian¢a — ¢ eu ja fiz muitas
vezes 1sso — gosta de subir pulando de dois em dois, brincando de alternar as distancias
entre eles. Teremos, assim, uma experiéncia no espago entre os degraus. Teremos

intervalos espaciais!

O mesmo ocorre com as melodias. Geralmente, sdo feitas através dos intervalos
sonoros das escalas musicais. Dai, uma nota d6 vai para o 14, do 14 para o si, do si para o
ré, buscando relagdes intervalares entre elas. Bem, isso € s6 o inicio. Nao podemos
identificar uma musica apenas pelas relagdes dos intervalos entre as notas de uma

escala. A situacdao ¢ muito mais complexa!

*Vale a pena ressaltar as imagens que temos em programas de masterizagdo de som nos estudios de
gravacdo. Existem programas que analisam os espectros das frequéncias. Vé-se ondas frequenciais
dangando, a medida que os instrumentos, vozes, ritmos, harmonias indicam intensidades mais fortes e
fracas das frequéncias. A fisica dos corpos sonoros nos dé este conhecimento. Dai a musica ser, na nossa
concepgao, um corpo vivo!
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Decorre dai que uma melodia possui um nimero limitado de notas. A este
respeito, Wisnik (1989) nos dira que assim como a lingua vem compor suas inimeras
palavras e infinitas frases com alguns poucos fonemas, a musica vira, por sua vez,
construir infinitas composi¢des com um repertorio limitado de sons melddicos. O autor
nos lembra que o conjunto minimo de notas que formam uma frase melodica ¢ chamado
de escala, modo ou gama. As escalas sdo um "estoque" simultaneo de intervalos. Sao
conjuntos intervalares de sons a serem combinados, dispostos de forma que componham
melodias. Assim, uma escala expressa um mundo, um universo de unidades sonoras que
estao dispostas de forma intervalar. Uma escala ¢ uma reserva minima, um estoque de
sons em série que sera a matéria-prima para a producao das melodias. As melodias sao
atualizagdes de dadas escalas disponiveis numa determinada sequéncia, numa
determinada série. No entanto, a escala ndo define uma musica: ela retine intervalos
sonoros como puras virtualidades a serem combinadas para a composi¢do de novas

musicas, numa nova existéncia modal-sonora.

Vemos, com Wisnik, que as melodias sdo efeitos de combinagdes sonoras que,
numa das suas dimensoes, caracterizam-se pela relagdo intervalar das sonoridades, ou
seja, das frequéncias sonoras. Portanto, que uma escala sonora ¢ um estoque de
possibilidades intervalares, isto ¢, os intervalos entre notas sdo combinagdes,
composi¢des de um determinado modo de ser. Uma melodia, uma escala, as relagdes

entre notas e seus intervalos s3o um determinado modo de estar no mundo®.

Podemos sentir um estranhamento quando ouvimos uma musica pela primeira
vez. Com o tempo, passamos a nos habituar a ela, assim como ocorre quando
conhecemos alguém. A musica faz borbulhar afetos, faz rearranjos a nossa
subjetividade, dando movimentos na nossa imaginagdo, produzindo rearranjos nas
imagens do passado, com as do futuro, no presente atual. Sem contar os estados
neurofisioldgicos que podem ser observados quando se escuta uma musica. Portanto,
uma musica € ser um ser vivo que nos mobiliza, ativando uma das nossas partes

constituintes: as emog¢des. Uma musica oriental nos toca diferentemente de um funk, um

* Veremos, na teoria modal de Spinoza e Simondon a intima relagdo com a perspectiva dos intervalos
escalares e suas possiveis formas de atualizacdo por meio das composi¢cdes musicais. Veremos o0s
conceitos de modo articularem-se com as nogdes de singularidade e grau de poténcia em Spinoza, ¢ com a
nocdo de modalidades do ser em Simondon.
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samba nos de um reggae, uma valsa de um jazz, um blues de uma musica sertaneja. E
assim por diante. O que todos estes géneros tétm em comum ¢ o jogo de intervalos
sonoros para a produgao das suas melodias. Nao entraremos, neste momento, em outros
componentes da musica, como ritmo, harmonia, pausas, intensidades etc. Nosso
interesse agora serd pensar a questdo das escalas, das melodias, atravessando a questao

dos modos gregos para chegar ao éthos.

Wisnik (op. cit.) nos fala que as escalas variam muito de um contexto cultural ao
outro. Mesmo no interior de cada sistema escalar poderemos encontrar um sistema
intrincado, composto de dezenas de escalas e de centenas de derivados escalares. Ele da
o exemplo dos sistemas drabes e indianos que apresentam estas caracteristicas
intrincadas. Nesta esfera, as escalas constituem-se em paradigmas construidos de forma
artificial pelas culturas, que constroem suas escalas, colocando, nelas mesmas seu éthos,
seus acentos culturais-étnicos tipicos. Wisnik afirma que, ao ouvirmos certos trechos
melodicos, poderemos reconhecer um territorio, uma paisagem sonora pelas
caracteristicas melddicas das escalas e dos seus arranjos intervalares. E por isso que
sentimos o éthos de uma musica nordestina, japonesa, de uma musica italiana, francesa,
de uma mausica tribal, dentre tantos éthos que o espirito da musica possa nos oferecer.
Segundo o autor, musicos do mundo inteiro puseram-se a escuta dos intervalos,
procurando pensar como se organizam as multiplas escalas, qual ¢ o seu paradigma
natural com o qual elas dialogam, produzindo suas relagdes e diferenciagoes. Wisnik
nos revela que o paradigma natural e subjacente a ordem dos intervalos melodicos ¢ a
série harmodnica. Serd a cauda espectral dos harmonicos que vem entrelacar, implicar,
uma trama dindmica, os intervalos sonoros, atraindo-os e afastando-os relativamente.
Sera com base no paradigma harmonico que as associagcdes melodicas vém investir
diferentes graus de afinidade e de atrito’. Este ¢ o0 mundo composicional entranhado e

caotico de ruidos, de oscilagdes, e deslizamentos das alturas.

Wisnik nos encaminha a pensar cada musica, cada melodia como um territorio,

como uma paisagem sonora (SCHAFER, 2010). Esta identidade sonora da melodia que

> Veremos, baseados na teoria spinozista dos corpos, que um corpo sera definido por sua relagdo de
movimento/repouso/velocidades e lentiddes. Um corpo € corpo tensional e tensionado por outros corpos.
Assim, as escalas formam os corpos sonoros que sdo agregados compostos de intervalos combinados
pelas velocidades-movimentos-repousos-lentiddes-atragdes-repulsdes dos harmodnicos que elas sdo
capazes de produzir na relagdo com as emogoes-afetos do instrumentista.
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tem a sua forma de ser. Existe uma combinacdo intervalar das notas musicais que

produzem o seu modo de ser, o seu éthomodos.

Para nds, o éthomodos nao se aplica, tdo somente, a musica, mas, outrossim, as
diversas formas existenciais do mundo. No entanto, neste momento, ficaremos no

campo da musica para depois deslocarmos este conceito para outros campos.

O éthomodos ¢ a expressdo sempre singular e, em ato, de uma dada existéncia.
Dai podemos pensar que uma musica pode ser identificada como "aquela musica". Mas,
existe algo de diferencial nela: a forma de execucao! Esta mesma musica podera ser
expressa por diferentes instrumentos. Muda-se a sua paisagem sonora quando ela ¢
executada por uma orquestra ou por um instrumento solo. Muda-se a sua paisagem
sonora quando ela ¢ executada por musicos diferentes. As emogdes, a relagao que cada
musico tem com a musica ¢, por sua vez, diferente. Algo de diferencial emerge da
"identidade sonora" da musica. Desta forma, uma musica ganha vida, de tempos em
tempos, pela paisagem que pode ser oferecida para ela, mediante novos arranjos, novos
andamentos, novas orquestragdes e coloridos timbristicos. Uma mesma musica podera

se éthomodular®.

1.3 — da musica, das escalas ¢ a vida

A fluidez do mundo dos intervalos sonoros, das melodias que podem ser
compostas ao infinito por um numero limitado de notas, nos encaminha a pensar a sua
relagdo com o mar. A fluidez do mar, suas inconstancias, seus movimentos repentinos,
fugazes, cheio de correntezas que nos levam para distante de onde estadvamos, as
ondulacdes que nos arrebatam, deixando-nos apreensivos pelas proximas ondulagdes e
por seu aspecto paradoxal, uma vez que ¢ prazeroso nele estar mas, vivemos o temor de
sermos levados por suas correntezas. Tudo isto nos leva a pensar a experiéncia das

escalas musicais € 0 mar.

6 c oA , . N . .
Falaremos, mais adiante, sobre esta relagdo éthomodular do musico na relagdo com a musica, apoiados
pela perspectiva de Simondon, quando este nos apresenta o conceito de realidade pré-individual.
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Podemos ver que as experiéncias das alturas na musica, derivadas do
desmembramento e dos saltos intervalares que podemos operar com as diversas escalas
musicais, se relacionam com a fluidez e a violéncia do mar. Wisnik (op. cit., p. 66) nos
dira que: “Talvez porque em seu estado primario e indiferenciado o campo das alturas
seja tao fluido, uma longa tradi¢do ligue simbolicamente a musica ao mar, ¢ alguns

mitos gregos formulem de maneira eloquente o carater oceanico do som.”

Assim como poderemos pensar um éthomodos da musica, ou seja, as suas
variagoes no seu modo de se compor na relagdo com seus elementos constituintes € com
quem se esposa dela, também poderemos pensar a composicao da vida social, politica,
da cidade, como uma partitura que se escreve a cada instante, constituida por diversas
sonoridades, intervalos de desejos, pontos de referéncia, choques timbristicos, ideias
melodicas, confrontos e conjun¢des dissonantes, harmonia e guerra das paixdes,
limpeza e ruidos sonoros, fases e defasagens melodicas e harmdnicas, quebra-cabecas
de caminhos e descaminhos, sinais e indicagdes para onde se deve ir, indicagdes a serem
compostas no caminhar da partitura. A partitura éthomusical escreve-se no instante
repentino e fugidio de cada encontro, assim como o artista musical se deixa afetar pelo
mundo para emergir suas paixdes sonoras. Paixdes sonoras que o encaminham para o
mar de Dionisio. E Dionisio o encaminha para as turbuléncias das paixdes paradoxais
que nos fazem deslizar em suas escalas, acordando-nos do sono profundo de habitos que
nos aprisionam, que nos acorrenta aos mesmos caminhos, ao mesmo modo de compor a
vida: modus vivendi que anestesia as nossas paixdes, habitos cronificados construidos

para desparadoxificar a vida.

No entanto, a experiéncia oceanica das paixdes musicais nos encaminha a outros
universos: paixdes paradoxais sonoras que nos descaminham a outros mundos, isto €,
nos retiram de nossas composicdes habituais para a escrita de outros caminhos a serem
percorridos em direcdo a outras cidades a serem cifradas e decifradas. Paixdes do
oceano musical que se modula pelo encontro das nossas certezas com as nossas
incertezas, viver o indeterminado do oceano musical dionisiaco que nos grita: “De novo
a Vida!" E a vida, como um raio de sol, vem nos colorir outras passagens, outras
paisagens, sobre aquilo que a vida nos faz saber e aquilo que ela nos deixa de

indagacao.
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1.4 — série harmonica multitudinal, corpos sonoros e complexidade

Quando escutamos um violdo tocando uma nota musical - por exemplo, uma
nota 14 - nossa subjetividade faz uma leitura actstico-sensivel desta nota, com um som
especifico e que tem um nome certo. Por exemplo, uma nota 14 tem o som da nota que a
identifica como tal. Dai o principio de identidade pode ser utilizado para fazer a relagao
entre aquilo que ouvimos — enquanto um fendmeno sonoro — ¢ o nome que lhe
atribuimos. Uma nota 14 vibra 440 vezes num segundo. No entanto, esta mesma nota la
¢ composta por harmoénicos. O que sdo os harmonicos? Estes dao a cor do som de cada
nota do instrumento que o emite. S3o sons que dao o colorido da sonoridade [dos sons]
que um instrumento ¢ capaz de produzir. Conseguimos identificar uma nota 14 de um
piano, diferentemente de um violdo nao pelas frequéncias da unidade sonora — nota
musical — que ele expressa. Por exemplo, a nota 14 do piano vibra em 440 vezes num
segundo, assim como a nota 14 do violdo. O que ira dar o colorido identitario do som do
violao ou do piano € o conjunto dos harmonicos que cada corpo-instrumento € capaz de
expressar. Serd importante entrarmos na complexa aventura dos corpos sonoros para
avangarmos na nossa caminhada nas composi¢des modais de individuacao, no ser, nas

institui¢des e na cidade.

Vemos que um corpo sonoro ndo pode ser identificado apenas por sua
frequéncia que expressa a sua unidade sonora, isto ¢, a sua identidade sonora. Um corpo
sonoro ¢ um ser complexo. Ele se tece em conjunto com outros corpos sonoros para
expressar a paisagem expressiva da sua existéncia. Desta forma, uma simples nota
musical ¢ um ser complexo. Wisnik (op. cit.) nos fala do fenomeno decisivo que ¢ a
série harmonica subjacente a cada unidade sonora, a cada som em particular. Por
exemplo, quando vibramos uma corda teremos, a um so6 tempo, uma certa frequéncia
fundamental e outras frequéncias que sdao seus multiplos corpos harmonicos. Estas
outras frequéncias, que estdo acopladas a frequéncia fundamental, sdo dificilmente

audiveis, mas elas vém compor o corpo timbristico do som.

Vemos que cada som possui uma multiddo de harmoénicos. Estes - numa
perspectiva spinozana que veremos mais adiante numa outra se¢ao - constituem os seres

singulares que sdo os seus multiplos. Os harmodnicos dardo a cor da singularidade de
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cada som. Uma voz feminina cantando um som expressa, a um so6 tempo, a sonoridade
de base que identifica uma determinada nota musical e a multidao de frequéncias que
dao o colorido, exprimindo o complexo corpo sonoro que habita um mesmo som, uma
mesma unidade sonora. Um som ¢ uma multidao! Um tnico som ja ¢ uma politica! Um

unico som ¢ uma cidade!

Abaixo veremos a sequéncia frequencial que forma o corpo sonoro da série

harmonica:
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Tomando como unidade sonora a nota dd, teremos uma relagdo espacial de uma
nota para outra, isto ¢, de uma frequéncia para outra no interior de uma mesma nota de
um instrumento. Por exemplo, a nota 14 do piano — 440 hz — quando ¢ tocada, também
expressara uma série de frequéncias na proporg¢ao ilustrada acima. Dentro de cada som,
temos uma escala de sons! Nesta esfera, uma nota musical expressa, para além da sua
sonoridade fundamental, uma trama de frequéncias polifonicas. Dai, um s6 som -
enquanto um corpo sonoro - possui, na sua existéncia, uma constelagdo de outros sons
que se agregam pela forca das suas ressonancias. Esta for¢a das ressonancias entre as
frequéncias que formam a escala da série harmonica produz o agregado corporal sonoro,
logo uma e unica nota musical ¢ um ser complexo. Poderiamos afirmar que a série
harmonica estaria para as emogdes de uma dada nota, caracterizando o seu colorido
sonoro, assim como cada pessoa esta para suas emogoes, expressando o seu colorido
afetivo. A nota de um instrumento expressa o seu colorido sonoro, isto ¢, suas
possibilidades de riqueza timbristica, caracterizada pela série harmonica. Entdo, uma
nota musical expressa seus afetos po meio da sua capacidade timbristica: a cor da sua
sonoridade! No entanto, na experiéncia dos afetos humanos nao teremos uma série
previsivel dos afetos que se ligam uns com os outros, dando a cor do fendmeno atual
afetivo de um dado encontro. Na série harmonica, a série escalar que a compde segue 0s

intervalos apresentados na partitura anterior. Todavia, a disposicdo escalar das
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frequéncias da série harmonica nos indica a composicao das ligagdes por ressonancias,
assim como os afetos, as ideias e as imagens se ligam uns aos outros, na experiéncia em
que cada pessoa ¢ tocada por seus encontros, vibrados pelos vestigios € marcas dos
corpos exteriores e pelas ressonancias que estes mesmos vestigios € marcas produzem

em suas ideias, afetos e imaginagao.

Por sua vez, a escala de sons da série harmonica sdo os intervalos. Um intervalo
pode ser compreendido, como ja dissemos anteriormente, como uma distancia entre dois

sons, dentro do campo das alturas. Wisnik (op. cit. pg. 53 e 54), a este respeito, nos fala:

Um som musical, de altura definida, tocado por um instrumento, ou cantado por uma voz,
ja tem, embutido dentro de si, um espectro intervalar. Isto vale dizer que ele contém ja uma
configuracdo harmonica virtual, dada por multiplos intervalos ressoando ao mesmo tempo.
Mais do que uma simples unidade que vai produzir frases melddicas, cada som ja é uma
formacgao harmdnica implicita, um acorde oculto.

Compreendemos, pelo que foi exposto, que existem condigdes singulares para
que cada corpo sonoro se expresse. Cada corpo sonoro tem uma vida propria e singular.
Mesmo o timbre de um piano, isto €, a cor do seu som, ndo sera exatamente igual a de
um outro piano da mesma marca! Algo diferird na producdao do seu corpo sonoro.
Assim, cada instrumento musical ¢ um corpo que expressa corpos sonoros complexos,
que sdo o tecido de outras frequéncias que habitam a unidade de cada som. Cada som ¢
um mundo. Cada nota musical ¢ uma diversidade. Cada nota ¢ um lugar, uma paisagem,

uma cidade!

1.5 - escala pentatdnica e ordem social: Ethoecopolitica Musical

Interessa-nos, neste momento, pensar o engendramento de uma escala musical
que pode ser encontrada em diversas culturas e géneros musicais, € sua relacdo com o

modo de estar no mundo, com os outros e com a cidade: uma éthoecopolitica.
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Apresentaremos, a constru¢do da escala pentatonica e sua relacdo com varias
culturas. As escalas pentatonicas sao construidas seguindo uma série de intervalos de
quintas de forma sucessiva e encadeada. Por exemplo, tomando como ponto de partida
da série pentatonica a nota dd, subindo uma quinta teremos a nota sol; seguindo outro
intervalo de quinta teremos a nota ré; subindo mais um quinta teremos a nota l4; e, por

fim, subindo mais um intervalo de quinta teremos a nota mi.
D6 -> Sol -> Ré -> La -> Mi

Desta forma, a escala esta pronta: do, ré, mi, sol, 1a. O jogo entre estas notas produz
uma paisagem caracteristica da musica oriental. Podemos, facilmente, localizar a escala
pentatonica nas teclas pretas do piano. Improvisar com as teclas pretas do piano ¢ facil,
pois, produz uma paisagem, um territorio escalar possivel, mesmo para quem nao tem
uma formagdo musical. Percebemos, facilmente, o jogo de atragcdes sonoras através dos

intervalos que constituem o corpo sonoro desta escala.

Vale ressaltar que a escala pentatonica pode ser encontrada em inuimeros
contextos. Talvez seja a mais universal das escalas, conforme Wisnik. Mas, poderemos
verificar duas caracteristicas constantes no mundo modal destas escalas. Wisnik nos fala
de uma identificagdio com uma determinada propriedade semantica: dinamica que
poderemos compreender como dinamogénica, propriedade que se diz do movimento do
estado do corpo ou do espirito. A segunda caracteristica ¢ o carater circular que as
estruturas ritmicas e melddico-harmonicas investem na experiéncia da musica modal,
considerando, por sua vez, a singular experiéncia de tempo que ela produz. E preciso
ressaltar que um modo nas sociedades pré-modernas nao ¢ considerado um simples
conjunto de notas. Serd conferido a ele uma existéncia estrutural sonora, ritualizada por
um uso social. As notas musicais sdo reunidas na escala, recebendo o fetiche de talismas
dotados de poderes psicossomaticos, podendo detonar diferentes disposi¢des afetivas,
sensuais, bélicas, contemplativas, euforicas e outras. Nesta esfera, o éthos da escala vem
a ser codificado pela cultura e seu poder de atuacdo sobre o corpo € a mente serad
compreendido por uma tecedura metaforica. O éthos da escala modulara a existéncia do

povo, relacionando-o a um deus, a uma estagdo do ano, a um animal, a um astro, a

alguma experiéncia significativamente simbodlica em cada cultura. O modo tinha um
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carater pragmatico nestas sociedades. Vemos que um modo exprime um determinado

éthos, como nos diz Wisnik (op. cit., pg. 68 e 69),

Um exemplo acabado de interpretacdo da escala musical como modelo cosmogoénico e
politico é dado pela concepgdo tradicional chinesa da escala pentatonica. Segundo um
tratado cerimonial classico, a nota kong (fa) representa o principe; chang (sol) os ministros;
kio (1&) o povo; tché (dd) os negocios e yu (ré) os objetos. A escala corresponde ao jogo —
estavel e instavel — da ordem social, cujo equilibrio ela reproduz (metaforicamente) e
contribui para manter (metonimicamente).

Pelo que precede, vemos a intima relagdo do "temperamento" do reino, do
principe, dos negocios, dos ministros, enfim, de toda uma sociedade ligada ao éthos
musical. Também veremos o éthos musical sendo utilizado na cultura indiana. De
maneira menos enfatica que na cultura chinesa, a musica indiana serd associada as
aldeias. Estas serao regidas por uma nota fundamental, isto ¢, uma lideranca que ird
tecer na relacdo com outras notas, quer sejam relagdes de sustentacdo, de apoio, de

sonoridades consonantes, quer seja de antagonismo, isto ¢, de dissonancias.

1.6 - musica modal, provincias sonoras e territdérios sonoros

O sistema modal tem como caracteristica a multiplicacdo de escalas e de
composigdes escalares. Segundo Wisnik (1989), estas aparecem como provincias
sonoras, ou ainda, como territorios singulares. Cada modo apresenta um colorido e

tensdes singulares que expressam a sua paisagem territorial.

Os gregos compreendiam que cada modo tinha um éthos, conforme enunciamos
numa secdo acima. Viam que cada modo tinha um carater mimético € uma
potencialidade ética: cada modo musical como um ténico para estimular o animo,
modulando e potencializando as virtudes do corpo e do espirito (op. cit.). Afirmaremos
que cada modo apresenta um ambiente espiritual. Cada modo ¢ a constelacdo de
sonoridades que estdo disponiveis para a criagdo de novas linhas melddicas. Sempre

uma nova partitura podera ser criada pelas virtualidades que existem no interior de cada
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modo. Infinitas partituras existenciais musicais nascem do espirito liberador e libertador
daquele que se esposa as escalas. As escalas se libertam de sua organizagdo intervalar,

definida culturalmente, pelas paixdes, emocdes € desejos do compositor.

Teremos um clima paisagistico sonoro que movimenta a imaginagao, as paixoes
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Species de oitava= disposicao dos tons e semitons na escala

Acima, vemos as disposicoes intervalares dos modos gregos. A primeira nota na
parte superior esquerda — que estd no espago entre a segunda e terceira linha de baixo
para cima — ¢ a nota la. Se contarmos, a partir da nota 14 — oito notas descendentes
teremos uma outra nota la. Esta ltima estara localizada na pauta inferior — clave de fa.
Desta forma, teremos o modo hipodorico. O mesmo se aplica as outras escalas modais.
Cada uma possuindo um colorido sonoro peculiar, provocando a movimentagdo das

emocgdes, do espirito®. E de interesse remarcar que o que chamamos por éthos dos

"Na partitura, vemos as escalas modais gregas: dorien (dorico), phrygien (frigio) e o modo lydien (lidio).

® Conforme Wisnik (op. cit., p 78): “No caso do uso modal, pré-moderno, da escala diatonica, seja grego
ou gregoriano, submetia-se a escala a um rodizio de tonicas. Variando a nota que se tomava como
referéncia fundamental para o desenvolvimento da melodia, variava-se a dindmica modal, alterando o
contexto estratégico da distribui¢do dos tons e semitons, e, com isso, 0 ambiente afetivo a que o modo
estava ligado. Entre os gregos, por exemplo, cada modo, evidenciando o seu carater de verdadeiro
territorio sonoro, era associado, pela sua denominagdo, a uma regido ou povo. O modo doérico (formado
pelos intervalos que vao de mi a mi), relacionando ao carater viril dos lacedemonianos, era ligado
tradicionalmente a solenidade (sonora e ética); o frigio (de ré a ré), de afinidades orientais, era ligado por
sua vez ao dionisismo.”
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modos serd o movimento estético afetivo-emocional-espiritual que libera um
determinado modo musical. Conforme vimos anteriormente, a musica grega expressa
uma estética modal que vinha definir um carater emocional, espiritual, que modalizava a
experiéncia do si, do ser, do estar no mundo. Esta experiéncia estética liga-se a propria
etimologia do termo: estética do grego aisthétikos, significando o sentir, advindo da
experiéncia estético-modal-musical e nos reenvia a ideia de que a beleza do mundo e da
vida s6 ¢ encontrada nas coisas finitas, uma vez que tudo o que existe ¢ o finito modal

que compde o infinito da natureza.

Decorre dai que cada modo vem expressar o éthos, isto €, 0 seu carater por meio
das movimentagdes melddicas e ritmicas que cada um modo poderia ser capaz. A partir
do século X, serdo adotados os nomes dos modos gregos pela influéncia de Boéce,
tedrico do século VI e, por sua vez, pelo sistema octoechos bizantinos, isto €, o sistema
dos oito modos (FERRIER, 2010). Na decorréncia de um erro, os nomes dos modos
eclesiasticos ndo correspondem aos modos gregos originais (por exemplo, o modo

doérico grego, que vai de mi a mi, no modo gregoriano sera chamado de frigio).

Vemos que, apesar dos usos dos modos — sejam gregos ou gregorianos -, estes
estardo produzindo um determinado éthos, ou estado de espirito, €thos musical advindo
das paisagens territoriais modais: o espirito da musica modal, ativando determinados

estados de espirito éticos nos homens.

Pelas secoes precedentes, vimos que a cultura grega se apoiava no espirito da
musica, no éthos musical, para a formacdo da sua sociedade. A sociedade se
éthomodulava na relagdo direta com o espirito musical. Este carregava consigo as

tensdes paradoxais da cidade, os conflitos amorosos, as dores e os prazeres da vida.

O espirito ético da musica e seu poder de éthomodular as existéncias
reencarnavam as historias, as memorias, o passado e o desejo de um futuro em nome da
liberdade. A experiéncia éthomodal musical era o alimento de todos os dias, de todos os
encontros, animando as composi¢des entre as gentes da cidade, sendo uma experiéncia

fundamental para a formac¢ao do homem grego, isto €, para a Paideia grega.
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Cada modo, como por exemplo, o modo dérico que se ligava as tensdes da
batalha, do homem virtuoso e ndo temeroso, trazia consigo a vitalidade de um povo que

nao se deixava dominar, éthomodos, éthomodulacoes, éthomusica.

Abaixo, seguem-se os modos gregorianos como conhecemos hoje, sendo

utilizados nas improvisagdes jazzisticas.

Modos auténticos Modos Plagais
p 1 (ddrico) I (hipodorico)
PrOtUS :é L3 o — — = ii 43 o e j
C o bt 3 o o L8] e
F R F R
’ I (frigio) IV (hipofrigio)
Deuterus foy¥————— oo —= f — o o —©—
. o =3 hnd
F R F R
p VY (lidio) VI (hipolidio)
- v A O L$ ) —_ 1 . |
Tius - fy—e—o—o—v i —e—u—o "
D © g e
F R F R
A VII (mixolidio) o VIII (hipomixolidio)
Tetrardus fyo—o—o 90— i ——— o :
.
F R F R
Acréscimo realizado pelo tedrico suigo Glareanus em 1547
IX (eolio) X (hipoeolio)
o o ©
GHo———o _—— |
.
F R F R
XI (jonio) XII (hipojénio)
o] o o © o b o o
fa———— — —— i
::I 1 i
F R F R

Observa-se que cada modo possui uma relacao intervalar, isto €, os intervalos
entre as notas de uma maneira singular. Estes intervalos expressam a paisagem
territorial de cada modo. Dai os modos — quer sejam gregos ou gregorianos — possuem
intervalos definidos, mas, que virtualmente possibilitam a criagdo de inumeras
paisagens musicais. Assim como o alfabeto com seus limitados signos, os modos
expressam um infinito de possibilidades para a produgdo de corpos musicais. Na musica
moderna vemos, no impressionismo, a presenca de inimeros modos numa mesma

musica.

Noés propomos uma forma de brincar com os modos para sentir a sua sonoridade:
tocaremos os modos gregorianos que estdo dispostos no ultimo diagrama acima. Por

exemplo, ficar tocando a nota dé na mao esquerda, dando uma base ritmica. Com a mao
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direita, experimentar passear, brincando com a escala de do6 a do6. Este ¢ o modo jonio
dos modos gregorianos. O mesmo pode ser feito com todos os outros modos. Por
exemplo, experimentar fazer a base de mao esquerda com a nota mi — mais grave.
Depois brincar com a mao direita, fazendo pequenas improvisa¢des melddicas e
ritmicas na escala que vai de mi a mi. Teremos a experiéncia modal frigio. Vale
ressaltar que poderemos utilizar os modos gregorianos para improvisar em meio as

harmonias que mudam a paisagem musical.

Diremos que um modo expressa um mundo de possiveis. O seu arranjo
intervalar possibilita a construcao de universos sonoros sempre singulares. Neste ponto
apresentaremos o conceito de modo em Spinoza para, posteriormente, fazer a
articulacao entre o conceito de modo na musica e com a teoria da modalidade do ser em

Gilbert Simondon.

1.7 - modos, corpo e paisagens infinitas:

Um pouco da teoria spinozista

Qual a relacao entre os modos da musica e o conceito de modo em Spinoza?
Para esta caminhada ¢ preciso entrar na teoria da complexidade de Spinoza.
Percorreremos a perspectiva de uma ontologia da poténcia em Spinoza para, num
segundo momento, caminharmos na teoria da individuacao em Simondon. Este percurso
tedrico sera alinhavado com a questdo dos modos musicais, para encontrarmos as
composi¢des modais de individuagdo, articulando-os para pensar a existéncia

individual, as institui¢des, a cidade e a democracia.

Spinoza ¢ o pensador da dinamica da complexidade (BOVE, 2010b). A
complexidade do real ¢ aquela do Deus-Substancia, como realidade unica e identificavel
a natureza. O Deus-Natureza de Spinoza ¢ um conceito da complexidade: Deus-
Natureza identificavel a todas as coisas. Isto porque Spinoza o define como Substancia,
ela mesma, constituida de uma infinidade de atributos. Desta forma, Deus, ou a

Natureza, ¢ constituido de infinitos atributos e ele se produz, produzindo num sé mesmo
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ato causal, por de seus infinitos atributos, uma infinidade de coisas concebida como

modos. Os modos se expressam de uma infinidade de maneiras.

N .

Teremos, desta forma, uma perspectiva complexa mediante a ideia de Deus-
Substancia-Natureza, constituida por uma infinidade de atributos que expressam os
inimeros modos de existéncia. As modulacoes das esséncias da Substancia Infinita sdao
os modos, isto €, sao as modificagdes ou maneiras de existir que sdo as determinagdes
nos atributos da esséncia potencial da natureza. A necessidade desta natureza spinozana
¢ a poténcia de um ato que ndo tem nem comeco nem fim, que ¢ um ato de auto-
afirmacao, de auto-constituicao e que se constitui a partir da menor parcela da realidade.
Bove (2010a) nos apresentara a parte pela qual Spinoza, pela carta quatro a Oldenburg
vem dizer que se uma sé gota de agua pudesse ser aniquilada, toda a natureza ¢ que

seria aniquilada’.

O que Spinoza nos diz? A natureza se produz numa infinidade de modos,
segundo uma infinidade de maneiras, € se uma pequena parte da natureza se aniquilar
serd o conjunto da natureza que se aniquilara. Nesta instancia, Spinoza nos indica que o
mundo ¢ um plano de composi¢des. Uma gota de agua ndo se aniquila na natureza: ela
se transforma noutras possibilidades, em outros modos de ser. A natureza ¢, por
natureza, modal! A vida se ethomodula pelos encontros dos seus modos existenciais no

infinito do tempo a vogar.

Entdo a realidade da Substancia-Natureza ¢ uma realidade imanente: ¢ um
conceito da complexidade. Se compreendemos o conceito de modo como determinagao
da natureza veremos que ndo hd um modo qualquer simples. Qualquer modo ¢
complexo, nao hd um modo existencial simples. O modo implica a complexidade do

todo, complexificando este mesmo todo-natureza.

A partir de Platdo, ha uma inquietude do diverso e da complexidade, do plural
que ¢ preciso reduzir. A filosofia de Spinoza potencializa a ideia de multiplicidade, da
complexidade do real. A partir desta perspectiva, alcangaremos o campo €tico-estético-

politico nos capitulos sequentes.

% «“Ce qui se conclut réellement c’est que, si une seule partie de la matiére était anéantie, tout aussitot
I’Etendue entiére s’évanouirait, et cela je le professe expressément". O que se conclui realmente é que se
uma s6 parte da natureza fosse destruida, a extensdo inteira da natureza seria destruida, e assim eu o digo
expressamente (Spinoza, Lettres, 1966), (nossa tradugdo).
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Spinoza (2007) comegara a parte 1 da Etica, pelas defini¢des de causa de si —
defini¢dao 1 -, coisa finita — defini¢do 2 -, chegando pela defini¢do 3 ao conceito de
substancia: “Por substancia compreendo o que existe em si mesmo € que por si mesmo €
concebido, isto €, aquilo cujo conceito ndo exige o conceito de outra coisa do qual deva
ser formado”. Pela def. 6, Spinoza afirmara: “Por Deus entendo o ente absolutamente
infinito, isto ¢, uma substancia que consiste de infinitos atributos, cada um dos quais
exprime uma esséncia eterna e infinita”. As defini¢des 2 e 6 da parte I da Etica darfio o
tom do projeto ontoldgico spinozista: ndo existira nada para além da substancia
absolutamente infinita. Existir algo para além dela seria uma contradi¢ao, uma vez que
nada podera existir duplamente com a mesma propriedade e atributo como se segue pela
proposicdo 6 da parte 1 da Etica: “Nao podem existir, na natureza das coisas, duas ou

mais substancias de mesma natureza ou de mesmo atributo”.

Pelo que precede, Spinoza coincidira a Substancia absolutamente infinita com o
conceito de Deus, consoante a proposi¢do 14 da Etica 1: “Além de Deus, ndo pode
existir nem ser concebida nenhuma substancia”. Spinoza dara seu "salto no
pensamento", ultrapassando a nocdo de um Deus enquanto uma substancia divina,
antropomorfizada e separada das coisas, fazendo coincidir Deus-Substancia-Natureza
pelo corolério 1 da proposicdo 14: “Disso se segue, muito claramente, em primeiro
lugar, que Deus ¢ tUnico, isto ¢ (pela def. 6), que ndo existe, na natureza das coisas,

sendo uma Unica substancia, e que ela ¢ absolutamente infinita [...]”.

Decorre dai que tudo o que existe, existird em Deus-Substancia-Natureza, como
podemos ver pelo Corolario 2 da proposigao 14: “Segue-se, em segundo lugar, que a
coisa extensa € a coisa pensante ou sao atributos de Deus ou (pelo axioma 1) sdo
afeccoes dos atributos de Deus”. E, ainda, pela propos. 15: “Tudo o que existe, existe
em Deus, e sem Deus nada pode existir nem ser concebido”. Desta forma, Deus-
Substancia absolutamente infinita, isto é, a Natureza ¢ causa imanente de todas as
coisas! Procede dai, que Deus como substancia Uinica se exprime em seus atributos —

pensamento e extensdo —, exprimindo modos singulares.

Nesta instancia, nos encontraremos com a defini¢ao 5, ao inicio da Etica 1, que
versara a respeito do conceito de modo: “Por modo, entendo as afec¢des da substancia,

isto €, o que existe noutra coisa pela qual também ¢ concebido”. Retomando a
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demonstragdo da propos. 15, encontraremos em Spinoza a concep¢ao dos modos como
afeccoes da substancia absolutamente infinita: “Além de Deus, ndo pode existir nem ser
concebida nenhuma substancia (pela prop. 14), isto ¢, (pela def. 3), uma coisa que existe
em si mesma e que por si mesma ¢ concebida. Os modos, entretanto (pela def. 5), ndo
podem existir na natureza divina e s6 por meio dela podem ser concebidos. Mas, além
das substancias e dos modos, ndo existe nada (pelo ax. 1). Logo , sem Deus, nada pode

existir nem ser concebido”.

Pelo corolario da propos. 25 teremos uma exposicao do conceito de modo, este
sendo expressdao da substancia absolutamente infinita: “As coisas particulares ndo sao
mais que afeccoes dos atributos de Deus, ou seja, modos através dos quais os atributos
de Deus exprimem-se de uma maneira definida e determinada” (negrito nosso). Assim,

a existéncia pertence a natureza da substancia , como se pode ver pela proposi¢ao 7.

Spinoza vira ruir o projeto substancialista, dualista e criacionista, no qual se
apoia Descartes, propondo sua perspectiva imanentista de uma substincia
absolutamente infinita, ela mesma, nao sofrendo nenhuma limitagdo. Proposi¢dao que
redefine o conceito de Deus, complicando-o numa adequagdo imanentista e anti-
antropomorfizada: morte da ideia de um Deus que tem a imagem humana, ampliada e
amplificada a sua méxima perfeicdo. Por sua vez, Spinoza arruinard a ilusdo
antropolégica que define o homem por seu atributo pensamento. Ilusao de uma
verdadeira teologia do ‘“‘eu substancial”, tomado na aposta do seu engendramento

ficticio pelo atributo pensamento (VINCIGUERRA, 2009).

Spinoza nos indica a dire¢do para pensarmos, a partir da sua fisica dos corpos,
sobre as questdes ético-estético'*-politicas. Spinoza é um pensador da complexidade
(BOVE, 2010, b). e nos apresenta, a partir de sua fisica, que o que constitui a poténcia

de agir de um corpo ¢ sua capacidade de entrar em relacdo com os corpos exteriores de

% Durante 0 momento da defesa da tese, o Professor Laurent Bove coloca a questdo de uma possivel
existéncia entre a teoria dos corpos em Spinoza e a experiéncia estética, como foi proposta neste trabalho.
Ele nos diz: “Colocando o acento efetivamente em Spinoza, sobre a corporeidade, essencialmente, vocé
desloca a questdo estética, tal como tradicionalmente ela é sempre colocada, ou seja, que o fato mesmo
que em Spinoza tem-se uma teoria da arte a partir da produtividade da poténcia corporal, isso faz explodir
a questdo estética tal como ela é colocada dede o século XVIII. A ideia mesma de estética estd em
questdo com este trabalho” (BOVE, 2013).
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multiplas maneiras, seja como causa dessa a¢do, seja sofrendo a acdo desses corpos. O
corpo ¢ finito, ¢ um modo da substancia-natureza. O corpo ¢ infinito naquilo que ha de
possibilidades de agdes, de desejos, o corpo ¢ infinito na sua experiéncia finita. Um
corpo ¢ complexo e manifesta, nesta mesma complexidade, o seu infinito atual, assim
como uma escala modal musical, que pode exprimir sua poténcia no aumento das suas
variagoes intervalares, ritmicas, de movimentos, repousos, velocidades e lentidoes das

suas notas constituintes, complexificando a sua imanente singularidade.

O infinito ocorre no finito dos corpos: eles sdo simultaneos. O infinito ¢ a
composi¢ao complexa do esfor¢o que cada corpo ao se conjugar com outros corpos
finitos. Dai a complexidade composicional dos corpos, que ¢ a manifestagdao do infinito

em nods que somos finitos.

Um corpo ¢ um modo preciso ¢ determinado de expressao da poténcia da
natureza — os modos da natureza de seus afetos e desejos — que ¢ absolutamente infinita.
A complexidade de cada corpo expressa-se no seu esfor¢o de insistir na existéncia, no
seu esforco de perdurar, regenerando-se na relagdo com outros corpos, mantendo a sua

complexidade.

Esta dindmica de se compor com outros corpos sera a logica das trocas, uma
ética composicional dos corpos que afetam e sdo afetados de multiplas maneiras, a um
so0 tempo, modulando a sua existéncia e modulando a existéncia dos outros corpos. No
entanto, existe um plano de poténcias, mas, que nao estd determinado pelo corpo modal
(corpo-paisagem singular e em ato). Os afetos-desejos - enquanto poténcia
revolucionaria e livre - indicam as diregdes, trajetorias, ritmos, siléncios, pausas,
velocidades e movimentos a serem percorridos. A um sé tempo, musico € musica se
fazem, compondo-se em novas modulagdes existenciais, decompondo antigas

cristalizacdes modais: eles se regeneram, se reengendram, se recompdem mais uma vez.

A musica se faz através do esfor¢o ativo do musico de combinar novas relagdes
intervalares dos modos, regenerando a sua existéncia pelas paisagens sonoras que
nasceram desta relacdo. Temos uma realidade complexa entre corpos que aumentam o
coeficiente de realidade de ambos. Sabemos que muitos musicos ndo sabem que estao
num territorio modal ou tonal. Pouco se importando com estas questdes, os musicos

simplesmente enveredam pelos territorios sonoros, movidos pela for¢ca emocional e
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tonica que o ato de combinar os intervalos, as sonoridades, os timbres, as velocidades e
0os movimentos ritmicos produz em suas existéncias. A complexificagdo dos corpos
produz outros corpos, outras paisagens e territorios. A complexificagdo tendencial das
composigdes entre os corpos produz um desabrochamento e um maior jubilo de existir,
aumentando a realidade de cada corpo. A complexificagdo do corpo humano se tece
pelas relacdes mais complexas e mais vitais com outros corpos. Esta complexificagdo

dos corpos e das ideias nos encaminhard a pratica politica da democracia

composicional.

Segundo Bove (2010b), a ética de Spinoza visa ao aumento da complexidade
existencial. Assim, uma escala, enquanto realidade instituida pelos de seus intervalos
regulares, ela mesma, sofre a forca de afetacdo das emogdes do musico que vem instituir
novas formas, novas relagdes, novas ¢thomodulacdes sonoras. A escala se complexifica,
complexificando a realidade existencial do musico. Este produz paisagens sonoras,
antes nao produzidas, compondo para si outros mundos, outros espacos a serem vividos,
percorridos, imaginados, sentidos e habitados. Este tecido complexo — entre o corpo
musical-escalar € o corpo do musico — vem afirmar a experiéncia éthomodal, advinda
desta relacdo. Outros modos de ser sao provocados, compondo uma partitura de corpos
que se fundem, se misturam, se desdobram, se entrelacam, se compdem e se
decompdem. Este ¢ o carater inalienavel da experiéncia do multiplo, da poténcia

imanente que habita as composi¢des entre o corpo do musico € o corpo musical.

1.8 — dos modos, corpos e modulagdes:

Spinoza comegcara a parte 2 da Etica, apresentando a defini¢do de corpo: “Por
corpo entendo um modo que exprime, de uma maneira definida e determinada, a
esséncia de Deus, enquanto considerada como coisa extensa”. Uma vez que todo corpo
serd um modo, ele proprio, expressao da esséncia da natureza absolutamente infinita,
compreenderemos que todo corpo serd uma afecgdo-efeito, exprimindo a poténcia do
atributo extensdo. Pelo curso das definicdes, Spinoza trara pela definigdo 3 a
apresentacao do que entende por uma ideia: “Por ideia entendo um conceito da mente,

que a mente forma porque ¢ uma coisa pensante."
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Nesta esfera, teremos a expressdo modal dos atributos pensamento e extensao,
cada um, manifestando sua poténcia de maneira singular: poténcia de pensar e poténcia
de sentir e imaginar. Desta maneira, compreendemos que os atributos — pensamento e
extensdo — sdo expressivos. A experiéncia da expressividade dos atributos em Spinoza
serd enunciada por Deleuze (2010) como univoca: os atributos expressam-se de maneira
singular, mas numa mesma voz, num mesmo sentido. Proposi¢cdo da univocidade do ser

que vem combater o paralelismo psicofisico de Descartes.

Em resumo, teremos a expressdo dos modos do atributo pensamento de uma
dada existéncia, compreendendo que o ser formal das ideias ¢ um modo do pensamento,
isto €, a sua poténcia de pensar, assim como teremos o ser formal do atributo extensao:

como um determinado modo de sentir, isto €, o seu poder de ser afetado.

E seré pelos postulados da parte 2 da Etica que Spinoza definird o que ¢ o corpo
humano, provocando a inauguracdao de uma fisica dos corpos para pensarmos o0s

processos de composi¢gdes modais de individuagao:

I — O corpo humano compde-se de muitos individuos (de natureza diferente), cada um

dos quais ¢ também altamente composto.

IT — Dos individuos de que se compde o corpo humano, alguns sao fluidos, outros moles

e outros, enfim, duros.

IIT — Os individuos que compdem o corpo humano e, consequentemente, 0 proprio

corpo humano, sdo afetados pelos corpos exteriores de muitas maneiras.

IV — O corpo humano tem necessidade, para conservar-se, de muitos outros corpos,

pelos quais ele € como que continuamente regenerado.

V — Quando uma parte fluida do corpo humano ¢ determinada, por um corpo exterior, a
se chocar, um grande niumero de vezes, com uma parte mole, a parte fluida modifica a

parte mole e nela imprime como que tragos do corpo exterior que a impele.
VI — O corpo humano pode mover os corpos exteriores de muitas maneiras.

Podemos ver, pelos postulados precedentes, que um individuo € constituido por
inimeros individuos que o compdem. A complexidade de individuos que compdem a
individualidade de uma existéncia tem uma relagao extrinseca com os corpos-individuos
exteriores. O individuo, na sua relacdo complexa e extrinseca com o plano de forcas

exteriores, tem necessidade, para conservar a sua existéncia, de outros corpos: processo
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continuo de composi¢cdo ¢ decomposi¢do das suas partes constituintes que se esforgam

em perseverar na existéncia.

O corpo, compreendido como composto de infinitos conjuntos de individuos,
tece a existéncia singular, modulados pela relacao extrinseca com os corpos exteriores.
A partir desta afirmacgdo, temos as indicagdes do tecido composto, ele mesmo, como
uma determinada existéncia modulada pela forca de afeccao de outros corpos que lhe ¢
exterior. Decorre dai que um individuo - enquanto experiéncia modal existente - sera

compreendido como um modo finito da substancia absolutamente infinita.

Nesta instancia, o ser existente - compreendido como uma realidade finita da

r

substancia infinita - modulard a sua existéncia pelas composi¢des a que ¢ capaz na
relagdo com outros corpos. Deste jogo complexo de composigdes entre corpos, Spinoza
afirmara pelo Postulado IV da Etica 2, como vimos acima, que: “O corpo humano tem
necessidade, para conservar-se, de muitos outros corpos, pelos quais ele ¢ como que

continuamente regenerado."

Uma vez que um individuo ¢ uma afec¢ao modal finita da substancia infinita,
este mesmo individuo se complexificara pelo jogo composicional com outros corpos
finitos, exprimindo-se ideias sobre a presenga dos corpos exteriores, eles mesmos,
envolvendo a existéncia deste individuo. Desta maneira, Spinoza, pelo Escolio do

Corolario 2 da Proposi¢io 45 da Etica 4, nos dira:

Assim, servir-se das coisas, e com elas deleitar-se o quanto possivel (ndo, certamente, a
exaustdo, pois isso nao € deleitar-se), € proprio do homem sabio. O que quero dizer é que é
proprio do homem sabio, é recompor-se ¢ reanimar-se moderadamente com bebidas e
refei¢des agradaveis, assim como todos podem se servir, sem nenhum prejuizo alheio, dos
perfumes, do atrativo das plantas verdejantes, das roupas, da musica, dos jogos esportivos,
do teatro, e coisas do género. Pois o corpo humano ¢ composto de muitas partes, de
natureza diferente, que precisam, continuamente, de novo e variado refor¢o, para que o
corpo inteiro seja, uniformemente, capaz de tudo o que possa se seguir de sua natureza e,
como consequéncia, para que a mente também seja, uniformemente, capaz de compreender,
simultaneamente, muitas coisas. Esta norma de vida, assim, perfeitamente de acordo tanto
com nossos principios, quanto com a pratica comum. Por isso, este modo de vida, se é que
existem outros, ¢ o melhor e deve ser recomendado por todos os meios, ndo havendo
necessidade de tratar disso mais clara e detalhadamente.

Segue-se dai que um individuo ¢ uma realidade finita que se tece infinitamente

pelas composicoes com outras realidades finitas. Composigdes complexas que
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produzem a modificacao da unidade existencial individual. Desta forma, cada individuo,
enquanto modo finito da substancia infinita, ¢ modulado em suas partes constituintes,
pela forca de afec¢dao de um dado encontro com os corpos exteriores. Estas misturas
entre-corpos — entre o corpo polifonico e singular do individuo e os corpos exteriores —
expressam a esséncia singular e em ato de uma dada composi¢ao entre realidades finitas
— individuo e corpos exteriores. Aqui ja temos o aspecto musical modal, sendo
apresentado na teoria fisica spinozista: um individuo, sendo afetado pelos corpos
exteriores, ira ressoar, vibrar seu grau de poténcia, isto €, seu grau de poder ser afetado
pelo mundo. Esta vibragdo do seu grau de poténcia, sendo ampliado, tem, como efeito,
o movimento de afetar o mundo com as afec¢oes advindas deste encontro. Assim como
0 musico vibra as cordas de um violdo e o corpo do violdo ressoa seus sons, um
individuo quando ¢ tocado pelo mundo, expressa a complexidade da sua existéncia-
corpo de forma modal. Modalismos das suas partes imaginativas, sensitivas,
perceptivas, afetivas, ideativas, fisioldgicas e anatdmicas se complexificam quando se
deixa afetar pelo mundo, isto €, quando se deixa tocar pelo mundo. Um individuo, um
corpo ¢ um instrumento que pode produzir — ou ndo — ressonancias com outros corpos-

instrumentais.

Compreende-se, a partir do que enunciamos acima, que um individuo ¢ uma
realidade finita que se singulariza infinitamente pela forga das suas capacidades de
composi¢do com outros corpos. Spinoza nos dira pela defini¢do VII, ao inicio da Etica
IT: “Por coisas singulares compreendo aquelas coisas que sdo finitas e que tém uma
existéncia determinada. E se varios individuos contribuem para uma tnica agdo, de tal
maneira que sejam todos, em conjunto, a causa de um unico efeito, considero-os todos,

sob este aspecto, como uma Unica coisa singular.”

Assim como as melodias sdo compostas pela relacdo entre as notas musicais
(cada nota ¢ um individuo, como vimos pelas se¢des iniciais deste capitulo), varios
individuos que concorrem na direcao de interesses comuns escrevem, eles mesmos, a

partitura modal dos seus desejos.

O individuo, enquanto um tecido composto pela complexidade de outros
individuos, ele proprio se produz numa individuagdo coletiva na relagdo com os corpos

exteriores. Spinoza nos apresenta um conjunto teorético problematico para a superagao
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da hipotese substancialista ou essencialista da existéncia humana. O autor produz a
paisagem de um plano de composi¢des no qual o individuo ¢ considerado como uma
coisa singular e finita, a um s6 tempo modo extensivo € modo pensante, modulado pela
forga de afec¢dao dos seus encontros. Nesta esfera, um individuo se definird por sua
diferenca imanente. Diferenca modulatéria das suas partes constituintes que se
singularizam pelas misturas com os corpos exteriores, estes deixando suas
marcas/afecgoes/vestigios/rastros, compondo com outras afeccoes — suas partes
constituintes - que ja fazem parte da multidao existencial que reclama em ser convocada
para ser modulada, recomposta, reconfigurada, para devir em outras possibilidades

existenciais, devir outros graus de realidade, outros poderes e desejos.

Um individuo sera compreendido como coexisténcia, ou seja, se constituindo
como um ser de coexisténcia. Dai o aspecto modal da existéncia: um individuo escreve
a sua partitura existencial com. Ele coexiste com outros corpos para compor a sua
propria existéncia. Nunca estamos sozinhos! Mesmo de olhos fechados, sentados numa
poltrona, estamos acompanhados de inumeras imagens do passado e do futuro,
acompanhados de inimeras imagens de pessoas e situagdes. Assim como nas escalas
modais, uma nota impulsiona outras notas para criar ressonancias entre elas, 0 mesmo
ocorre com a nossa subjetividade: ela ¢ modal. Uma imagem produz ressonancias com
outras imagens, que produzem afetos que se misturam a outras imagens que produzem
outros afetos. A subjetividade ¢ modal, a existéncia ¢ um plano composicional: dai

existir € coexistir, dai a vida ser musical.

Esta ¢ a condigdo prévia da existéncia singular. Um individuo, por defini¢do, ¢
um ser coextensivo. Ser coexistente, ser multiplo, o individuo ¢, ele mesmo, multidao,
enquanto experiéncia modal que singulariza suas partes componiveis, isto €, seus
individuos imanentes, na relacdo coextensiva com outros modos finitos da substancia
absolutamente infinita. Decorre dai que, por defini¢do, o individuo ¢ o fluxo
composicional de relagdes, eles € relagao! Se ¢ relacdo, ¢ uma politica! Se a musica ¢
pura relagdo de individuos sonoros, ela mesma, ¢ uma politica! Um individuo ¢ a polis
que se compde através das afecgdes nascidas dos seus encontros. Um individuo ¢ uma

partitura modal.
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Uma vez considerado como coexisténcia, um individuo exprimird no jogo das
suas composi¢des o seu grau de poténcia, exercendo-se na relacdo com outras poténcias.
A poténcia como resposta de uma situacdo problemdtica na relacdo com outras

poténcias, modulando sua realidade ao infinito.

Spinoza nos apresenta uma ontologia da poténcia ou, ainda, uma
ontopolispotentia, isto €, uma ontopolitica da poténcia: uma vez que um individuo,
deixando de ser compreendido como uma substancia ja predefinida e preexistente - ou
possuidor de uma esséncia que, por sua vez, ja o predefiniria, vira a ser compreendido
como poténcia singular e em ato das suas capacidades composicionais com outros
individuos-coisas finitas. Etica polifonico-composicional que define os seres por seu
grau de poténcia-latitudes — seu poder de afetar e de ser afetado — e por sua
singularidade-longitudes — as capacidades de modulagdes das suas partes constituintes
na relacdo complexa com outras realidades finitas dos modos extensao e pensamento da

substincia absolutamente infinita (DELEUZE, 2002)"".

Desta forma, o homem, enquanto experiéncia modal finita da substancia
absolutamente infinita, ¢ uma resposta a uma relacdo complexa, tecida pelas

composi¢des com outros modos finitos.

1.9 — experiéncia pré-individual, individuagao e natureza

Encontraremos ressonancias entre a perspectiva de Spinoza ¢ de Simondon na
nossa aventura conceitual acerca das composicoes modais de individua¢do, para além
daquela que define a experiéncia humana como aquela de um “eu essencializado e

substancializado.”

Caminharemos com a perspectiva composicional das composi¢cdes modais de

individuacao, comum a Spinoza e Gilbert Simondon. Cada um, a sua maneira, tecendo

" Desta forma, ndo nos filiamos as correntes da psicopatologia, da nosografia, da nosologia. Estas
reduzem as experiéncias fenoménicas sensiveis de cada pessoa em unidades abstratas conceituais que
aprisionardo os sentidos de uma dada experié€ncia existencial. No nosso ponto de vista, a psicopatologia, a
nosografia e a nosologia vem servir a logica total de Estado, produzindo sentidos identitarios fixos para o
controle das populacdes, para a estatistica dos anormais que precisam ser reparados pelas institui¢cdes que
este mesmo Estado produz, alimentando a 16gica de dominagdo das mentes, das crengas das populacdes.
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conceitos que nos langam numa outra experimentagdo na relagdo com as composi¢oes

modais de individuacao.

Segundo Simondon (2005), a modernidade conferiu uma grande atencdo as
condicoes da existéncia, as razdes ¢ as caracteristicas do individuo constituido, isto ¢, ao
individuo enquanto individuo. A perspectiva que engendra a no¢do de individuo, com
uma vida psiquica em si mesmo, enquanto um ser-individual, vem atender ao modelo
que deseja compreendé-lo como estavel, invariante e autonomo. Por este prisma, o
individuo ¢ concebido como uma realidade feita. Em Simondon, teremos a operagao de
recolocar o problema no nivel do conjunto dos processos, das fabricagdes, das
emergéncias de realidades, fazendo-nos passar da ideia do "ser-individual" a nocao de
"individuacao".

Para este movimento de ultrapassagem da perspectiva do ‘ser individual’,
Simondon operara o deslocamento da perspectiva substancialista e essencializada, para
se pensar quais sdo os regimes de individuacdo que permitem dar a questdo da
existéncia individual uma dimensao mais ampla, mais profunda na qual ela participa e
do qual ela prépria ndo pode ser abstraida. Desta forma, Simondon nos desloca — € nos
descola - da pesquisa sobre um principio de individuagdo original, que definiria a
esséncia da nossa substancia individual, para movermo-nos a atencao dos processos de
individuacdo que fazem emergir experiéncias individuadas. Nesta experiéncia de
deslocamento de perspectiva, Simondon convocara a nog¢ao de natureza pré-individual,
inspirando-se na physis dos pré-socraticos.

Simondon (2005, p. 305) afirmard que poderemos nomear esta realidade pré-
individual que cada individuo traz consigo, encontrando na palavra natureza a
significacao que os filosofos pré-socraticos conferiam. Os filésofos jonios encontravam
na natureza a origem de todas as espécies de ser, anteriores a individuagdo, anteriores
aos seres compreendidos como individuados. A natureza ¢ a realidade do possivel.
Simondon dirige a nossa atengdo a experiéncia do apeiron de Anaximandro, conceito
que libera toda forma individuada para devir outro. A partir desta perspectiva, a
natureza nao ¢ o contrdrio do homem. A natureza ¢ a sua primeira fase. O ser

individuado ¢ a composi¢ao necessaria, advinda do jogo tensional e indeterminado dos
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processos modais da existéncia. A natureza € a substancia absolutamente infinita que,
por meio de suas composi¢des complexas, fazem nascer mundos, seres, a vida'?.
Simondon nos convida a inspiragdo grega, tomando o golpe de frescor do
pensamento fisico-filos6fico milésico para que pensemos, num nivel de realidade
prévia, as coisas e os individuos como fonte de seu engendramento. Desta forma,
compreendemos que o individuo ¢ um efeito da natureza, a natureza ndo sendo o
conjunto das coisas que existem, mas, o principio indeterminado da existéncia de tudo o
que existe, enquanto seres individuados.
Pelo que precede, Simondon definird a individuacdo como a passagem da
natureza ao individuo, mas, segundo Debaise (2004a) mediante trés condig¢des:
1 — Ampliar o conceito de natureza, pensar a natureza como o conjunto das coisas
existentes e realidades prévias a toda e qualquer individuacdo. A este respeito,
Simondon considera as realidades prévias a individuagdo, como fonte de toda e
qualquer individuagao. Estas realidades prévias serdo conceituadas como singularidades
pré-individuais. Uma singularidade rompe com um determinado equilibrio, produzindo
uma transformagdo ou uma nova individua¢dao. Poderemos compreender as
singularidades de uma determinada situagdo quando esta se torna instavel,
transformando-se, seguindo uma nova trajetoria que se propagara paulatinamente —
propagacdo transductiva. A caracteristica de uma singularidade ¢ a de que ndo
poderemos definir os efeitos antes que eles se expressem. Dai resulta o processo de
composi¢ao dos seres em puro fluxo individuante. Desta forma, temos uma radical
diferenca entre a nogdo de singularidade em relagdo aquela de individuo: esta ultima

supondo uma esséncia identitaria e de uma relativa ordem invariante'’.

2 Vemos, pela parte que precede, uma intima ligagdo entre a nogdo de natureza pré-individual e o
conceito de substancia em Spinoza. Vale ressaltar as ressonancias entre Spinoza e os estoicos. Estes
ultimos considerando a existéncia de uma substancia unica que definiria a complexidade do mundo,
enquanto o uno-multiplo dinamico.

" Encontramos uma outra ressonancia, com a perspectiva spinozana de singularidade, implicando-a a
no¢do de singularidades pré-individuais de Simondon: em Spinoza as partes componiveis de um ser
entrardo em novas composi¢des a medida que sofrem a interferéncia de outros corpos. Diremos que as
partes componiveis, ja ‘individuadas’, entrardo em novos arranjos, uma vez que ‘transductivamente’ se
propagam em novas diregdes, novas trajetorias, novas combinagdes pelas instabilidades que uma nova
situagdo podera propagar. Noutras palavras, as partes constituintes do individuo — processos imaginativos,
ideativos, desejantes, afetivos, fisioldgicos e outros — entram em novas modulagdes quando seu poder de
ser afetado ¢ ampliado. Dai o aspecto modal da existéncia, assim como as escalas modais se interferem
umas nas outras, produzindo novas paisagens territoriais musicais. Um individuo muda sua paisagem
territorial existencial quando amplia seu grau de poténcia, seu poder de ser afetado por outras realidades.
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2 — Considerar a natureza como a realidade de possiveis. Simondon fara uma distingao
importante entre as nocdes de possivel e de atual. A nog¢do de possivel sera, por
defini¢do, as singularidades pré-individuais que poderdo entrar em relacdo para
individuar-se. A no¢do de atual ¢ o individuo produzido pelo processo de
individua¢do '*. Cada individuacio serd uma expressio, ou um efeito, das
recomposicoes das singularidades preindividuais. Desta forma temos a defini¢ao dos
processos de individuacdo: ela ¢ a passagem da natureza ao individuo, isto ¢, a
passagem do possivel, ou ainda, a passagem das singularidades aos individuos. Nunca

saberemos ao certo como se dard uma individuagdo, assim como nunca saberemos o que

pode um corpo'”.

3 — Ultrapassar a nogao de individuagao para além do ser individual ou individuado. Um
individuo nao ¢ a fase final de sua individuacao. Um ser individuado podera entrar em
novas individuagdes. Um ser individuado, isto ¢, ¢ efeito das composi¢cdes das
singularidades pré-individuais, ndo ¢ um ser autdbnomo, independente e ja acabado.
Como individuo, ele ¢ o resultado de um processo de individuagdo, portando dimensoes
pré-individuais que entrardo em novas composi¢des, novos efeitos, i. €., em novas

individuacdes, novas atualizagdes de possiveis 16

Um individuo, enquanto uma partitura, se escreve de maneira coextensiva e coexistencial: ele escreve sua
partitura existencial com o mundo.

14 . . s, . ~ . .
Como em Spinoza, a nogao de individuo em Simondon vem superar a nogao de identidade, enquanto o
ser que se explica por si e em si.

'S Neste ponto temos outra ressonancia com Spinoza para pensarmos uma ontopolitica da poténcia. Um
ser ¢ a expressdo da sua condi¢do de coexisténcia, ele é pura relagdo, ser transitivo e transitorio. Dai,
nunca saberemos as capacidades de um ser: apenas quando este estiver em jogo, em relagdo com outros
corpos que moverdo suas partes componiveis individuadas em outros arranjos singulares, em novas
individuagdes que serdo propagadas pelas tensdes da experiéncia coexistencial. O mesmo se opera com as
escalas musicais. As escalas estdo prontas, estdo ali definidas, enquanto intervalos sonoros. No entanto,
nunca saberemos o que ira nascer delas. A isto dependera a alianca dos corpos dos musicos que entrardao
em ressonancias com elas. Novos mundos nascem quando a alianga entre o corpo escalar se esposa ao
corpo do musico. Teremos modificagdes no corpo escalar e no corpo do musico, por meio das
composicdes que eles serdo capazes de operar. Temos aqui um plano de indeterminagdes, de caminhos a
serem percorridos, mas, sem uma certeza absoluta onde se ird chegar.

'® Assim vemos que todo processo de individuacdo é o movimento dos possiveis que se atualizam, ou
seja, ¢ a forca produtora e produtiva indeterminada e nao finalista que ¢ definida por Simondon como o
apeiron. O conceito de grau de poténcia em Spinoza entra em coincidéncia com a perspectiva dos fluxos
gradientes das fronteiras do ‘individuo’. Compreender uma existéncia por seu grau de poténcia, suas
latitudes, seu poder de afetar e de ser afetado, sera compreender as modulagdes dindmicas das aberturas e
contracdes possiveis da sua realidade a cada encontro, a cada nova composigdo. Desta forma, um ser sera
definido por suas capacidades de ser afetado, suas combinagdes, com quais corpos aumenta ou diminui
sua realidade.
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Segundo Debaise (2004a), existiria no individuo isso que poderemos chamar de
franjas. Estas franjas estendem a realidade individuada de uma dada existéncia, a uma
experiéncia mais expansiva, carregada de potenciais e de singularidades livres. Desta
forma, a concepg¢ao da qual o individuo, enquanto uma realidade individuada, advindo
da experiéncia pré-individual da natureza, ¢ a expressao das modalidades potentes da
propria natureza. Uma natureza que expressa no finito dos seus modos existentes, das
suas realidades individuadas, a dindmica sempre proviséria, precaria, indeterminista e
indeterminada de composi¢ao de vida, de mundos, de gentes, de povos e de si mesma.

No entanto, o ser individuado, como uma forma de dobra que se desdobra das
singularidades pré-individuais é processualizado numa zona de indeterminacio’.

Veremos, na proxima se¢ao a este respeito.

1.10 - dos regimes de individuagao ao individuo como coexisténcia:

Da existéncia como relagao as modalidades do ser.

Uma forma individuada, expressao da individuagdo da natureza, dobrada e
desdobrada pela relagdo com outras formas individuadas, ndo sera compreendida como
uma existéncia ja dada e ja finalizada em si. Ao invés de pensarmos um individuo,
fechado em si, teremos, nao mais individuos finalizados e para sempre constituidos,
mas, sim, regimes de individua¢des. Teremos individuagdes em puro regime de se
individuar, que se encontram, se tocam, se percutem, movendo as singularidades pré-
individuais, o que cada forma individuada traz da natureza, permitindo-lhe prolongar a
sua existéncia, produzindo novas individuagdes. Desta maneira, um ser individuado se

percute em outros seres individuados'®.

17 Teremos uma aproximagao entre a nog2o de zona de indeterminagdes com o conceito de natureza
naturante em Spinoza. Natureza naturante como a experiéncia dindmica, modal, modulatoria dos modos
que a compdem. Zona-plano de composicdes aleatérias, ao acaso, indeterminista e antifinalista. Zona-
plano de composi¢des que se tecem pela dindmica dos movimentos-repousos-velocidades e lentidoes das
singularidades pré-individuais que entram em novas relagdes componiveis, emergindo novas
individuagdes infinitas na finitude dos corpos ja individuados.

'8 Conforme Debaise (2004a) as relagoes entre os individuos trazem o que poderemos chamar de espaco
de indeterminacdo. Esta zona de pré-individua¢do que os religa a uma natureza mais larga. Poderemos
sugerir a hipdtese que, se a natureza pré-individual precede a toda distingdo de dominios ou de modos de
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Os toques entre os regimes de individuagdo ocorrem num espaco de
indeterminagdo, espaco relacional no qual nunca saberemos as emergéncias das novas
formas individuadas que nele mesmo nascera. Este espaco faz mover aquilo que cada
realidade individuada traz consigo, enquanto singularidade pré-individuada. Espago de
experimentacoes, zona de relagdes que, a um so6 tempo, poderad liberar os elementos
heterogéneos que compdem cada realidade individuada, produzindo novas
individuacdes. Desta forma, uma realidade individuada podera ser considerada como
uma realidade coletiva que traz, na sua composi¢do, singularidades pré-individuais,
realidade coletiva individuada que entrard em novas configuracdes pela forca de relacao
com outras realidades individuadas.

Os regimes de individuagdo implicam as novas maneiras de individuar do
conjunto dos elementos que os compdem. Decorre dai que um ser coletivo sera definido
como uma multiplicidade de individuacdes psiquicas, técnicas, biologicas, sociais que
se entrelagam umas nas outras. Conforme Debaise (2004a), o coletivo ndo ¢ uma
realidade superior ao individuo, nem o individuo ¢ o fundamento de toda existéncia
coletiva. O que ¢ primeiro sao os regimes de individuagdo, a um sé tempo, fisicos e
coletivos, humanos e ndo humanos.

Nao teremos individuos pré-formados ou ja acabados, mas, sim, regimes de
individuacao, processos de devir das formas individuadas em constante processo de
transformac¢ao. Para além dos individuos formados e estabilizados numa mesma forma
de ser, teremos processos metaestaveis, metaestabilidade que, por definigdo, nos conduz
aos conceitos de tensado, instabilidade, poténcia, conceitos que nos orientam a pensar 0s
regimes de individuagdao em termos de constante transformacao e devir. Por este prisma,
qualquer forma individuada poderé entrar em certas variagdes, produzindo uma ruptura
do seu equilibrio. Esta ruptura ¢ possivel, uma vez que os elementos que o compde
entram em relacdo de tensdo. Esta carga tensional movimentara os potenciais de
energia, liberando uma alteragdo composicional dos elementos anteriormente
individuados, produzindo novas individuagdes.

Um individuo ¢ uma forma individuada, assim como uma musica ¢ uma forma

individuada das escalas e ritmos que ela traz consigo. Um individuo ¢ uma fase do ser,

existéncia, o individuo se constituird e expressara elementos que sdo, a um sé tempo, fisicos, bioldgicos,
psiquicos, emocionais, técnicos e sociais, formando um meio no interior do proprio individuo.
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ou, ainda como Simondon (2005, p. 307) nos dird que [...] “o sujeito € o conjunto
formado pelo individuo individuado e o apeiron que ele traz consigo.” O sujeito ¢ mais
que individuo, ele ¢ individuo e natureza. E, a0 mesmo tempo, as duas fases do ser.
Enquanto experiéncia individuada que traz consigo a carga pré-individual e livre da
natureza, tende a descobrir e a desenvolver a significacdo destas duas fases do ser, re-
significando a sua experiéncia individuada na experiéncia transindividual do coletivo,
ele ndo ¢ a sintese das duas primeiras fases do ser. O transindividual faz liberar a carga
de natureza, o apeiron, aquilo que trazemos em nd6s como experiéncia pré-individual. O
transindividual faz liberar o que esta individuado em novas composi¢cdes modais da
existéncia. Dai a importancia da multiddo, do coletivo, das composicdes com a

diferenca, das misturas entre singularidades. Toda uma heterogenética existencial se

processa pela forca de afec¢dao da experiéncia transindividual.

Simondon nos convida a pensar um plano composicional complexo para a
producdo dos processos de individuag¢dao. Cada individuo individuado traz em si uma
carga de indeterminacdo, de realidade pré-individual, chamada por Simondon de
apeiron ou natureza. Novas composi¢does modais de individuacgao, isto €, novas fases do
ser podem ser compostas pela relacdo complexa desta carga pré-individual nas tensdes
coletivas, conforme Simondon (2005, p. 304, 305 e 306). Desta forma, a consciéncia
coletiva nao ¢ feita da reunido das consciéncias individuais. Também o corpo social ndao
provém dos corpos individuais. Os individuos trazem consigo alguma coisa que pode
vir do coletivo, mas que ainda ndo estd individuado no individuo. Dai serd necessaria a
reunido de individuos carregados de realidades ndao ndividuadas, portadores desta
realidade, para que a individuagdo do grupo aconteca. Esta realidade nao-individuada
pode ser dita como espiritual, conforme Simondon. Ela se desdobra em consciéncia
coletiva e em corporeidade coletiva sob a forma de estruturas e de limites que produzem
ressondncias afetivas, emocionais, ideativas, valorativas, éticas entre as pessoas.
Conforme Simondon, o coletivo ¢ uma individuagdo que retine as cargas pré-individuais
trazidas por inumeros individuos, as quais, trazidas por cada um ganham uma nova
composi¢ao pelos seus entrelacamentos. A carga pré-individual ¢ atualizada pelas
combinagdes com outras cargas. O apeiron que cada um traz consigo ¢ a natureza
associada a sua realidade individuada que se compde com outras realidades

individuadas. As composi¢cdes que fazem liberar esta experiéncia indeterminada ¢ a
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experiéncia processual e dindmica que movimenta os processos de individuagdo. O
coletivo ¢ uma individuagao das naturezas reunidas nos seres individuados. O apeiron
que cada individuo traz consigo nos reenvia a ideia de que cada individuo €, a um s6
tempo, uma realidade individuada e natureza. Serd necessario um outro para que a
realidade pré-individual seja modalizada em novas composigdes, recompondo a
realidade existencial numa outra modalidade, numa nova modulacdo. Assim, os
processos de individuagdo se fazem como os processos composicionais musicais. Existe
algo de pré-individual que faz liberar as escalas sonoras dos seus regimes intervalares.
Vale lembrar que as escalas sao artificios sociais, culturais, historicos para o manejo dos
sons, dos timbres. Mas, existe algo que faz liberar as escalas dos seus esquadros, das
suas sequéncias determinadas socialmente. A forca das paixdes, a forca do apeiron, esta
poténcia pré-individual, indeterminada e indeterminista libera aquilo que esta
individuado em novas possibilidades. Novas constelagcdes existenciais sao produzidas
quando se libera esta carga de natureza. Pré-individual, realidade individuada e
experiéncia transindividual se misturam, se combinam, se compdem numa partitura
aberta, numa trama partitural na qual ndo se sabe o inicio, o fim, mas, sim, se sabe dos
seus processos de composicao.

Por este prisma, Simondon nos apresenta a modalidade do ser, pelas suas trés
fases. Uma primeira fase, que ¢ a carga de natureza indeterminada pré-individual:
apeiron; uma segunda fase que ¢ o individuo individuado; e uma terceira fase chamada
de transindividual composta na relacdo com o coletivo'®. Vemos que a nocdo de
individuo é uma das fases das modalidades do ser. Assim o ser modal tem, no interior
das suas fases de individuagdo, o individuo individuado que entrard em novas
composi¢des modais quando entrar na relagdo com o coletivo. Uma nova partitura
modal do ser se configura quando o individuo individuado se mistura a outros
individuos individuados. As cargas pré-individuais, o que ha de indeterminado — ou nos
termos spinozanos, as paixdes — sao liberadas e articuladas de forma ndo consciente. As

composigdes entre a carga indeterminada — apeiron — existente como uma primeira fase

¥ No altimo capitulo da tese estaremos trazendo em cena, uma articulacdo estratégica entre a perspectiva
da complexidade dos modos em Spinoza e a perspectiva das modalidades do ser em Simondon para
pensar o plano da multidao, do coletivo encaminhados a nog¢ao de uma Democracia Composicional. Esta
articulagdo conceitual visa a construgdo de estratégias conceituais para pensar a for¢a das paixdes, dos
processos imaginarios coletivos, da conexao dos corpos e dos processos ideativos para a construgdo de
um corpo social constituinte.
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do ser entram em ressonancia com outras cargas pré-individuais. Assim como as notas
musicais entram em ressonancia por meio dos seus harmoénicos. A carga pré-individual,
compreendida como natureza, ¢ modalizada, abrindo novas configuragdes nos
individuos individuados, eles préprios, abrindo-se a modulagdo das paixdes (carga pré-
individual), tecendo uma nova tessitura coletiva: uma sinfonia coletiva, um corpo
coletivo intenso. Esta ¢ a terceira fase do ser, compreendida como transindividual que
modula os seres individuados em novas modalidades de ser. O ser ¢ a composi¢ao
transitiva e transitoria das trés fases modais que se compdem e se decompdem no curso

dos encontros: pré-individual — individuado - transindividual, correspondendo, nao

literalmente, ao que se designa aos conceitos de natureza, individuo e espiritualidade®.

As novas composi¢des individuadas, advindas das tensdes na relacdo com outras
realidades individuadas, implicam uma ruptura de equilibrio, produzindo o que
Simondon definird como uma singularidade, que sera definida como a ruptura de uma
individuacao, tensionada por outras realidades individuadas, compondo transformagoes
na individuagdo anterior. Algo singular toca a composi¢do individuada anterior: os
elementos ja individuados entrando em novas relagdes, produzindo uma nova
individuacdo *' . Algum elemento singular quebrarda a composicdo individuada,
recompondo-a em uma nova configuracao.

Nesta operagdo de novas composi¢des individuadas, Simondon nos apresentara
o conceito de ‘transducc¢do’: € a operagao pela qual se exerce uma agao gradual entre os
elementos ja estruturados que, passo a passo, propagam, amplificam e ressonam

instabilidades e transformagdes no meio individuado. Simondon (2005, p. 97) afirmara:

2% A nogdo de espiritual, para Simondon, sera aquela vivida na experiéncia transindividual. Novas
significagdes sdo compostas pela modulagdo dos seres individuados em novas individuagdes. Noutras
palavras, o ser individual traz consigo um futuro possivel de significagdes relacionais a serem
descobertos. Desta forma, com a liberagao da carga pré-individual — das paixdes, nos termos spinozanos —
teremos a fundagdo e o movimento possivel de novas significagdes relacionais. E o pré-individual que
funda o espiritual no coletivo “C’est le préindividuel qui fonde le spirituel dans le collectif.”
(SIMONDON, 2005, p. 305).

21 A este respeito, Simondon dira (2005, p. 78): “Tudo se passa como se o equilibrio metaestavel somente
pudesse ser rompido por uma parte local de uma singularidade [...] capaz de romper este equilibrio
metaestavel; uma vez dado inicio, a transformacao se propaga, pois a agdo que é exercida ao inicio entre o
germe e 0 corpo metaestavel se exerce, em seguida, de pouco a pouco entre as partes ja transformadas e
as partes ainda ndo transformadas”. “Tout se passe comme si 1’équilibre métastable ne pouvait étre rompu
que par ’apport local d’une singularité [...] capable de rompre cet équilibre métastable ; une fois amorcée,
la transformation se propage, car I’action qui s’est exercée au début entre le germe [...] et le corps
métastable s’exerce ensuite de proche en proche entre les parties déja transformées et les parties non
encore transformées”.
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“[...] a individuacao € uma operagao de estruturagdo amplificadora que faz passar a um
nivel macrofisico as propriedades ativas da descontinuidade primitivamente

microfisica”?2.

1.11 - sincopadas existenciais, éthomodulagdes e defasagens modais

Spinoza nos diz no escélio da proposi¢do 2 da parte 3 da Etica que ndo sabemos
o que pode um corpo! Perspectiva que nos instiga a pensar o plano de indeterminagdes e
de uma nao teleologia, um antifinalismo vital. Poder pensar a vida, as existéncias sem
uma finalidade exata, sem um projeto a ser seguido e cumprido & risca? !
Compreendemos que os processos de composicoes modais da existéncia podem tomar
como método a experiéncia das improvisagdes musicais. Método que se inspira no
Hodosmeta, enquanto uma experiéncia construida e composta sempre pela forca dos
encontros, produzindo novas dire¢des, novas trajetorias, novos redirecionamentos dos
caminhos percorridos (PASSOS, 2005)** .

Compreendemos que a vida, as existéncias sdao partituras escritas pelos arranjos
composicionais de corpos, desejos, ideias e afetos. A vida ¢ pura composigdo. Se ela ¢
pura composi¢do, ocorre por meio de combinacgdes ritmicas entre seus elementos

constituintes. Ritmos que sincopam a ordem de uma dada realidade para defasé-la

noutras possibilidades. Assim o mundo atémico foi descoberto por Leucipo™.

22 o . L. . . . . . .
“[...] Tindividuation est une opération de structuration amplifiante qui fait passer & un niveau

macrophysique les proprieties actives de la discontinuité primitivement microphysique”.

* Veremos, no Capitulo 2, a produgdo de projetos que sdo formulados pelo Estado, pelo Mercado, pelas
religides ¢ Ciéncia, colonizando as mentes e desejos coletivos, produzindo, por sua vez, projetos
teleologicos que visam responder aos seus interesses.

> Esta perspectiva foi formulada pelo Professor Eduardo Passos. Em geral, os métodos ja definem
antecipadamente o que deverd ser seguido: METO = META, ODO (de hodos) = CAMINHO. O
professor Eduardo Passos sincopa esta ordem, defasando os sentidos: o HODOS, vindo primeiro (o
caminho se faz caminhando), a META vai sendo remanejada, composta e recomposta a partir das
composic¢des do instante. O sentido de método se transvalora, se transfigura numa outra posicao: a de ser
compositor de dire¢des, de sentidos, de trajetdrias, na relagdo mediada e imediata com o mundo, com os
corpos ¢ com os desejos. Decorre que o hodosmeta ¢ o método composicional que se alia a teoria das
afec¢des de Spinoza: teoria que nos apresenta o mundo, a vida e a constitui¢do das gentes, dos povos, das
populag¢des como um processo dindmico, modal, como uma partitura que se compde a cada instante.

3 Existem especulagdes que Leucipo (490 a. C.) era uma mulher. No entanto, ha relatos que Leucipo
nunca tenha existido. Mas, ficamos com a ideia de Leucipo fémea, utilizando a sua sensualidade para a
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Existe uma historia que Leucipo estava sentada dentro de um determinado lugar
(ONFRAY, 2006). Este espaco estava relativamente escuro, com uma certa penumbra.
Num instante sorrateiro, Leucipo vé um feixe de luz entrando naquele lugar. E no feixe
de luz, uma danga de pequenas realidades que se chocam, se repelem, se unem. Leucipo
vé as poeiras dancando no feixe luminoso que atravessa o espago. Na escuriddo nasce a
luz travessa que traz consigo a iluminagdo de Leucipo, que por de uma experiéncia
sensual, sensivel, constroi um sentido para a composi¢ao do real, da vida, do mundo:
[...]“tudo o que existe ¢ constituido por atomos”. Outros virdo, mais adiante,
promovendo este olhar, numa Grécia antiga®.

Temos um pensamento complexo e éthomodulatorio, advindo da experiéncia
sensual de Leucipo para pensarmos um plano composicional vital indeterminista, nao
teleoldgico e antifinalista.

Assim poderemos pensar que a vida e as existéncias se compdem pelas misturas
de corpos: por meio das suas conexdes, das suas reverberacdes, repulsdes e
ressonancias. Quando Spinoza nos indica que ndo sabemos o que pode um corpo, ele
promove uma abertura metodologica hodosmetaodica para compreendermos que soO
saberemos o que podera nosso corpo quando estivermos na relacdo com outros corpos.
Spinoza nos indica que o nosso corpo sera sincopado pelo acontecimento. Ele sofrera as
interferéncias de outros corpos e realidades, assim como os atomos de Leucipo. O
corpo, aumentando suas propor¢des de movimento, repouso, velocidades e lentidoes das
paixdes, das suas partes constituintes metabolicas, das ideias e do desejo, tem a
possibilidade de complexificar o seu modo individuado. O grau de poténcia de cada
corpo — isto €, seu poder de afetar e de ser afetado — podera se ampliar ou ser reduzido,
dependendo das composicdes que o corpo serd capaz de se realizar com outros corpos.

Quando um corpo, uma ideia nos afeta, existira sempre a possibilidade de
defasar a nossa realidade individuada, abrindo passagens para o que ha de

indeterminado, de carga de apeiron, de natureza, se manifestar. Estas afeccgoes, isto &,

percepcao de um mundo que se compde por percussdes sincopadas de microrrealidades, elas proprias,
formando e constituindo tudo o que existe.

%% Existem relatos e que Democrito de Abdera tenha estudado com Leucipo. Epicuro de Samos, Lucrécio,
Filodemo de Gadara, Didgenes de Oenanda, dentre outros, utilizaram a fisica dos corpos atdmicos para
pensar uma ética e uma estética das existé€ncias. Esta parte serd mais detalhada no Capitulo 3 quando
pensaremos as relacdes das Percussdes de Subjetividades no movimento da Heterogénese Urbana,
mediante da teoria da fisica dos corpos dos atomistas gregos e seus efeitos para a constituicdo do plano
ético-estético-politico (ONFRAY, 20006).



60

estes efeitos que trazem consigo a marca, os vestigios dos corpos exteriores,
éthomodulam nossa existéncia. Ethomodulacdo advinda das misturas de corpos, das
misturas de nossa realidade existencial individuada com outra realidade existencial
individuada.

Decorre dai a producao de sincopadas existenciais. Uma sincope na musica ¢ um
padrao ritmico em que um som ¢ articulado na parte fraca do tempo ou compasso,
prolongando-se pela parte forte seguinte. Dai uma realidade individuada sai da sua
forma ja determinada, pela forca da sincope que sofre na relagdo com outras realidades
individuadas, liberando a sua carga de indeterminacdo-apeiron, conforme o que nos
diria Simondon. Os corpos, as mentes, as ideias se produzem por sincopes. O jogo
sincopado dos encontros, isto €, o jogo do grau de poténcia dos corpos, enquanto poder
de afetar e de ser afetado, libera cada corpo das suas formas cristalizadas e ja
individuadas de ser. Liberar cada realidade individuada das suas cronificacdes,
liberando-a para devir outras de si: saindo de si para se éthomodular noutras
possibilidades existenciais.

Assim, vemos que a existéncia € a experiéncia modal que compode pela
defasagem da sua realidade individuada, pelo jogo de sincopadas com outras realidades
individuadas. Um ser individuado se defasa quando se modula em outras possibilidades
existenciais, quando tocado pela for¢a dos encontros. Conforme Simondon, que
apresentou a nocao de modalidade do ser nas suas trés fases — pré-individual,
individuada e fase transindividual — precisaremos sempre ser tocados pelo plano
coletivo — e isso nao corresponde dizer que € preciso de muita gente para isso — para
entrarmos na aventura sincopadica. Os encontros precisam produzir sincopes, retirando-
nos da nossa forma individuada, fazendo-nos experimentar as indeterminacdes, a
paradoxalidade da experiéncia musical, que € o existir.

Compreendemos que um individuo ¢ um ser coletivo que envolve e ¢ envolvido
por outras realidades individuadas, outros modos finitos da substancia absolutamente
infinita. Um individuo ¢ multiddo, enquanto singularidade constituida por inimeros
individuos num mesmo individuo (nos termos spinozanos), enquanto singularidade pré-
individual individuada por processos historicos, técnicos, bioldgicos dentre outros (nos
termos de Simondon). Um individuo ¢ relacdo. Um individuo € coletivo. A vida
psiquica ¢ produzida na relagdo, assim como a vida biolédgica € produzida numa zona de

indeterminagdo relacional e coletiva. Poderemos dizer que a vida ¢ musical devido o seu
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aspecto relacional e dindmico. Uma musica insiste no tempo, pois, lhe foram dadas as
condigdes para perseverar sua existéncia.

Na Grécia antiga, o ditador Pisistrato determinou que a Epopeia de Homero
fosse escrita para que ndo se mudassem nem uma palavra de seus versos, determinando
a fixacao de sentidos. Antes desta determinacao, a oralidade dava conta da transmissao
das poesias de Homero. Teremos aqui a fundag¢do de registros, ndo apenas para se
produzir uma memoria das obras, mas, sim, para que a obra seja reproduzida de uma
mesma maneira, num mesmo sentido, individuando a sua existéncia numa forma, num
modo estabelecido e determinado (OFFENSTADT, 2011). Esta ideia s6 poderia ter
partido de um ditador.

Uma musica ¢ uma realidade individuada. A partitura de uma musica ¢ um
registro de como ela deve ser executada. No entanto, uma partitura estabelecida pode
ser defasada, ultrapassada pelo espirito musical improvisador. Assim como no jazz, no
blues, no rock, teremos improvisacdes que defasam e interferem na realidade
individuada da musica. Notas de passagens, escalas modais, escalas pentatonicas
atravessam a realidade individuada da musica, liberando-a da sua cronificada repeticao.
A musica se libera dela mesma, se defasa, se transindividua na relagdo com o espirito
libertario e libertador do musico, se éthomodulando pelos novos trajetos, caminhos,
passagens, confrontos e tensdes, advindos da experiéncia da improvisacio” .

Mesmo que uma pessoa comece a improvisar, utilizando-se clichés das escalas
nos varios contextos harmonicos, podera sentir os efeitos de libertar a musica dela
mesma, liberando-se o musico de si mesmo>.

A musica se defasa de si pela liberagdo da carga indeterminada que ela traz
consigo € com o musico, assim como cada existéncia se defasa de si, liberando na

relagdo com outras realidades individuadas a carga de natureza-apeiron. Cargas de

20 nosso ponto de vista é que o clinico deveria se inspirar na posi¢do do musico que improvisa:
instigando novas misturas, novas ritmicidades, contribuindo nas defasagens da realidade individuada que
acompanha para a produgdo de novas individuagdes. Novas inclinagcdes podem ser operadas na posi¢do do
clinico na clinica. Falaremos mais sobre isto no terceiro capitulo.

8 Em geral, existem cursos de Harmonia ¢ Improvisagdo que ensinam os alunos a entrar na viagem da
improvisa¢do. Os clichés s3o certos padrdes melodicos e ritmicos, utilizando-se os modos grego-
gregorianos, escalas pentatdnicas e outras, referindo-as aos contextos harmoénicos apropriados. No
entanto, existem musicos que ndo passaram por este método e improvisam maravilhosamente. Quando eu
estudava arranjo com o compositor e arranjador hungaro Ian Gest, ele me contava que adorava ensinar os
musicos que tocavam na noite. lan dizia que estes musicos ja sabiam muitas coisas, s6 precisando dar os
nomes para o que faziam.
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paixdes, tensdes livres, que se compdem, se conjugam pela forca das suas
interferéncias. Dai a improvisagdo musical ser um método hodosmeta que nos auxilia a
pensar as experiéncias de defasagem das existéncias individuadas.

Os modos gregos e gregorianos: estdo disponiveis, enquanto escalas que
possuem intervalos sonoros definidos. No entanto, as escalas liberam sua poténcia
quando novos arranjos intervalares, novas velocidades, novos movimentos e pausas sao
compostos, assim como o musico que produz esta liberagao defasa-se a si mesmo.

Uma experiéncia importante nas improvisagdes sao as notas falsas! Estas sdo as
notas que parecem estar erradas dentro de uma escala ou harmonia, no entanto, se
tornam o gérmem para a abertura de outras paisagens melodicas. O pianista Karol Beffa
(2011) nos indica caminhos trilhados a partir das notas que parecem soar mal numa
improvisagdo. Elas comparecem, abrindo tensdes, quinas, encurraladas que nos colocam
na direcdo de caminhos sonoros, de paisagens musicais singulares. Estas notas falsas
defasam, quer seja a experiéncia da improvisagdo, quer seja a subjetividade do musico.
Musica e musico se éthomodulam pela presenga estrangeira de uma nota ndo esperada,
nao estabelecida. Ela abre fissuras e novas passagens na paisagem territorial musical,
defasando a realidade individuada do musico, retirando-o dos caminhos habituais dos
clichés, dos padroes melodicos e das escalas ja conhecidas. O musico ¢ colocado a
prova, sendo colocado numa outra batalha desconhecida, percorrendo caminhos sem
mapas, sem roteiros, sem certezas.

A experiéncia da improvisacdo musical nos convida a desafogar nossas
existéncias dos habituais clichés, das formas estabelecidas, dos padrdes ja dados da
nossa realidade individuada. E uma outra visdo de mundo, de uma produgdo do habito
de defasar os habitos, ultrapassando-os, pois, segundo Clarice Lispector: [..]“0 hébito
anestesia”. Viver a vida, acreditando que seremos de uma mesma forma, de um mesmo
modo individuado, nos levard a anestesia dos desejos, dos valores, das relagdes, da
propria vida.

A musica se faz em relagdo: na relagdo do musico com as escalas, timbres,
sonoridades, ritmos, pausas, velocidades, movimentos, repousos sonoros. O individuo,
também, se faz em relacdo, num contexto complexo: ele se tece em conjunto, ele se faz,
se desfaz, se defasa, se tece: compondo-se em relacdo. Um individuo serd definido
como coexisténcia. O individuo é relagio, é coexisténcia. E a expressao politica, isto &,

o efeito das combinagdes possiveis das suas partes constituintes na relagdo com o plano
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coletivo no qual se mistura, se envolve. O ser modal ¢ o ser que complexifica sua
existéncia na relacdo com outros seres. Este € o ser que se singulariza assim como uma
musica se singulariza pela forca da carga pré-individual do musico.

Nao mais pensar em individuos, mas em singularidades ¢ em regimes de
individuacdo nos reenvia ao conceito spinozano de multitude e¢ ao conceito de
transindividual em Simondon. Uma musica ¢ uma realidade individuada, composta por
uma multiddo de partes constituintes, transindividuando-se na relagdo com o mundo.

A experiéncia da multiddo, concebida como unido de corpos e conexdo de
ideias, enquanto poténcias em relagdo, nos encaminha a nogdo das composi¢des
transindividuais. O transindividual ¢ o plano composicional, de conexdao entre as
realidades individuadas que fardo liberar as forcas pré-individuadas. Neste sentido,
[...]“o transindividual supde uma verdadeira operagao de individuagao a partir de uma
realidade pré-individual associada aos individuos e capaz de constituir uma nova
problematica tendo sua propria metaestabilidade” (SIMONDON, 2005, p. 29)”. A
multidao, esta experiéncia transindividual, ¢ a zona impessoal de ‘individuos’, sendo
simultaneamente molecular, molar, intima, coletiva, politica, expressando-se enquanto

poténcia individuada. A este respeito, Debaise nos lembra (2004a, p. 23)**:

Um coletivo ndo é nada além do encontro de uma multiplicidade de individuagdes
psiquicas, técnicas, naturais que se prolongam umas nas outras. O coletivo nao ¢
uma realidade superior ao individuo, nem este o fundamento de toda existéncia
coletiva. O que € primeiro s2o os regimes de individuacao, a um s6 tempo, psiquicos
e coletivos, humanos e ndo humanos.

Uma musica ¢ um coletivo, compreendido como o encontro de uma
multiplicidade de individuagdes ritmicas, melddicas, harmonicas, timbristicas,

misturando-se e prolongando-se umas nas outras. Uma musica serd compreendida como

» “Le transindividuel « suppose une véritable opération d’individuation a partir d’une réalité
préindividuelle, associée aux individus et capable de constituer une nouvelle problématique ayant sa
propre métastabilité”(SIMONDON, 2005, p. 29).

% Un collectif n’est rien d’autre que la rencontre d’une multiplicité d’individuations psychiques,
techniques, naturelles qui se prolongent les unes dans les autres. Le collectif n’est pas une réalité
supérieure a 1’individu, ni celui-ci le fondement de toute existence collective. Ce qui est premier, ce sont
des régimes d’individuation a la fois psychiques et collectifs, humains et non-humains.
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um determinado regime de individuagdo que se efetua por regimes de modalizagcdo das
suas partes constituintes.

Uma musica, enquanto um fendmeno individuado sera o efeito da comunicagao
e percussao do jogo sincopddico e éthomodulatorio das suas partes constituintes: produz
a liga, as tensOes necessarias, os tons que desestabilizam, as velocidades disruptoras, os
movimentos cadenciais que desequilibram, a defasagem daquilo que se mantém
individuado para a producdo modal de uma nova existéncia metaestavel. Politica
multitudilongitudinal: poténcia transindividual que nos faz escapar dos nossos estratos,
das nossas repeticoes, das nossas instituigdes, da ideia de sermos um, da sensacao de

SErmos sempre nos.
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INTERMEZZO 1

Vimos, no primeiro capitulo, a intima relagdo entre a musica e o éthos de um
povo, a formacao do espirito do homem grego construida pela harmonia, pelo ritmo e
pelas escalas modais gregas. As artes, fundamentais na Paideia grega, constituindo-se
por meio do espirito ético da musica e seu poder de éthomodular as existéncias,
reencarnando as historias, as memorias, o passado, com o desejo de um futuro num
presente movido pelo desejo de liberdade. A experiéncia éthomodal musical ¢ o
alimento de todos os dias, de todos os encontros, anima as composi¢des entre as gentes

da cidade, ¢ uma experiéncia fundamental para a formag¢ao do homem grego.

Vimos ainda que a vida e as existéncias sdo partituras escritas em ato pelos
arranjos dos corpos, dos desejos, das ideias e afetos. Decorre dai que a vida ¢ pura
composi¢ao. Encontramo-nos com a teoria da complexidade em Spinoza, articulando o
conceito de modo com o modalismo da musica. Assim como cada modo musical se
expressa na e pela relagao das notas que o compdem, o individuo € o ser modal, o ser
que complexifica sua existéncia sempre singular e em ato, na relagdo e na combinagao
com outros seres. Dai o individuo ser uma coexisténcia, a expressao politica, mediante
combinagdes possiveis das suas partes constituintes na relagdo com os outros corpos
com 0s quais se mistura, se envolve. Um individuo ¢ uma multidao, um ser complexo
que envolve e ¢ envolvido por outros modos finitos, com outras realidades individuadas
da substancia absolutamente infinita. Assim, vemos que a existéncia modal e finita ¢ a
experiéncia que se compde pela defasagem da sua realidade individuada pelo jogo de
sincopes, choques, movimentos de percussdes com outras realidades modais
individuadas. A vida psiquica ¢ produzida em relacao, assim como a vida bioldgica ¢
produzida numa zona de indeterminacdes relacionais e coletivas. Desta forma, vimos
que a vida ¢ musical, a existéncia ¢ musical ¢ modal devido seu aspecto relacional e
dindmico. Se a musica ¢ pura relacdo de individuos sonoros, ela mesma, ¢ uma politica!
Um individuo ¢ a polis que se compde através das afecgdes nascidas dos seus encontros.
Spinoza produz a paisagem de um plano de composi¢cdes no qual o individuo ¢é
considerado como uma coisa singular e finita, a um sé tempo modo extensivo ¢ modo

pensante, modulado pela forca de afeccao dos seus encontros.

No final do primeiro capitulo, nos encontramos com as ressonancias entre o

conceito de modo na musica, modo em Spinoza e o conceito de modalidade de ser em
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Simondon. Discutimos a no¢ao de modalidade do ser e as suas trés fases — fase pré-
individual, fase individuada e fase transindividual. Apresentamos o individuo como
uma das fases do ser: ¢ a fase individuada que se expressa singularmente e em ato. No
entanto, sera noos encontros com outras realidades individuadas, com outros modos
finitos, que o processo de modalizacdo da existéncia ocorrera. Os encontros podem
produzir sincopes, retirando-nos da nossa forma individuada, fazendo-nos experimentar
as indeterminagdes, a paradoxalidade da experiéncia musical que ¢ o existir. Os
encontros com outros corpos, com a multiddo de corpos, libera aquilo que ¢
indeterminado em nods, o apeiron, enquanto uma experiéncia pré-individual em
Simondon, e que em Spinoza serdo as paixodes, a dimensdo pré-individual-passional
modulando o que estd individuado em novas composi¢des modais da existéncia. Dai a
importancia da multidao, do coletivo, das composi¢des com a diferenga, das misturas
entre singularidades. Toda uma heterogenética existencial se processa pela forgca de
afeccdo da experiéncia transindividual. O transindividual, sendo ele mesmo, o jogo com
outros corpos € o plano composicional, de conexao entre as realidades individuadas que

fardo liberar as forcas passionais.

No préximo capitulo caminharemos sobre a questdo dos espagos, das
heterotopias, dos espagos outros, sobre a questao da cidade, sobre seus espagos estaticos
e algumas das suas institui¢des. Veremos como a cidade ¢ constituida pela clivagem dos
espagos, pela clivagem do tempo com finalidades teleoldgicas, produzindo modos de ser
institucionalizados, vidas institucionalizadas dirigidas a fins precisos, protocolos de vida
que produzem a vida, ela mesma, individuada as metas, prescricoes de um bem viver
artificial e que excluem os paradoxos da propria cidade e das existéncias que a
tensionam. Veremos que os espacos sao recortados, clivando as subjetividades para que
respondam aos interesses de um projeto finalista e teleoldgico de assujeitamento, de
submissdo e para a constituicdo de individuos obedientes. Nesta esfera, ndo vivemos
movidos pela temporalidade da reflexdo, mas, sim no tempo do instantaneismo, numa
temporalidade reflexa que produz e modula os individuos a se comportarem de forma

reflexa e instantanea, individuados pelas clivocronias e clivotopias.
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CAPITULO 2

HETEROTOPIAS, CLIVOTOPIAS, CRONOTOPIAS:

Cidade, Espacos Estaticos & Instituigdes

Os Hebreus do Antigo Testamento ndo separavam a vida espiritual da
experiéncia no mundo (SENNET, 2009). Assim como os gregos, a existéncia cotidiana
era preenchida pelas vagas, ondas e turbilhdes do inesperado. Deus estava sempre
presente. Mas, havia uma singularidade na relagdo dos Hebreus do Antigo Testamento
em relacdo aos gregos: os primeiros se consideravam como errantes, desenraizados.
Mesmo Yaveh, do Antigo Testamento, era o deus da errancia. Yaveh nao era localizavel
num lugar fixo, num lugar determinado. Ele viajava, por todos os lados, com o seu
povo. Sennet (op.cit) afirmara que Yahvé era um deus do tempo. Nao era um deus do
espago. Era um deus que prometia aqueles que lhe seguiam, dizendo que tudo o que
pudessem viver em suas jornadas errantes tinha um senso divino, um senso espiritual. A
viagem era a experiéncia de se ultrapassar, ultrapassar a propria existéncia. A viagem
ganha um senso divino, um sentido de transcender a prdpria existéncia. Assim, a
dimensao divina ou cdésmica da viagem produz a ultrapassagem da existéncia terrestre
numa relagdo direta com o mundo superior dos céus. Disto decorre um nomadismo da
existéncia através da experiéncia da viagem: fazer-se e desfazer-se, perpetuamente
(MEDDEB, 2010). Vé-se que a relagao da existéncia com a viagem, com os trajetos, se
da numa relagdo contrapontistica para a escrita da partitura existencial.

Baptista (2010, p. 67) nos desenha a imagem de Yaveh com seus seguidores:

Yaveh, o Deus errante do antigo testamento, inspirou o seu povo a nao se fixar em
lugar nenhum. Os hebreus diferenciavam-se do resto da humanidade por nio
reconhecerem-se ou habitarem uma cidade como se fosse sua. Para eles cada pais
estrangeiro era uma patria, ¢ cada patria um pais estrangeiro. A cidade verdadeira
eleita pelos escolhidos, iluminados pela luz de Yaveh, seria a terra prometida.
Desenraizados espiritualmente, sem pouso fixo, os hebreus do antigo testamento
exercitavam a experiéncia da fé aprendendo a ver o que deveria ser visto e
principalmente suspeitar da visibilidade mundana. Santo Agostinho em sua obra, A
Cidade de Deus, justifica a razdo da suspeita frente aquilo que os olhos véem na
cidade dos homens. Sabemos que esta registrado sobre Caim que ele edificou uma
cidade, enquanto Abel, como se fosse um simples andarilho, nada construiu. Pois a
verdadeira Cidade dos Santos estd no paraiso, embora aqui, na terra, haja cidadaos

que erram como numa peregrinagdo através do tempo, procurando pelo Reino da
eternidade.
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No tempo contemporaneo, vemos que a peregrinacao dos homens tem circuitos
bem estabelecidos. A errancia ¢ sindnimo de desvianga. Vagar € ser ocioso, ser ocioso ¢
ser vagabundo. E cada um circula na cidade com seus trajetos bem definidos, bem
demarcados, bem delineados. Da errdncia deveio a certeza do trajeto, que virou
institui¢do: viver o trajeto conforme, conformado para o pretendido conforto da
chegada. Cada um segue, de um ponto ao outro da cidade, a travessia objetivada: o
percurso como mero meio de acesso. Vivem-se as travessias como acessos € ndo como
experiéncia vetorial de tensdes e acontecimentos paradoxais. A errancia transformara-se
em vetores instituidos. “Va para 14, vem para cé, pare, olhe o sinal vermelho, agora
passe, mais lento, mais rapido, cuidado... cruzamento!.” A instituicdo do trajeto nao
permite ter a atengdo aos fluxos paradoxais que o acompanham. O trajeto
institucionalizado se deseja desparadoxificado. A instituicao do trajeto retira a atengao
dos fluxos tensionais que nos retiram da conformidade, do estar conforme com o tempo
preciso a ser percorrido, de sempre se sentir seguro ¢ confortavel na travessia. O trajeto
institucionalizado assassina o trajeto-devir.

Nao ha como perder tempo para dar outras velocidades na experiéncia do
percurso. E preciso ter percursos eficientes em meio as linhas, aos trajetos, as quinas e
curvas que compdem a paisagem da cidade. Os ritmos precisam ser velozes, seguindo
os apelos da producdo capitalista, num espago de tempo ja predeterminado para se
alcancar as metas. Nao se pode perder tempo: tempo ¢ dinheiro. Entdo circula-se no
instantaneismo do pensamento que se pretende eficiente, sem manter contatos mais
lentos no percurso da cidade.

E no percurso da cidade, vemos que ela se organiza em lotes. A relagdo com o
trajeto e os espacos a serem vividos sao vividos como clichés. Tanto o trajeto quanto os
espagos a serem ocupados estdo cheios de clichés. E todo mundo os consome como se
fizessem parte de si, como se fossem singulares a si. E no percurso da cidade, vemos os
loteamentos para cada classe social, dividindo realidades e experiéncias singulares. Os
errantes nao t€m espaco nestes lugares. A paradoxalidade tensional do trajeto deve ser
extinta. A cidade artificializa as conexdes humanas em espacgos que serdo ocupados por
determinadas formas de ser, de se ter, de se ver e sentir o mundo. Para cada forma de
ser, teremos um espaco a ser ocupado. O espaco da cidade ¢ como uma horta separada
por géneros, classes e espécies de gentes. Os errantes erram por entre tudo isso, pois, €

preciso nao ser reconhecido: podem ser capturados e levados para o esquadrinhamento
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dos espagos que seguem a logica da horta social. E preciso a invengdo de fabricas de
limpeza humana ou de qualquer outra espécie de seres, fabricas de assepsia social: os
errantes no contemporaneo ndo podem fazer parte da paisagem do percurso, do mundo.

A cidade ¢ um esquadro. Seus espacos sdo delimitados por determinadas
maneiras, interesses, desejos e anseios. “Ado, aado, cada um no seu quadrado”. Em
cada espaco uma determinada maneira de agir, de se falar, de compartilhar com os
outros 0 mundo. Os quadrados da cidade podem ser circulos, podem ser a céu aberto,
podem se dar na cidade que habita a subjetividade de cada um. A cidade se individua
por meio de normas, protocolos, leis, regras e tantos outros modelos a serem seguidos e
cumpridos.

Mas, a cidade faz escorrer outras paisagens. E fluxo intensivo quando o cachorro
perdido da madame de classe média paralisa o transito, produzindo outras linhas e
direcdes dos automoveis, transtonaliza-se, entrando em novos tons, quando sua
paisagem ¢ recortada pela fala desarazoada daquele que escapuliu das redes de saude
mental e anda pelado pelas ruas falando que ¢ a natureza, que ¢ Deus; multiplica-se em
outras possibilidades temporais quando uma crianga fala ao seu pai que tem uma pessoa
idosa com dificuldades de atravessar a rua, retirando-o dos seus esquadros temporais,
produzindo novas linhas e dire¢des para o desejo, produzindo uma outra composi¢ao
com a urbe. Urbanidade! Um outro espirito citadino advém dos novos vetores intensivos
que a cidade nos proporciona: microcomposi¢oes! A cidade se desvia dos gessos que
foram impostos a ela, os desvios dos acontecimentos inesperados que bifurcam os
trajetos preestabelecidos.

A cidade multiplica-se em outras composi¢cdes quando os sentidos e as
percepcdes se dao tempo para perceber outros matizes, outras formas de poder, e com
ela mesma, se compor. Compor com a cidade! Compor com suas matérias-primas: a
cidade em estado nascente, uma cidade como obra de arte, sempre provisoria, dindmica,
imprevisivel e paradoxal.

No entanto, eliminar a paradoxalidade, os contratempos, as sincopes, as
temporalidades que nao seguem os fluxos do mercado que tentam reger a cidade, sera o
lema dos espagos que quadriculam a experiéncia citadina e sua multiplicidade intensiva.

Sera preciso um espago, um discurso, um determinado modo de ser para se
ocupar a cidade, que se recorta, recortando as subjetividades, modulando-as para que se

individuem em novas composicoes.
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2.1 — cidade, subjetividade e segmentaridades

A cidade segmenta-se em linhas que se pretendem previsiveis e estaveis. Sair de
casa, ir ao trabalho, do trabalho ao Banco, do Banco ao supermercado, do supermercado
ao botequim, do botequim a Igreja e assim por diante. Ir de um ponto ao outro de
maneira objetiva, sem relagdo com o trajeto, experiéncia dos segmentos lineares
(DELEUZE & GUATTARI, 1997). Uma politica geométrico-geografica instaura-se de
maneira cronica na vida de muitos citadinos. A subjetividade vai se modelando a partir
de certos tracados cronificadores do desejo, que se anestesia com os tragados
“previsiveis” e cronicos. O sentimento de previsibilidade vem individuar as realidades
fenoménicas existenciais, dando contornos de seguranca, tragos de uma certa calmaria e
de uma certa protecdo. Estes afetos sdo os efeitos de subjetividade, nascidos da ideia de
que, seguindo os mesmos tragados lineares, nds poderemos alcangar a permanéncia da
sua integridade existencial. A existéncia de cada um vai sendo fiada, tecida e transfiada
pelos fios que compdem a cidade: fios institucionais das normas, regras, leis,
dispositivos de normalizacao, fios errantes, cadticos, indeterminados e singulares.

No entanto, este movimento de conservacao na existéncia, seguindo-se as
cronicas linhas segmentadas, indo de um lugar ao outro na cidade, nos proporciona uma
experiéncia carregada de imagens.

Quando imaginamos, no caminho do Banco, o que iremos encontrar por 14, ja
sentimos, de antemao, determinados afetos que nascem desta relagdo, no percurso, neste
caminhar. Ao sair do Banco, iremos ao supermercado: imagens, afetos e ideias deste
percurso passam na velocidade da luz instantaneamente na subjetividade. No entanto, a
forga de afeccao e de afetacdo do percurso € invasiva. O percurso nos percute! E as
percussdes do percurso nos convidam a experiéncia da escrita de uma outra partitura,
menos previsivel e mecanizada pelo habito de sempre caminhar estas linhas e diregdes.
Uma partitura que se diz do acaso, que se experimenta no ocaso da anestesia do trajeto.
O trajeto se partituriza em novos arranjos ritmicos, produzindo novas relagdes
melodicas pelas sonoridades que o compdem. O trajeto compde com a subjetividade.
Melhor dizendo, o proprio trajeto ¢ a subjetividade nascente das singularidades que o
compoem. O trajeto € a subjeticidade, isto ¢, a subjetividade de uma outra ética que

pode nos retirar das nossas CroniCidades, da relagao cronica com os trajetos da cidade.
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Sera preciso sair dos tracados estdticos em que nos viciamos, pelo ato de
celebra-los de uma forma mecanica, objetivista, teleoldgica e finalista, indo de um lugar
ao outro, sem sentir as intensivas singularidades que nos levam, quase sempre, para
além dos habitos e das atitudes cronificadas dos e nos percursos.

Sentir os tragados, sentir as composicoes possiveis do trajeto, suas inclinagdes,
seus desvios, suas bifurcagdes, seus desafios. Sentir-se parte da Urbana Sinfonia sem ser
o destaque, mas, uma das suas vozes que da corpo a partitura da cidade. Um outro
éthomodos do trajeto vem se configurar. O abandono do si se faz corpo, se faz carne
intensa. O si se tecendo no tecido partitural, expressando suas vozes, suas vias, seus
ritmos, suas extensdes timbristicas, seus ruidos, suas pausas, suas aceleragdes e
ralentandos, seus movimentos e seus repousos, suas relacdes melddico-harmodnicas e

desarmonicas. O trajeto em estado nascente se faz vida.

2.2 — espagos, tempo, conceitos € encontros:

Pensar a cidade, seus trajetos, suas dinamicas, suas tensdes, suas relacdes
intensivas, as institui¢des que a compdem e que a decompdem, sera poder pensar o

conceito de espaco.

Erwin Straus (apud REGGIO & PEIXOTO, 2010), em sua sua obra de 1939,
intitulada Von Sinn der Sinne - O sentido dos sentidos - nos diz que o espago geografico
¢ sistematizado e fechado. Cada lugar, no espago geografico, serd determinado em
relagdo a sua latitude e as suas longitudes, recortado segundo um sistema de
coordenadas. Desta forma, o espago geografico ¢ determinado e mesuravel. Os espagos
sao ordenados por coordenadas que estriam as relagcdes com os trajetos, recortando cada
trajeto com coordenadas que sdao reguladas a partir de pontos preestabelecidos:

experiéncia de pretender viver os trajetos de forma previsivel e estavel.

Straus (apud REGGIO & PEIXOTO, op. Cit.) exprime que o homem no
crepusculo, na obscuridade, na neblina, se perde : o homem deixou o contexto ordenado
e entrou na paisagem do sentir. A paisagem do sentir ndo ¢ um lugar separado do espago
geografico, mas se desdobra de uma outra maneira: ¢ a experiéncia de habitar o

presente, habitando o espacgo € o tempo numa outra modulagdo. Aqui, podemos retomar
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Maldiney (apud, REGGIO & PEIXOTO, 2010) que nos descreve que as criangas sao,
entre nos os adultos, os embaixadores da paisagem no espaco geografico, isto €, eles sao

dotados de sensagdes e nao sao tomados pelo sensacionalismo do mundo.

Ha, entdo, uma ligacao entre percepg¢ao, sentir € movimento. Saimos da relagao

objetivavel com o espago, com os trajetos, com a dindmica da cidade.

Apresentamos, a seguir, uma paisagem conceitual diversa sobre a questdo do

espago e do tempo:

(1) A nogao de espaco recebeu sentidos singulares, em varios filosofos. Para
Binswanger (apud REGGIO & PEIXOTO, op. cit.), dentro de um contexto
fenomenologico e existencial, hd alguma coisa que se chama "espago timico"
que vem do grego classico thumon, que quer dizer, sede das paixdes, ou
ainda, coracdo, afetividade, tonalidade. Para Binswanger, o espago timico
ndo era localizavel geograficamente. Mas, era vivido ao nivel do sentir, ndo

pertencendo a nenhuma regido localizavel ou fixa, como a geografia.

(2) Reggio & Peixoto nos convidam a enveredar na nogdo de espago pela da
perspectiva sensivel de Walter Benjamin, quando este nos fala da
experiéncia do encontro com uma obra de arte. Estes autores irdo tomar de
empréstimo a no¢do de aura em Benjamin, para pensa-la como o espago do
encontro que se manifesta entre o sujeito e a obra de arte. Esta aura nao
poderia ser reproduzida mecanicamente, mas, ¢ a qualidade irredutivel e ndo

localizavel de um verdadeiro encontro.

(3) Também, ao nivel da arte e da estética, Francois Cheng (1991), nos seus
estudos sobre a pintura taoista, dird que, entre o0 homem e o céu, a montanha
e a agua, entre o yin e yang, entre o pincel e a tinta, hd& um espago de
transformagdo. Ele nos diz que na pintura chinesa, por exemplo, onde se vé
uma montanha e a agua, existe um vazio. Este vazio ndo ¢ um vazio estatico,
mas, sim, dindmico, um vazio estético, preenchido de sentido. E 14, neste
vazio dinamico, e estético, que a montanha se transforma em agua e, com
efeito, a agua se transforma em montanha. E mais, ele dird que este espago,
este vazio dindmico, gerador de transformacdes, ndo pode ser calculado

mecanicamente.
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(4) Para Viktor Weizsacker (apud REGGIO & PEIXOTO, 2010), o espago
clinico pode ser concebido pela relacdo entre o clinico e o paciente. Ele
utilizou o termo umgang, que vem do alemao, que quer dizer, reciprocidades,
trocas, comércio afetivo. Nesta transagdo afetiva, pela da reciprocidade, um
conhecimento do outro pode se manifestar. Esta ¢ a relagdo onde trocas
existem. Existem pausas, gestos, siléncios, a presenca do outro, um saber que
se manifesta. O conhecimento, que se desenvolve neste encontro, nao ¢
linear. Ndo é um encontro estatico. E um encontro dindmico. Nesta esfera,
serd o encontro com o outro a grande virtuosidade. Pois, ha uma
comunicacdo que passa ao nivel do sentir, porque, no espago do encontro, o
fendmeno pode se manifestar, contribuindo para uma producao do saber que

se desenvolve fora da medicina cientifica natural.

(5) Para Bin Kimura (2000), conforme a filosofia japonesa do século XX, a
relagdo com o espago nos expressa modulagoes singulares. Ele nos da um
bom exemplo: um pianista e um violinista tocando juntos, cada um toca sua
propria parte, e cada musico compreende a musica, como se estivesse sendo
tocada por um sé. Quando o dedo do pianista toca a tecla do piano, parece-
lhe que a musica tocada pelo violinista ¢ a sua. Isto €, entre o violinista e o
pianista existe um principio de transformacao. H4 uma formacgdao trans, isto
¢, a relagdo entre os musicos, seus corpos € o espago se transtonaliza, se
decompde para compor um corpo mais complexo. Para Kimura, este
principio se chamara espacgo de transformacgao aida. Aida ¢ a experiéncia que
penetra cada um po meio do encontro. Por exemplo, entre uma pessoa diante
de uma obra de arte, um médico diante de um paciente, o yin em relacao ao

yang, ha uma transformacao dos espagos, para fora dos lugares definidos.

(6) Para Deleuze & Guattari (1997), os espagos podem ser compreendidos por
uma relacdo contrapontistica. Os espagos lisos e estriados se tecem
continuamente. Um espaco liso pode ser transvertido num espago estriado.
Assim, o espago liso do deserto, espaco por exceléncia intensivo e modulavel
pode se transverter em espaco estriado, sendo este ultimo, o espaco das
organizacoes, das simetrias, do desejo de estabilidade e previsibilidade. No

espaco do pathwork, encontramos um espago que nao ¢ homogéneo. Este ¢
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amorfo, informal. Deste modo, o espaco tecedural do feltro vem se
configurar como liso, ¢ o feltro, como um espago de um tipo especifico de
tecelagem, que nao implica distingdo alguma entre seus fios: enquanto
espaco liso, ndo implica seus fios numa relagao de entrecruzamentos, ele se
tece por emaranhados complexos. A palavra complexo, do latim complexus,
vem significar aquilo que se tece junto. Dai que a complexidade do espago
liso do feltro se efetua pela trama enredada e misturada dos seus fios. Por
outro lado, o tecido vem se configurar num espaco estriado que expressa dois
tipos de caracteristicas. Pela perspectiva de Deleuze & Guattari (1997) os
fios do tecido organizam-se horizontalmente e verticalmente, entrecruzando-
se para formar pequeninas organizagdes estriadas e quadriculares. O espago
estriado esquadrinha o espago. Por sua vez, Pierre Boulez (apud, DELEUZE
& GUATTARI, 1997) apresenta a nogdo de espacos lisos e estriados na
musica. Num espago/tempo liso, o territorio musical € ocupado sem
contagem, ao contrario do espago/tempo estriado musical que ocupa os
espacos com a finalidade de contar. Desta forma, vemos que a perspectiva
dos espacos lisos e estriados, em Deleuze & Guattari, nos indicam um
ethomodos, por um lado, intensivo e, por outro lado, voltado as
organizacdes. Enquanto os espacos lisos expressam acontecimentos,
processos de individuacdo e composi¢des modais, os espacgos estriados
expressam matérias organizadas para determinadas fungdes e com fungdes
teleologicas, isto €, com finalidades precisas, os espacos lisos sdo intensivos.
Os espagos estriados extensivos. Enquanto os espagos lisos sdo espacos
intensivo/afetivos, os espagos estriados sao métricos, de distancias, tomando
os espacos com fins de ordenagdo e controle. Assim os ventos, os ruidos, as
modulagdes das montanhas arenosas do deserto vém expressar o seu

éthomodo: existéncia modal, espago afetivo, movida por intensidades.

Podemos ver nestes exemplos, provenientes da filosofia, que ha uma relagao
entre espacgo, tempo e transformacao. Entdo, quais reflexdes tais conceitos filosoficos
podem ter para se pensar as construgcdes de outros lugares, de outros espagos, mais

intensivos que atravessam o0s espacos € tempos estriados da cidade? Isto ¢é, quais
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espagos e tempos podem ser construidos para novas experiéncias de trocas, relagdes,
transformagdes, possibilidades de se tomar a palavra de outras maneiras? Espacgos e
temporalidades em que possamos ficar em siléncio, para escutar o outro, para pensar
sobre os outros, para avaliar sua vida na relacdo com o mundo: espagos e

temporalidades para ter a possibilidade de uma relagdo comum com os outros.

Tomemos, por exemplo, as reflexdes de Jean Oury (apud, REGGIO &
PEIXOTO, 2010) que, passando pela fenomenologia alema e suas enormes experiéncias
no campo da clinica, fizeram a relacdo entre a atmosfera e o espago. Na fenomenologia
alema, ha o termo Stimmung que significa a atmosfera, a ambiéncia. Pode ser
compreendido como a aura de Walter Benjamin, porque a atmosfera, uma verdadeira
ambiéncia ndo pode ser, mecanicamente, produzida. E por isto que Oury (apud
REGGIO & PEIXOTO, op. cit.) nos diz que nos hospitais, nas escolas, a atmosfera ¢
sempre a mesma. Estes sdo os espagos estaticos vividos numa temporalidade estatica,
parecendo que, nestes lugares, pouca coisa muda, se transforma. Tais espacos nao
permitem uma atmosfera outra, uma atmosfera diferente. Oury dira que sdo
homogéneos e desvitalizadores. Para termos uma experiéncia vitalizadora precisaremos
de experiéncias heterogéneas, de termos a experiéncia com as diferengas. A ordem da
surpresa, da novidade, dos imprevistos, das situagdes inesperadas sdo fundamentais e
indispensaveis para a producao de espagos e temporalidades estéticas, de uma atmosfera

vitalizante e radiosa.

Como pensar a possibilidade de termos esta ambiéncia, esta aura, esta aida para
vivermos efeitos menos regularizados pelos espacos institucionais? E, ainda, como
produzir espagos e temporalidades pela cidade para que possamos viver experiéncias
auténticas, singulares, produtoras de diferentes efeitos de subjetividade? Viver
temporalidades que se desviem do tempo cronologico, dos objetivos definidos,
marcados para o cumprimento de metas precisas. O sorrir, o rir, os fendomenos
linguisticos, as cangdes, os fendmenos pré-linguisticos, como o siléncio, a tomada de
decisdo para falar algo em direcdo a alguém: todos estes elementos diversos que podem
se manifestar, que podem ter lugar e, entrando em relagao uns com os outros, podem
produzir qualquer coisa na vida de alguém. Um sentimento, um pensamento, uma ideia,

um abrago inesperado, um olhar atento ao trajeto etc.
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No6s poderemos dizer, conforme estas exploracdes filosoficas, ou seja, numa
exploracdo filoso6fica de certas experiéncias do espago e do tempo, que os fenomenos de
contato e de encontro sao sublinhados. Podemos vislumbrar que, para Weiszacker e
Walter Benjamin, o verdadeiro fendmeno do encontro, seja com uma obra de arte, seja
com um médico e um paciente, ¢ aquele que demonstra que o espago € o tempo nao sao
sempre programaveis strictu-sensu. Poderemos dizer que € pelo encontro e pelo contato,
que uma outra temporalidade pode se manifestar: a experiéncia aurdtica de uma obra de
arte ¢ alguma coisa que se passa num tempo menos determinado, ou seja, nao dentro de
um tempo cronometrizado. O importante ¢ que, no contato € no encontro, ha uma
transformagao, isto ¢, o contato entre o pincel e a tinta, o encontro € o contato num
espago composto entre o médico e o paciente, o encontro de um olhar com um outro
olhar, com os trajetos, com as outras intensidades que formam o caminho, os espagos da
cidade. Enfim, o encontro como fundamento para a escrita de novas partituras

existenciais, uma nova partitura vivente, intensa e vivida.

2.3 — heterotopias: uma descontinua histéria dos espagos

A época atual serd a época do espaco. Foucault (2009) nos enuncia no seu texto,
intitulado “Os outros espacos -Heterotopias”, que estamos no momento da justaposi¢ao,
de uma época do proximo e do distante, do lado a lado e, por sua vez, do dispersado e
do volatil. Desta forma, a vida se tece numa rede que religa os diversos pontos do
mundo, o mundo se fazendo pelo entrecruzamento complexo dos espacos. Desejamos
rever o conceito de Heterotopia de Foucault, uma vez que estaremos pensando, no
terceiro capitulo, as praticas da Heterogénese Urbana pela cidade. Praticas que ocupam
0s espacos € 0 tempo, procurando suas brechas, caminhos pouco ou nunca explorados,
pouco ou nunca vistos, sentidos, ditos e explicitados. Dialogamos, neste momento, com
Foucault para o impulso necessario vertido a questao dos espagos.

Foucault nos diz que o espagco que nos aparece hoje ndo ¢ uma inovagao. O
espaco na experiéncia ocidental tem uma historia. E sera fundamental pensar o

entrecruzamento do tempo histérico com o espaco. E nos langa vertiginosamente na

direcdo de uma historia descontinua do tempo, para pensar as suas relagdes com o
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espago, isto €, para pensar as condicdes histéricas que fazem emergir uma relagao
singular com os espagos.

Sera na Idade Média que encontraremos um conjunto hierarquizado dos lugares.
Teremos os lugares sagrados e os profanos, os lugares protegidos dos castelos e outros
abertos a natureza, sem defesa, teremos os lugares urbanos e os lugares do campo. Por
sua vez, para a teoria cosmologica, existiam os lugares supracelestes que eram opostos
ao lugar celeste. E, por sua vez, o lugar celeste se opunha ao lugar terrestre. Segundo
Foucault, na Idade Média, havia toda esta hierarquia, toda uma oposi¢ao, um
entrecruzamento de lugares. Este vinha constituir, o que se poderia chamar de espago
medieval. Segundo Foucault, era um espago de localizagao.

No entanto, na contemporaneidade, a questdo do lugar vem dar um relevo
importante na relacdo com os espagos. O lugar ¢ definido pelas relagdes de vizinhanga
entre determinados pontos ou realidades. Estaremos nos numa €época em que a relagao
com o espacgo se faz sobre a forma de relagdes com os lugares, com os espacgos.

Conforme Foucault, o espaco no qual nos vivemos ¢ um espago heterogéneo.
No6s ndo vivemos numa espécie de vazio, num espago a ser preenchido, vivemos no
interior de um conjunto de relacdes que definem cada lugar, cada espaco. Certamente,
nos poderiamos, conforme Foucault, compor a descri¢do desses diferentes lugares e
espagos, buscando, neles mesmos, o seu processo de produgao por meio de conjunto de
relagdes pelo qual poderiamos definir cada um deles. Poderiamos descrever o conjunto
de relagdes que define os lugares de passagem, como por exemplo, as ruas, os trens, 0s
cruzamentos, as pragas. Veremos um maravilhoso feixe de relagdes que atravessa a
experiéncia de um trem; as capacidades de relacdes que a dinamica de um trem pode
nos proporcionar; pessoas que entram e saem, que se levantam, que se cruzam, que se
olham, que conversam pela primeira vez, que evitam o olhar, que nao aceitam
conversar, que se hipnotizam com a paisagem, que se hipnotizam com a paisagem de
uma bela mulher que se levanta para ir ao bar: a mulher devindo paisagem! Um trem
nos proporciona a experiéncia de um feixe de relagdes, uma vez que ele ¢ alguma coisa
na qual e pela qual passamos e somos ultrapassados. E uma das experiéncias na qual e
pela qual nés passamos de um ponto a um outro e, sendo igualmente uma experiéncia
do tempo e do espaco que nos retira de nés pela experiéncia da passagem. NoOs nos
ultrapassamos quando podemos viver a experiéncia da passagem, como passageiros do

feixe de encontros que uma viagem de trem, e outras também, podem nos proporcionar.
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Podemos nos individuar, defasando-nos noutras modula¢des existenciais, pela da
partitura vivente que a experiéncia da passagem nos permite viver.

Segundo Foucault, n6s poderiamos também conhecer determinados espacos e
lugares pelas definicdes que podemos fazer das relagdes encontradas em lugares como
nos cafés, cinemas, praias. Poderiamos definir, mediante inimeras relagdes, os espagos
de repouso, que fazem parte de uma casa: o quarto, o leito etc. No entanto, Foucault nos
diz que aquilo que o interessa, entre todos os lugares, sdo aqueles que t€ém a curiosa
propriedade de estar em relagdo com todos os outros lugares, mas, de uma tal forma,
que eles neutralizam, suspendem ou invertem o conjunto das relagdes, dos encontros
que se encontram neles mesmos. Segundo Foucault, estes espacos que estdo em ligagao
com os outros e que, por sua vez, produzem contrapontos entre eles mesmos, sdo de
dois grandes tipos: as utopias e os lugares reais e as heterotopias.

Foucault nos diz que ha, primeiramente, as utopias. As utopias sdo os lugares
sem lugar real. Sao os lugares que mantém com o espago real da sociedade uma relagao
geral de analogia direta ou invertida. Ha em toda civilizagdo os lugares reais, os lugares
efetivos que sao formas de contralugares, formas de utopias realizadas e que estdo fora
de todos os lugares, mas que sdo efetivamente localizaveis. Foucault nos apresenta estes
lugares outros, que se realizam como forma de contraponto entre as utopias e os lugares
reais da sociedade, designando-os como heterotopias.

Estes lugares expressam uma experiéncia mista, composta, intermediaria e
complexa que pode ser encontrada no encontro espacial com o espelho. O espelho ¢
uma utopia, uma vez que ¢ um lugar sem lugar. No espelho, nds nos vemos 14 onde
estamos e onde nao estamos. Vemo-nos num espago irreal que se abre em virtualidades
em da sua superficie lisa. E uma imagem contrapontistica na qual nos sentimos 14 e em
lugar nenhum. No entanto, este espago ¢ heterotopico, uma vez que ¢ através do espago
real do espelho, espacgo liso de reflexdo, que outros sentidos, outras sensagdes, outros
afetos sdo produzidos pela relagdo da nossa imagem neste outro lugar, estando presente
no espaco liso de reflexdo real do espelho, o qual nomadiza a imagem e os sentidos que
temos de nossa propria imagem. O espelho ¢ a passagem para outros lugares que nos
habitam. O espelho funciona como uma heterotopia, produzindo uma composi¢ao de
nossa imagem com o espaco que nos envolve, levando-nos a ultrapassagem do lugar

real, contraponteado com o espago utdpico, um nao lugar, um outro lugar.
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Foucault nos pergunta como poderiamos descrever as heterotopias e que
sentidos teriam. Foucault nos diz que poderemos fazer uma descrigdo sistematica, por
meio de um estudo, de uma analise que teria por objeto, dentro de uma sociedade dada,
fazermos a leitura, conforme ele tem prazer de afirmar, dos espagos diferentes, destes
outros espagos, destes outros lugares, como uma espécie de contraponto, a um s6 tempo,
utopico e real onde nos vivemos. Esta descricido Foucault designara como
Heterotopologia.

E, para dar movimento vivente ao método Heterotopologico, Foucault nos
apresenta seus principios fundamentais:

1 — Principio Primeiro:

Toda cultura no mundo constitui suas heterotopias. Esta ¢ uma experiéncia
constante de todo grupo humano. Mas, as heterotopias tomam formas variadas, nao
tomando uma forma absolutamente universal. Foucault nos diz que poderemos
classificar as heterotopias em dois grande tipos. Nas sociedades consideradas
primitivas, hd uma certa forma de lugares que poderemos chamar como de heterotopias
de crise, isto ¢, como forma de lugares privilegiados ou sagrados, ou proibidos,
reservados aos individuos que se acham, em relacdo a sua sociedade, em estado de
crise. Encontraremos estas experiéncias nos adolescentes, nas mulheres no periodo
menstrual ou na gestacao, dentre outras experiéncias.

Na nossa sociedade, Foucault nos diz que estas heterotopias de crise vem
desaparecendo, mas que, no entanto, poderemos ainda encontrar alguns dos seus
vestigios. Por exemplo, teremos o espaco da escola sob a forma do século XIX, ou o
servico militar para os meninos que tiveram um papel muito importante para as
experiéncias de virilidade, de sexualidade, devendo ter lugar num outro lugar, ao invés
de serem experimentadas no interior do espaco familiar.

Estes espacos de crise foram vividos pelas jovens mogas que, em meio ao século
XX, viveram a tradi¢do que se chamava viagem de nupcias. Era um tema ancestral, a
defloragcdo da jovem moga nao poderia ocorrer em qualquer lugar e, naquele momento,
o lugar era o trem, o hotel de viagem de nupcias. E o hotel de nupcias localizado na
experiéncia do trem, vem ser a passagem para uma outra fase existencial da bela moga.
O trem, como experiéncia espacial real, vem defasar a realidade individuada da moga

em outras modulagdes. Ela entra na experiéncia de passagem a uma outra fase
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existencial no espago do outro lugar que a viagem de nuapcias no trem vem
proporcionar. Ela ndo estava num hotel qualquer: ela ingressa numa viagem que a faz
ultrapassar sua forma individuada num rito de passagem em puro movimento, em pura
paisagem movel. Mobilidade do ser, mobilidade espacial, movimento e repouso no leito
da viagem de nupcias. O casal se ultrapassa na vertiginosa experiéncia do leito em
movimento.

No entanto, Foucault afirma que estas heterotopias de crise vao desaparecendo
hoje em dia e sdo substituidas pelas heterotopias que ele designa como desviacao. Esta
ultima ¢ aquela em que sdo instalados os individuos que apresentam comportamentos
desviantes em relacdo a média dos comportamentos sociais que a norma social exige.
Veremos estas heterotopias expressas nas casas de repouso, nas clinicas psiquiatricas,
nos asilos, nas prisoes. Foucault nos dira que os asilos estdo no meio caminho entre a
heterotopia de crise e a heterotopia de desviagdo, uma vez que a velhice ¢ uma crise,
mas, igualmente uma desviagdo, isto porque nossa sociedade v€ a ociosidade como uma
forma de desviacdao. Poderiamos complementar que a ociosidade da velhice se liga a

improdutividade: ser improdutivo € igual a ser associal.

2- O segundo principio:

Desta descricao das heterotopias se liga ao fato de uma determinada sociedade
fazer funcionar uma heterotopia de uma maneira muito diferente as que ja existia numa
outra condi¢ao histérica. Cada heterotopia tem uma determinada maneira de
funcionamento no interior da sua sociedade. Uma mesma heterotopia podera, segundo a
singularidade de um outro momento historico, ter um funcionamento outro.

Foucault nos da o exemplo curioso da heterotopia do cemitério. O cemitério € o
lugar outro por exceléncia, em relacdo aos outros espagos culturais do dia a dia. Ele ¢
um espago que, em conexao com o conjunto de todos os lugares da cidade ou da
sociedade, uma vez que cada individuo, cada familia tera seus parentes neste lugar.
Claro que estamos falando de uma sociedade na qual as pessoas vivem por um longo
periodo.

Foucault nos diz que na cultura ocidental o cemitério sempre existiu. Mas que,
no entanto, sofreu mutagdes importantes até o momento do fim do século XVIII. O

cemitério era situado no coracao da cidade, ao lado da Igreja. Neste lugar, existia toda
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uma hierarquia de sepulturas possiveis. Havia o ossuario no qual os cadaveres perdiam
a sua ultima forma de individualidade, e, por sua vez, algumas tumbas individuais. No
interior das Igrejas também existiam tumbas, de duas espécies: de laje com uma marca,
ou de mausoléus com estatuas. Este cemitério, situado no interior do espago sagrado das
Igrejas, tomou, na experiéncia das civilizacdes modernas, um outro comportamento,
uma outra forma. E serd no momento em que a civilizagdo se torna, de certa forma,
ateia, segundo Foucault, que a cultura ocidental inaugurou o culto aos mortos.

Considerando que, nesta época, as populagdes ja acreditavam na ressurei¢ao dos
corpos ¢ na imortalidade da alma, a experiéncia dos mortos tem uma importancia
capital. Mas, o espago dos mortos sofrerd uma geomodulagdo. Ele se situard, ndo mais
no interior dos espacos sagrados das Igrejas, nem ao seu lado. Sera a partir do século
XIX que cada pessoa terd o direito a sua tumba, ao seu caixao para a sua decomposicao
pessoal. Mas, por conseguinte, serd neste mesmo século que o cemitério se deslocara e
se descolara do coragdo da cidade. No século XIX, o cemitério comega a se colocar para
o limite, para a extremidades das cidades. Vale a pena ressaltar que esta experiéncia
precisa se delimitar as experiéncias das cidades e vilarejos europeus. Precisariamos
investigar se estas geomodulagdo dos cemitérios se instauraram no século XIX no
Brasil.

Nesta experiéncia geomodulatoéria do cemitério teremos, por sua vez, a produgao
de outros sentidos. Nesta esfera, teremos a individualizacdo da morte, bem como a
apropriacao burguesa do cemitério, nascendo, deste feixe de relagdes, um novo sentido:
o sentido da morte como doenca. Serdo os mortos, se supunha desde entdo, portadores
de doengas transmissiveis aos vivos. E a presenca e a proximidade dos mortos ao lado
das casas e, justo ao lado da Igreja, quas no meio da cidade, poderd, com efeito,
propagar a morte de outras pessoas. Este foi um grande tema, conforme Foucault, que
persistiu do fim do século XVIII, tendo como efeito os seus deslocamentos para as
periferias da cidade no curso do século XIX. Os cemitérios, desde entdo, passam a ser
heterotopias, isto €, um outro lugar, uma outra cidade, onde cada pessoa, cada familia

possuird algum morador.
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3- Terceiro principio:

Uma heterotopia tem o poder de colocar num s6 lugar real varios espagos.
Lugares que podem ser, eles proprios, incompativeis. Foucault nos visibiliza o retangulo
do teatro como a expressdo de diversos lugares que sdo estrangeiros uns aos outros. O
espago do teatro defasa a realidade individuada do seu palco retangular em diversos
espagos. Outros lugares nascem no palco, fazendo suceder uma éthomodulag¢do
geométrico/espacial. Outras relagcdes de movimento/repouso/velocidades/lentiddes dos
seus personagens atravessam as cenas que recebem as inumeras paisagens espaciais dos
cenarios. Sempre um outro lugar podera nos surpreender pela éthomodulag¢do
espago/geométrica do palco teatral com as composicdes espaciais dos seus atores.

O cinema, por sua vez, com sua sala retangular, tela em duas dimensdes, ou
éthomodulando o espago em trés dimensdes com a utilizagdo de lentes especiais para os
espectadores , nos envolve com suas utopicas imagens, invadindo o espago/
psiquicoemocional/afetivo/somatico com seus diversos lugares sentidos com uma
presenca intensa.

Foucault nos apresenta uma outra forma de heterotopias, muito antiga, com
lugares contraditorios: o jardim’'. O jardim tem, no oriente, significacdes profundas e
superpostas. O jardim tradicional dos persas era um espaco sagrado que deveria reunir
no interior do seu retangulo quatro partes, representando as quatro partes do mundo. Um
microcosmo deveria ser produzido no jardim persa. Toda a vegetacdo do jardim deveria
se dividir neste espago, neste microcosmo. Os tapetes persas eram, na sua origem, as
representacoes dos jardins. O jardim, segundo Foucault, ¢ um tapete onde o mundo todo
vem alcancar a sua perfeicao simbolica. O tapete ¢ uma forma de jardim moével, através
do espacgo, e dos lugares. O jardim, enquanto uma heterotopia, vem reunir diversos
espagos dentro de um sO espaco, sendo uma pequena parcela do mundo: a sua

micrototalidade.

*! Pelo terceiro capitulo estaremos pensando uma das praticas do movimento Heterogénese Urbana
através da heterotopia do jardim, inspirados no ‘jardim filoséfico-politico de Epicuro’.
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4- No quarto principio:

Pela perspectiva de Foucault, as heterotopias sao ligadas as divisdes do tempo.
Estas heterotopias se compdem com as heterocronias. Uma heterotopia vem funcionar
plenamente quando as pessoas entram numa outra dimensionalidade do tempo, para
além das suas habituais formas de estar no tempo, de marcar o tempo, de ser marcado
pelo tempo. Uma experiéncia heterotopica ¢ acompanhada por sua heterocronia,
levando-nos a ultrapassagem das nossas realidades individuadas. Ultrapassamos nosso
éthomodos pela partitura vivente heterotopico/heteroritmico/temporal.

A este respeito, Foucault nos reenvia a imagem do cemitério. Este ¢ um lugar
altamente heterotopico, visto que ele nos encaminha a experiéncia heterotemporal da
perda da vida e a quase eternidade de dormir no leito para se dissolver e se apagar no
infinito.

De certa maneira, a nossa sociedade organiza a experiéncia heterotopica e
heterotemporal de forma que se arranjem complexamente. Por exemplo, teremos as
heterotopias que nos produzem os afetos de eternidade, de uma temporalidade ancestral,
de uma experiéncia de infinito. Teremos os heterotopicos museus, as bibliotecas, as
exposicoes de animais antigos, dentre outros espagos. Heterotopias e
heterotemporalidades se misturam, se complexificam, tecendo-se a partitura do
presente, da nossa latitude existencial.

Em relacdo ao tecido complexo espago/temporal, constituido pelas
heterotdpicas-heterotemporalidades, encontraremos nos arquivos a vontade de guardar,
de preservar num lugar todos os tempos, todas as épocas, todas as formas, todas as
maneiras de ver a vida ¢ o mundo. Uma forma de acumulagdo de vida histérica vem se
perpetuar nos museus, nas bibliotecas, nas exposi¢des € em tantos outros lugares,
lugares outros que nos fazem entrar na experiéncia da passagem. Saimos da paisagem
estatica das nossas habituais formas de estar no espaco e no tempo, para sermos
atravessados por outros espagos e temporalidades.

Foucault ainda nos apresentara as heterotopias ligadas ao tempo que, em geral,
se ligam ao tempo mais passageiro, mais precario, encontradas no espaco da festa. Estas
heterotopias podem ser encontradas nas feiras que se povoam, de vez em quando, nas
pracas, em barracas, vendendo objetos heteroclitos, com seus vendedores que mais
parecem circenses, cortando o espago/tempo com suas vozes que alcancam o infinito.

Foucault nos oferece este espirito da festa, das férias, como as pequenas vilas da
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Polinésia e outras, como uma forma de heterotopia que recebe visitantes de tempos em
tempos. Cada um podera encontrar nestes espagos uma temporalidade outra: o espirito
da festa, de um tempo eterno, de um espago que se transversaliza com outros espagos,
outros ritmos, gentes de tantos lugares, passando umas através das outras. O tempo
cronico do dia a dia ¢ abolido pela heterotopica temporalidade dos outros lugares

temporais encontrados nestes lugares.

5- No quinto principio:

Segundo Foucault, as heterotopias vém supor sempre um sistema de abertura e
de fechamento que, por vezes, as isola e as torna penetraveis. Vemos que numa caserna,
no caso da prisdo, existirdo determinados ritos. Somente se podera entrar nestes espagos
com uma certa permissdo. H4 mesmo as heterotopias consagradas as atividades de
purificacdo semirreligiosa, como as dos hammams dos mulgulmamos, ou ainda nas
heterotopias semi-higiénicas como aquelas das saunas escandinavas.

Por outro lado, existem outras heterotopias que aparenta ter um sistema de
abertura mas, que escondem curiosas exclusdes. Parece que todo mundo pode entrar
nestes lugares heterotopicos, mas, na verdade, isto ¢ uma ilusdo. Acreditamos ingressar
em seu meio, mas, no fundo entramos num espaco de exclusdo. Assim, Foucault nos
apresenta a experiéncia heterotopica nas antigas grandes fazendas brasileiras e da
América do Sul. A porta para alcangar o quarto ndo se ligava a arquitetura central onde
vivia a familia. Estes quartos eram de tal forma que o individuo nao teria acesso a parte
onde a familia dormia. Ele ndo era verdadeiramente convidado. Este tipo de heterotopia
pode ser encontrada nos famosos quartos de motel americanos onde se entra com o
automovel e, acompanhados da amante ou de algum tipo de experiéncia ilegal, se
encontra abrigado e absolutamente fechado, protegido, ao contrario do que se estivesse

ao ar livre.

6- No sexto principio:

Foucault nos visibiliza o seu ultimo trago de heterotopias, que tém uma

determinada fun¢do na relagdo com o espago. Estas formas de heterotopias t€ém um

papel de organizacao geral do espago terrestre. Foucault nos apresenta a primeira onda
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de colonizacdo em meio ao século XVII nas sociedades puritanas que os ingleses
fundaram na América, produzindo uma certa ideia de outros lugares absolutamente
perfeitos.

Um outro exemplo de heterotopias de funcao sdo aquelas das coldnias jesuitas
fundadas na América do Sul. Colonias regradas, organizadas, nas quais a ideia de uma
perfeicdo humana era tida como alcangada. Os jesuitas do Paraguai produziram colonias
nas quais a sociedade como um todo era regrada em cada um dos seus pontos. A vila era
repartida segundo uma disposi¢ao rigorosa: em torno de um lugar retangular, no fundo
estava a Igreja; ao lado dela, o colégio, do outro lado, o cemitério. Em frente a Igreja,
abria-se uma avenida que se cruzava com outra, compondo a imagem da cruz. As
familias tinham sua pequena casinha ao longo da rua. Assim as casinhas estavam
referenciadas no signo de Cristo: a cruz, o espaco que liga aos céus e os homens a terra.
Transcendéncia e imanéncia justapondo-se, atravessando-se, sendo uma a passagem da
outra, encarnando a vida na terra.

A cristandade marcava o signo fundamental do espaco e da geografia do espaco.
A temporalidade e o espacgo infinito e eterno dos céus estavam representados pela
encarnagao geografica da realidade individuada espacial. Por sua vez, a vida cotidiana
dos individuos nao era regida pelo apito de um militar, mas, pelos timbres dos sinos. O
acordar era fixado para todo mundo a mesma hora: o trabalho comecava para todo
mundo na mesma hora: as refeigdes, ao meio dia e as cinco horas da tarde. Depois, todo
mundo ia dormir. O interessante: pela meia-noite havia o que pode-se chamar de
despertar conjugal. Os casais fazem amor em nome de Deus para a procriagdo. O prazer
fica de fora! O leito, & meia noite, € a heterotdpica experiéncia de trazer mais filhos de
Deus para a experiéncia encarnada na terra. Assim, as colonias foram se fazendo, foram
se tecendo.

Foucault nos convida a aventura dos outros lugares dispostos, contrapostos e que
atravessam os espacos habituais, reais. S3o tantas as possibilidades! Podemos imaginar
as heterotemporalizagdes que uma crianga € capaz de criar. O leito dos pais, enquanto
experiéncia de descanso ¢ de prazer sexual, transforma-se numa aventurosa caverna
para a crianga. Ali ela cria suas heterotopias. Cria um outro mundo, um outro lugar,
outras formas de marcar o tempo da vida, outras passagens que levam a outras
ambiéncias. Uma aura manifesta-se quando as longitudes da sua imaginagdo alcangam

mundos nunca antes visitados. Aquele que seria um espaco regulado para o descanso e
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para o sexo éthomodula-se, defasando-se, entrando numa outra realidade que se
individua no curso de um tempo a vogar. O tempo dissolvido, o tempo sincopado das
heterotdpicas vivéncias da crianga produz uma espacialidade lisa, que escorre, que
desliza. E a espacialidade estriada, esquadrinhada e definida geometricamente, onde
poderemos encontrar as brechas para a expressao dos espagos/tempos deslizantes, dos
espacgos-temporalidades lisos. Contrapontos entre os espacos/temporalidades estriados
das organizagdes, das normas, das instituigdes com os espacos/tempos lisos dos
movimentos instituintes e revolucionarios. Experiéncia modulatoria do espago que se
faz e de desfaz de modo paradoxal. E a desfazedura do espago e do tempo vem emergir
a transformacdo Aida, retirando os espacos € as marcacgoes temporais dos seus lugares
definidos e estaticos. Vemos, mais uma vez, as relagdes entre espaco, tempo e
transmodulagdes. Vemos a emergéncia do stimmung, da nascente atmosfera, vivente
ambiéncia auratica que nos toma, nos envolve, aumentando o nosso grau de realidade

quando somos parte de potentes heterotopias.

2.4 - da cidade institucionalizada, clivotopias, clivocronias:

Clivagens Existenciais e a Logica Providencial

A cidade e seus espagos. Conforme vimos pela se¢do 2.1, a vida se segmentariza
de um lado para o outro. Os trajetos existenciais seguem ritmos estriados que sao
predeterminados por regras, valores, leis, parametros. Falar de trajetos, caminhos,
espagos, regras, valores, leis, parametros sera poder enveredar nos espagos
institucionais. As institui¢des, sejam publicas ou privadas, seguem regimes de
temporalidades que sdo construidos na relagdo com o Estado. Cada institui¢ao tem suas
regras, seus principios, mas, seguem um regime temporal e ritmico que se relaciona com
o logos do Estado, isto ¢, com uma razdo de Estado que visa ordenar, esquadrinhar,
colocar cada um num quadrado institucional, fabricando seres passivos, a-historicos,
desconectados dos processos de revolta e de insubmissao.

Claro que o calendario de funcionamento das instituicdes segue o ritmo das
celebracdes religiosas € comemorativas. Mas vivemos num tempo da instantaneidade, o
tempo fugaz que aprisiona o desejo em diversos objetos e instituicdes a serem

consumidos. Vemos que cada pessoa vai se institucionalizando em determinados
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regimes de tempo, ritmos, valores e principios encontrados em cada espaco institucional
e em diversas experiéncias pela cidade. Assim, somos pedagogizados a obedecer o
tempo marcado dos apitos dos guardas nas ruas, a obedecer o tempo dos seméaforos,
obedecendo as temporalidades clivadas das escolas, separando as disciplinas, nao
somente por sua segmentarizacdo dos conteudos e conceitos, mas também pela
clivagem do tempo e do espago. Para cada disciplina, um determinado tempo, um
determinado espago.

A cidade ganha a estriagem dos espacos institucionais, mas, as proprias ruas sao
estriadas e reguladas por leis e imposi¢des que foram decididas por alguns. A multidao
se institucionaliza em espagos ditos livres, mas, seguindo seus registros, suas normas,
suas imposigoes.

Deste modo, cada pessoa ¢ uma realidade individuada pelas normas e
temporalidades dos espagos que circula. De um espago a outro, cada um defasa a sua
forma de ser para ser muitos seres institucionalizados numa sé existéncia. Luis

Fernando Verissimo nos dé a imagem desta experiéncia:

E quem sou eu?

Nesta altura da vida j& ndo sei mais quem sou...

Vejam s6 que dilemal!!!

Na ficha da loja sou CLIENTE, no restaurante FREGUES, quando alugo uma casa
INQUILINO, na condugdo PASSAGEIRO, nos correios REMETENTE, no supermercado
CONSUMIDOR. Para a Receita Federal CONTRIBUINTE, se vendo algo importado sou
CONTRABANDISTA. Se revendo algo, sou MUAMBEIRO, se o carné td com prazo
vencido INADIMPLENTE, se ndo pago imposto SONEGADOR. Para votar ELEITOR,
mas em comicios sou MASSA. Em viagens TURISTA, na rua PEDESTRE, se sou
atropelado ACIDENTADO ¢ no hospital viro PACIENTE. Nos jornais sou VITIMA, se
compro um livro LEITOR, se ougo radio OUVINTE. Para o Ibope sou ESPECTADOR,
para apresentador de televisio TELESPECTADOR, no campo de futebol TORCEDOR. Se
sou corintiano, SOFREDOR. Agora, ja virei GALERA. (se trabalho na ANATEL, sou
COLABORADOR) e, quando morrer... uns dirdo...FINADO, outros...DEFUNTO, para
outros EXTINTO, para o povdao PRESUNTO...Em certos circulos espiritualistas
serei... DESENCARNADO, evangélicos dirdo que fui...ARREBATADO... E o pior de tudo
¢ que para todo governante sou apenas um IMBECIL!!! E pensar que dia ja fui mais EU.”

O texto de Verissimo nos indica a clivagem da existéncia. Em cada lugar, em
cada espaco, em cada instituigdo somos vistos de uma determinada maneira. Em cada
ocasido nos sentimos de uma forma determinada. Os espagos institucionais contribuem
para a clivagem da existéncia, servindo, muitas vezes, como Fébricas de Controle das
Paixdes. Nos somos determinados a ser de determinadas maneiras em lugares que sao

determinados por determinadas logicas. Em cada espago institucional, o tempo sera
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marcado conforme suas regras. Toda uma divisdao dos ritmos, das temporalidades se
instaura.

As clivotopias, isto €, as clivagens espaciais, servem para delimitar a nossa
forma de existéncia. Sao formas de reger os desejos, os impulsos, de produzir pessoas
passivas e obedientes. Em meio as clivotopicas experiéncias institucionais, teremos as
clivocronias. Clivagens do tempo que se instauram mediante a forma como cada
instituigdo ou espaco se organizam. O espaco ¢ esquadrinhado para ordenar os
comportamentos, as paixdes, a rebelido que habita cada um. O espacgo € recortado para
recortar a multiddo. E preciso separar em espagos e temporalidades bem definidas. E
preciso institucionalizar as mentes, os desejos, as paixdes, as pulsdes, o inconsciente. E
preciso que o inconsciente ainda seja edipico. Assim, a atengdo se concentrard na
familia, na terapia, nas paredes assépticas dos consultorios. E preciso que a multidio
ndo seja contagiosa. E preciso atomizar sua for¢a, ocupar o tempo das criangas nas
escolas para que elas nao aprendam a pensar, mas, aprendam a obedecer os contetidos
preestabelecidos, impostos € postos em suas mentes.

Dai tantas e tantas institui¢des. Mas, o Estado contribuiu e contribui com a
logica da Providéncia, com a légica da esperanca e do temor de ndo se ter um outro para
cuidar de cada um.

O Estado, nas suas diversas instincias, recombinou, modulou, tomou
emprestado, integrou uma antiga tecnologia do poder (FOUCAULT, 2006a).
Tecnologia tomada de empréstimo as instituigdes cristds, com outras paisagens de
discursos e praticas, compreendidas como o poder pastoral. Esta tecnologia,
integralizada nas praticas do Estado, sera fundamental para a abordagem das indagacoes
tecidas nesta se¢ao.

O cristianismo, sendo a primeira religido organizada a edificar a institui¢ao
Igreja, vem postular a seguinte premissa: certas pessoas poderao servir as outras como
pastoras. No entanto, esta designagdo vem expressar, na pratica, uma determinada forma
de poder. Quatro determinagdes sao apresentadas pelo poder pastoral: 1 — O pastor
exerce um poder que, por defini¢ao, objetiva garantir a salvagdao de cada um do rebanho
para o outro mundo de Deus; 2 — Ao contrario do poder real — que apresentava, em sua
logica, o sacrificio dos seus suditos para a salvagdao do reino, o poder pastoral vem
ampliar a forma de comando. O pastor € aquele que estd preparado a se sacrificar pela

vida e pela salvacdo do rebanho. 3 — Na légica do poder pastoral, encontrar-se-a o
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cuidado nao apenas do rebanho, enquanto coletivo/comunidade , mas, por sua vez, sera
encontrado nesta 16gica pastoral o cuidado a cada individuo, por toda a sua vida. 4 — No
interior deste exercicio de poder, teremos as praticas do conhecimento da mente, da
exploracdo das suas almas, da confissdo/revelagao dos seus segredos mais intimos. Por
um lado, praticas de conhecimento espiritual e saber da consciéncia e, por outro, a
capacidade de controle dos seus pensamentos ¢ desejos.

Foucault (2006a) assinala que o Estado ¢ a matriz moderna da individualizagao,
ou seja, uma nova forma do poder pastoral. Forma de poder pastoral que foi
integralizada/recombinada com outros saberes e praticas que arrebanham o conjunto do
corpo social. No entanto, o Estado, sendo tributario da légica do poder pastoral, nao
terd, como seu ponto de incidéncia ou aplica¢dao , o objetivo da salvacao espiritual. A
direcdo do Estado, destinada ao povo, serd a de assegurar outros tipos de salvagao:
saude, seguranga, condi¢des de trabalho, de moradia etc. Cabe ressaltar sobre a
proliferacdao das agdes filantropicas exercidas pelo Estado para a manutengdo da ordem
e da sua logica. As familias, as pessoas e benfeitores foram convocadas para assumir
fungdes que, por definicdo, sdo fungdes pastorais. Por conseguinte, as instituicdes
publicas sempre tiveram este rango da salvacdo das populagdes e coletividades e das
pessoas e individualidades.

Claro, o Estado apropriou-se da légica providencial, herdada da religido. No
entanto, vemos que outras formas de organizagdo também se inspiram nesta loégica. A
ciéncia produz as suas providéncias. Sempre uma nova descoberta, um discurso que
produz a esperanga de uma vida boa para todos. No entanto, milhdes e milhdes de
pessoas ndo se beneficiam dos avangos tecnologicos e cientificos. O discurso da
educagdo prolifera a ideia: estude para ser alguém na vida. A esperanga ¢ de que todos
irdo conseguir um lugar ao sol com seus estudos. Portanto, vemos o abismo existente
entre aqueles que estudam em escolas publicas e privadas e a competi¢ao instaurada
com os concursos vestibulares e concursos. O mercado promete uma vida boa para
todos: compre em tantas vezes sua televisdo de 42 polegadas. Viaje agora para
Argentina num cruzeiro maravilhoso. Nao pense, compre, viaje, coma, tenha! Estas sdo
as palavras de ordem do mercado que conectam os desejos na temporalidade instantanea
e ndo numa temporalidade reflexiva. As religides, mais do que nunca, prometem e
prometem. Os politicos, aprendendo bem a licdo da providéncia divina, divinizam a

democracia com tantas promessas. A democracia tornou-se Democracia Providencial de



90

Mercado. Vemos que a légica ultraliberal, fazendo das instituicdes um negocio, com
fins de extragdo de mais valia, de lucratividade, esta presente em todas as instituicdes
citadas. O Estado virou um bom negocio para os profissionais da politica. O Estado faz
seus negdcios com seus servicos terceirizados. Vemos que a Res publica se transformou
num loteamento de firmas e de transagdes interesseiras. Esta ¢ a logica dos vicios
privados propiciando os beneficios publicos, seguindo o titulo do livro de Gianneti
(1993).

E assim a vida ¢ quadriculada e clivada em espagos e temporalidades
institucionais que seguem a ldgica da Providéncia Divina de Mercado. Temos uma
cultura dos especialistas, que seguem esta mesma logica, pelo menos uma grande parte.
Temos, por sua vez, consumidores de servigos e ndo temos mais a figura do cidadao. Se
Nietzsche afirma que Deus morreu, perguntamos: O CIDADAO MORREU? Quais so
0s espagos nos quais a figura do cidadao pode emergir? Assembleias? Foruns? Ruas?
Sindicatos? Onde?

Aqui seguimos os passos de Didgenes de Sinope, andando numa Atenas antiga
com sua lanterna acesa em meio a luz do dia, tentando encontrar o verdadeiro homem
(ONFRAY, 2006). O homem que supere os valores que escravizam a existéncia. O
homem que supera a si mesmo, transformando-se para transformar o mundo. Tentamos,
na luz do dia, encontrar com as nossas cameras, com nossos olhos artificiais onde estdo
0s espacos e as condigdes para a emergéncia do espirito citadino, do espirito cidadao, do
ser politico, do homem que se ocupa com as questoes da cidade. Serd possivel superar
os individualismos, as clivagens existenciais, as clivagens temporais — clivocronias - as
segmentacdes da existéncia?

Reenviaremos a nossa direcdo ao espago historico do cuidado de si, para
problematizarmos os desvios operados no ocidente para a constru¢do de uma fabricagao
de existéncias interiorizadas, passivas, institucionalizadas em espacgos estaticos
institucionais, dependentes da providéncia, seja esta divina, de mercado, cientifica,

juridica, dentre outras.
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2.5 — do espago de si para si:

Espago e construcao de Si

Olhar os espagos presentes, observar os sentidos conferidos aos espagos do
passado. Falar dos espagos presentes, falar dos lugares passados. Mas, os gregos antigos
podiam se servir dos seus sentidos, das suas percep¢des para contemplar, para poder ver
e sentir a complexidade da vida (SENNET, 2009). Sentir o espago, suas relagdes, as
imagens dos templos, a vida dos mercados, as tensdes dos estadios, os lugares de
reunides, 0s muros, os encontros nas ruas. Experiéncias perceptomodais da existéncia

complexificadas pela cultura, pela religido, pela politica, pela vida social e familiar.

Sentir o espago exterior sera perceber que ele € a cidade que habita cada um. Em
outras palavras, sentir o mundo sera se sentir, pois, nao havia a ideia de uma separagao
precisa entre uma vida interior ¢ o mundo exterior. Naquele periodo tais, espagos eram
vividos como complicados, implicados, como uma mistura heterotdpica na qual nao se
sabe a diferenca entre o que ¢ dentro e o que ¢ fora. Nesta concepgao, o fora ¢ o dentro e
o dentro ¢ o fora. Baptista (2010, pg. 66) nos fala a este respeito:

Os gregos livres, no colher com os olhos que a cidade lhes apresentava através de
seus templos, mercados, lugares de encontro, encontravam os instrumentos para a
feitura das suas existé€ncias. O movimento das suas almas era inseparavel dos limites
que a polis e o Olimpo lhes ofertavam para o dominio de si. Deveriam estar atentos
as diferencas dos perfumes, ritmos, imagens, aos estimulos capazes de enfraquecer
ou fortalecer a alma. (...) O conhecimento de si era regido por uma ética inseparavel
dos sentidos € sensacdes do mundo que os rodeava. A pergunta, ‘quem sou eu ?”’
apartada do entorno visivel aos seus olhos inexistia na Grécia politeista. No uso da

atencdo, da coragem e da prudéncia exercitavam uma ética-estética para a soberania
das suas existéncias. Moviam-se atentos ¢ com a cidade.

Assim, a tecedura do si era o efeito de uma trama vivida, sentida na atencao do
percurso, das percussdes vividas nas tensdes da cidade. O ritmo de tecedura existencial

seguia a ordem dos encontros ocasionais, fortuitos, imprevisiveis da cidade, da natureza.

Vale a pena ressaltar que ndo temos a proposta de oferecer um sentido as
praticas da cultura grega classica como se elas fossem perfeitas para a nossa era. No
entanto, conhecé-las um pouco mais poderd ser o impulso necessario para a
problematizacdo da nossa caminhada. Construimos uma partitura heterotopica

descontinua dos espacos e das subjetividades produzidas em varios momentos historicos
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para, num momento posterior, encontrarmos suas ressonancias com determinadas

praticas do contemporaneo: método heterotdpico historico/intensivo/afetivo.

Foucault (2006b) nos apresenta a experiéncia grega como fundamento para a
cultura de si. Poderemos afirmar que, durante os séculos IV a. C. até os séculos II e III
da era crista, existira um conceito que significava “cuidado de si”: epimeleia heautou.
Naquele momento, quem praticava o cuidado de si — epimeleia heautou — estava
interessado em fazer alguma coisa importante. “Por exemplo, Xenofonte usava a
palavra epimeleia heautou para descrever o gerenciamento das terras. A
responsabilidade do monarca com relagdao aos seus cidadaos também era epimeileia
heautou. Aquilo que um médico faz, durante o atendimento ao paciente, ¢ epimeleia

heautou” (FOUCAULT apud DREYFUS & RABINOW, 1995, p. 268).

Decorre dai que o projeto das varias correntes filoséficas neste periodo estava
dirigido a cultura de si. Cultura que produziu um certo modo de se relacionar consigo,
se autogovernando, assim como um governante dirige os governados. “Era uma questao
de fazer da vida um objeto para uma espécie de saber, uma técnica, uma arte” (op. cit. p.
270). Ser mestre de si, ser um artesdo de si, aprendendo a governar as paixoes,
aprendendo a se autogovernar, a abster-se do supérfluo, fora uma maneira de construir
um olhar sobre si na relagdo com o mundo. Vemos aqui que uma heterotdpica
experiéncia existencial esculpia as existéncias daquele momento histérico. Nao havia
uma separacdo entre uma ideia de um eu separado do mundo. O si e o mundo se
entrelacavam de forma composicional, éthomodulando-se pelas defasagens
proporcionadas pelos encontros com um mundo tensional, guerreiro, artistico, politico,

polifonico, sensual e religioso.

Sennet (2009) nos apresenta uma visdo de mundo vivida neste periodo,
afirmando que os gregos antigos, nas suas experiéncias politicas, religiosas, eroticas,
podiam utilizar seus sentidos, seus olhos na cidade e, que, no entanto, a cultura moderna
sofre de uma divisdo entre o interior e o exterior. Segundo Sennet, trata-se de uma
divisdo entre a experiéncia subjetiva e a experiéncia material, entre o si e a cidade, entre

o si e o mundo que nos envolve e que nos preenche.

Desta forma, pode-se habitar o presente da historia, sendo que parte da historia

do mundo nos habita: hetero-ser; governar a cidade que nos habita, mantendo relagdes
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com outras cidades existenciais. Assim, o processo composicional de se fabricar era
complexificado pela nogdo de que, primeiramente, o governo de si precisaria ser
praticado. Mas, isso numa relacdo direta com as heterotopias daquele momento

historico.

Pelo que precede, o cuidado de si — epimeleia heautou -, nas suas diversas
manifestagdes praticas e tedricas deste periodo, vem destacar a construgao da soberania
de cada pessoa sobre si mesma. Era o espaco do si, de se ocupar com o si. No entanto, o
epimeleia heautou se constituiu numa pratica social, superando o projeto de um cuidado
centrado no individualismo. A cultura de si adquiriu uma longitude muito ampla: sendo
0 motor que animou todas as doutrinas filosoficas e praticas daquele periodo, tomando a
forma de uma atitude, isto ¢, expressando-se no comportamento de cada um. Nesta
instancia, este éthos — compreendido como o modo de ser - foi desenvolvido mediante
procedimentos, em praticas que eram avaliadas, refletidas, aperfeicoadas e ensinadas.
Decorre dai que o epimeleia heautou se constituiu numa pratica social. Pratica
comunitdria engendrada por relagdes transindividuais, por trocas e comunicagdes,
produzindo, por sua vez, ao longo do tempo, diversas instituigdes doutrinarias dirigidas
a cultura de si. Estas instituigdes, ndo necessariamente estavam localizadas em espagos
definidos, se definiriam pelo conjunto de ideias, de valores, de crengas, por sua episteme
singular, por seu éthomodos de ocupar o mundo, de estar com as pessoas. Estas se
ocuparam de um modo de conhecimento sobre o si, ele proprio, autoproduzido na
relagdo com o mundo. O fendmeno produtivo de saberes e praticas para a construgao de
si esta inteiramente ligado a nocao compreendida como techne tou biou: arte de viver. A
arte de viver devia ser compreendida como um exercicio permanente de cuidados

consigo, claro que apoiada por conhecimentos de alguma corrente filosofica.

Cumpre notar que o “conhece-te a ti mesmo” socratico visava ao exame dos
nossos valores e conceitos, na relagdo com 0s nossos atos, ao contrario de um exame
hermenéutico sobre nossos impulsos e intengdes. “Na verdade o exame de que falava
Socrates era aquele ao qual ele pretendia submeter-se a si proprio € aos outros com
respeito a ignorancia, ao saber € ao ndo-saber dessa ignorancia” (FOUCAULT, 1985, p.
68). Uma heterotopologia existencial fundava-se naquele momento, uma vez que o Si
era considerado o efeito de relagcdes complexas na relagdo com o mundo. O Si, aquilo

que ¢ interior ¢ exterior.
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Em meio a experiéncia de producao de si, temos a atividade da palavra e da
escrita como possibilidade de um trabalho de si para consigo, para a comunicagao com
os outros. Foucault (1985, p. 57) nos apresenta a importante experiéncia de transmissao
dos saberes e praticas entre os filiados a uma determinada doutrina para o cuidado de si:

Tem-se ai um dos pontos mais importantes dessa atividade consagrada a si mesmo: ela nao
constitui um exercicio da soliddo, mas sim uma verdadeira pratica social. E isso, em varios
sentidos. Na verdade, ela frequentemente tomou forma em estruturas mais ou menos
institucionalizadas; assim as comunidades neopitagoricas ou ainda esses grupos epicuristas
sobre as praticas dos quais tém-se algumas informagdes através de Filodemo: uma
hierarquia reconhecida atribuia, aqueles que estavam mais avancados, a tarefa de dirigir os
outros (quer individualmente, quer de modo mais coletivo); mas existiam também

exercicios comuns que permitiam, nos cuidados que se tinha consigo, receber a ajuda dos
outros: a tarefa definida como to di’ allelon sozesthai.

Uma das praticas importantes para o cuidado de si estava ligada ao
hypomnemata. Era um caderno de anotagdes para uso pessoal e administrativo. Foi um
dispositivo para a constituicdo de uma relacdo constante de si para si € para com 0s
outros™. A escrita se alianca ao espaco mnémico para a producdo de uma escrita de si
que estava diretamente ligada aos encontros, aos eventos da cidade. A escrita nao tinha
somente a funcdo mnémica, mas, ela mesma era o exercicio de éthomodular a
existéncia. A cidade, os encontros, o mundo faziam parte deste espaco composicional.
As relagdes entre as pessoas tinham como objeto a producao da arte de viver para o
outro e para si: “quem se corresponde com o outro, servindo-lhe de diretor, faz
continuamente exercicios de certo modo pessoais, uma ginastica que se destina ao outro,
mas também a si, que permite, por esta correspondéncia, manter-se perpetuamente em
estado de autodire¢ao” (FOUCAULT, 2006b, p. 434). Uma heterotopologia escritural se
produzia pelo exercicio de aliar os espagos mnémicos, afetivos, ideativos e sensiveis na
relagdo com o mundo. A cultura de si, por conseguinte, era a possibilidade de

construgdo de si e dos outros, como politica de producao coletiva de vida.

2.0 dispositivo da hypomnemata ndo tem o estatuto do didrio intimo, nem das descrigdes das
experiéncias espirituais encontradas no éthos cristdo, como veremos posteriormente. “No sentido técnico,
a hypomnemata poderia ser livros de apontamentos, registros publicos, cadernos de anotagdes pessoais
que serviam como memoria. Seu uso como livro de vida, guias de conduta, parece ter se tornado alguma
coisa corrente entre o publico culto. Neles apareciam citagdes, fragmentos de trabalhos, exemplos, acdes
testemunhadas, descrigdes, reflexdes ou arrazoados que tinham sido ouvidos ou que tinham vindo a
mente. Ela constituia uma memoria material das coisas lidas, ouvidas ou pensadas — um tesouro
acumulado para ser relido e para meditacdo posterior,”(FOUCAULT, apud DREYFUS &
RABINOW, 1995, p. 272, grifos nossos).
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Sera preciso destacar que estamos num momento histérico no qual a dimensao
do discurso, da palavra, vem se impor como condi¢do de interferéncia na vida da
cidade. O espago da cidade precisava sofrer as interferéncias das intensidades das
palavras. As palavras ocupavam o espago citadino. Estamos em meio a inven¢ao da
democracia e, nesta esfera, quem dominar a palavra dominara a cidade. No século V,
antes de nossa era, a retdrica se constituiu como tecnologia ensinada pelos sofistas. Era
apresentado como expressao de uma tekhné, isto é, como arte inventada para a
persuasdo, para o convencimento dos outros por meio de proposigdes dirigidas aos
temas da cidade®. No entanto, com Socrates e Plato a utilizacdo da palavra vem ganhar
outro estatuto. Ao invés de tomarem a palavra para o exercicio da retorica e do
convencimento, Sécrates e Platdo dirigem-na como instrumento de problematizagao
para se pensar a vida. A palavra ganha a sua dimensao filosofico politica para a

construgio de si e da cidade®.

Vale ressaltar que, em um lento desenvolvimento da arte de viver, marcada pelo
signo do cuidado de si, temos a visibilidade dos dois primeiros séculos da nossa era
considerados como o apice de um constructo historico ético/estético/politico. Cabe-nos
ainda destacar que o fendmeno do cuidado de si esteve ligado a grupos sociais limitados
e, com efeito, alcancando aqueles [...]“que eram portadores de cultura e para os quais
uma techne tou biou podia ter um sentido e uma realidade”. (FOUCAULT, 1985, p. 50).
Na condicdo de se construir a si e, com efeito, contribuindo para a construgdo dos
outros, todos que se permitiam a esta complexa aventura ndo estavam dominados por

imposicoes legais civis ou pelas obrigagdes religiosas para se compreenderem como

33 Conforme Chételet (1994, p. 17): “Para ocupar um lugar numa cidade assim, é preciso saber falar, saber
convencer. Como aconteceu muitas vezes em outras civiliza¢des, o aparecimento de uma tekhné gera o
nascimento de uma profissdo. A democracia ateniense tem necessidade de “professores”, de pessoas
capazes de ensinar a falar bem, a manejar habilmente os argumentos de modo a convencer nos tribunais,
que tratam dos assuntos privados, ou nas assembleias, que tratam das questdes publicas. Saber convencer
de que essa posicdo ¢ melhor do que aquela é de importancia capital”.

3 Platdo funda a Academia para o combate a logica sofistica: “Nessa escola, Platdo procede a uma
refutagdo sistematica do pensamento dos mestres da democracia. Faz uma critica acerba. Mostra que nao
ha nenhuma razdo para que a maioria tenha razdo. O numero de votos ndo faz a verdade. Nao é porque
alguém sabe construir um barco ou fabricar sapatos que é capaz de governar a cidade. E Platdo se propde,
usando apenas a palavra, construir um discurso que seria juiz de toda palavra.” (CHATELET, op. cit., p.
23).
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artesdos de si®’. “As pessoas decidem por si mesmas se cuidam ou ndo de si”

(FOUCAULT apud DREYFUS & RABINOW, 1995, p. 270).

Veremos, pela proxima se¢do, sobre o desvio produzido historicamente do
cuidado de si classico ao éthos cristao, iniciando o projeto do sujeito interiorizado no
ocidente. Teremos a invencao de uma outra realidade, a de um espaco interiorizado de
um “eu” que se explica ndo por sua relagdo com o mundo, mas, por sua obediéncia a

transcendéncia divina.

2.6 — do espago da interioridade:

Ethomodos Cristdo e a hermenéutica da duvida

O projeto da cristianizagdo do mundo vem propor uma inversdao da cultura
classica de si. Dedicar um tempo a ocupacao com o si serd, doravante, se opor ao desejo
de Deus. Cada um devera renunciar ao cuidado de si, deixando de tomar a propria
existéncia como obra de arte. O espago da construcao de si transforma-se na busca da

retiddo do espaco interior.

Decorre dai que as tecnologias de producgdo de si e a ética mudaram na era crista.
Nesta condigdo historica, o télos mudou: agora a finalidade ndo serd mais a do cuidar de
si, mas, a construgdo de um espago interior, dirigido a busca da imortalidade e da
pureza. Toda uma maneira de se realizar na vida estard sujeitada a nova ordem

transcendental e divina. A lei divina, daqui para frente, organizard as praticas que

3 A ética grega era eudemonista, isto é, o processo de producdo de si, qualquer que seja a escola
filoséfica, tinha como finalidade — #élos — a felicidade. A este respeito Onfray (2006, p.49) afirmara que a
ética grega era eudemonista, pois, quaisquer que sejam as escolas filoséficas, elas mesmas convidavam o
homem que pratica a filosofia a se livrar de tudo o que poderia impedir a sua felicidade. Trabalhar sobre
seus desejos para tornd-los inofensivos, ndo sendo governados por suas paixdes, mas, fazendo um
trabalho de purificagdo sobre si mesmo, ndo para controla-las, mas, para construir para si a auséncia de
sofrimento. O fim era a autonomia, a independéncia, a auséncia de tempestades existenciais, a existéncia
feliz que a vida filosofica permite. Os exercicios espirituais, as reflexdes, os dialogos, as meditagdes, as
relagdes do mestre com seus discipulos, tudo isso visa a constru¢do de uma subjetividade radiosa, solar,
independente e livre. E da fabricagdo desta individualidade nasce um prazer, o prazer tomado a si mesmo.
O eudemonismo torna possivel o hedonismo que se define como a capacidade de gozar a vida, si mesmo
como um ser em paz ¢ em tensdo em relagdo a si, a0 mundo e na relagdo com os outros.
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inverterao o cuidado de si classico para um tipo de ascetismo dirigido ao autoexame

como forma de decifracio (FOUCAULT apud DREYFUS & RABINOW, 1995).

Vemos, pelo que precede, que a ética crista, produzida em torno do século IV d.
c. toma a finalidade de exigir, ndo simplesmente, que cada um obedeca, mas, que possa
manifestar os movimentos daquilo que faz parte da sua vida interior, da sua experiéncia
intima. Aqui podemos compreender a constru¢do de um espago interior, de um espago
que ¢ ocupado por ideias, pensamentos, desejos e sentimentos que precisam ser
controlados. Nesta condi¢do, a ética cristd cria uma ética de governo dos homens

inversa a ética do governo de si grego.

A busca pela pureza se torna um objetivo, neste contexto de producao de um si
interiorizado impede o exercicio de uma estética da existéncia para, doravante, ter como
finalidade a pureza do espago mental e espiritual. Um novo manejo para a produgdo de
si sera construido pelas mudangas das técnicas reapropriadas da era classica para a era
cristd. Na ética cristda,, a constru¢gdo de um ser puro torna-se muito importante: o

dominio da razdo imperara contra toda e qualquer forma de desejo e prazer.

Para que a ética cristd, naquele momento histérico pudesse se molecularizar no
tecido social, foi preciso incorporar inimeras técnicas tomadas de empréstimo da ética
classica. No entanto, o objeto da sua utilizagdo foi modificado, ndo mais para a
construgdo de si, como forma de autogoverno, mas, para o permanente exercicio de
observagao das tramas tecidas pela for¢a da vida interior. Neste dominio, o si nao era

mais algo a ser construido, mas a ser renunciado e decifrado.

Uma das técnicas incorporadas pela ética cristd da ética classica foi o exame de
consciéncia. Conforme Foucault (2006b), o exame de consciéncia € uma antiga regra
pitagorica. Para Pitagoras, o sentido do exame de consciéncia era o de poder se preparar
para um sono tranquilo, buscando examinar os acontecimentos do dia e, a sua
participacdo nestes. Desta maneira, seria possivel purificar o pensamento antes do sono,

ndo sendo utilizado para o julgamento daquilo que se fez durante o dia*®.

*Em relacdo ao objeto do exame de consciéncia em Pitdgoras, Foucault (2006b. p. 583) afirmara:
“Certamente nao ¢ destinado a reatualizar uma espécie de remorso. Pensando no que se fez, ¢
consequentemente expulsando com este pensamento o mal que pode residir em ndés mesmos, nos
purificamos, tornando possivel um sono tranqiiilo. Esta ideia de que o exame de consciéncia deve
purificar a alma para alcangar a pureza do sono esté ligada a ideia de que o sonho é sempre um revelador
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No entanto, as praticas monasticas do século IV d.c. produzirdo um triplice
conjunto técnico para a producao do sujeito interiorizado: 1- a obediéncia incondicional
ao mestre; 2 - o exame ¢ a direcdo da consciéncia ininterrupta dos pensamentos; 3 - a
confissdo exaustiva dos movimentos no interior dos pensamentos e desejos
(FOUCAULT, 1997, p. 105). Esta triplice tecnologia de producdo dos sujeitos

interiorizados sera descrita pela experiéncia da exomologese ¢ da exagoreusis.

A exomologese, por defini¢do, ¢ o ato de fé. Ato indispensavel ao cristao, tendo
a obrigacdo de manter valores e crencgas, aceitando incondicionalmente a autoridade que
as legitima, fazendo publicamente a profissdo aberta da sua fé. Por sua vez, outra

modulacio da exomologese sera a confissio dos pecados cometidos®’.

Por outro lado, encontraremos na exagoreusis os procedimentos de dire¢ao da
consciéncia com objetivos diferentes das escolas filosoficas da era classica grega. Na
¢tica crista, os exercicios de dire¢dao da consciéncia ganham um novo estatuto. Agora se
tratard de acompanhar o movimento do pensamento, examinando-o a fundo,
compreendendo a sua origem, decifrando-o se ele vem de Deus, de si mesmo ou do

diabo®.

Por outro lado, a questdao da escrita como pratica de si ganharé outro estatuto na
¢tica cristd. A escrita se constituira como um teste, servindo para trazer a luz os
movimentos do pensamento. A experiéncia da escrita transforma numa tecnologia que

dissipa a sombra interna: espago no qual as tramas inimigas do diabo se tecem

da verdade da alma: € no sonho que se pode ver se uma alma ¢ pura ou impura, agitada ou calma. Esta é
uma ideia pitagdrica, que encontramos também na Republica. Ela sera encontrada em todo o pensamento
grego e estara presente ainda na pratica e nos exercicios monasticos dos séculos IV ou V”.

37 A este respeito Foucault (1997, p. 102) dira: “ Ora, essa “confissio” parece ndo ter tomado, entdo, a
forma de um enunciado publico e detalhado das faltas cometidas, mas sim a de um rito coletivo, ao longo
do qual cada um, de si para si, se reconhecia pecador diante de Deus. A exomologese das faltas assume
sua especificidade no que diz respeito as faltas graves e, em particular, a idolatria, ao adultério e ao
homicidio, como no caso das perseguicdes e de apostasia: torna-se uma condigdo da reintegragdo e esta
vinculada a um rito publico complexo.”

3% Conforme Foucault (2006b) o exame de consciéncia, na era clssica, nos indicava outras possibilidades
na relagdo do governo de si para si. O exame de consciéncia era difundido entre os pitagoricos, os
estdicos e os epicuristas, que viam nele um meio de fazer a contabilidade cotidiana do bem ou do mal
realizado em relagdo a seus deveres. Assim, era exercitado medir o governo sobre a via da perfei¢ao, isto
¢, a mestria de si e o império exercido sobre suas proprias paixdes. A direcdo de consciéncia era, por sua
vez, também predominante em alguns ambientes cultos, tomando a forma de conselhos dados — e, as
vezes, retribuidos — em circunstincias particularmente dificeis: na aflicdo, ou quando se sofria de algum
tipo de infelicidade.
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(DREYFUS & RABINOW, 1995, p. 274). Espaco ocupado por signos linguisticos
movidos pelo desejo do controle das paixdes, dos desejos mais arrebatadores e ternos. O

espago da escrita se éthomodula em espaco de controle do espago da vida interior.

Todas estas tecnologias cristds ndo terdao, por sua vez, o objetivo de produzir o
governo soberano de si sobre si mesmo. Nas suas diversas possibilidades, vém produzir
sujeitos, em vida, mortificados e escravizados pela culpa e pelo medo, distanciados em
relagdo aos seus desejos, constituindo uma ética sustentada pela obediéncia, direcdo e

exame da consciéncia e confissdo.

O éthomodos cristdo criara partituras hermenéuticas sacrificiais do eu, mediante
os modos de sujeicao ligados a obediéncia as leis divinas, a codificagdo detalhada das
condutas, pela forma de austeridade, anulando o prazer, criando o sujeito interiorizado
como maneira de relagdo consigo. Cada um, doravante, podera alcancar o estado de
gracga, de pureza, renunciando a prisao do corpo e aos desejos da carne. A purificagdo da

existéncia tera, como efeito, a salvacdo da alma para o reino dos céus™ .

Teremos, por conseguinte, o terreno preparado para o cultivo do homem
interiorizado e preocupado com a continua inquisi¢ao sobre a sua vida interior. Homem
que, doravante, exercitara a pratica da hermenéutica da davida: tentando revelar se seus
desejos, suas intengdes, seus pensamentos, sdo provenientes da luz divina ou da

escuridao pecaminosa das trevas.

3 Dreyfus & Rabinow (1995, p. 281), apoiados em Foucault, problematizardo a tentativa da erradicacdo
do desejo pela ética cristd. Nesta esfera, todos atos precisardo se tornar algo neutro: o ato sexual,
doravante, servira ao exercicio da procriagdo. O prazer ¢ excluido da relacdo com o desejo. “Os cristaos
retomaram com um objetivo hermenéutico uma elaborada tecnologia de autoexame, ja presente no tempo
dos estoicos. A inovagdo cristd era quebrar a “economia paga dos corpos e prazeres”, na qual o desejo e o
prazer estavam reunidos de uma forma nfo-problematica. Os cristdos separaram radicalmente prazer e
desejo, apropriando-se das técnicas classicas do cuidado de si em nome de uma constante preocupagao
com a verdade oculta e os perigos do desejo.”
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2.7 — individuo moderno, objetos e o espago da interioridade:

Das tecnologias de confissao cientifico-especializada

Seguindo o tema dos processos de subjetivagdo para a construgdo dos sujeitos
interiorizados, traremos como objeto o surgimento das ciéncias sociais, construindo o
individuo moderno como objeto. Apoiadas pela perspectiva da objetividade cientifica
das ciéncias naturais, vém produzir tecnologias tanto para se observar, diagnosticar,

quanto para prescrever sobre a vida coletiva e individual.

Falar de si, como um objeto a ser investigado, serd uma invencao nascida a
partir dos séculos XVIII e XIX. Uma das maneiras das pessoas se tornarem objetos foi
produzida pela investigagdo cientifica da sexualidade (DREYFUS E RABINOW, 1995,
p. 185). A sexualidade se tornara um objeto de investigagdo para o controle
administrativo e de preocupacao social. Estudar sobre a sexualidade foi a chave para a
inteligibilidade sobre a satde, a patologia e a identidade dos individuos. A ciéncia e o
Estado dao as maos para o controle da vida individual e coletiva, prosperada desde

entao.

Sera pelo dispositivo da sexualidade que os estudos estatisticos da populagao
foram se especializando, produzindo disciplinas — como a demografia e seus campos
afins — e intervindo na vida sexual da populagdo: intervencdes de controle, prevencdo e
informacdes. Nesta esfera, inicia-se a preocupagdo de cada um, dirigindo sobre ‘si’ o
olhar cientifico acerca dos desejos, dos comportamentos ¢ das acdes. Administrar o
sexo, classificar os comportamentos cientificamente, produz uma incitagao a falar sobre
a relagdo com o corpo, com as emocgdes, com as ideias, impulsionado pelas teorias e

praticas cientificas.

Cria-se, neste dominio, [...]“uma reformulacdo do discurso sobre a sexualidade
em termos médicos” (op. cit., p. 187). O ideédrio de um instinto sexual, que deve ser
controlado, isolado como um objeto a ser dominado no interior de cada um, mesmo sem
que cada individuo apresente alteragdes organicas, anomalias constitutivas,
enfermidades, surge como uma forma potente de saber e de poder sobre os individuos e

coletividades.
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Vale ressaltar que, por um lado, o sexo era uma questdo familiar, uma vez que
estava centrado no dispositivo da alianga, impondo obrigagdes entrelacadas as crengas
religiosas e legais do matrimonio, com ligacdes intimas de legados de propriedade e
com os lagos de sangue. Por outro lado, a sexualidade sera uma questdo individual:
[...]“ela diz respeito aos prazeres individuais ocultos, aos excessos perigosos para o
corpo, as fantasias secretas; passou a ser considerada como a esséncia do ser humano
individual e o ntcleo da identidade pessoal” (op. cit., p. 188). Pelo que precede, o olhar
sobre si ganhou um novo estatuto pela invencao do dispositivo da sexualidade. Cada um
conhecera os segredos do corpo e da alma por meio da intervengao especializada. Sera,
inicialmente, através dos médicos e psiquiatras, que os segredos intimos da vida interior
- e as praticas a elas ligadas -, poderao ser revelados. O espaco da vida interior estara

tutelada aos conhecimentos e a escuta especializada, daqui para frente.

A sexualidade sera o mistério a ser decifrado e compreendido pelas lentes
cientificistas. Uma das taticas empregadas pela ciéncia serd pedagogizar o desejo e o
prazer, expandindo sua légica nos discursos das instituicdes escolares, médicas e
prisionais, mobilizando cada um a toma-la como um remédio a ser ingerido aos poucos
todos os dias. Este dispositivo biopolitico — de dominio sobre o bios (vida) — fard com
que cada um possa ter uma relacdo com o desejo e o prazer, tornando-os segredos, isto
¢, forcando a escondé-los para, posteriormente, serem descobertos pela agdo

especializada e cientifica.

A molecularizacdo da logica de uma sexualidade, a ser controlada e a ser
compreendida pelos idedrios cientificistas, propicia a produg¢dao dos individuos

subjetivados para ganharem uma realidade analitica visivel e permanente.

Conhecer a si mesmo, daqui para frente, serd superar a ocultacdo das suas
fantasias sexuais, prazeres e desejos mais intimos. “O individuo foi persuadido de que,
através de tal confissdo, era possivel conhecer a si mesmo.” (op. cit., p. 191). Teremos
mais uma modulagdo da tecnologia da confissao produzida pelas praticas de controle. O
tema da sexualidade, sendo valorizado, nao foi o Unico a ser utilizado pelas tecnologias

de confissdo médica. Estas foram utilizadas pela justica, pela pedagogia, nas relagdes
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familiares, nas relagcdes amorosas, nas situacdes cotidianas **. Varios espagos

institucionais serviram-se € continuam servindo-se desta 16gica.

Nesta esfera, a confissdo ganhard um outro estatuto, diferente do modelo
pitagorico, estdico e epicurista. No entanto, com as praticas cristas, a confissao tornar-
se-a a pratica de regulacdo da vida, impondo a rentncia dos prazeres do corpo, para a
conquista da vida eterna nos céus. Mas, sera a partir do século XVI, que as praticas
confessionais se difundirdo para além das paredes dos mosteiros. Estas se
molecularizardo na pedagogia, nas prisdes e outras institui¢des de internamento e, com

efeito, na medicina no século XIX (DREYFUS & RABINOW, op. cit.).

A confissdo torna-se, desde entdo, uma tecnologia produtora de uma vontade de
saber a verdade sobre nés mesmos e sobre os outros. Daqui para frente s6 os
especialistas terdo as chaves para decifrar o que se passa no espago interior da
subjetividade de cada um. Decorre dai que o individuo se tornara um objeto de
conhecimento para si e para os outros. Desta experiéncia de autoconhecimento, pela
pratica da confissdo cientifica, cada um se tornara um objeto que fala a verdade sobre si
mesmo, conhecendo-se e sendo reconhecido pelos preceitos cientificos. Cada um,
doravante, tornara-se-4& um objeto que aprendera a falar a linguagem da ciéncia pela
forga do habito das praticas, discursos e saberes legitimados. Os discursos, saberes e
praticas cientificos se impdem, desde entdo até o contemporaneo, como tecnologias de
conhecimento deste eu profundo. Estas tais tecnologias produzirdo a crenga de que,
somente com a ajuda de especialistas, a verdade sobre si sera revelada*'. Decorre dai
que, desde entdo, tornou-se natural procurar um especialista para se falar da vida intima,

do mundo interior, dos conflitos mais pessoais. E tudo isso num espacgo especializado. O

% Segundo Foucault (apud DREYFUS E RABINOW, op. cit., p. 191): “[...]Jconfessam-se os crimes,
confessam-se os pecados, confessam-s os pensamentos e desejos [...], suas doencas e suas misérias [...];
fazem-se a si mesmo, no prazer ¢ na dor, confissdes impossiveis de serem feitas a outrem e sobre as quais
escrevem-se livros. [...] o homem, no Ocidente, tornou-se um animal de confissdo”.

*' DREYFUS & RABINOW (op. cit., p. 192, 193) a este respeito nos dirdo: “A chave para a tecnologia
do eu ¢é a crenga de que se pode, com a ajuda de peritos, falar a verdade sobre si mesmo. Este ¢ um
principio fundamental, ndo somente nas ciéncias psiquiatricas ¢ na medicina, como também na lei, na
educagdo, no amor. A convic¢do de que a verdade pode ser descoberta através do exame de consciéncia e
da confissdao dos pensamentos e atos aparece, agora, como t30 natural, tdo constrangedora, realmente tao
evidente, que pode parecer pouco razoavel pressupor que tal exame seja um componente central numa
estratégia de poder”. Nesta esfera, vemos a construcdo historica de um discurso que fala em nome de uma
‘competéncia’. S6 o discurso cientifico tera a competéncia para se falar sobre as estranhezas que assolam
a existéncia humana.
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espago asséptico dos consultorios serd o espago para as confissdes em regime
especializado. Ninguém contestara, no contemporaneo, que os especialistas "psi" sdo os

mais adequados para a exposicao daquilo que faz parte da vida interior.

Cumpre notar, o exame ¢ a confissdo passaram a se constituir praticas para
desvelar o desejo e os comportamentos, produzindo conhecimentos que, teoricamente,
constituiriam a chave para a saude mental e fisica individual e coletiva. Todo este
arquivo cientifico teve e ainda tem o objetivo de uma analitica das experiéncias
individuais e coletivas com fins utilitaristas, morais e de producao de verdades. Vemos,
desde entdo, um heterotopico arquivo de palavras, experiéncias, comportamentos,
desejos que foram manejados pelas multiplas teorias e praticas que, por sua vez, as

organizaram de maneira cientifica.

Nesta esfera, teremos uma outra relacdo com a escrita da existéncia. Ao
contrario de uma escrita de si, como no exemplo do hipomnemata, teremos a criagao
dos dossi€s, prontuarios, relatorios, pareceres, pericias, dentre outras tecnologias
espaciais de escrita sobre a vida de cada um. Agora serd um outro que escrevera,
produzindo a verdade de cada um e das coletividades: um Outro terd a mao e a voz para
tracar as linhas do destino da vida dos individuos. Nesta esfera, o exame clinico, tendo
como tecnologia a confissdo, estard entrelacado a escrita dos dossiés. Toda uma
escritura sobre as mintcias da vida e do cotidiano dos individuos sera tecida pela
aten¢do dos saberes e discursos cientificos. A vida dos individuos serd, doravante,
compreendida como casos clinicos. Somente os especialistas poderao discutir os casos.
O olhar, a maneira de se falar sobre os casos ganhardo o estatuto de cientificos, uma vez

que, estdo, agora, sob a tutela dos cientistas, com suas praticas e discursos

competentes*”.

Vale ressaltar que o manejo "cientifico" do espaco da vida interior se proliferou

pelo dispositivo da confissdo, entrelagando-se aos métodos de interpretagao das

2«0 ritual do exame produz dossiés que contém observa¢des minuciosas. A crianga, o paciente, o
criminoso s3o conhecidos de modo infinitamente mais detalhado do que o adulto, o individuo saudavel e
o cidaddo que respeita a lei. [...] o poder agora ndo apenas introduz a individualidade no campo da
observacdo, mas a fixa, de modo objetivo, no campo da escrita. Um vasto e meticuloso aparelho
documental torna-se um componente essencial para o crescimento do poder. Os dossi€s capacitam as
autoridades a fixar uma rede objetiva de codificagdo. Quanto maior o saber, mais clara ¢ a especificagdo”
(op. cit., p. 176).
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"confissoes". Desta maneira, "confissdo e exame" tornam-se as principais tecnologias
para as ciéncias subjetivantes. Como exemplo, teremos o exame clinico no século XIX,
exigindo que cada um falasse, agora, dirigindo-se a presenca de uma ‘“autoridade
devidamente reconhecida para interpretar seu discurso. Assim, estes procedimentos
eram fundamentalmente hermenéuticos” (DREYFUS & RABINOW, op. cit., p. 196).
Mudar os espagos para a confissdao especializada foi uma estratégia fundamental para a
fabricacio do éthomodos interiorizado™. A partitura existencial sera escrita num local
especializado, por um olhar especializado que fala a lingua dos especialistas. Somente
um especialista bem treinado serd capaz de desvendar e compreender aquilo que foi
dito: e ndo a pessoa que o falou. Desta maneira, o exame de consciéncia que se opera
pelo ato da ‘confissdo cientifica e especializada’ produz maneiras de cada um se ver,
modos de cada um falar de si. Temos a producdo de sujeitos interiorizados pelas
tecnologias biopoliticas do exame de consciéncia e confissdo, organizadas pelas
ciéncias subjetivantes. Decorre dai que os especialistas sao os que terdo a ‘verdadeira
ciéncia’ do significado do que ira fazer parte do arquivo histérico-biografico-
experiencial dos ‘pacientes’. A vida de cada um tornara-se a matéria-prima pela qual as
ciéncias subjetivantes codificaram, organizaram, prescreveram, definindo o que cada

um (.E,44

Pelo que precede, vemos todo um conjunto de saberes, praticas e discursos que
fardo parte de uma rede biopolitica especializada, produzindo os idearios de que

somente por suas a¢des a verdade dos individuos e coletividades serd revelada®. A

* Dando sequéncia a este ponto os autores nos dirdo: “A primeira exigéncia foi uma mudanga no local da
confissdo. Numa clinica médica, o médico poderia combinar o discurso da confissdo com as técnicas de
exame. (...) A tarefa era agora elaborar procedimentos de exame que pudessem codificar e controlar o
discurso significante do sujeito. Enquanto as intervenc¢des operadas sobre os corpos déceis e mudos
eram essencialmente corretivas, as intervencgdes sobre o sujeito eram essencialmente terapéuticas. A
sexualidade era agora uma questdo médica: o verdadeiro, se for dito a tempo, a quem de direito, e por
aquele que é ao mesmo tempo seu detentor e seu responsavel, cura” (op. cit., p. 197, grifos nossos).

4 «A significagdo da sexualidade, extraida numa clinica, s6 poderia ter basicamente uma importancia
maior por um Outro ativo e enérgico. O clinico que ouvia este discurso tinha a obrigacdo de decifra-lo. O
Outro tornou-se um especialista do significado. Ele se tornou adepto da arte da interpretagdo. Aquele que
escuta transformou-se num “mestre da verdade”. O papel originalmente moralizador e judicativo foi
transformado numa analitica, numa hermenéutica. (...) A hermenéutica — disciplina que lida com o
significado profundo necessariamente escondido do sujeito, e, contudo, acessivel a interpretagdo — ocupa
agora um dos polos das ciéncias do homem” (op. cit., p. 197 e 198).

* Compreendemos que as ciéncias subjetivantes, produtoras da cultura da interioridade, fazem parte da
rede biopolitica de controle, ou ainda nas palavras de Dreyfus e Rabinow (op. cit., p. 199): “ Na medida
em que as ciéncias interpretativas continuam a buscar uma verdade profunda, isto €, a praticar uma
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psiqué, as emogdes, os comportamentos, os desejos, os conflitos, receberam o fincar da
bandeira ‘cientifica’. Marcacao territorial-espacial na qual as ciéncias subjetivantes vém
garantir a sua matéria-prima de intervengdo para, por sua vez, poder reproduzir sua
logica e ser considerada como ‘cientifica’. Agora os dispositivos institucionais que se
utilizam das tecnologias das ciéncias subjetivantes terdo o terreno preparado para
normalizar e docilizar os comportamentos individuais. Decorre dai o ponto de aplicacao
dirigido, principalmente, as praticas da interiorizacao utilizadas pelos dispositivos de

saude mental, como veremos numa sec¢ao adiante.

L,y . . . 46 , o A e
2.8 — da fabrica de interiores ™, logotopos, formacdes académicas:

Heterotopicos espagos, lugares intensivos, espacos estriados, tempos clivados.
Encontros, afetos, paixdes. Espacos da vida interior. Espacos da composicao de Si para
Si. Espagos para a escrita de Si. Espacos da escrita de controle de si. Espagos para o
compartilhamento do Si. Espagos para a confissao dos espagos da vida interior. Espacgos
especializados para a confissdo especializada por meio de uma lingua e olhares
especializados. Objetivagdo, estriagem, organizagdo. Estado, ruas, multidao.

Os sentidos, a percep¢ao que cada um tem de si sdo culturalizados. As
percepcoes, os afetos, as sensagdes sao filhas de determinadas condig¢des historicas. Dai
a forma como nos vemos, de como nos compreendemos, de como nos ocupamos
conosco, de como nos relacionamos com o mundo, com as pessoas, com o desejo,
mantém relagdes com o que vemos, escutamos, sentimos, tocamos, cheiramos,
compreendemos. Dai o espaco das percepgoes, dos sentidos torna-se um espago a ser
culturalizado. Espaco que ¢ catequizado pelos habitos, costumes, pela dinamica que
somos obrigados a participar em diversas instituigoes.

A relagdo com a cidade se dé4 na relagdo direta com as diversas institui¢des que

cada um consome. Temos consumidores de servigos, quer sejam dos setores publicos,

hermenéutica da duvida, e na medida em que continuam a crer que sdo o Grande Intérprete que tem
acesso privilegiado ao significado, pretendendo que as verdades por elas descobertas escapam da esfera
do poder, elas parecem fadadas a corroborar as estratégias de poder. Estas ciéncias afirmam uma
externalidade privilegiada, mas, na realidade, participam do desdobramento do poder”.

* 0 titulo desta se¢do & inspirado no livro “A Fabrica de Interiores: A formagdo psi em questio”, escrito
pelo Pf. Luis Antonio Baptista (2000).
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quer sejam dos setores privados. Indo e vindo, de maneira segmentada, nas diversas
institui¢des privadas e publicas, cada um vai modelando os seus sentidos, produzindo
uma imagem dicotomizada entre si ¢ o mundo. Produz-se uma divisdo entre a
experiéncia interior, subjetiva e a vida material, com o mundo, com as heterotopicas
possibilidades da cidade. Segundo Sennet (2009), a relagdo com a cidade vai se
degradando. Assim cada um vai construindo o medo de exposi¢ao, o receio de estar com
os outros, cada um vai construindo seus muros entre a vida considerada interior € o
mundo exterior. O mundo exterior passa a ser percebido como perigoso, como um
espago ameagador.

No entanto, sentimos que os muros institucionais que criam a ideia de um
espago interior € um espago exterior recebem uma grande contribui¢do de uma
determinada logica que culturaliza os sentidos, as percepgdes, as ideias e os afetos de
quem dela mesma se alimenta. A ideia de um espago interior, de uma vida interior vem
ser estimulada pelo ponto de vista da psicopatologia, da nosografia, da nosologia.
Milhares e milhares de estudantes em graduagdes e pos-graduacdes recebem
informacdes sobre as teorias da personalidade, teorias da subjetividade, teorias
psiquicas, do comportamento, como se pudessem conhecer o espaco psiquico, afetivo,
ideativo-cognitivo, encerrando nestes conhecimentos as respostas mais definitivas.

Vemos que a formagdo oferecida aos futuros especialistas que trabalham com a
subjetividade — e aqui incluimos pedagogos, socidlogos, antropologos dentre outros —
produz, em geral, uma culturaliza¢ao dos sentidos, isto ¢, da forma de ver o outro, de se
ver, dicotomizada. A degradagdo do ponto de vista complexo sobre o si € exercitado
pela ideia de que temos uma vida interior autbnoma, como se o mundo fosse um
adereco na nossa subjetividade.

Invadindo a Fébrica de Interiores da formagdo Psi, inspirados no livro A Fabrica
de Interiores (BAPTISTA, 2000), vemos todo um processo de modelagem da
subjetividade daqueles que orientam seus sentidos nesta formagao. Baptista (op. cit, pg.
16) apds trazer uma série de cenas da nossa cotidianidade, vem expressar como 0s
sentidos, a sensibilidade direta com a vida se distancia da sala de aula dos cursos de

Psicologia:

O dia-a-dia exposto nos jornais ¢ abafado nas salas de aula dos cursos de Psicologia.
Falamos, com sotaque europeu, que a sexualidade ndo existe, é inventada, que o homem é
livre para criar, e etc.,, mas neste momento milhares de corpos sdo discriminados e
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violentados. A delegacia de policia de mulheres esta ai para conferirmos. Fala-se em justica
social, no oprimido, mas nossas praticas cada vez mais compactuam com as violéncias
simbdlicas e concretas. Compactua-se através do siléncio, através de atos de amor ao
proximo, um proximo sem rosto, sem cheiro, sem sexo, sem cor ou pais. Um amor ao
invisivel e ao espelho. Um narcisico e cinico ato de amor.

Os sentidos, as ideias, os afetos dos estudantes se dirigem as teorias que
produzem uma visdao de mundo, em geral, interiorizada. A Fébrica de Interiores produz
discursos, saberes, métodos, praticas que orientam os sentidos de cada aluno como um
guia a ser seguido na relacdo clinica. Toda uma culturalizagdo dos sentidos se efetua,
paulatinamente, religiosamente, como numa catequese do espirito para se ver a vida
intima, como uma experiéncia interiorizada e distanciada do mundo. A experiéncia
fabril das subjetividades dos estudantes, ndo-somente psis, mas, de todos aqueles que
lidam com a questdo da subjetividade, vem se artificializar com a visao de mundo
asséptica e separada das tensdes do mundo heterotopico.

Nao vemos nas formagdes académicas disciplinas com o titulo: “Cartografias da
Indignacdo: aumentando as suas capacidades de se indignar” ou, ainda, “Critique a
Clinica que vocé¢ aprendeu”. Ou ainda: “Andlise do Inconsciente da sua Formagao
Académica. Ou ainda: “Temas da Vida Cotidiana”.

A subjetividade dos alunos ¢ formatada numa usinagem muito bem articulada de
disciplinas que preenchem suas vidas, suas ideias, seus afetos, produzindo uma certa
garantia de que irdo colocar todos estes saberes na relacdo com seus ‘pacientes e
usudrios’, isto no setor publico, e com seus ‘pacientes e clientes’ no consultorio
particular. No entanto, a realidade ¢ outra quando se esta num servigco de satide mental
lidando com fenomenos existenciais diversos. Cada pessoa chegando com suas
velocidades afetivas, com suas composicoes de ideias, com suas tramas de imagens que,
a um s6 tempo, reenviam ao passado e ao futuro no instante presente. Mas, o método
psicopatologico sera utilizado: reduza esta experiéncia em alguma unidade abstrata
conceitual para dar a seguranca ¢ a sensacdo de precisdo. Dai otimize o trabalho
indicando esta experiéncia — agora considerada como algum tipo de transtorno — para
alguma intervencdo especializada. Vai para um grupo disto ou daquilo ou para alguma
terapia que ird ordenar a constelagdo de queixas e sintomas.

No decurso do que foi enunciado, poderemos colocar luz sobre as bases
tedricas/epistemoldgicas que, ainda, sustentam a pratica da patologizagao dos desvios

que saem da média dos comportamentos considerados normais. Este ponto de vista ¢
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produzido, compondo uma visdo de mundo, uma visdo do outro artificializada com o
‘cheiro’ de cientifico, de ‘académico’. Vemos que uma de-Formagado dos sentidos se
instaura de pouco a pouco através da pedagogizacao dirigida a compreensao do outro
como um objeto. Todo um ideal cientifico e de objetificacdo do outro vai sendo
produzido. Os éthomodos conceituais produzem o éthomodos existencial. As partituras
prescritas da psicopatologia, da nosografia e da nosologia se misturam ao desejo
daqueles que querem ‘tratar dos outros’. Veremos numa se¢ao seguinte sobre a questao
do klinos, da inclinagdo, do inclinar-se ao outro. No entanto, o ideal do conhecimento
cientifico se acopla ao desejo de tratar dos outros. Dai vemos um furor curandis, um
desejo de curar os outros, utilizando os métodos ditos consagrados pela academia: “uma
vez formado vou poder tratar os outros”. Vemos aqui acontecer o furor intervencionista
e o furor institucionalizador. No entanto, os alunos obnubilam suas percepgoes,
dormindo de olhos abertos mediante dos ideais do conhecimento cientifico. Uma densa
fumaga impede seu olhar de olhar mais distante. Suas percepgdes sdo anestesiadas pelo
ponto de vista que se pretende cientifico. E, Baptista (2000, pg. 23) nos apresenta as
imagens de uma cena da formacao psi. No entanto, poderemos trocar a especialidade psi
por outras para complexificarmos como esta densa fumaga invade outras formacdes e,
com efeito, as percepgoes de toda a cidade:
Com o rosto tenso e brilho no olhar, a estagiaria me diz que a supervisio de
psicoterapia lhe parecia uma aula de escultura. No final do estagio, sentiu o corpo
modelado em gesso, imodvel, tendo os mesmos gestos, cor e estatura do seu
supervisor. O sangue transformou-se em pedra. Os pedagos foram lapidados em
cada encontro, quando aprendia a interpretar, compreender e respeitar o paciente.
Vivia uma intensa aula de humanismo plastico. As intervencdes que lhe pareciam
sair do territorio clinico eram jogadas fora como excesso de massa. Na sala de
supervisdo, s a Psicologia poderia entrar. Outros convidados eram barrados naquele
recinto académico. Suas duvidas eram transformadas em desagradaveis poeiras de
atelié. Como se tivesse vivido uma cena de vampirismo na aula de escultura, mas
sem o prazer da mordida no pescogo. Sentia sono durante a supervisdo, ¢ nada sentia
quando olhava para o supervisor. A obra de arte, segundo ela, seria exibida nos
saldes da universidade, mais uma mercadoria para o comércio das artes. Finalizou
seu relato comentando que o ensino ¢ a ideologia do setor de clinica, e da formagao
do psicologo, nada mais seriam que a reprodugdo e a perpetuacdo de um saber do
qual o estagiario era excluido. Ela disse ainda que um dia, conversando com as

amigas, achou sua voz rouca, suave ¢ inteligente, igual a do supervisor. Intrigante e
promissora coincidéncia.

O cendario que Baptista nos apresenta nos reenvia, por sua vez, ao conceito de
exomologese. Por definicdo, a exomologese ¢ um “ato de f¢” (FOUCAULT, 1997). Ato

que ¢ indispensavel ao cristdo “[...] para que as verdades reveladas e ensinadas nao
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sejam simplesmente questao de crencas que ele aceita, mas de obrigacdes através das
quais ele se engaja [...]” (op. cit. p. 102). Cabe ressaltar que a exomologese, definida
como um ato de fé estd ligada a obrigacdo de manter suas crengas, de aceitar a
autoridade que legitima as suas crencas, de fazer, por seu turno, uma profissao publica
destas e, ainda, de viver conforme as suas prescricoes. O relato da estagiaria € tipico
daquele que encarnou a experiéncia da exomologese. O espaco do estagio foi a Fabrica
de produgdo em Série de comportamentos a serem seguidos, pela postura do supervisor,

das suas crencas, ideias, principios teoricos, discursos etc. A estagidria encarnou o

modelo oferecido, levando-o para a sua vida.

Cabe ressaltar, pelo que resulta destes apontamentos, que a exomologese
fabricada pelos especialistas ¢ encarnada como ato de fé. Via de regra, os especialistas
ndo colocam em analise os fundamentos que, de direito, sdo os principios que
sustentam suas teorias. Muito menos estes mesmos especialistas ndo duvidam do seu
ato de fé. Dai resulta o ato de fé incondicional aos preceitos dos especialistas.
Especialistas centripetamente fechados em suas doutrinagdes. Doutrinagdes que, por
sua vez, tornam-se verdades absolutas, desqualificando todo e qualquer outro saber que
possa dele se distinguir. Toda e qualquer forma de insubmissdo, indisciplina,
irreveréncia aos principios ofertados como verdadeiros pelos especialistas, sdo posturas
inconciliaveis com as relagdes hierarquizadas que podemos encontrar na vida
académica e profissional. Vemos um ideal do conhecimento, um ideal do
comportamento, dos gestos, das nuances corporais, de como se sentar, de como olhar
para o paciente, de como fazer siléncio, de como encaminhar os dialogos. Fabricacao
em série de gestos, condutas, ideias, valores, crengas, sentimentos. Temos o espago de
fabricagdo de pessoas geladas, frias que ndo expressam suas paixdes no momento do
encontro clinico: tudo isso em nome da dita ‘neutralidade terapéutica’. Mas, este
éthomodos, esta realidade individuada na figura do clinico vai sendo sustentada pelo

ponto de vista dito cientifico.

Dai o logotopos da formagdo académica, isto ¢, a razdo do espaco do
conhecimento ¢ o de seguir os manuais que conformam, modelam e confortam os
espiritos daqueles que precisam do desejo das certezas que se pretendem cientificas. Os
livrotopos teodricos da subjetividade humana vém servir a formagao dos homens estojo

(BENJAMIM, apud BAPTISTA, 2000). Sdo os homens que aprenderam a viver as
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clausuras dos espagos fechados, fecham-se em si mesmos e nas teorias, praticas e
discursos nos quais se catequizaram. Dai os livrotopos das tristezas produzem a
paisagem estatica das experiéncias fenoménicas humanas. Estes sdo os livros das
tristezas. Os sentidos, as percepcoes, a sensibilidade daqueles que, por eles, tém apetite
tornam-se apaticas, sem paixado, viciados em tanto ver as tristezas e mazelas dos outros.
Estes aprendem a fabricar os esquadros dos livrotopos das tristezas, isto €, dos espagos
literarios que so falam das desgragas humanas. O curioso € que os especialistas que se
servem deste ponto de vista sedam o seus proprios pontos de vista. Seus pontos de vista
se tornam estaticos. O ponto de vista, enquanto uma experiéncia de atencao no percurso
do encontro na relagdo com um outro, torna-se sedado e anestesiado, produzindo uma
forma de ver os outros de forma estatica. A paisagem que aprenderam a ver os outros ¢
estatica: talvez suas vidas possam se tornar, elas proprias, uma paisagem estatica em
meio aos paradoxos da cidade e dos encontros. O mais curioso, ainda, ¢ que estes
mesmos especialistas tentam aniquilar os paradoxos das existéncias, utilizando-se deste
ponto de vista. Tentam a todo custo desparadoxificar as tensdes do existir, suas
dinamicas, acreditando que estes fendmenos fazem parte de uma estrutura psiquica, ou
que advém das pulsdes ou, ainda, de um teatral inconsciente de representacdes
familiares.

Decorre desta filiagdo aos livrotopos das tristezas que aquele que se apetece de
seus ensinamentos, nao necessariamente, seja considerado um intelectual. Os /ivrotopos
das tristezas sao as amarras do pensamento, do encontro aberto a inven¢do de novos
sentidos existenciais, sendo a amarra, a armadilha que acorrenta o espirito e a sua
liberdade de poder ver o mundo de forma complexa.

Afirmaremos que os livrotopos das tristezas t€m ressonancias com o principio
do homem medida de Protagoras de Abdera: o anthropometron. O homem ¢ a medida
de todas as coisas. Assim, a ordem da psicopatologia, da nosografia, da nosologia ¢
tomar a sua medida como a medida de todos os homens.

No entanto, Dumont (2004), brilhantemente nos desloca e nos descola desta
ideia, apontando que se € preciso retornar a questdo da medida. Uma vez que todas as
coisas encontram sua medida no homem, definido como uma subjetividade individual,
todas as coisas perdem toda a possibilidade de medida. Uma vez que o homem ¢ uma
experiéncia singular, como poder medir todos os homens por uma e tnica medida que

pudesse explicar a sua complexidade, a sua composicao modal? Segundo Dumont, a
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referéncia de Protdgoras nos faz considerar sobre qual titulo o homem pode ser dito
referéncia para todas as coisas? Em quais condi¢gdes o homem pode ser considerado
como uma unidade referencial? Como o livrotopos das tristezas pode ser a Unica
referéncia, aquela precisa como os diapasdes da existéncia? O ponto de vista de que o
homem ¢ a medida de todas as coisas, assim como afirmar que a psicopatologia, a
nosografia e a nosologia sdo os verdadeiros conhecimentos sobre a subjetividade
humana tem um ponto preciso. Dumont dira que o homem s6 podera ser dito uma
unidade referencial por convengdo. O homem, a sociedade cria seus artificios, suas
convencdes. Basta a fabricagdo de uma realidade considerada coerente por alguns
‘experts’ para que esta mesma realidade, carregada de discursos e saberes, transformem-
se em conhecimentos legitimos, discursividades que serdo espalhadas e consumidas na
superficie social. Basta este discurso referencial possuir uma métrica que caiba e que
caia bem no corpo social, num determinado momento historico, para que, ele proprio,
seja validado. Desta forma, ndo ¢ por natureza que a psicopatologia, o livrotopos das
tristezas, tenha sido validado: mas, sim, ele ¢ validado por convengdo. Protagoras
permanece inspirado na teoria indeterminista do seu mestre Democrito: a estabilidade
da natureza ndo ¢ vista em lugar nenhum. A dindmica da natureza ¢ imprevisivel,
instavel, inesperada, paradoxal e ‘imetrisavel’. Dai todas as teorias e pontos de vista sao
artificiais, sdo artificios humanos, sdo maneiras do homem, de uma dada sociedade
produzir uma visao de mundo ‘estavel’, regular sobre as coisas da vida, do mundo e das
gentes. Nesta esfera provocadora, Dumont afirmara que a sofistica de Protagoras ¢ a
primeira, talvez a mais radical filosofia dos valores, dizendo que isso que funda um
valor ndo ¢ a sua verdade, mas, sim o fato que ele ¢ desejado, isso que funda um direito
nao ¢ a sua natureza, mas, sim, o fato que uma sociedade o aceite. A cultura, a educacao
se encarrega de produzir estes pontos de vista que transmitem as verdades de uma dada
sociedade. Desta forma, as coisas nao sao por natureza, mas, sim elas sdo fabricadas por
convencao. Assim, o homem ¢ a medida de todas as coisas, uma vez que ele fabrica
realidades por convencao. Esta convengdo nao ¢ universal, mas, ela se convenciona
naquilo que se pretende verdadeiro, naquilo que se pretende ‘ver’ como verdade.

Assim, os livrotopos das tristezas nao colocam a atencao nas pessoas, mas, sim,
em experiéncias morbidas. Colocam a atengdo em realidades conceituais que nao sao
por natureza, mas, sim, por uma determinada forma de ver e de se dizer destes

fenomenos.
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E no espago académico, espago por exceléncia o legitimo para a pedagogizagao
dos sentidos e percepgdes a serem culturalizados pela légica dos livrotopos das
tristezas, encontraremos o profissional estojo, ou o aluno estojo. Dai uma estagiaria de
psicologia nos fala sobre as caracteristicas de um psicologo que se torna um ‘homem
estojo’(BENJAMIN, apud BAPTISTA, 2000). Vale ressaltar que este ¢ o homem que
busca a comodidade. E aquele que tem no interior da caixa a sua esséncia. E o homem
que se fecha no interior dos livrotopos das tristezas para serem usados febrilmente no

interior do estojo clinico-fabril do seu consultorio.

Eu acho que as pessoas quando se consideram intelectuais, elas acham que vao
descobrir alguma coisa e que pra descobrir ndo pode ser no cotidiano. Porque no
cotidiano com o garfo ¢ a faca é que elas vdo cortar e vao fazer uma coisa nova
daquilo ali. E a mesma coisa com a arte. Vocé ndo precisa achar uma cor que
ninguém nunca inventou. Vocé€ pode pegar um vermelho, pega um amarelo, ¢ uma
cor que ninguém nunca usou, junta e vai dar um outro efeito. Entdo, o lance ¢ vocé
usar o material que vocé tem mesmo. Eu ndo sei se o psicélogo é um intelectual
porque o intelectual pra mim é um cara multiplo... Porque no cotidiano com o garfo
e a faca é que elas vao cortar e vio fazer uma coisa nova (BAPTISTA, 2000, pg.
113).

Baptista nos apresenta a fala de uma estagiaria que percebe as composicoes do
mundo, da formacao profissional, dos encontros com a vida, para além do homem
estojo, artificialmente fabricado por praticas, teorias e formas de escravizar a existéncia.
Ela nos revela que, mesmo utilizando materiais ja preexistentes, podemos compor novas
realidades. No entanto, serd preciso um espirito livre, um espirito estético, uma posicao
corajosa de estar no mundo para ultrapassar os valores, as crengas, as verdades que
aprendemos desde pequenos. Sera preciso ter a coragem e a virtude de desafinar os
diapasdes que tentam afinar, teleologicamente nas suas tonalidades, o percurso, os
caminhos, a partitura das nossas historias. Ter a coragem de se abrir a experiéncia, de
ser parte dela, de desafiar as verdades, uma vez que o sentido so faz sentido quando ¢
sentido. Sem paixdo, sem afetos somos uma mera maquina organica obediente que
defeca aquilo que engoliu das ideias prontas, gozando liberalmente uma vida vazia de
sentido existencial e historico.

Desta forma, ter a coragem e a virtude de se ultrapassar, ultrapassando os
valores e verdades prescritas, sera fazer parte de uma composi¢cdo modal da existéncia,

da vida como uma obra indeterminada, precaria e sempre por se fazer. Ser alguém no
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mundo ¢ poder ter a capacidade de ver o mundo de varias maneiras. A este respeito, li
em algum lugar que “o médico que s6 sabe medicina ndo sabe medicina”. Fiquei
arrepiado quando li isto. Esta ideia podera ser aplicada a todas as formagdes e
especialidades. Veremos no proximo capitulo, quando estaremos tratando das
Composicdes da Heterogénese Urbana, o ponto de vista spino-simondiano que nos faz
prestar atencdo nos processos de emergéncia das realidades que vao se individuando a
cada instante, a cada encontro. Processos das emergéncias de singularidades, das
esséncias singulares em ato, das poténcias que se percutem para a escrita de novas
partituras de vida: biopartituras, ou seja, partituras de vida, ao invés dos

livrotoposmetrons das tristezas.

2.9 — espagos-temporalidades estaticas, educacao e saide mental

O percurso tragado neste capitulo tem lugares precisos. Desejamos neste instante
sobrevoar os espacgos das escolas e dos dispositivos de saide mental. Este sobrevoo nao
¢ inocente. Trabalhando ha 20 anos nestas instituicdes percebi como, elas mesmas,
produzem realidades artificializadas, realidades fabricadas, realidades que enclausuram
mentes, vidas, desejos e projetos. Problematizar os espacos da escola e da saude mental
se vincula também ao fato do movimento Heterogénese Urbana se relacionar com estas
instituigdes. Serd o nosso interesse trazer em cena a paisagem da escola e da saude
mental para observarmos atentamente o que se mantém instituido nas suas praticas,
discursos e saberes. Claro que nao pretendemos estender esta observagdo a totalidade
daquilo que se mantém instituido, mas, sim, trazer em cena aquelas que observamos ao
longo de uma relagao de 20 anos.

Vimos numa secao deste capitulo que a paisagem dos hospitais, dos hospicios,
dos presidios, das fabricas ¢ muito parecida: sdo paisagens estaticas. E para visibilizar
os processos de fabricacdo das paisagens estaticas da escola e da saide mental,
apresentaremos as praticas que contribuem para a sua composicdo. Cada pratica
contribuindo para a fabricacdo de subjetividades estaticas. De subjetividades que
consomem esta ldgica. De subjetividades servis, passivas e, ordinariamente, treinadas a
ver o mundo, as relagdes, as paixodes, as informacgdes, de uma forma modelada e

regulada por teorias, praticas e saberes preestabelecidos.
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2.9.1 — educagdo, mercado de informacgodes, fabricas de passividade

a) Da mutilagdo dos saberes as subjetividades mutiladas:

Escrever sobre a mutilacdo dos saberes serd poder problematizar sobre a
construgdo de um modo de organizar o conhecimento, produzindo, por sua vez, um
modo especifico de compreender a vida. Esta visdao de mundo que correspondera a uma
visdo de vida esté ligada diretamente a organizacao do conhecimento na escola.

Poderemos, numa primeira analise, apresentar a perspectiva epistémica que, por
definicdo, movimenta nossos olhares, nossa vida, nossas relagdes e, com efeito, a
cotidianidade das praticas em educacao. Reeditamos, mesmo sem perceber, principios
que foram formulados em nome da racionalizacdo da vida e, tinham como objetivo
encontrar a verdade, movimentando-se por meio de ideias “claras e distintas”.
Encontraremos doravente, na ‘aventura’ cartesiana do pensamento o paradigma,
diriamos, essencial para que a produgdo das disciplinas se produzisse. vamos nos
deparar com o principio da disjun¢do, separando o sujeito pensante (ego cogitans) € a
coisa a ser entendida (res extensa). A formulacao deste principio separa o sujeito que
compreende daquele ou daquilo que serd o seu objeto de observacao. Segundo Morin
(2005b) o paradigma disjuntivo produziu progressos ao conhecimento cientifico. No
entanto, as consequéncias deste principio revelaram-se no interior do século XX.

O efeito do principio disjuntivo foi o de produzir outro principio, artificializando
o processo do conhecimento: reduzir a complexidade as particulas mais simples. O
processo de producdao de conhecimento veio ter, como projeto, a hiperespecializagdo
técnica ordenado em disciplinas e [...]“além disso, despedacar e fragmentar o tecido
complexo das realidades, e fazer crer que o corte arbitrario operado no real era o proprio
real” (MORIN, 2005b, p.12). Vemos dai nascer o inicio das marcagdes territoriais
disciplinares. Organizando-se em conjuntos delimitados de saberes, principios,
produzindo, por sua vez, seus objetos de pesquisa e de intervencdo. No entanto, a
episteme racionalista e idealista precisard de outro principio para trabalhar com os

principios disjuntivos e reducionistas: o principio da Ordem.

Ao mesmo tempo, o ideal do conhecimento cientifico classico era descobrir, atras da
complexidade aparente dos fenomenos, uma ordem perfeita legiferando uma
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maquina perpétua (o cosmos), ela propria feita de microelementos (os atomos)
reunidos de diferentes modos em objetos e sistemas (MORIN, 2005b p. 12).

Temos, com estes trés principios, os fundamentos de uma episteme que nao
apenas prometeu a verdade, o conhecimento ‘claro e distinto’. Produziu a esperanca na
subjetividade coletiva de uma vida em nome do progresso, da liberdade, da iluminagao
para se encontrar o verdadeiro caminho, pela luz da razdo, separarando, reduzindo e
colocando em ordem aquilo que ‘esta em desordem’. Este foi e vem sendo o caminho
de um projeto que se desenvolveu de acordo com a exaltacdo progressiva de uma
sociedade de individuos, de ‘sujeitos da razdo’ (GAUCHET, 2008). A racionalidade
produzida por esta episteme vem otimizar o olhar, valorizando a medida, o calculo, a
matematizagao e formalizacao dos fenomenos viventes, da vida social.

O projeto cartesiano ganhard a sua poténcia com a gestdo do conhecimento,
através da sua individualizagdo em disciplinas. Assim como cada conhecimento ¢ um
artificio humano para a compreensdo e acdo sobre um determinado acontecimento, as
disciplinas sdo artificios humanos para o governo de um dado territério de saber. As
disciplinas produziram a sua superespecializacdo, mas, com efeito, produzindo uma
‘inteligéncia cega’ (MORIN, 2005b). Esta inteligéncia cega estd de acordo com a
producao da mutilacao do conhecimento.

Pelo que precede, compreende-se que a ‘superespecializagdao disciplinar’ vem
enrijecer as fronteiras entre as disciplinas, produzindo, por sua vez, dogmatismos,
doutrinarismos ¢ teleologismos. Decorre desta experiéncia que os saberes vao sendo
tomados como verdadeiros, como verdades a serem seguidas incontestavelmente. Toda
uma producdo discursiva vai produzindo-se em nome de uma racionalizagdo, ela
propria, prometendo garantias, certezas, para balizar nossos olhares, enquanto docentes,
nas nossas praticas, mutilando o olhar dos discentes: uma vez que recebem informagdes
fragmentadas, sem conexao entre elas e, com efeito, sem conexao com a vida! Nesta
esfera, toda uma ‘ordem do discurso’ vem se apoiar num suporte institucional que nao
se reduz a escola. Este suporte institucional se distribui pelo arquipélago de disciplinas,
com seus conceitos, axiomas e discursos; se distribui no interior dos estabelecimentos
que se ligam a ‘producdo do conhecimento’, eles mesmos, contribuindo para a
reinscricao de uma vontade de verdade que se dissemina pelo tecido social. Foucault a

este respeito, afirmara:
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Ora, essa vontade de verdade, como os outros sistemas de exclusdo, apoia-se sobre
um suporte institucional: é ao mesmo tempo refor¢ada e reconduzida por todo um
compacto conjunto de praticas como a pedagogia, é claro, como o sistema dos
livros, da edi¢do, das bibliotecas, como as sociedades desde os sabios de outrora, aos
laboratorios de hoje (FOUCAULT, 2005, p. 17).

b) Da disciplina dos corpos ao corpo conteudistico disciplinar:
governamentalidade, economia do tempo, espago e saberes

Quais sdao as relacoes do modelo curricular disciplinar com a gestao dos
individuos e coletividades produzida pelas praticas disciplinares? A cotidianidade das
salas de aula segue, ainda, o modelo disciplinar, com a distribui¢do do tempo, um
espacgo distribuido, homogeneizando as diferengas e, por sua vez, uniformizando os
conteudos para distribui-los massivamente? Aclimataremos, para o fio da nossa analise,
a invencdo do dispositivo disciplinar, produzindo ressonancias na organizacao do
curriculo em disciplinas, no presente da nossa historia, como veremos.

O século XIX se desenvolveu pela égide da Revolugao Francesa de 1789, na
tentativa de cumprir a sua triplice determinagdo: de uma sociedade construida em nome
da liberdade, da fraternidade e igualdade. Para cumprir esta promessa, o Estado
inventard dispositivos de distribui¢do dos individuos e coletividades, na tentativa de
governar uma sociedade em profundo estado de mutagdo, quer seja no plano das
relagdes e trocas sociais, quer seja, no limite das suas instituicdes. Uma das suas
praticas foi a de disciplinar, no tempo e no espaco, individuos e coletividades pela ‘arte
das distribuigoes’ (FOUCAULT, 1987). Nesta condi¢cdo historica, colocar cada
individuo no seu lugar e, em cada lugar um tipo de individuo, torna-se uma premissa
peremptéria para as promessas de uma sociedade que se organizou em torno da
producao econdmica e, com efeito, da exploragao do homem sobre o homem. O tempo e
0 espaco precisam se mover em nome da produtividade. No entanto, sera preciso
quadricular os espacos: os hospitais tornando-se em espacgos de cuidados, mas, por sua
vez, um filtro quer seja da vigilancia médica das doencas e dos contdgios, quer seja do
controle militar sobre os desertores, mas também fiscal sobre as mercadorias que
circulavam, dentre outros controles (FOUCAULT, op. cit., p. 124).

A arte das distribui¢des comparecera nas fabricas do inicio do século XVIII,
assim como na cotidianidade militar e, com efeito, na escolal. Em 1762, poderemos ja

encontrar o modelo atual de seriagdo e homogeneizacao, ultrapassando o sistema
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anterior que consistia no trabalho do aluno por alguns minutos com o mestre, enquanto
os outros — dezenas e dezenas — ficavam ociosos. Turmas seriadas, individualizando as
relacdes, com alunos colocados uns ao lado dos outros, em filas ordenadas, sob o olhar
do mestre. A ordenacdo por fileiras, no século XVIII, comega a definir a grande forma
de reparticao dos individuos na ordem escolar com suas filas de alunos na sala, nos
corredores, distribuidos nos patios. O tempo era distribuido com tarefas a serem
cumpridas de semana em semana, de més em més, de ano em ano. A ordem escolar ja
preconizava o movimento [...]“onde os individuos substituem uns aos outros, num
espago escondido por intervalos alinhados” (FOUCAULT, 1987, p. 126).

Verificamos ressonancias entre o modelo disciplinar de gestdo do tempo e do
espago com a episteme que movimenta as disciplinas curriculares. ‘Docilizar os corpos’,
tornando-os disciplinados para que se dediquem aos interesses institucionais, dispondo
cada um num lugar especifico para uma acdo determinada. Experiéncia que
homogeneiza e coloca em ordem a ‘multidao’ de alunos, perigosa para a nova ‘ordem’
escolar. Por sua vez, serd preciso colocar em ordem a multiplicidade de uma sala de
aula. O principio epistémico de ordem sera encontrado na articulagdo com a arte
disciplinar de dispor em ‘celas’ a multiplicidade de individuos que tenderdo a desordem.
A ‘tatica’ de colocar em ordem, homogeneizando os alunos por faixa etaria,
homogeneizou, de certa maneira, as suas experiéncias e, com efeito, pdde-se ‘enquadra-
los” em conhecimentos que poderiam ser passados em ‘massa’. Vale ressaltar que a
experiéncia de especializagdo demografica — separando as idades para cada classe — e a
especializacao social — dedicando para cada segmento social um determinado tipo de

discurso e saber — vem tomar sua forma consistente a partir do século XVII:

[...] primeiro, no século XVII, a especializagdo demografica das idades de 5-7 a 10-
11 anos, tanto nas pequenas escolas como nas classes inferiores dos colégios; em
seguida, no século XVIII, a especializagdo social de dois tipos de ensino, um para o
povo; e o outro para as camadas burguesas e aristocraticas. De um lado, as criangas
foram separadas das mais velhas, e de outro, os ricos foram separados dos pobres.
Em minha opinido, existe uma relacdo entre esses dois fendomenos. Eles foram as
manifestagdes de uma tendéncia geral ao enclausuramento, que levava a distinguir o
que estava confundido, e a separar o que estava apenas distinguido, uma tendéncia
que ndo era estranha a revolucdo cartesiana das ideias claras, e que resultou nas
sociedades igualitarias modernas, em que uma compartimentagdo geografica
rigorosa substituiu as promiscuidades das antigas hierarquias (ARIES, 2006, p. 120).
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A experiéncia do enquadramento tem a sua familiaridade com a Botanica do
século XVIII. Esta ‘esquadrinhou’, colocando em quadros de géneros, classes e espécies
as plantas e animais. Colocar no ‘quadrado institucional’ a multiplicidade social,
reduzindo sua perigosa e contagiante forg¢a, “docilizando-a” ao processo de
‘individualizar em massa’, este foi o projeto da sociedade nascente do século XIX.
Individualiza-se, disciplinarmente, o corpo social, colocando-o em ordem, assim como
um astronomo coloca em ordem as constelagdes, planetas e estrelas conforme o seu
ponto de vista e interesses. Disciplinar o corpo coletivo, individualizando-o, para retirar
a sua for¢a: microfisica do poder que sera definida como ‘celular’ (FOUCAULT, 1987).
Desta maneira, colocar em ordem os alunos sera fragmentar suas experiéncias para que
ndo se contagiem uns com o0s outros. Separar serialmente, colocar em fileiras,
ordenando o tempo dedicado a cada disciplina sdo estratégias que colocam, lado a lado,
as praticas disciplinares com os contetidos disciplinares. Serd necessario, para que a
ordem seja mantida, fragmentar a relacdo entre aquele que detém o saber daqueles que o
“consumirdao”. O tempo sera marcado para que cada disciplina seja aplicada com
destreza. As disciplinas serdo divididas dentro de um tempo determinado. Disciplinas
curriculares, divisdo do tempo, ordenagdo do espaco, fragmentagdo das relagdes serao,
doravante, a formula que “docilizard” a cotidianidade dos espacos escolares.
‘Governamentalidade’ (FOUCAULT, 2008) que conduz o desejo, as maneiras de sentir,
pensar e agir de cada um a acreditar ‘naturalmente’ em todo este conjunto de praticas,
discursos e saberes, produzindo, por sua vez, individuos ‘ddceis’ e ‘disciplinados’ nos
comportamentos, gestos € na assimilacdo dos conhecimentos. “A disciplina ¢ um
principio de controle da producao do discurso. Ela lhe fixa os limites pelo jogo de uma
identidade que tem a forma de uma reatualiza¢ao permanente das regras” (FOUCAULT,
2006, p. 36). Toda uma economia do tempo, dos espagos, dos saberes e
comportamentos coexistirdo, quer seja no limite das instituicdes, quer seja na
subjetividade de cada aluno. Daqui para frente sentar em filas, esperar o tempo para
outra disciplina, esperar o tempo para o ‘recreio’, so falar quando o professor interrogar,
introjetar cada vez mais um nimero maior de conteidos — sem contestar -, vem se tornar
natural: para alunos, professores e sociedade. Naturalizam-se os processos de
disciplinarizagdo: sera preciso um aluno bem disciplinado para que possa assimilar e
fixar uma quantidade imensa de conhecimentos disciplinares. O conhecimento precisara

ser ‘enciclopédico’, para que cada um possa ‘ser alguém na vida’. Decorre desta
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coexisténcia entre as praticas disciplinares e conteudos disciplinares uma economia do
tempo que regulard o tempo destinado para cada atividade e, com efeito, para a

“docilizacao” dos comportamentos ajustados para ‘uma boa aprendizagem’.

c¢) — Das subjetividades mutiladas

Apoiados nas secdes anteriores, interrogamos como as subjetividades de
docentes e discentes entram em relagdo e, com efeito, quais sdo as possiveis
manifestagdes nos seus modos de sentir, pensar e agir, uma vez que vivem a mesma
experiéncia fragmentada da mutilacdo dos saberes. Professores que se filiam a uma
doutrina. Horarios de trabalhos mutilados: correria de um lado para o outro. Falta de
tempo para sua formacdo permanente, desinteresse em outras areas, fragmentando o
olhar, reduzindo-se a disciplina a que esta doutrinado. Olhar fragmentado, desejo
mutilado. Escolas publicas sem condi¢gdes de trabalho, violéncia. Escolas privadas que
lutam para manter seus alunos matriculados, professores cobrados: qualidade total,
eficiéncia. A escola precisa ser eficiente para que os alunos sejam aprovados em
concursos. Nao ha tempo para reflexao! O objeto nao ¢ a producao do conhecimento, a
descoberta, a criatividade, a resolucdo de problemas, a autonomia, a constru¢do de
valores sensiveis que se ligam a experiéncia da alteridade, da empatia e
compartilhamento de experiéncias. O tempo se amarra em meio aos quadriculados dos
espacgos preenchidos por conteudos congelados. Em meio as experiéncias escolares,
vemos alunos sonolentos e desestimulados.

Uns tomados pela sensagao de perigo, representada pelo conhecimento novo que
virda pela frente. A esta experiéncia Pichon-Riviere (1982) designou de ‘ansiedade
paranoide’. A sensagdo de nunca saber, o sentimento de impoténcia e de nunca acabar
0 que se tem a aprender, vem ganhar corpo no corpo “docilizado” pelas praticas
disciplinares e conteudos disciplinares. Decorre dai que outra experiéncia advém desta
primeira: aquela que diz respeito & ‘ansiedade depressiva’ (PICHON-RIVIERE, 1982).
O sentimento de estar sendo testado o tempo todo, a sensagdo de precisar dar conta o
tempo todo de todos os contetidos, invadem a subjetividade dos alunos. Weiss, a este
respeito nos dird: “A aprendizagem se da acompanhada de “ansiedade paranoide”, em

vista do perigo representado pelo conhecimento novo, e de “ansiedade depressiva”, pela



120

perda simultdinea de um esquema referencial e de certos vinculos que estariam
envolvidos na aprendizagem” (WEISS, 2002, p. 20).

Neste dominio de experiéncias fragmentadas, professores e alunos, a um so
tempo, constroem uma visao de mundo, por sua vez, fragmentada. O esforco de
inimeros professores em manter-se atualizados ndo garante a produgdo de uma
perspectiva complexa em educagdo e, por sua vez, em suas relagdes. No entanto, sera
preciso exercitar uma recusa acerca de inumeras situacdes e praticas que se mantém
instituidas ao longo do tempo, que se naturalizaram na cotidianidade escolar. Vejamos,

a seguir, algumas dessas instituicoes.

d) Do ensino enciclopédico

Criancas e adolescentes tomam como naturais assimilar os conhecimentos
disciplinares. A escola vem reproduzindo o modelo de ‘acumulacdo de saberes e
conhecimentos’ dos quais uma grande parte serd esquecida. Esquecimento derivado do
desuso destes mesmos conhecimentos. Uma vez que eles sdo ‘fixados’ ou memorizados
para responder as exigéncias institucionais — provas, trabalhos etc. — quando nao mais
utilizados ou, ainda, conectados a outros conhecimentos, eles serdo, naturalmente,
esquecidos. Esquecimento produzido pelo desuso do conhecimento ‘introjetado’. Pelo
que precede, poderemos afirmar que a quantidade de contetidos que precisa ser
assimilada, acomodada e fixada na subjetividade dos alunos torna-se uma tarefa
‘humanamente impossivel’. Este projeto do conhecimento enciclopédico distancia-se do
projeto de uma educagdo para a vida, para a resolu¢ao de problemas, utilizando-se os
conhecimentos disciplinares numa perspectiva complexa e nao fragmentar, como
historicamente se reproduz. O projeto do ensino enciclopédico vem se ligar a institui¢ao

da ‘aprendizagem fast-food’, como veremos a seguir.

e) Da aprendizagem "fast-food"

Consumir muitas informagdes e ‘rapidinho’. Assim como promovem as
empresas de alimentagdo ‘fast-food’, vemos alunos que consomem conhecimentos que

precisam ser ‘digeridos rapidinho’. Mal se aprende um contetido, precisar-se-a abrir sua
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subjetividade para consumir inameros outros. Vemos alunos com ‘indigestdo
conteudistica’. Sao tantos e tantos conceitos, pressupostos, formulas, para serem
digeridas, todas ao mesmo tempo. Todos os alunos precisarao incorpora-las, fixa-las, no
tempo da instituicdo. O ‘tempo singular’ de assimilagdo, acomodacao e fixacdao de cada
aluno sera ‘modelado’ para que possa ‘digerir’ todos os conhecimentos no mesmo
tempo que os outros. Dai as praticas pedagogicas vém mutilar o tempo de producao do
conhecimento em nome da necessidade de uma aprendizagem num ‘tempo otimizado’,
promovendo a massificacdo dos mesmos contetidos para todos. Massa de pessoas a
introjetar uma massa de conhecimentos, transmitidos por uma massa de enciclopédias e
livros, massificados em aulas ‘massantes’; massas + massas € + massas = obesidade das

praticas educacionais.

f) Da massificacdo dos saberes

Desta experiéncia de aprendizagens para todos num ‘tempo otimizado’ temos a
institucionalizacdo dos saberes. Estes serdo massificados, como se todos precisassem,
para a constru¢ao do conhecimento e da subjetividade singular, ‘consumir’ exatamente
os mesmos conteudos. Vemos a reedicdo de uma pratica de disciplinarizagao das
subjetividades dos alunos e, com efeito, dos educadores. Todos acreditando que, para a
construcdo da sociedade ¢ dos individuos, sdo necessarios os mesmos conhecimentos.
Percebemos que esta massificagdo dos saberes vem massificar as subjetividades dos
alunos e dos educadores, pratica mutiladora dos desejos, dos interesses de cada um. A
massificacdo dos saberes vem atender ao projeto da ‘igualdade das subjetividades’,.
Proposicao contraria ao direito de ser diferente, de desejar singularmente o que temos
apetite de aprender. Decorre desta proposi¢ao que as praticas educativas poderao
respeitar as diferentes vontades de desejos de seus alunos, evitando-se a mutilagao dos
seus interesses, das suas capacidades de criacdo e invencao. Os espagos da escola,
enquanto espagos que, ao longo dos tempos, vertem, na maior parte do tempo, a atengao
a ‘memorizagdo de contetdos’, ndo abrem o espago necessario para o exercicio da
‘parrésia’. Este conceito se liga as praticas gregas antigas do "falar francamente"
(FOUCAULT, 2009a). Em geral, vemos a mutilagao da subjetividade se manifestar nas

relagdes entre educadores e alunos. Alunos que nao tém coragem de falar francamente o
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que sentem e pensam sobre o que estdo "aprendendo". Nao tém coragem de falar
verdadeiramente aquilo que ¢ a pratica dos discursos da verdade, isto €, os discursos
disciplinares que, por definicdo, falam em nome de uma verdade a ser seguida. A
reproducao dos discursos da verdade faz parte da cultura cientifica produtora de
maneiras de falar das experiéncias de vida de maneira artificial. A este respeito, Morin
(2005a, p. 59) nos dira: “A cultura cientifica ¢ uma cultura de especializagcdo, que tende
a se fechar sobre si mesma. Sua linguagem torna-se esotérica, ndo somente para o

comum dos cidadaos, mas também para o especialista de outra disciplina”.

Poderemos indagar como as praticas educativas podem superar o projeto de
preparar seus alunos aos exames vestibulares e outros. Nao desejamos trazer todas as
respostas neste trabalho. Acreditamos que trazemos varios problemas que precisarao
encontrar a constru¢do de caminhos através de discussdes coletivas, uma vez que os

processos de ensino-aprendizagem se dao em contextos coletivos.

g) clivotopias e clivosubjetividades educativas

As praticas educativas mutilam as existéncias, quer seja de professores, quer seja
dos alunos. Estas praticas vém servir aos interesses de uma racionalidade de Estado que,
a um s6 tempo, deseja ocupar as singularidades existenciais em espagos muito bem
definidos, com discursos, saberes e praticas que obrigam todos a aprenderem, num
mesmo ritmo, num mesmo espaco € lugar as informagdes que precisardo ser deglutidas
em tempo real. O tempo de cada um se torna um tempo escravizado, mesmo que
circulem a céu aberto. Tanto professores como alunos aprendem uma pedagogia do
siléncio. Silenciados em relacionar tantas informagdes que deverdo ser explicitas,
expostas, postas as mesas da educacao como testes de inteligéncia para exames,
concursos, provas, avaliacoes. Todos aprendem a pedagogia totalitaria que corta as
subjetividades, mutilando sua criatividade, seu espirito livre e contestador. Todos sao
servis a “arte de reduzir as cabegas” (DUFOUR, 2005). Todos se submetem e se
assujeitam as estratégias totalitarias da sociedade ultraliberal. Nao foi a toa que Jacques

Derrida (2010) chorava para entrar na escola e cantava ao sair dela.
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Assim vemos alunos e professores apaticos, cansados e sugados. Uma aluna,
cursando o terceiro ano do ensino médio me disse no ano de 2011: “Tio Paulinho,
estamos em mar¢o € eu me sinto sugada...”. Esta sempre foi considerada uma aluna
exemplar... mas, seu espirito ¢ tomado, possuido pela logica da producao de
informagdes. Sua cabeca vem sendo reduzida a memorizagdo de um volume de
informacgdes que assassina, de pouco a pouco, a curiosidade, o desejo de aprender novas
coisas na vida: apatica, cansada e sugada. H4 uma divinizacdo da informacao, isto &,
uma informacao consumida de forma difusa, que cai de cima para baixo, que vem de
um lado e de outro, sem saber o que se faz com ela, de onde vem ou sem saber onde
utiliza-la. Mas, a ideia ¢ sempre a mesma: a litania ultraliberal de afirmar que a
informagao tem uma morada certa, o mercado. A diviniza¢ao da informagao serve ao
“divino mercado” (DUFOUR, 2008). O mercado ¢ o grande deus. A escola segue as
trilhas do mercado. As criangas e adolescentes seguem a trilha ja preestabelecida,
compreendendo que estudar € para entrar no mercado de trabalho.

O conhecimento como patrimonio cultural, como uma experiéncia de si, como
uma experiéncia de transformar-se ético-estético-politicamente através dos
conhecimentos, transformando-se e transformando a realidade em que vive, nao ¢ o
objetivo da educagdo. Vejo aquela aluna sem paixdo, sem apetite, sem emocao se deixar
ser fabricada pelo mercado da informacao, pela fabrica de consumidores de informagao

que se transformou a escola.

2.9.2 — satde mental, desparadoxificagdo, espagos e instituigoes:

Da fabrica do paciente, doente mental e do usuério

Eu era um adolescente quando, de volta de uma viagem aos paises da Escandinavia,
manifestei minha surpresa pela presenca de muitos deficientes fisicos pelas ruas
daquelas cidades, e ingenuamente me perguntava por que tdo alta “patologia”. S6
depois entendi que estava diante do resultado do alto senso de civilizagdo daqueles
povos, que apenas tornava visivel o que em outros paises era invisivel. Escolhas
urbanisticas resolviam barreiras arquitetonicas; politicas de integragdo permitiam a
visibilidade dos excluidos. Em outros contextos, acontecia o contrdrio: a ampla
visibilidade de deficientes fisicos correspondia, nestes casos, ao abandono, a
degradagdo de certas areas em relacdo a outras. Aqui a miséria preenchia, 14 a
riqueza excluia. Enfim, comegava a entender que a presenga ativa — a cidadania —
dos sujeitos que povoam a cidade ou a sua exclusdo, a propria qualidade das
relagdes no contexto urbano, dependiam da ideia de cidade e de homem, dependiam
da maneira pela qual, politica e culturalmente, se concretizava esta ideia no
cotidiano (VENTURINI, apud, BAPTISTA, 2009, p. 11).
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Trabalhando ha vinte anos em dispositivos de saude mental, pude sobrevoar seus
espagos, mesmo estando entre as suas paredes, nos seus corredores, atento a episteme
que nunca muda, isto €, a 16gica da psicopatologia, da nosografia, da nosologia, vendo a
fabricagdo de experiéncias humanas sendo, dia apds dia, objetificaveis.

Ao longo deste sobrevoo, vi entradas e saidas de profissionais. Uns “entrando de
costas” para trabalhar, conforme uma colega adora dizer desta experiéncia de ir
trabalhar, ja olhando a porta de fora para ir embora correndo.

Durante a produg¢do da minha dissertagdo de mestrado, que também versava
sobre a logica esquadrinhadora de vidas, feita pela episteme que a saude mental se
apoia, pude extrair inimeros depoimentos a respeito dos profissionais que trabalham ja

desejando ir embora. Abaixo, relato um destes depoimentos:

Um turno de ambulatorio psiquiatrico.

Sdo dez as pessoas marcadas para a manha. Uma assistente social trabalhara
comigo, como forma de articulagdo das redes interna e externa e de troca de ideias.

A primeira pessoa atendida ¢ um homem com diagndstico de psicose e que
deixou de frequentar o CAPS sem que a mae, que esta com ele, nem ele, explique os
motivos. Varios psiquiatras assinam consultas no prontuario, o que mostra a falta de
vinculo. As receitas sdo conseguidas onde ¢ possivel e a cronificagdo segue seu
rumo. Explicamos o funcionamento do CAPS, fago a receita, damos o
encaminhamento, conferimos se a familia pode leva-lo ao CAPS, dizem que sim e
em quinze minutos vao-se embora. Fica em mim a sensagdo incomoda de que eles
precisavam de muito mais. De mais atengdo, mais conversa, mais conhecimento da
realidade em que vivem, mais de mim, mais do servi¢o, saber quem trabalha na casa,
de onde vem o rendimento ¢ de quanto ¢, etc. E uma forma de garantir que
realmente cheguem ao CAPS. E, se caso ndo chegarem, que saibamos. Fico
angustiado, com a sensagdo de ter feito muito pouco.

Mas tem mais gente para atender.
La de fora me avisam que “tem mais um extra, s6 uma receitinha”.

Andemos mais rapido, pois, entra uma mulher que logo comeca a chorar ao
relatar que o ex-marido ndo esta devolvendo o filho no dia e na hora combinados. O
pai da crianga e ela ficam com o filho em dias alternados, em acordo extrajudicial.
Ela desconfia que o ex-marido esta agindo da forma como descreveu para nao dar
mais nenhum dinheiro. Ela quer ficar todos os dias com o garoto, mesmo nao tendo
como cuidar dele, ja que trabalha fora. Chora muito. Ja esta a espera de entrevista na
Justica. Fica claro que a intengdo dela em ter o garoto todo dia é, também, para
receber a pensdo. Mas nem eu nem a Assistente Social tocamos no assunto. Isso iria
levar a entrevista longe demais. A Assistente Social recomenda o Nucleo da Mulher,
que pode ser mais rapido do que a Justiga. A mulher chora mais. Perguntada, diz que
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o ex-marido ndo aceitaria vir a entrevista no ambulatério. Nao indico medicagao,
mas que venha daqui a uma semana na Assistente Social, para outra conversa. Mas o
que ela esta precisando é para hoje, algo que lhe apoie, alivie a sua angustia. Nao
tem com quem contar para ajudd-la. A minha anglstia aumenta, agora com a
sensagdo de inutilidade, de mero repassador de problemas. Cada um desses
atendimentos deveria levar pelo menos uma hora, ou serem discutidos em um
grande grupo, com limite de tempo bem extenso.

A cada nova pessoa que € recebida cresce a angustia e a sensagdo de que o
que ¢ feito ndo é realmente importante para quem ¢é atendido. As pessoas vém
procurar socorro ¢ saem com remédios ou encaminhamentos. Precisam de socorro
para hoje e ndo para daqui a uma semana, quinze dias ou um més.

Com as mas sensagdes aumentando e a fila 14 fora também, o que alivia é a
velocidade. Correr, atender rapido. Assim, com a correria, varios problemas sio
evitados: discutir o financiamento do SUS, debater o que a dupla de profissionais
esta fazendo, juntos, como unem seus conhecimentos, como deixam-se afetar pelo
que o outro sabe ou ndo sabe, o que sentem em relagdo ao que estdo fazendo. Evita-
se também tocar na organizagdao do ambulatdrio, que pode permanecer fazendo listas
de quem vai ser atendido, produzindo nimeros e nio saide. Contornamos também a
dificil tarefa de entrar na vida das pessoas, mostrarmo-nos disponiveis, oferecer
cuidado, possibilidade de retorno a curto prazo.

Como fazer tudo isso? Colocaria em questdo toda a organizacdo do
atendimento. E também a organizagdo interna de quem trabalha? Correr ¢ nao
pensar. Finalizar o que tem que ser feito, dentro do modelo biomédico, tradicional,
reconhecido, equilibrador de toda a falta de atengdo com a populagdo. E ir embora.

Mais um, mais uma, outra pessoa, mais um laudo para o INSS, mais um
atestado para passe de Onibus, outros atestados para o INSS para pessoas que s6 vém
as consultas nas vésperas das pericias. Como parar para discutir isso? Com que
tempo? Com que coragem?

O objetivo do turno de trabalho passa a ser ir embora. Para acabar o tormento,
para ndo mais pensar no assunto, para ndo ver mais tanta gente sofrendo. Nem eu!
(Psiquiatra da rede publica, PEIXOTO, 2007, pgs. 398 ¢ 399).

Assim vemos que os trajetos, os espagos ¢ temporalidades da saide mental vém
reinscrevendo a logica ultraliberal de produzir para amansar as paixdes humanas. Vi, ao
longo destes anos, trabalhos maravilhosos que produziam vida, mas, estes profissionais
sem tempo para avaliarem suas praticas, seus discursos, suas teorias, acabavam por
reinscrever a logica da producdo e do assujeitamento, sendo mais um "soldado do
Estado". As teorias, praticas, discursos servindo para a normalizacio dos
comportamentos. Decorre dai a tentativa de normalizar os desvios que escapam da
média dos comportamentos sociais. As praticas em satde mental, ndo todas, servem a

logica de desparadoxificagdo, isto ¢, servindo a supressao das contradi¢des, das tensoes,
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dos paradoxos que podem aparecer nas experiéncias de cada pessoa, tudo isso em nome

da pretensiosa Ciéncia (GORI, 2010a, 2010b ).

Os espacgos e temporalidades dos dispositivos de satde mental reinscrevem uma
paisagem estatica, através do ponto de vista que ali circula, dos vinculos que ali se
estabelecem, das circulacdes segmentadas linearmente, através do tempo da produgao,
veloz, produzindo estrias na subjetividade de cada um. A satide mental ¢ a fabrica da
ideia de doenca mental, transtornos mentais, das disfun¢des que desordenam a vida
social. Claro que a saude mental ndo trabalha sozinha. Ela esta de maos dadas com a
logica providencial das praticas juridicas que dizem proteger os direitos dos cidadaos.
Estdo também ao lado da logica providencial da Ciéncia que promete a cura dos males,
das turbuléncias das paixdes humanas. E, de certa forma, a saide mental reinscreve a
logica providencial religiosa, prometendo com suas praticas um lugar mais tranquilo
para as almas enfermas. Uma "usudria" sempre gostava de me dizer: Dr. Paulinho eu
sempre faco oragdes para o senhor... ¢ Deus no céu e o senhor na terra!”. Eu me sentia
quase um padre nestas ocasides, ou mesmo um pastor com as suas ovelhas. Mesmo
sabendo que eu me ‘inclinava’ as questdes de cada um, buscando compreender as
singularidades das suas experiéncias, ndo desejava encarnar a figura do
cientista/padre/pastor. Preferia afirmar a minha posi¢ao artista/filosofica como forma de
resisténcia a esta grande fabrica de pessoas passivas, crentes em teorias, como se estas

fossem doutrinas a serem louvadas e oradas a cada consulta.

Venturini, ao inicio desta secdo, nos indica a visibilidade dos seres que, em
geral, sdo invisibilizados pelas instituigdes do Estado (e, mais contemporaneamente,
pelas Ongs que estdo de maos dadas com o Estado!). Criam-se servicos de todas as
ordens para que o feio, o horrendo, os anormais desaparegam da vista de todos. Estes
nao podem circular diante dos nossos olhos, € preciso acomoda-los em institui¢des para
que desaparecam dos nossos olhos! E este servico vem sendo bem feito pelas
institui¢des. Mesmo que elas fagam apresentagdes e festas para mostrar as produgdes
destas pessoas, vemos, por sua vez, a produgdo de espetaculos para demonstrar a
normalidade destas pessoas. “Nossa, olha s6 o que eles sdo capazes de fazer!”. Esta
espetacularizacdo dos usuarios de saude mental e de outras instituigdes se da na medida
em que a arte que estas pessoas produzem se torna uma arte institucionalizada, uma arte

tutelada.
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Se o que escrevo possa parecer ofensivo, digo o seguinte: o ataque aqui ndo ¢
aos profissionais de saide mental ou de qualquer outra institui¢do. O combate aqui se
refere a logica na qual estes mesmos profissionais acreditam e foram pedagogicamente
catequizados. O combate aqui tem um inimigo certo: as instituicdes que a saide mental
produz, ndo colocando-as em analise. Veremos que os espagos das reunides clinicas
colocam em analise os fendmenos sensiveis humanos, as suas vidas, tomados como
objetos clinicos, nao colocando em analise o ponto de vista que movimenta o proprio
encontro dos espagos de reunido clinica. Nosso sobrevoo nao tem o propdsito de ter as
direcdes corretas, como se pretendéssemos dar a diregdo certa a ser seguida: preferimos
ser errantes, deslocando-nos nos espagos, quer sejam tedricos, praticos, discursivos,
quer sejam nos espacos dos vinculos e dos encontros que transbordam nos servigos de

saude mental e fora, na cidade.

A seguir, visibilizamos as instituigdes que instituem a satde mental num ponto
de vista que vem fabricar seus usudrios, seus pacientes e seus doentes mentais. Nao
pretendemos abordar a questdo dos espagos de exclusao do hospicio, dos manicomios,
mas, sim, demonstrar geopoliticamente que, para além das paredes dos hospicios outras
formas de manicomializacdo podem ser fabricadas. Nao desejamos falar dos espagos
insalubres, cheios de fezes, de vidas perdidas pela cronicidade das praticas e do ponto
de vista que assassina as vidas, deixando-as viver nestes ambientes. Desejamos, com o
espirito livre, fazer ver com os olhos que ndo se aprisionam as ldégicas hegemonicas que
convertem aqueles que se deixam levar pelos caminhos prontos, pelas ideias prontas,

por uma visdo de mundo, mais uma vez, pronta.

Abaixo visibilizaremos as diversas instituicdes que a saude mental fabrica e nao
coloca em analise (RAUTER & PEIXOTO, 2009, PEIXOTO, 2007). As instituicdes
abaixo vém servir a logica de desparadoxificacdo da vida. Logica que visa normalizar
vidas, sonhos, gritos, gestos, comportamentos, risadas, tensdes, inclinagdes, todos que

sejam considerados desviantes... errantes!

a) Da instituicido da doenca: o objeto de trabalho dos profissionais de saude
mental ainda esta ancorado a no¢ao de doenca mental. Cada um, filiado numa ou noutra
escola teorica, compreende os fendmenos manifestados pelos usudrios como

psicopatologicos: fora da normalidade.
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O conceito de normal vem de norma: norma vem de esquadro (CANGUILHEM,
1978). O objeto final em saude mental ¢ o de eliminar o “erro psicopatologico”,
enquadrando-o em procedimentos predefinidos. Ainda podemos encontrar a famosa
axiomatica cientifica biomédica que versa sobre a analogia entre o corpo humano ¢ uma
maquina. “Rejeitar essa associagdo ¢ indispensavel para ampliar o conceito de saude,
resgatando seu sentido singular e subjetivo” (MINISTERIO DA SAUDE/FIOCRUZ,
2005, p. 40).

Encontramos também esta logica em satide mental. No entanto, encontramos
profissionais que valorizam a experiéncia sensivel fenoménica como emergéncias de
novos processos existenciais. Profissionais que compreendem a produgdo das
experiéncias tempestuosas da existéncia. Experiéncias que se produzem e que se

manifestam na existéncia singular, na relagdo com a existéncia coletiva.

Processos que, por definicao, expressam a possibilidade de novas configuracdes
estéticas de vida. Expressam novas configuragdes existenciais, compreendidas como
formas de superacao das dificuldades e adversidades do seu meio. Por este prisma,
[...]“a saude ¢ compreendida, entdo, como a capacidade de cada um, de enfrentar
situagdes novas, como a margem de tolerancia (ou de seguranga) que cada um possui

para enfrentar e superar as adversidades do seu meio” (op. cit. pg. 40).

Segue-se destas enunciacdes que a definicdo de normalidade ndo pode estar
referida as nogdes de médias estatisticas: configurando-se em medidas estabelecidas
como universais e verdadeiras para os organismos. Por conseguinte, a defini¢ao de
normalidade também ndo podera se referir ao sentido empreendido e compreendido
como aquele permitido e desejavel num dado contexto sdcio-historico-cultural. Decorre
dai que aquilo que ¢ normal, numa dada condi¢ao socio-histdrico-cultural, pode ser
concebido como anormal numa outra condi¢ao e vice-versa. O sentido de normalidade

admite variagdes/modulacoes.

Cada um podera ser compreendido pela sua capacidade de instituir suas proprias
normas: compreendido pela sua poténcia normativa. Pelo que precede, seguimos as
defini¢des de Canguilhem (1978, p. 148 ¢ 149) que nos diz: “Aquele que ¢ doente ndo ¢
anormal por auséncia de norma, e sim por incapacidade de ser normativo. (...) A doenga

nao ¢ uma varia¢cao da dimensao da saude: ela ¢ uma nova dimensao da vida.” E ainda:
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“Um ser vivo ¢ normal num determinado meio na medida em que ele ¢ a solugdo
morfologica e funcional encontrada pela vida para responder a todas as exigéncias do
meio” (op. cit., p. 113).

Decorre dai que aqueles que expressam experiéncias fenoménicas sensiveis em
niveis paroxisticos, manifestando experiéncias tempestuosas — num grau de entropia
elevado das dimensdes a ele imanentes — acabam por visibilizar a incapacidade de
normatividade no tragado de caminhos e de dire¢cOes mais criativas na relacdo com o
meio. Estes precisardo criar formas de compor novos enlaces e desenlaces num plano de

forgas que se desenha como constrangedor.

b) Da instituicao das classifica¢des: consoante ao que foi exposto no item
anterior, o0 método a ser utilizado — pela maioria das teorias/saberes em saude mental,
tem como uma das metas o esquadrinhamento das experiéncias sensiveis dos usuarios
em alguma unidade abstrata conceitual. Serd preciso reduzir aquilo que se move diante
das lentes dos especialistas numa unidade conceitual para que, doravante, os usudrios
recebam as outras intervengdes de métodos que ja estdo — na maioria das vezes -
dados/preestabelecidos. Nesta esfera, o método sera aquele no qual a meta ja estd posta

desde o inicio. O caminhar ja estd condicionado as teorias e prescrigoes.

Pensamos que podemos compreender, ou traduzir, as experiéncias sensiveis pelo
grau de poténcia — seu poder de afetar e de ser afetado - a que cada um estabelece com

os ‘meios’ em que interfere e ¢ interferido.

Compreensdo que nos convoca a instaurar relagdes mais ressonantes com
aqueles que acompanhamos na nossa cotidianidade em satde mental. E serd pela leitura
das emergéncias de subjetividade expressas em palavras, gestos, comportamentos,
alegrias e tristezas, nascidas dos seus encontros com outras subjetividades, que
poderemos ter ciéncia ou, noutros termos, traduzir e inteligir as multiplas formas de
composi¢ao que manifestam o seu modus vivendi existencial. Modos de vida que se
configuram e se modulam dependendo do ‘meio relacional’ em que esteja submerso.
Cumpre notar que o trabalho de “tradug¢do” ganhard em maior sentido, uma vez em que
0 seu exercicio nao seja feito apenas pelo especialista, mas também pelas proprias
pessoas que frequentam estes espacos. Esta experiéncia pode ser uma ferramenta para
que cada um encontre o seu proprio sentido, na medida em que o sentido s6 faz sentido

quando ¢ sentido.
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c) Da instituicio da cronicidade e da incurabilidade: uma vez que os
“tratamentos” nao t€m conseguido a “cura” dos transtornos - que sao os seus objetos de
trabalho -, 0 negocio/trabalho se dirigiu a controlar os sintomas, ou a sua remissao, ou
ainda, a cada um aprender a conviver com a sua doenga pelo resto da vida. As recidivas

sdo vistas como parte do curso e da evolucao das doengas.

Considerando que o curso da vida ¢ marcado pela transitoriedade e precariedade
da existéncia, como podemos crer que teremos estados estaveis das configuragdes
estruturais e fisioldégicas — no plano biolégico — e, por sua vez, das emocgdes,
pensamentos € imagens que estdo implicadas e associadas as variacdes destas mesmas

estruturas e fluxos fisiologicos?

A variagdo podera ser inteligivel como a expressdo potencial dos planos —
biologicos, ideativos, emocionais, energéticos dentre outros — para a superagdo das
‘infidelidades do meio’ (CANGUILHEM, op.cit.): variagdo da complexidade da
existéncia como emergéncia possivel para o enfrentamento de situagdes novas,

superando os constrangimentos ou subordinagdes que o meio possa oferecer.

Uma vez que a dinamica da vida ¢ a emergéncia de novas situagdes que colocam
em cena a capacidade de cada ser vivo em instaurar normatividades para a sua
superagdo, podemos pensar sobre aqueles nosografados como esquizofrénicos,
bipolares, dentre outras maculas classificatorias: eles sdo capazes, também, de criar

normas de vida para viver a vida de uma maneira singular.

Noutras palavras, muitos conseguiram instituir para si ‘normatividades’ na
relacdo com as variagdes do curso da vida. Estes estdo curados, ou embarcaram na
afirmativa experiéncia paradoxal da existéncia como a afirmagao efervescente do caos e

da ordem como planos constituintes da contingéncia da vida?

Aprenderam a instituir formas de vida nao se subordinando as suas paixdes ou
verdades transcendentais, trilhando os caminhos dindmicos que constituem novas
formas de experimentar a complexa aventura do viver. “Na medida em que os seres
vivos se afastam do tipo especifico serdo eles mesmos anormais que estao colocando em

perigo a forma especifica, ou serdo inventores a caminho de novas formas?” (op. cit., p

110).
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Segue-se desta interrogagao, outra: até que ponto ¢ mais simples "normalizar e
normatizar" em maculas classificatorias, tratamentos e evolugdes predeterminadas
aqueles que se desviam da média social do que transformar as condig¢des terriveis de
existéncia, no plano socio-econdmico-afetivo-cultural? Até que ponto ainda
encontramos teorias e praticas em saude mental que, ndo de forma explicita e declarada,
higienizam a cidade daqueles com quem, ela mesma, ndo quer se envolver ou se
relacionar? Praticas e saberes que disciplinam, regulam, regulamentam, preveem o

curso da vida daqueles considerados "anormais".

d) Da instituicdo da féormula: pergunta/resposta. Cabe ressaltar mais uma vez:
0s usuarios interferem muito pouco sobre os atendimentos que lhes sdo oferecidos. Os
usudrios, via de regra, se subordinam as praticas que, geralmente, estdo predefinidas nas
muitas teorias/saberes em satde mental. Eles buscam respostas prontas para as suas

questoes.

e) Da instituicdo das relagoes saber/poder: os profissionais de saude mental
pouco se misturam aos usuarios. Os primeiros ainda precisam das vestes do saber para
manter a sustentagdo das suas praticas. A relagdo bindria — usuario x profissional de
saude mental — ¢ a regra. O primeiro se sente desprovido do saber sobre a sua vida:

entrega a direcao da sua vida as praticas/saberes dos profissionais.

Vale ressaltar que a instituicdo das relagdes saber/poder também pode ser
movida por aqueles que, centripetamente, dirigem as suas praticas e as vidas dos
"usudrios" as teorias a que estdo "acorrentados". “Correntes tedricas” que t€ém como
vetor as hipoteses tomadas como universais e verdadeiras. Vetor que produz
centripetismos invisiveis: apresentamos a logica especialocéntrica, imanente aos
especialismos.

Especialismos que, por defini¢dao, produzem ladainhas de centros de poder nas
estruturas e na cultura em saide mental. Nesta esfera, o que a experiéncia demonstra sao
especialistas filiados assepticamente numa ou noutra corrente teorico/pratica. Nao se
constata, pela experiéncia, a tendéncia ou esforgo das correntes cientificas em satude
mental se misturarem, interferirem umas nas outras €, menos ainda, se envolverem aos

saberes das pessoas.
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f) Da instituicio dos espacos/dispositivos como aqueles que servem aos
tratamentos das desordens psiquicas: ¢ comum que os centros de saude mental sejam
referidos pelas comunidades como “locais para malucos”. Aqueles que se sentem fora
da "normalidade", procuram estes lugares por ouvir dizer — ou por serem, por sua vez,
encaminhados por outros especialistas — sem saber ao certo porque estdo indo —

procurando estes servicos por uma experiéncia vaga.

g) Da instituicio da transinstitucionalizacdo: quando os usuarios dos
dispositivos de saide mental ndo sdao atendidos naquilo que precisam, comegam, eles

mesmos, a fazer uma procissao de servico em servigo, de especialista em especialista.

h) Da instituicio das terapias medicamentosas e psicoterapias como as
unicas legitimas para o tratamento: tornou-se frequente a seguinte proposicao: ser
tratado ¢ receber uma receita e ser escutado por um psicélogo. Qualquer outra
perspectiva que for oferecida para muitos usuarios/parentes ndo ¢ compreendida como

um "tratamento" ou cuidado.

Instituiu-se, ao longo dos tempos, que todo comportamento que se desvia dos
padrdes médios sociais precisa ser “terapeutizado” para que se consiga "normalizar o

quadro". Normalizag¢ao que se efetua pela acao de procedimentos técnicos e cientificos.

Vale ressaltar que muitas pessoas que passam por experiéncias de transformacao
existencial encontram a ajuda na prépria comunidade: nas suas relagdes de vizinhanga,
nas igrejas, no interior da propria familia. As intervencdes especializadas em saude
mental sdo importantes instrumentos de transformagdo destas experiéncias; no entanto,
nao podemos acreditar que sejam as unicas. As intervencdes especializadas nao podem
se constituir em centros de onde emanam todas as respostas para a complexa tecedura

de producao de vida.

1) Da instituicdo do segredo: muitos estabelecimentos de satide mental nao
oferecem  espacos de  discussdo sobre a  vida institucional.  Os
usudrios/parentes/comunidade nao tém a possibilidade de participar da formulacao das
estratégias, da forma de gestdo, da possibilidade de se pensar outras perspectivas nas

acoes de saude mental. A rigor, os profissionais ndo abrem discussdes com o0s
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usudrios/parentes/comunidade sobre as suas institui¢des, sobre aquilo que se mantém

instituido.

Pelo que precede, podemos ainda indagar: os oficineiros podem participar de
reunides técnicas de discussdo de "casos clinicos"? Conheci uma situagdo num Caps de
uma cidade do interior do Rio de Janeiro onde os oficineiros poderiam participar da
reunido administrativa. No entanto, quando ¢ chegado o momento da discussdo dos
casos clinicos", estes precisam sair.

Segue-se desta situacdo outra situagdo curiosa: durante as oficinas e na sala de
espera os usudrios falam das suas vidas, suas angustias, suas opressoes, seus desejos,
seus infortinios, suas tristezas e alegrias. Os oficineiros sabem de certos detalhes da
vida dos usuarios que os especialistas ndo sabem. Considerando que, mudando a
relagdo/vinculo, mudam-se os apetites, os desejos, as variagdes sobre os muitos temas
da existéncia. Afirmamos a valorizacdo da diversidade de perspectivas que
acompanham o processo de produgdo da cotidianidade dos dispositivos em satude
mental.

Acreditamos que a edificagdao de relagdes mais estreitas entre os especialistas e
outros profissionais, inclusive entre os usuarios que ocupam a posi¢ao de oficineiros —
pode contribuir para a tecedura de olhares mais ricos sobre as complexas manifestagdes
da existéncia! Interferéncias, entreolhares: transvisdo. A constituicio de
relacionamentos erigidos pela pratica de uma ética instituinte, uma ética que admite a
construgdo de perspectivas pela diversidade das subjetividades, pode ser uma dinamica
que possibilite uma normatividade relacional mais participativa na vida dos

dispositivos, dindmica movida pelas transagdes sociais de subjetividade.

j) Da instituicio da carreira de doente mental/anormal: uma vez que os
usudrios ingressam nos dispositivos de saide mental, estes se sentem entrando na
carreira de doente mental/anormal. A l6gica da doenga mental ¢ disseminada de forma
avassaladora, ndo apenas no interior destes dispositivos, mas também nas experiéncias

da cidade.

1) Da instituicao do “paciente foguete”: ainda podemos encontrar intervengdes

onde o usudrio ¢ atendido rapidamente. Tal pratica institucionaliza os usuarios ao
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assujeitamento, a mordaca, uma vez que estes nao t€ém tempo para compartilhar suas

experiéncias com um profissional.

m) Da instituicio do usuario “bate e pronto”: nio ¢ incomum que oS
estabelecimentos em satide mental estejam “lotados”. Aqueles que chegam a recepgao e
recebem a informacdo de que ndo ha vagas, sdo remetidos a uma lista de espera ou
recebem orientacdo para procurar outro servico, o que os leva a uma experiéncia de
deriva existencial. Assim como uma bola de futebol, que mal bate ao chdo e ¢ desviada
pelo pé do jogador, esses usuarios sao desviados da atengdo de que precisam, mesmo

que seja de serem escutados.

n) Da instituicao da “demanda invisivel”: consoante o que expusemos no item
anterior, a instituigdo do "usuario bate e pronto" produz outra instituicdo: a da
“demanda invisivel”. Os estabelecimentos de satide mental acabam nao conhecendo sua
real demanda: aquela dos que ndo conseguem neles adentrar! Produz-se uma demanda
reprimida que fica do lado de fora. Ha, portanto, “um fora” dos estabelecimentos de

saude mental que ela mesma desconhece.

0) da Axiomatica “Re” — “Curar ¢ retornar a satde de antes da doenga”. Esta
proposi¢ao repousa na justificagdo do pleno restabelecimento das fungdes, uma vez que

a logica em saude mental acompanha a axiomatica da ciéncia médica: restaurar a satde,

restabelecer o estado de saude anterior (CANGUILHEM, 2005).

Por este prisma, esta perspectiva erige a obnubilacdo do processo do devir.
Como poderemos restituir e restaurar um estado de satde se a experiéncia nos apresenta
o curso das transformacdes? Consideramos que sera impossivel retornar a um estado
anterior, quer seja psiquico, emocional, quer seja biologico e energético. Esta
transformagao ¢ movida pela dinamica das modulagdes entre dominios imanentes a cada

ser na relagdo direta com outros corpos, com cada ambiente.

Em ultima analise, apontamos para o fato de que as doencas nao possam ser
reduzidas as limitagdes do poder fisico de uma pessoa, mas, “[...] sdo dramas de sua
histéria. A vida humana ¢ uma existéncia, um ser, ai para um devir ndo preordenado, na

obsessao de seu fim. Portanto, o homem ¢ aberto a doenga nao por uma condenacao ou
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por uma sina, mas por sua simples presenga no mundo”’(CANGUILHEM, op. cit., p.
63).

p) da instituicdo da inclinacdo clinica: vemos em tantos semindrios,
congressos, reunides de equipes, aulas de formagao a discussdo sobre a clinica, suas
relagdes com a inclinacdo. “Clinica vem do termo klinds, que significa se inclinar. Dai ¢
caracteristico da clinica a inclinacdo!”. No entanto, deseja-se, por convencdo, que o
inclinar-se ao outro seja caracteristico da clinica. Toda uma produgao discursiva, tedrica
e pratica se efetuou, ao menos ha duzentos anos, quando as experiéncias fenoménicas
humanas que se desviam da média social passaram a receber as "intervencoes clinicas".
Poderiamos complexificar a questdo do klinds. Ja existiram, na historia da humanidade,
mediante determinadas condic¢des historicas, inclinagdes distintas. Socrates se inclinava
as pessoas com o seu método mai€utico. Pitdgoras se inclinava aos seus ‘discipulos’
com o seu método de ‘exame de consciéncia’. Didgenes de Sinope se inclinava a cidade
de Atenas com sua lanterna acesa, durante o dia, procurando o ‘verdadeiro homem’.
Cristo se inclinou a humanidade em nome de um Deus, em meio a uma sociedade
politeista. Sdo tantas praticas e formas de inclinagdo nao sendo preciso descrevé-las

todas.

Poderemos ir mais longe no nosso sobrevoo. A inclinacdo ¢ uma questao
antropolégica. Klinos € uma experiéncia do homem em cada situagdo histérica. Mas,
ainda sinto que podemos olhar mais adiante... Klinos ¢ a experiéncia inclinatoria dos
homens que se inclinam, uns sobre os outros, ocupando-se com as questdes da cidade,
da polis. Teremos, entdo um klinos antropolitico: o homem que se inclina aos outros
homens para governarem a cidade. Mas, ainda, € pouco... Voando mais alto poderemos
ver que existem outras formas de k/inos... outras inclinagdes se efetuam... Klindstopias!
Dos diversos lugares, dos outros lugares de inclinagcdo! Vemos no nosso sobrevoo
inclinagdes de diversas naturezas! A mae macaca que se inclina ao seu filhote, quando
olhamos para a cidade, vemos que a mae se inclina ao seu filho; e que a amante se
inclina para o seu amado. Voltamos o olhar para a selva e vemos que existem formas de
inclinacao interessantes: animais de espécies diferentes que se inclinam uns na relagao
com os outros, uns se alimentam de pequenos bichinhos que se alojam nas costas dos
grandes animais. Teremos passaros que irdo se inclinar para retira-los de 1a. Mesmo o

clinamen de Lucrécio, ou o parénklisis de Epicuro, inspirados na filosofia de Leucipo e
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de Demdcrito, sdo as inclinagdes necessarias para a produ¢do de um desvio movente aos
encontros das particulas que produzem o mundo, os corpos, agenciando distintas
realidades, a vida! Vemos, no nosso sobrevoo que o k/inos nao ¢ propriedade da clinica:
¢ uma forma de exomologese e de exagoréusis. Em outras palavras, ¢ uma forma de
estar no mundo treinado para ver as coisas da vida e do mundo de uma determinada
maneira. Sao inclinagdes treinadas, culturalizadas pela academia. Os sentidos,
percepcodes, ideias, valores, afetos de quem segue o klinos académico seguem a logica
de alguma teoria, de algum discurso que se orienta a um determinado estilo pratico de
estar com o outro num encontro clinico. Melhor dizendo: num espago clinico. Decorre
dai que o klinos, a inclinagao clinica de que a saude mental se utiliza € o artificio por
convencao, ¢ uma inclinagdo artificializada para lidar com os fendmenos que escapam
as médias dos comportamentos sociais. K/inos, de direito e de fato, € uma experiéncia
klinostopica: os varios espacos e situacdes do klinos. Esta € a experiéncia que se efetua
em condic¢oes espaciais, historicas, territoriais, vinculares, afetivas distintas e singulares.
A clinica, nem a satde mental ¢ proprietaria do K/inos. Uma klinostopia segue a 1dgica
da etologia. Dai o klinos, na nossa perspectiva esvoagante dos espacgos e territorios &,

primeiramente, etologica.

q) da instituicdo dos "espacos estojo'': inspirados em Benjamin, pensamos que
todo homem estojo tem seus espagos estojo. Assim a saude mental vai criando suas
praticas entojando" vidas, pensamentos, projetos e processos existenciais. Por mais que
se criem oficinas vemos que estas estdo "tuteladas" aos seus profissionais. Se acaso o
profissional faltar, em geral, as oficinas nao ocorrem. Se a arte foi produzida no interior
do "estojo terapéutico", geralmente, a apresentacdo para o mundo do lado de fora tem a
companhia e a assinatura de que a "obra" foi construida num espago clinico e ligada a
saude mental. Vemos que os espagos estojos produzem vidas tuteladas e obras

institucionalizadas.

r) da instituicao do detergente... deter-gentes! Assim Abramov (2011) definiu
os espagos da saude mental. Como um espaco detergente, produzindo a assepsia da
cidade, retirando o possivel ruido, tumulto e tensdo do interior das experiéncias da
cidade, colocando as paixdes turbulentas humanas no interior dos seus espagos. Mas,
um detergente asséptico ¢, por sua vez, um deter-gente: ¢ uma forma de deter as gentes

em espagos conforme a norma, conforme a lei, em conformidade com as teorias e
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discursos detergentes. Nestes espacos, temos a fabricacdo de homens e mulheres sem
histéria. Vivem a vida aprisionados em suas historias pessoais, desprovidos do senso
histérico: da historia do seu presente que traz consigo os valores do passado, bem como

as tensdes do contemporaneo que nos empurram para um futuro impreciso e incerto.

s) da instituicdo do profissional curupira: poderemos encontrar, no campo da
saude mental, aqueles profissionais que nao estdo tao interessados nas suas questoes. E
isto ndo acontece s6 no campo da saide mental. Ao invés deles estarem se ocupando
com as questdes publicas, uma vez que fizeram concurso ou foram contratados por
tempo determinado, estardo eles com a cabeca e com os desejos em outras diregdes.
Eles entram nos servicos como 0s curupiras: com o corpo para frente e os pés para o
lado de fora. Tao logo tém uma oportunidade, seguem a direcao dos pés: vao na diregao

da rua para fazerem outras coisas que mais lhes interessam.

t) da clinica privada nos espacos publicos: vemos pessoas fazendo terapias por
anos ou por décadas nos espacos de saide mental. Em geral, estas terapias estdo
centradas numa perspectiva analitica ou com ressonancias com estas. Importante
ressaltar que, no servigo publico, poderemos nos servir destas metodologias. Nosso
ponto de vista ¢ que estas metodologias podem e devem ser utilizadas, mas ndo como

consultérios particulares de longa duragao nos servigos publicos.

2.10 - provisorias consideragdes heterotdpicas

Fizemos um sobrevoo em diversas experiéncias heterotopicas. Voamos por
ultimo nos espagos da escola e da saude mental. Vimos que todo um projeto de
normalizagdo se efetua nestes espagos. Todo um projeto de incorporacao das verdades
que circulam nos espagos escolares e de saude mental sdo reinscritos por praticas,
discursos e saberes. Os espagos escolares fazem incorporar informagdes, em meio a
pedagogizacdo dos comportamentos, do tempo cronometrado, do espago recortado por
assentos bem distribuidos e por disciplinas que mutilam a subjetividade. Os espagos
cognitivos dos alunos sdo preenchidos por informagdes numa temporalidade
instantanea: todos precisando aprender em tempo real, a0 mesmo tempo. Nao ha tempo

para pensar: s6 ha tempo para dar tempo para engolir as informagdes prontas. Por isso,
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conforme Virilio (2010a), vivemos numa sociedade do pensamento reflexo ¢ ndo da
reflexdo, ou seja, do pensamento critico. Virilio nos diz que vivemos um ‘tempo
maquina’, que produz um pensamento reflexo, uma posi¢do na vida, por sua vez,
reflexa. Nao vivemos um tempo da reflexdo, vivemos o tempo do instantaneismo.
Vivemos o instante: as relagdes instantaneas, as leituras instantineas, o sexo
instantaneo, os cursos de formacao instantdneos ¢ tantos outros instantaneismos. Nao
vivemos o presente de uma historia que inclui as ressonancias de um passado e as
projecoes de um futuro. O reflexo substitui a reflexdo. A escola modela as
subjetividades dos alunos com a crenga de estudar para ser alguém na vida, num
mercado de trabalho onde os valores sdo os da competicao?! Perguntamos ainda: a
saude mental, no final das contas, vem cumprir o projeto de normalizar os
comportamentos desviados para que estes se adequem mais uma vez ao mercado de
trabalho?!

Os espacos da saude mental incorporam suas hdstias medicamentosas e terapias
confessionais, bem como ocupam o tempo com oficinas como alivio das paixdes? No
entanto, nestes espagos, a relagdo com o proprio espago e o tempo tem algo de sacro, de
sagrado, assim como Eliade (1975) nos fala sobre os processos de repeticdo, de
consagragao dos espacos, da construgdo dos espacos sagrados, do espago como centro
do mundo, dos ritos, dos seus simbolismos e da nostalgia do paraiso. O quanto mais as
religides tem uma liturgia forte, potente, mais seus fiéis se agarram, se ligam a elas.
Assim, os espagos da escola e da satide mental se sacralizam, através de uma liturgia
que ¢ fortalecida pela exomologese dos seus profissionais. Tanto usuarios de satude
mental, quanto os alunos e pais, passam a acreditar, fielmente, que as cronicas rotinas de
tratamento e de aprendizagem servem para conduzi-los a uma vida boa, uma outra vida,
uma vida melhor do que a vida que vivem. Estes espagos sdo sacralizados por sua
liturgia: suas temporalidades, suas formas de marcar o ritmo dos encontros, na forma
como as palavras circulam, nas pausas, nas dinamicas dos olhares, dos gestuais, de
como os corpos sao dispostos neles mesmos. Os alunos e usuarios veem os professores
e especialistas como algo de sagrado: ndo se pode contestd-los. E, nestes heterotopicos
espagos institucionais, vemos a fabricacdo de sujeitos infantilizados pela catequizagao
diaria das suas almas e paixdes através dos livrotopos das tristezas (CID, DSMs e os
livros de psicopatologia) e dos livros didaticos da educacao. Estes sdo as biblias que

regem os espiritos infantilizados pelas partituras que, na relacdo com estes sdo
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compostas. Sempre precisardo de uma palavra dos seus pastores especialistas-
educadores, sempre precisando de um dose de verdade para anestesiarem suas
existéncias. Curiosamente, o termo liturgia vem do grego [leitourgia, significando
‘fungdo em servico publico’. Como as praticas de saide mental e as escolas tém uma
intima ligacdo com a Res publica, isto €, a coisa publica, afirmaremos que elas sao
litargicas. Assim, as praticas, discursos e saberes da educacao e da saude mental sdo o
conjunto de elementos instituidos, liturgicamente, isto ¢, com uma funcao publica. Ah...

Nem a logica das religides, a saude mental e a educagao escapam.

Se o tom das nossas partituras soa a profanagdo, diremos que a Unica forma de
reenviar 0os espagos publicos ao seu verdadeiro sentido, o sentido da Res publica,
compreendendo-os como coisa publica, serd profanar os espagos que se sacralizaram,
quer seja pelas partituras compostas pela Ciéncia, pelo mercado, quer seja pelas
religides e pelo Estado. A profanacdo ¢ a restituicdo dos espagos ao livre uso dos
homens (AGAMBEM, apud JAQUES, 2010). Estas partituras compdem a grande
tirania das mentes, dos corpos, dos desejos, da maneira como pensam as pessoas, as

populagdes, os povos pelo mundo inteiro. Partituras totalitarias e tiranicas!

Cumpre notar, o termo profanacao vem do latim . profinus: pro — ‘diante de’ +
fanum: lugar consagrado aos deuses, templo. Literalmente, profano ¢ aquele que esta
em frente ao templo e que ndo entra nele. Dai, profanar os espagos sacralizados pelas
partituras totalitdrias compostas pelos agenciamentos do Estado, religides, ciéncia,
mercado, midia etc. sera nao entrar nesta trama, mas, fazer da trama o proprio antidoto
para aqueles que dela se envenenaram. E serd pelas partituras profanas que
construiremos os capitulos seguintes, fazendo contrapontos com as partituras

totalitarias-tiranicas.
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INTERMEZZO 11

Caminhamos pelo segundo capitulo que nos apresentou a tematica dos espagos.
A cidade com seus espacos estaticos, suas institui¢cdes, as clivagens do tempo e dos
espagos, as heterotopias e 0s espagos outros. Vimos que a relagdo com os espagos segue
a ordem dos circuitos bem estabelecidos e preestabelecidos. A errancia ¢ sinénimo de
desvio. Vagar ¢ ser ocioso. Ser ocioso ¢ ser vagabundo. O trajeto virou instituicdo, uma
vez que cada um segue os tracados que sdo bem definidos por horarios, caminhos a
serem seguidos e trilhados para o alcance de objetivos e metas preestabelecidos.

Nesta esfera, vimos que a cidade se segmenta em linhas que se pretendem
previsiveis e estaveis. Toda uma politica geométrico-geografica se instaura de maneira
cronica, produzindo subjetividades moduladas e modeladas a partir de certos tragados
cronificadores do desejo. A relagdo crénica com o0s espacos esta intimamente
relacionada a relagao com a clivagem do tempo em objetivos bem definidos, marcados
para o cumprimento de metas, por conseguinte, precisas. O inesperado, a surpresa, o
acaso nao fazem parte da clivagem temporal e espacial quotidiana.

No entanto, um pouco de ar fresco nos ¢ proporcionado por Foucault, quando ele
nos apresenta a logica dos espagos outros, das heterotopias, compreendidos como os
espagos utopicos estéticos que fazem contrapontos com os espagos reais estaticos das
cidades. Os espagos-tempos clivados e institucionalizados encontram seus contrapontos
quando algum vetor de criatividade, de cria¢dao, de inovacao recompde estes mesmos
espacgos. Vé-se que a realidade individuada nas institui¢des e na cidade se transindividua
noutras possibilidades, em novas individuagdes, em novos modos de vida quando o grau
de poténcia, isto ¢, o poder de ser afetado das institui¢des e da propria cidade ganha
outros movimentos, mais estéticos € menos estaticos.

Vimos no segundo capitulo sobre os espagos de constru¢do de si para si, fazendo
parte da experiéncia grega classica na qual e pela qual uma ético-estética da existéncia
ndo promovia a separagdo entre a vida interior e o mundo exterior. O si € 0 mundo se
entrelacavam de forma composicional, ethomodulando-se pelas defasagens
proporcionadas pelos encontros com um mundo tensional, guerreiro, artistico, politico,
sensual e religioso.

No entanto, verificamos o projeto da cristianizagdo do mundo que inverteu a
cultura classica de si para a cultura de uma vida interior. O tempo ganhard uma relagao

com o espago interior € com o espaco divino de Deus e do infinito da outra vida no céu.
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Cada um devera renunciar ao cuidado de si, deixando de tomar a propria existéncia
como obra de arte. Nesta condi¢ao historica, o té/os mudou: agora a finalidade ndo sera
mais a do cuidar de si, mas, a constru¢do de um espago interior, dirigido a busca da
imortalidade e da pureza do corpo para, com efeito, obter-se uma alma limpa.

Seguindo os caminhos do segundo capitulo vimos a questdo do individuo
moderno e o espago da interioridade como objetos da confissao cientifico-especializada.
Uma das maneiras das pessoas se tornarem objetos foi produzida pela ‘investigacao
cientifica da sexualidade’. Nesta esfera, inicia-se a preocupacdo de cada um, dirigindo
sobre ‘si’ o olhar cientifico acerca dos desejos, dos comportamentos, e agdes. O espaco
da vida interior estara tutelada aos conhecimentos e a escuta especializada, daqui para
frente.

A cultura das especialidades ganha os espagos das formagdes Psi. Toda uma
culturalizacao dos sentidos, das formas de ver o outro, de se ver, vem simplificar o
ponto de vista complexo sobre as realidades existenciais pela ideia de que cada um tem
uma vida interior que deve ser decifrada, de que cada um possui uma vida interior
autdbnoma, como se o mundo fosse um adereco na nossa subjetividade.

Ao final do segundo capitulo caminhamos através das clivagens espaciais e
temporais da educacao e da saude mental. As duas possuindo caracteristicas em comum:
colocar em ordem através dos seus discursos, praticas e saberes 0s corpos que precisam
receber a modelagem precisa para corresponderem ao mundo e as politicas teleoldgicas
e finalistas de Estado.

Veremos, no terceiro capitulo a pratica da Heterogénese Urbana e a sua relacao
com a cidade, com os espacos, com a temporalidade, com a subjetividade que compde a
propria cidade. Cumpre notar que a Heterogénese Urbana ndo se pretende uma pratica
otimista, na qual se perseguiria um ideal de felicidade, de ocupagdo dos espagos, quer
sejam institucionais, quer sejam nos espacos pela cidade, com o objetivo de que todos
‘tenham que’ construir, como um ‘deve-se’ uma relagdo estética consigo, com o tempo,
com os espagos. A Heterogénese Urbana também nao se coloca na posi¢ao pessimista
de que nao ha mais nada a fazer. Seguimos a logica de que entre nao fazer nada e fazer
algo, escolhemos a tultima. Nao se perseguem resultados, mas, sim, o conhecimento
sobre as suas poténcias vitalizadoras e suas poténcias desvitalizadoras. Veremos
algumas das possibilidades das composi¢des modais de individuacao nos espacos da

cidade.
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CAPITULO 3

SINFONIAS URBANAS, CIDADE E HETEROGENESE
URBANA

AnoOmalas Filosofias do Urbano

Dessacralizar os espagos da cidade, dos teleologismos das suas institui¢des, da
propria circulagdo fetichizada da cidade, com caminhos, trajetos, lugares a serem
vividos e compartilhados seguindo uma ordem dada cronicamente, através de processos
de subjetivagdo que se dao em nome do consumo de servigos e de lugares que seguem

esta logica.

Dessacralizar os desejos que se ligam as institui¢des, acreditando que os
problemas de cada um serdo resolvidos por seus profissionais e pelas praticas que ali
circulam; dessacralizar os espagos da cidade para efervescerem as tensdes, 0s
cruzamentos do inesperado, abrindo passagem a voz, dando corpo ao desejo, dando uma
aleatoriedade aos trajetos como busca de uma atencdo ao infimo, aquilo que estava
imperceptivel no perceptivel da cidade. Tensionar o movimento deste fundo
imperceptivel que esta sempre chapado nas imagens que produzem ruidos hipnéticos de
percepcao contidos nos outdoors, nas publicidades das lojas, dos Onibus, nos

motociclistas de entrega e de servigos, sera visibilizar o urbano.

O urbano (LEFBVRE, 2009), ao invés de ser a cidade, compreendida como um
lugar de constru¢des urbanizadas, como um complexo de infraestruturas nos quais
vivem as populacdes, sera compreendido como os espacos dos encontros, das praticas
oriundas das efervescéncias e tensdes do social. Ele ndo pode ser medido, previsto ou
criado determinadamente. Ele se tece no tecido indeterminado da vida que compde os
intersticios dos projetos urbanisticos da cidade. Delgado (2007), fazendo referéncia a
Lefbvre, nos dird que o urbano ¢ o que ndo pode ser planificado, estruturado

previamente como um projeto.

Como contraponto dos projetos urbanistas, o urbano, segundo Delgado, ¢, por
exceléncia, a maquina social. Ela ¢ a poténcia colossal de fazer e desfazer os tecidos

coletivos, escapando a toda logica teleologica de Estado e de mercado. O que se tenta



143

sempre sao as confec¢des de projetos urbanisticos, de urbanizagdo que t€ém o objetivo de
tranquilizar o urbano, isto ¢, a poténcia desassossegada que sempre se extravasa pelos
intersticios das edifica¢des da cidade. Serd a poténcia do urbano que compde a vida da

cidade em novas individuagdes.

E as sinfonias urbanas sdo as expressdes deste urbano que ndo se diz das
politicas arquitetonicas ou de urbanizacdo da cidade. Estas ultimas t€ém o teor da
organizacao, da aniquilagcdo das tensdes, sendo a busca permanente da ordem de Estado
que visa ao controle e a servidao da populagdo com suas promessas mirabolantes e
hipndticas, como estratégias partidarias e de interesses privados a custa da coisa publica.
E, assim os servigos do Estado vao sendo criados, sempre com a esperanca de que vao
dar conta de alguma realidade vivida pela sociedade, criando sempre mais um projeto

ou produto como estratégia hipndtica de controle das populagdes.

Dessacralizar os espacos serd produzir sincopes, abalos ritmicos nos trajetos e
nas paisagens estaticas que as instituicdes, quer sejam publicas, quer sejam privadas,
constroem na experiéncia da cidade. Produzir sincopes sera fazer um corte naquilo que
ja estava, de certa forma previsto, podendo disparar vetores cadticos e indeterminados
que cortam a vida cronificada, irrompendo outras percepcdes, outros movimentos do
desejo, outras atencdes, outras imagens, antes imobilizadas pela cronificagdo das

paisagens estaticas que os espacos da cidade tentam garantir.

E foi assim que os profissionais dos Espacos de Convivéncia e Cultura do
Programa de Satide Mental de Macaé (RJ), escolas (municipais e privadas), artistas, o
grupo Portadores de Alegria, pessoas da comunidade e outras instituicdes produziram
pontos de convergéncia de sincopes. Pontos que convergem, aleatoriamente, os desejos,
os interesses das pessoas que vém, em diversos encontros, dar corpo e outras dire¢des as
suas vidas. Para além das terapias, a Heterogénese Urbana produz sinfonias. Em
movimentos nao previstos, ndo calculados e nao metrizados, os acontecimentos se
tecem num revezamento aleatério dindmico. E pelo método contrapontistico das
composigdes das existéncias, vemos que a vida se tece em ato, no calor fresco do
urbano que tem cheiro de gente, de merda, de suor, de pele, de sonhos, de desilusdes, no
frio dos ventos, no calor do sol a pino, na chuva que vem celebrar a vida, tudo isto,

pegando cada um na sua correria do dia a dia, assim como se pega o cachorro pelo rabo!
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Abrir-se a experiéncia do urbano serd conectar-se as cadticas sinfonias que
escapam a ordem cotidiana dos espacos da cidade. Neste ponto pensamos o urbano
como a experiéncia indeterminada, paradoxal, imprevisivel, aleatoria e cadtica, ela
mesma, produtora de novas formas de vida em meio as edificagcdes da cidade. O urbano
¢ o contraponto intensivo passional e ativo, animalesco e sensivel, que retne gentes,
desejos, sonhos e vidas. E a experiéncia indeterminista e nio teleolégica da poténcia do
urbano que tece a poténcia da cidade! Conceituaremos esta poténcia indeterminada do
urbano como o apeiron urbano. Inspirados em Simondon e nos filosofos milésicos,
vemos a poténcia da vida da cidade se tecer pelas indeterminag¢des dos fluxos dos
desejos, dos choques entre culturas, das tensodes citadinas que fazem mover aquilo que
se pretende imovel e estavel. A cidade ¢ feita de compostos de relagdes, de paixdes, de

desejos, formando uma grande partitura tensional e contrapontistica de vida.

Entrar em contato com o apeiron urbano, serd se conectar com a diversidade,
com os agregados heterogéneos de gentes, pessoas, culturas, credos, desejos, sonhos e
ilusdes. Abrir-se a esta poténcia serd se aventurar a conhecer as estrangeirices que a
cidade, porta. Conhecer as travessias e travessuras daquilo que ¢ andmalo, aleatorio, que
nao tem nome, que ¢ impessoal e impreciso. Entrar na danga daquilo que ¢ a alianca do
multiplo e que fervilha movido pelo frescor das diferencas. Conhecer o mundo
movedi¢o das heterogéneas formas de ser sera conhecer a cidade pelo seu avesso. Entrar
em contato com o apeiron urbano sera se conectar com o contraponto das linhas,
direcdes, projetos € as normas que regulam a cidade. Serd entrar no fluxo de viagens
onde ndo se tem uma rota precisa, sem precisar de GPS, mapas ou tragados ja definidos.
A orientagdo latitudinal e longitudinal se diz das percepgdes agucadas, das capacidades
de se deixar ser tocado pelas tramas do acaso, de ndo tentar controlar o incontrolavel,
conhecer as avessas do mundo como se v€ um pais, sua cultura, suas gentes, suas
contradigdes e paradoxos, pela primeira vez. Serd se permitir viver os paradoxais
contrapontos que fazem da cidade uma cidade. A vida que habita a cidade entra em
novas composi¢des modais de individuagdo quando a poténcia do urbano faz os

contrapontos com as paisagens arquitetonicas da propria cidade.

A experiéncia de contatar o urbano serd a de se desgarrar das verdades prontas,
das crengas e valores estabelecidos, indo navegar onde ndo se € preciso. Nao ha precisao

no contato com o urbano. Este ¢ o fluxo estrangeiro que nos convida a nos desviar das
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nossas certezas, garantias e repeti¢des que nos asseguram sempre a ideia de um mundo
estavel e previsivel. Transbordar da vida previsivel ¢ se conectar com as inumeras
descobertas que podemos ter com pessoas que nunca vimos antes. Viver sempre com as
mesmas pessoas pode ser um perigo, conforme Vauvenargues, filosofo do século XVIII

(apud, BOVE, 2010c)!

Uma cidade ¢ cheia de gentes, de experiéncias, de modos de ser completamente
diferentes. Uma cidade tem tantas faces, quantas sao as das pessoas que, nela mesma,
habitam. Tomar o urbano como um objeto a ser apreciado serd entrar em contato com
um objeto multiplo, fugaz e plastico. Este ¢ um objeto de diversas faces. E poderemos
nos termos diversas relacdes com este urbano, através do e pelo encontro com as tantas
formas de viver, de sentir a vida na cidade, dos sentimentos e dos seus encontros. Mas,
o quanto nos deixamos tocar pela diversidade que habita a cidade? O quanto nos
deixamos tocar pelas diferentes formas de habitar a cidade, conhecendo um pouco mais
como a cidade, se faz e se refaz e, contrapontisticamente, nos fazendo e nos refazendo?
O quanto nos deixamos nos individuar, compondo encontros com o estranho, com o
heterogéneo, fazendo parte de uma imensa composi¢do de individuacao coletiva, dando

novos contornos, novas corporeidades e paisagens da poténcia do urbano?

Vauvenargues (apud. BOVE, op. cit.) nos apresenta a cidade de Paris, no século
XVIII, como aquela que poderiamos encontrar tantas diferengas, tantos costumes, uma
variedade de gentes onde viviam homens de todos os estados, de todas as provincias, de
todas as nagdes, reunindo, num s6 ponto os raios de luz espalhados pela multidao que
traz consigo os conhecimentos, os sentimentos e as virtudes do mundo. Vemos a
experiéncia tensional e composicional do urbano ser tecida em tantos lugares, em tantas
épocas, construindo a historia viva e intensa de cada cidade, de cada nagdo. O urbano
exprime um conhecimento que corre as ruas, que recorta as vielas, que faz compreender
aquilo que todo mundo ja sabe mesmo sem ter sido dito, exprimindo a poténcia da

multidao urbana que nos habita.

Benjamin (2013) nos apresenta a Paris do século XIX como uma cidade em
passagens. Segundo Benjamin, em 1869 as °‘ruas galerias’ de Fourier dardo a
composi¢ao de uma cidade que adota uma estrutura que ¢ feita com seus apartamentos e

lojas, sendo a decoragao ideal para o fldneur.
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O flaneur observava a ‘cidade em passagens’ de Paris, se abandonando em meio
as imagens da multiddo que tecia os fios dos trajetos citadinos. O flaneur ¢ aquele que
esta em meio a multidao, ele ¢ o explorador das multiddes, abandonado a um tipo de
vertigem-embriaguez, para além de um eu individuado, embriaguez nascida desta
relagdo com a multiddo de pessoas e acontecimentos que emergem da propria
experiéncia do flaneur. Na nossa concepcao, ele aparece como o fisidlogo ‘leitor de
realidades’, assim como os filosofos pré-socraticos liam o mundo, as realidades que se
compunham a cada instante, como realidades que se individuavam na e pela
complexidade do mundo. Ser um leitor de realidades, um fisiologista serd seguir a
logica da physis, da realidade pré-individual que esta presente em cada um de nos. Sera
seguir aquilo que ¢ indeterminado, paradoxal, inconstante e que vive nos contratempos
do tempo cronificado, que também habita e movimenta as gentes da cidade e a cidade
ela mesma. Cabe ressaltar que ndo se pretende ser um ‘leitor de realidades’, um
flaneur... Na nossa concepgao, ele emerge do abandono daquilo que ¢ tao individuado e
determinado em cada um de nds, para a viver a experiéncia de olhar por todos os poros
através das percepcoes agugadas, sensuais, sensiveis e estéticas que s6 podem nascer na
relagdo com a multiddao. Olhar poroso, atravessado pelas porosidades das ruelas, ruas,
avenidas, pragas, caminhos e descaminhos da cidade. Olhar poético, poiético, criativo e

criador de sentidos, poiésis... vida!

Pretendemos apresentar algumas paisagens do urbano, com suas tensdes, modos
e modulagdes. Estaremos articulando os conceitos de Spinoza, Simondon e de outros
autores para pensarmos, contrapontisticamente, os inumeros conhecimentos que a

poténcia do apeiron urbano nos diz.

3.1 — afec¢des urbanas:

Desassossegos, Engarrafamentos e Cruzamentos.

Ela estd dentro do 6nibus. S3o nove horas da manha de quarta-feira. O dia esté
lindo. A jovem senhora, com pouco mais de 40 anos, vai em dire¢do a tdo odiada
reunido das quartas-feiras do seu trabalho. O Onibus estd lotado e, mais uma vez,

parado. “Que transito de merda, ela pensa”. Todos os dias, nas suas idas e vindas pela
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cidade, ela precisa passar por isso. Seu olhar fica perdido em meio as pessoas que estao
do lado de fora do 6nibus. Gente de tantos lugares, de tantas idades, com tantos desejos.
Ela vé os trajetos de cada um. Cada um indo de um ponto ao outro da cidade, mesmo
sem saber porque se vai a eles. Ela tem a ideia de que cada um ja tem um trajeto
definido. E ela percebe que a sua vida ¢ definida do inicio ao fim do dia... Vendo o
caminhar de cada um 14 do lado de fora, ela se mistura as imagens das vidas de cada um
que passa. Ela vé a passagem de cada um e ¢ tocada pelas possiveis historias que a
cidade carrega consigo. Uma senhora pedindo esmola, o adolescente que entrega os
papeizinhos dos lugares que compram ouro, muitas pessoas tentando atravessar a rua
em meio aos carros parados, um bebé que suga o peito da mae dentro de um boteco, o
guarda de transito perdido sem saber o que fazer com o grande engarratfamento, o carro
de transporte de valores que sai de uma agéncia bancaria cheinho de grana, o cachorro

que ¢ enxotado pelo moleque de rua.

E Joana*’ se d4 conta de que é parte deste amontoado de imagens de vidas que
vem e vao, de um lado para o outro, as vezes, sem saber para onde. Através da paisagem
multipla, vista pelas paredes de vidros do onibus parado, ela pode ver como a cidade se
faz e se desfaz, refazendo-se. A cidade se enrola e se desenrola através destas imagens.
E uma grande partitura que se compde pelo desenrolar destes encontros. De dentro do
onibus, ela escuta um senhor revoltado: “A culpa do transito ta assim € nossa mémo...
nos ¢ que deixamos a cidade nas mao dos canalhas que fazem o que querem com o
dinheiro do povo!”, Joana, mulher inteligente, fez faculdade e agora faz seu doutorado,
sabe que, no fundo, as coisas funcionam assim mesmo. Ela sabe que vai para tal reuniao
para se falar, discutir, propor ideias, mas, que no fundo ndo se muda muita coisa. Pensa
mais uma vez: “Que vida de merda!”. Pensa no quanto o seu doutorado podera ou nao
contribuir para mudar o mundo, ¢ o seu mundo também! Pensa sobre a tese e se esta
serd mais uma que ficara nas prateleiras da sua universidade para ser lida por um restrito
grupo que, praticamente, falam uma lingua que ndao ¢ a linguagem das ruas, das
multidoes e da vida... Ela presencia o gozo dos conceitos académicos como se eles

fossem o gozo dos pretensiosos semideuses terrestres.

47 . ~ L. . .
Todos nos nomes apresentados nas narrativas sdo ficticios, preservando a identidade de cada pessoa.
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O Onibus anda uns vinte metros e para de novo. O som estridente dos freios do
onibus produz a imagem de que todo mundo j4 estd na reunido e que ela, mais uma vez,
vai chegar atrasada! O aperto no peito, a respiragao curta, o corpo contraido falam sobre
a vida de merda que vive. Fica mais angustiada quando percebe o estado do seu corpo,
que nasce da imagem de ter a obrigacao de participar de algo que ela ndo acredita mais!
Olha a paisagem das pessoas passando, umas mais rapidas, outras mais lentas e se

pergunta: “Serd que tem alguém ai sentindo a mesma coisa que eu?”

O Onibus passa por mais um cruzamento. Os seus olhos castanhos e delgados
nao conseguem alcangar o fim do engarrafamento. E na passagem do cruzamento, vem
uma pergunta na cabeca tumultuada e atordoada de Joana: “Por que eu estou vivendo
esta vida de merda?”. Seu olhar ¢ pura luneta lunatica que busca um ponto, algo para se
conectar e tragar outros caminhos em meio ao seu descaminho... Na passagem do
cruzamento, em meio ao engarrafamento, ela escuta, do outro lado da praga, o som das
criancas que cantam uma canc¢do. O som chega, passando pelas paredes de vidro do
onibus, invadindo o seu interior, levando o olhar de algumas pessoas naquela direcao.
Alguns perguntam: "O que ¢ que t4 acontecendo na praca?". Outros respondem: “deve
ser alguma Igreja fazendo um culto...”. Um outro fala: “Ah... deve ser coisa de

',’

politica!”. Joana olha para as quase duzentas pessoas que estdo amontoadas 14 ao longe
e pensa: “Ja que vou chegar atrasada... atrasada e meia pra essa reunido de merda...”.
Ela sai, pedindo licenca para as pessoas que estdo amontoadas dentro do Onibus. Seu
corpo se mistura a estreita passagem do interior do 6nibus, em meio aos corpos suados e
cansados do ritmo marcado pelo transito que da pausas infinitas na temporalidade finita
da avenida. Joana pede ao motorista para saltar do onibus parado fora do ponto. O
motorista da uma risadinha e abre a porta. A estudante de doutorado, rompendo o tempo
estatico marcado por sinalizagdes, reunides, obrigagdes, como hd muito tempo nao fazia
em sua vida, sai correndo na dire¢do da multidao. Ela corre em dire¢ao a alguma coisa
que nem ela mesma sabe, mas que seu corpo-como-um-todo indica que € para 14 mesmo
que ela deve ir. E, em meio as folhas caidas no chao do més de maio, ela abre passagens
para seus pés que, ha muito tempo, ndo sabem o que ¢ correr em dire¢ao ao nada, ao que
nao se sabe, ao indeterminado. Como um cometa bizarro, carregando sua bolsa e papéis

da reunido, a mulher sente uma sensagao absurda ao se perguntar sobre sua vida, através

das imagens dos manicoOmios que construiu para si mesma. Viver a experiéncia absurda
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de questionar a sua vida tdo organizada, tdo previsivel e determinada para viver as
incertezas da vida produz que afetos angustiantes, carregados de duvidas. No entanto,
pelo movimento do seu corpo langado no espaco da praga, em meio aos olhares dos
outros, ela se encontra com uma sensibilidade adormecida e anestesiada pelo héabito de
sempre viver a vida de forma cronificada nos espagos-tempo estaticos pela logica
determinista e teleoldgica da cidade institucionalizada. Joana percebe que ela nao ¢ so
inteligéncia, ela ¢ também sensibilidade nascida na relagdo com os entornos, com 0s
contornos ¢ passagens da cidade. O sentimento de absurdo nasce das imagens de
experimentar a ruptura das suas linhas previsiveis e se permitir viver o estado de
contradi¢do entre ela mesma e o mundo que esta ali, diante dela, sendo puxada por uma
vaga sonora vinda de uma multidao. Joana, mulher inteligente, educadora e fazendo seu
doutorado em literatura ¢ tomada pelas palavras de Camus que atravessam as passagens
das suas ideias... “O sentimento de absurdidade, no contorno de qualquer rua, pode
tocar a face de qualquer homem” (CAMUS, 2013, p. 18). E em cada passo em meio as
folhas de papel que comegam a se soltar das suas maos, sobrevém o sentimento de sair
da sua decoracao habitual de vida. A paisagem da praga, as vagas sonoras indefinidas
das vozes das criangas, os bébados andando nos seus passos de equilibristas, langam
Joana na vertigem do absurdo. Vertigem filha dos paradoxos confrontados na relagao

com o mundo, instavel, imprecisamente a se individuar a cada instante.

Ela chega, em meio a multiddo, ajeitando o seu corpo em meio aos corpos das
outras pessoas que se amontoam para ver as falas de uma senhora que toma a palavra
para falar sobre a questdo da violéncia. Seus olhos brilham quando vé as criangas
falando que ali ¢ uma sala de aula a céu aberto: [...]*aqui todo mundo aprende com todo
mundo”. Joana ¢ tomada por um arrepio como ha muito tempo ndo sentia em sua vida.
E se da conta de que a sua vida perdeu a paixao, trabalhando mais como uma burocrata,
indo de reunido em reunido, trabalhando mais com coisas que mais matam o desejo, a
forga de criacdo. Poder estar na rua e levar poesia, literatura, misturar aquilo que ¢ da
academia com os saberes das gentes de todos os lugares... Ela olha para cima e vé o céu
azul rodeado pelas arvores centenarias que deixam cair seus cipds como os véus da
natureza que entornam todo aquele momento. Em meio a natureza, ela pode ver, em ato,
a coragem das criangas, dos adultos, dos idosos, dos adolescentes, dos bébados,

inclusive ao cachorro de rua que esta acomodado embaixo de uma grande arvore, todos
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tomando a palavra para falar ao mundo sobre as questdes da violéncia. Joana v€ nas
palavras dos outros como ela mesma se violenta, vivendo a sua merda de vida
cronificada. E o assunto chega a questdo das microvioléncias: desde aquelas que
fazemos, em nossos pensamentos, as pessoas, passando pelos xingamentos aos outros,
ou ainda, ao descuido com as criangas; passando pela questdo da auséncia de atengao
com os idosos, com os animais, com a natureza ¢ no descuidado com a nossa propria
vida. Joana se lembra de que a vida passa rapido e ela se vé matando o tempo da sua
vida. A paisagem da sua vida se mistura com a paisagem da multidio da praga.
Levantar-se, arrumar-se, marido, filhos, levar os filhos para a escola, sair correndo para
pegar o Onibus, trabalho, 0 sexo que ndo estd bom, 0 gozo que ja ndo vem mais como ja
foi, tudo isso lembra mais uma vez Camus. Ela se lembra que traz consigo o livro que
leu na adolescéncia pobre e que traz consigo: O Mito de Sisifo de Camus (op. Cit., pg.
20). Procura uma parte que fala sobre isso que ela imaginou a pouco... € encontra: “Se
levantar, trem, quatro horas de escritorio ou de fabrica, almogo, trem, quatro horas de
trabalho, almogo, sono e segunda terca quarta quinta sexta e sabado sobre o mesmo
ritmo este caminho se segue facilmente na maior parte do tempo. Um dia somente, o

“porque” se insurge e tudo comeca neste tédio com nuance de surpresa”. **

O corpo de Joana fica todo remexido, ela sente um arrepio que corre da cabeca
aos pés, como num acordar em meio ao sono de olhos abertos, vividos na anestesia da
sua vida. Ela percebe que o seu estado de corpo mudou, como se estivesse ligada a uma
tomada elétrica. E alguém fala sobre gozar a vida e Joana percebe que pode gozar a vida

pela pele.

Num ato sorrateiro, uma pessoa se aproxima dela e fala: “Seja bem-vinda, vocé
quer se sentar? Tem uma cadeira ali pra vocé! Joana, com o olhar perplexo, pergunta:
"O que que esta acontecendo aqui? Eu estava passando por aqui... eu estava dentro do
onibus e decidi saltar pra ver o que estava acontecendo...”. A pessoa falou: “Este ¢ um
momento em que as pessoas tém o direito de falar o que pensam, o que sentem... Vocé

esta vendo as pessoas andando na rua? Quais sao os lugares que elas tém pra falar, pra

11 arrive que les décors s'écroulent. Lever, tramway, quatre heures de bureau ou d'usine, repas,
tramway, quatre heures de travail, repas, sommeil et lundi mardi mercredi jeudi vendredi et samedi sur le
méme rythme, cette route se suit aisément la plupart du temps. Un jour seulement, le « pourquoi » s'éléve
et tout commence dans cette lassitude teintée d'étonnement.
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ouvir as experiéncias dos outros? Aqui € o lugar que todo mundo passa pra deixar uma
palavra pro mundo.” Joana fica muda por instantes, tentando compreender como um
engarrafamento pode ser fundamental para se dar novos sentidos, novos tragados em
nossas vidas. E Joana fala para a pessoa: “Eu estava vendo a cidade do lado de fora do
onibus e s6 estava olhando para coisas que me entristeciam... Mas, eu escutei o som das
criangas aqui na praga € eu vim correndo ver o que era isso... que loucura... eu indo pra

"’

reunido e agora estou aqui com voce!”. Ela pergunta para a pessoa: “isto aqui ¢ alguma
terapia?”. A pessoa responde: “Nao! Mas, j& vimos muitas pessoas transformando as
suas vidas passando por aqui”’. E Joana e a pessoa que a acolheu conversaram na borda
de tudo aquilo que estava acontecendo. Ela se sentiu no gargalo do mundo, num ‘entre
mundos’ de que ela participava, pela primeira vez... na absurdidade tecida pelos
paradoxos da cidade... Do 6nibus amontoado, em meio ao transito engarrafado, Joana
foi cortada por uma outra paisagem. A de uma cidade que se tece pela diversidade das

histérias, das tensdes, dos entrecruzamentos heterogéneos das vidas, pelas misturas

urbanas.

Este foi um dos acontecimentos das nossas misturas urbanas. Melhor dizendo,
poderemos afirmar que esta ¢ uma das pautas da partitura das sinfonias urbanas. Pessoas
que saem dos seus tragados muito bem marcados para se permitirem viver o inusitado, o
inesperado encontro com a multiddo. Estas pessoas sdo cortadas dos seus tragados
cotidianos para viverem acontecimentos inesperados em meio a multidao de palavras,
de cenas, de poesias, de musicas, de experiéncias de vida. Assim, elas se misturam a
poténcia de uma das partituras urbanas que compdem a cidade. Uma partitura ¢ feita por
tensdes, por contrapontos, por misturas e paisagens sonoras. Misturas de corpos, de
imagens, de sonoridades, de cheiros que vém indicar que a vida ndo ¢ linear: a vida ¢
um composto, uma composicao que se afirma pelas capacidades que cada um tem de se

afetar e de afetar esta mesma cidade, produzindo a experiéncia urbana.

Joana se abre para deixar passar o acontecimento inesperado. E ela se permite
viver o desfazimento de um trajeto cronificado para se refazer no encontro inusitado da
cidade. Ela foi cortada pela forca da poténcia urbana que nos desloca e nos descola das
temporalidades e trajetos anestesiados pelo habito de todos os dias. Viver o contratempo
dos tempos marcados cronologicamente instituidos, o contratempo carregado de

sincopes que nos retiram de nossas vidas tao individuadas, marcadas para viver o tempo
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da producdo e das metas. A aluna de doutorado encontra o frescor pela descoberta da
experiéncia paradoxal e absurda da cidade. Como mulher, vivendo sua vida cotidiana,
sedada pelo habito de viver seus trajetos institucionalizados, percebendo que por detras
dos seus desejos estavam sempre uma instituigdo com suas finalidades, metas,
parecendo viver uma vida de progresso profissional, de uma familia estruturada de
classe média, de uma vida média e, entdo, uma vida de merda! E Camus (2013a, p. 55 ¢
56) diré para Joana:
Antes de encontrar o absurdo, o homem cotidiano vive com seus objetivos, um cuidado
com o futuro ou de justificagdo (a respeito de alguém ou de alguma coisa, isso ndo é a
questdo). Ele avalia suas chances, ele conta sobre o futuro, sobre sua aposentadoria ou o
trabalho dos seus filhos. Ele cré ainda que alguma coisa na sua vida pode ser dirigida. Na
verdade, ele age como se ele fosse livre, mesmo se todos os fatos se encarregam de
contradizer esta liberdade. Com o absurdo tudo se encontra abalado. A ideia que “eu sou”,
pela minha maneira de agir como se tudo possui um sentido (mesmo se, a ocasido, eu
dissesse que ndo ha) tudo isso se encontra desmentido de uma maneira vertiginosa pela
absurdidade de uma morte possivel. (...) Mas, ao mesmo tempo, o homem absurdo
compreende que, até este momento, ele mesmo estava ligado ao postulado de liberdade
sobre a ilusdo de que ele vivia. Num certo sentido, isso o entravava. Na medida em que

imaginava um fim para sua vida, ele se conformava as exigéncias de um fim a atingir e
. 49
tornava-se escravo de sua liberdade.”

Engarrafamento, cortes na duracdo dos movimentos do 6nibus pelos guardas de
transito e semaforos, gente indo de um lugar a outro, reunido, familia, gozos
académicos, tese, reunido de merda, vida de classe média, ndo se goza mais, pagar
escola pros filhos para garantir o futuro (de quem?), trabalhar na rede publica de ensino,
vida de merda... Imagens que apresentam uma vida cheia de objetivos e finalidades que
faz Joana morrer em vida, dormir de olhos abertos, viver a sonoléncia do pensamento,
ser escrava da crenga de uma liberdade para se ir e vir e fazer tudo o que se ¢ dito para

se fazer e desejar. Joana se abisma das certezas percorridas durante uma vida toda,

%9« Avant de rencontrer I'absurde, 'homme quotidien vit avec des buts, un souci d'avenir ou de
justification (a I'égard de qui ou de quoi ce n'est pas la question). Il évalue ses chances, il compte sur le
plus tard, sur sa retraite ou le travail de ses fils. Il croit encore que quel- que chose dans sa vie peut se
diriger. Au vrai, il agit comme s'il était libre, méme si tous les faits se chargent de contredire cette liberté.
Aprés 1'absurde, tout se trouve ébranlé. Cette idée que « je suis », ma fagon d'agir comme si tout a un sens
(méme si, a I'occasion, je disais que rien n'en a) tout cela se trouve démenti d'une fagon vertigineuse par
I'absurdité d'une mort possible. (...) Mais, au meme temps, 'homme absurde comprend que, jusqu'ici, il
était 1ié a ce postulat de liberté sur I'illusion de quoi il vivait. Dans un certain sens, cela l'entravait. Dans
la mesure ou il imaginait un but a sa vie, il se conformait aux exigences d'un but a atteindre et devenait
esclave de sa liberté »
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podendo se sentir estrangeira em sua propria vida, percorrendo-a sem a miopia da vida

€Scrava.

Cortando-se de um estado a outro pelas imagens, sons, ruidos, falas, gestos que
se misturam com seu corpo € sua imaginacao, Joana devém melodia nova na partitura
bizarra e paradoxal que acaba de nascer. Saindo da paisagem cronificada da cidade, vem
ser contraponto, se compondo ao magma incandescente que faz a cidade ser uma

cidade.

Gostariamos de pensar, neste momento, algumas contribui¢des spinozanas a
respeito da partitura exposta acima. Esta partitura nos encaminha a teoria composicional

afetiva de Spinoza e suas relagdes com a poténcia do urbano.

3.1.1 - principio das misturas dos corpos: afec¢cdes urbanas

Andar pela cidade sera ser tocado por inimeras imagens. Nosso corpo vai sendo
afetado de inimeras maneiras. Nosso modo de ser vai sendo modulado a cada imagem,
a cada encontro. Cada modificacdo no nosso corpo, através das misturas que Somos
capazes de fazer nos nossos percursos, sera chamada como afec¢do. Spinoza, a este

respeito, nos dir4, pela Proposigdo 17 da parte 2 da Etica:

Se o corpo humano ¢é afetado de uma maneira que envolve a natureza de algum corpo
exterior, a mente humana considerara esse corpo exterior como existente em ato ou como
algo que lhe esta presente, até que o corpo seja afetado de um afeto que exclua a existéncia
ou a presenga desse corpo.

E pelo escoélio desta mesma proposi¢ao, Spinoza nos dira: “ [...] chamaremos de
imagens das coisas as afec¢des do corpo humano, cujas ideias nos representam os
corpos exteriores como estando presentes [...]. E quando a mente considera os corpos

dessa maneira, diremos que ela os imagina”.

Assim, as imagens que temos das coisas que nos afetam nos nossos percursos,
no nosso caminhar, sao as afec¢des do corpo, isto €, sdo as misturas do corpo exterior

com 0 nosso corpo. Vamos, desta forma, nos misturando as tantas situagdes, aos tantos
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‘corpos urbanos’ e, muitas vezes, ndo percebemos isto. No nosso spinozismo urbano,
vemos que em muitas ocasides, os tracados das pessoas sao cortados pelas imagens que
tém da multidao que compde a Heterogénese Urbana. As imagens sonoras € visuais vém
tocar aqueles que por ali passam. Desta forma, quem passa por ali podera se abrir as
imagens da multidao, produzindo modifica¢des no seu estado de corpo. Aqui vemos que
Joana se mistura as imagens da cidade. Imagens que sdo o efeito do encontro dos corpos
urbanos com o seu. Os corpos urbanos sdo 0s tragos, 0s signos que se inscrevem e
escrevem no corpo de Joana, inumeras historias. A imaginagdo de Joana mistura os
corpos paradoxais urbanos, escrevendo inumeras paisagens, descrevendo inimeros
estados do seu desejo e da sua vida. Joana ¢ pura composicao que se fia pelas linhas
fiadas pelos corpos urbanos vistos da janela panoramica do 6nibus. Cada pessoa, cada
gesto, cada ato ¢ compreendido como presente em seu corpo. Cada pessoa, ali do lado
de fora, faz parte da sua vida, contribuindo para a sua escrita existencial urbana. Joana
se deixa misturar com as inumeras imagens, sentindo a varia¢ao do seu estado de corpo.
A um s6 tempo, seu corpo se mistura com os corpos urbanos, a distancia , sentindo que
na passagem de um corpo ao outro, mudangas ocorrem: seu estado de corpo modifica.
As imagens ¢ as ideias que ela tem de cada corpo urbano formam um certo estado de
seu corpo, varia a medida que uma nova imagem se compde quando ¢ tocada por outro
corpo urbano. Sua imaginacao tem como signos musicais 0s corpos urbanos que lhe
afetam, dando movimento a partitura citadina que ela compde a cada instante. Joana
percebe as transi¢des e as variagdes do seu estado de corpo quando se mistura aos
corpos urbanos. Ela percebe uma variacao continua do seu estado de corpo, aumentando

a sua vitalidade e, diminuindo, quando a eles se mistura’.

Prestar atencdo aos processos de composi¢do da cidade serd se permitir ser
tocado pelos corpos que a compdem. Serda preciso estar atento ao anOmalo da

experiéncia do urbano. Habitar a cidade nas suas frestas, onde passa ar fresco em meio

% Esta variagdo continua sera compreendida como duragdo em Spinoza. Sdo os cortes de duragdo dos
nossos estados de corpo, sendo os efeitos das nossas misturas com os corpos exteriores, aumentando a
nossa vitalidade ou diminuindo-a. A esta experiéncia Spinoza chamou por Affectus-afeto. Assim, os
afetos vem indicar o aumento e diminui¢do da nossa poténcia de existir & medida em que somos afetados
pelos corpos exteriores. Os afetos compdem a partitura existencial que compomos com 0S corpos
exteriores em conjunto com as imagens, ideias, estas compreendidas como afec¢des, isto €, como o estado
do nosso corpo que tem a presenga da marca do corpo exterior. Os afetos sdo as variagdes intensivas do
aumento e diminuig¢do de poténcia: alegrias e tristezas.
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aquilo que se mantém duro e sem plasticidade. Assim, os gregos andavam pela cidade,

prestando atenc¢do as coisas, a vida mesma que a compde.

3.2 — recomposi¢des urbanas:

Da fala desvirginada ao conatus urbano.

O dia esta meio nublado. O vento corta a praca, levantando as folhas caidas do
més de agosto. As nuvens se entrecruzam no céu. Umas passando mais baixo, outras la
no infinito das alturas parecem estar imoveis. Mas, mesmo assim, todo mundo esta ali,
insistindo em se manter junto neste dia. O tema ¢ sobre individualismo. As criancas
prepararam varias apresentacdes durante o més com os professores. Os alunos do ensino
médio ja estdo prontos para ler os textos de filosofia que falam sobre a vida comum. As
pessoas aproximam-se € participam. Os garis da praga tém mais trabalho, uma vez que
as folhas ndo param de cair devido ao vento. E as criangas ndo param de falar sobre o
individualismo, o egoismo e temas que transversalizam o tema central. “Eu conhego
uma porcao de gente que s6 pensa nela mesma”. Assim nos diz uma crianga de,
aproximadamente, uns 9 anos de idade. Uma outra pessoa fala que antes s6 queria saber
de si, agora ja pensa também nos outros, depois de passar por algumas situagdes
dificeis. Outra fala que em casa cada um fica num canto. Uma outra diz que seus pais
chegam em casa tarde e ndo tém tempo para dar atengdo aos filhos. Uma outra diz que
sua tia ¢ cachaceira e ninguém gosta dela por isso. As falas ndo param, parecendo que
uma alimenta a outra, compondo-se umas com as outras. As palavras circulam e as
emogdes parecem o alimento que regenera e recompoe cada um ali naquele momento.
As pessoas que estdo passando por acaso pegam o microfone para se compor com 0s
outros, com suas palavras. As nuvens vao chegando de pouco a pouco. O vento corta
aquele instante, parecendo anunciar a sua presen¢a no mundo com suas sonoridades. E
as folhas do més de agosto caem das arvores com os ventos frios do inverno. As
criancas nunca desistem. Elas se amontoam para tomar a palavra. O motor que
impulsiona o desejo de tomar a palavra ¢ o desejo de ser reconhecido, ser considerado,
cada uma sentindo-se parte de uma histéria que se faz, aqui e agora, no presente. Uma
crianca pega o microfone e conta que sofre bullying na escola. “Eu ja disse pra

professora e ela ndo faz nada...”. A crianga comeca a chorar e um siléncio toma conta do
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lugar. A sua impoténcia toca todos ali. Alguém vai até 14 e d4 um abrago caloroso na
crianca. A pessoa pergunta se ela quer falar sobre isso. A crianca diz: “Quando
comecaram a falar das pessoas que s6 pensam em nelas mesmas eu me lembrei disso...”.
Ela nos lembra a existéncia de um mundo que tem como valores a competi¢do, a
intolerancia, frente as diferengas, a logica da eficiéncia e a alta performance, ela nos
lembra a existéncia de um mundo, no qual e pelo qual o homem explora o proprio

homem.

E, ao final do encontro, uma senhora anda em direcdo ao microfone. Seu andar
cambaleado, quase tropecando em suas sandalias, mostra a indecisdo de pegar o
microfone. Suas maos tremiam como se estivesse tomando uma carga elétrica. Seu
olhar perdido, em meio a multiddo, se mistura a apreensdao em falar algo para todo
mundo. Quando comeca a falar, parece que ndo tem ar, ndo tem félego. Mas, como
alguém sem ar pode falar? O siléncio mais uma vez se fez presente e uma eletrizante
atencdo do publico ganha corpo. Apesar de sua apreensdo, ela dirige o microfone na
direcdo da sua boca, falando lentamente: “Olha gente... eu vejo tantas criangas € pessoas
falando... eu me sinto alimentada por todos vocés aqui... quando eu venho aqui eu me
sinto nova de novo... eu nunca pensei na minha vida poder falar o que eu sinto pros
outros, nem de falar pra uma porcao de gente como tem aqui... eu quero dizer pra vocés
— e comeca a chover — que eu me sinto viva de poder estar com vocés... — a chuva
aumenta cada vez mais e todo mundo tenta se proteger. E uma crianca brinca, falando:
“Viu s0, tia?! Foi s6 a senhora falar pela primeira vez que comegou a chover!”. A

natureza ndo podia deixar de celebrar a fala desvirginada pela primeira vez!

3.2.1 - principio de recomposi¢do/regeneracao:

E serd pela poténcia da multidio urbana que esta senhora, as criangas, os
adolescentes — assim como muitos — aumentam a sua poténcia de existir. A capacidade
de expressao desta senhora se desvirginou pela primeira vez, no meio de uma multidao.
Este ¢ um dos grandes paradoxos que vemos acontecer: pessoas que se bloqueiam, com
medo de falar em publico, mas, se regeneram através desta mesma multidao que lhe da
o movimento de tomar a palavra. Ela se identifica com os outros, com o movimento das

criancas € vem conectar a sua expressao na direcdo do mundo. Afirmar estas tensdes
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serd poder se sentir parte de uma grande partitura coletiva da qual e, na qual, podemos
nos sentir nas viscosidades do urbano, naquilo que ¢ imprevisto, indeterminado e
caoticamente organizado. E nesta experiéncia viscosa das imprecisdes urbanas que
somos tomados por polifonicas texturas de desejos. Somos movidos pelas poténcias que
compdem o urbano, sendo, ele mesmo, o composto do tecido ruidoso e viscoso que nos
regenera, recompondo a nossa subjetividade. Somos decompostos e recompostos nestas
experiéncias. Aquilo que ¢ duro existencialmente se decompde em meio a efervescéncia

das palavras, dos afetos, das tensdes dos matizes urbanos.

A poténcia de falar ganha a sua expressao quando as pessoas sdo tocadas pela
coragem do outro. As criancas sdo especialistas nisto. Elas dancam, cantam, se
expressam de inimeras formas. Do inicio ao fim vemos as criancas ocuparem o

microfone e os espagos produzindo paisagens estéticas expressivas singulares.

As criancas compdem musicas, poesias recompondo a paisagem de outras
maneiras, estetizando o modo de cada um se ver e, contrapontisticamente, ver o mundo.
E, num movimento sorrateiro, outras criancas se reunem € tomam a palavra,
alimentando cada um ali com a coragem para ocupar o mundo, para escreverem juntos
uma historia coletiva. Por vezes, os ruidos das criangas vém produzir um contraponto
com quem estd falando. Elas nos expressam a energia de viver, a alegria, rindo de
pequeninas situagdes, entrando em cada momento de forma auténtica e expressiva. E
lindo ver a grande fila de criancas quando se forma para tomar a palavra e falar sobre os
temas. Elas tomam a palavra como um jogo afetivo: afetando o mundo com as suas

paisagens ideativas e sentimentais.

A paisagem se recompde a cada instante. As palavras de cada um recompdem os
sentidos, os afetos que temos do tema que estd em debate. As ideias vao se agregando
umas as outras quando o revezamento continuo das palavras vem produzir a

descontinuidade daquilo que estamos sentindo.

As variagdes das nossas ideias, afetos e imaginagdes sao a expressao da poténcia
mesma do urbano que se libera em cada palavra, em cada cancdao que nos desdobra, nos

recompoe, nos faz e nos desfaz de um instante para o outro.

De um momento para o outro, algo que foi falado produz um corte nos nossos

modos de sentir e pensar, compondo-nos de outras maneiras. Aqui, ndo estamos mais no
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campo das afeccoes, compreendidas como as misturas dos signos percebidos que se
misturam ao nosso corpo, produzindo as ideias das imagens dos corpos exteriores e, por
sua vez, expressando o estado atual do nosso corpo. Estamos sendo cortados de um
instante ao outro, pelas forcas do urbano através das falas, cantos, gritos, cortando o
estado intensivo do nosso corpo, isto €, variando o nosso poder de ser afetado, tendo

como efeito as variagdes intensivas de afetos de alegria e de tristezas.

Quando nos compomos com 0s signos que convém conosco, produz-se
imediatamente um aumento de poténcia: alegrias. Quando os signos do urbano nao
convém com a nossa existéncia, produz-se instantaneamente uma diminui¢do de nossa
poténcia: tristezas. Assim Spinoza, pela Proposicdo 38 da parte 4 da Etica nos dird que
serd util ao homem aquilo que, podera dispor o seu corpo, de poder ser afetado de
iniimeras maneiras, tornando-o capaz de afetar os corpos exteriores de muitas maneiras.

Por outro lado, sera nocivo ao homem aquilo que vier impedi-lo desta capacidade.

E para pensar as composicoes vitalizadoras e desvitalizadoras, isto ¢, os bons e

maus encontros, Spinoza, pela Proposi¢do 39 da parte IV da Etica nos diz:

E bom aquilo que faz com que se conserve a propor¢io entre movimento e repouso que as
partes do corpo humano tém entre si; e, inversamente, ¢ mau aquilo que faz com que as
partes do corpo humano tenham , entre si, uma propor¢do diferente entre movimento e
repouso.

Pela Demonstracdo desta mesma Proposi¢dao, Spinoza nos dird que o corpo
humano precisa de inimeros corpos para se conservar. Para que haja a conservagao de
um corpo serd preciso que as suas partes tenham um minimo de ressonancia ou
conveniéncia com os corpos que venham se compor com ele. As partes do corpo
precisardo manter entre si uma propor¢ao de movimento e repouso, isto €, uma certa

ritmicidade que ndo o decomponha quando se conecta aos outros corpos.

Assim 0 nosso corpo vem se conectar aos inumeros signos das texturas urbanas
(DELGADO, 2007). As impressdes sensoriais das texturas urbanas vao se desdobrando
em paisagens significativas. Paisagens de palavras, de afetos que compdem o texto
polifonico e transcultural de nossa subjetividade. Os sentidos sensuais-perceptivos vao

ganhando sentidos complexos, a partir daquilo que sentimos. As texturas urbanas vém
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compor os textos urbanos que nos habitam e que transitam em nossa subjetividade.
Somos, portanto, compostos do urbano. Somos pura composi¢ao urbana. O urbano que
nos habita sdo as tensdes contrapontisticas da cidade paradoxal que mais nos inquieta e

menos nos consola e acalma, como nos diria Delgado (op. cit.).

As texturas urbanas vém dar corpo aqueles que sdo invisibilizados e silenciados,
pois, estes existem a deriva da cidade. Dar corpo a voz, dar corpo aos afetos e aos
pensamentos compdem a partitura do urbano, em meio as estruturas urbanisticas da
cidade. E, no aleatorio movimento de tomar a palavra para se cantar, se dizer sobre a
vida, temos a multidao urbana que se desvirgina, desabrochando-se num grande corpo
coletivo e intenso que se compde e se recompde, compondo e recompondo cada um que

¢ dele parte.

Encontraremos em Spinoza, pelo Postulado IV da parte I da Etica, mais uma
passagem que nos indica sobre a necessidade do corpo humano de se conservar,
precisando de intimeros outros corpos, de forma que ele possa ser continuamente
regenerado. E os contrapontos entre os modos de existir que compdem o urbano sao os
alimentos com os quais podemos regenerar os nossos modos de ser. Os textos urbanos
vém a ser o tonus, o tonico com o qual nos faz derrapar e nos desviar das nossas

cronicidades, das nossas repeticdes, do nosso desejo de ser sempre um mesmo EU.

Os textuais urbanos vém a ser o tempero magmatico das singularidades, das
diferencas que produz o mundo social, efervescendo as passagens, as frestas das
edificacdes da cidade, as instituigdes mesmas com suas regras, protocolos e leis. Este
tempero magmatico, que esquenta e aquece aqueles desvitalizados de desejo, que
derrete em novos fluidos germinais, aqueles que se mantém numa mesma forma de ser,
que vem dar o contorno e o abraco, sendo a viscosidade que une e agrega aquilo que ¢

tao heterogéneo, formam um intenso corpo urbano.

Sentir a poténcia deste corpo urbano, compondo e se recompondo, sera sentir as
entranhas da cidade, as composigdes que se tecem pela arte contactual das percepgoes e
das sensibilidades. Toda uma sensualidade ¢ colocada em jogo neste processo de
contatar a paisagem do urbano. Arte contatual andmala, difusa, na relagdo com as
modulagdes das paisagens que nao param de se formar, se transformar e de se regenerar.

Cada olhar, cada gesto, cada palavra sdo o signo do qual cada um se alimenta,
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regenerando a sua poténcia de existir, tendo estes signos a caracteristica de vetor de
viscosidade que agarra, que liga, que conecta o desejo de cada um, que faz parte deste
corpo plastico. A viscosidade produzida pelos signos sensuais advindos das palavras,
dos gestos, dos ruidos das criangas, da imagem do cachorro embaixo da arvore
centenaria, do bébado que canta suas cangdes filosofico/poéticas, € a propria mistura
viscosa urbana que compde as entranhas da cidade. Por sua vez, esta mesma mistura
alimenta cada um, recompondo o urbano da cidade e o urbano que habita cada corpo

singular.

Spinoza nos dira, a este respeito, pelo Escolio do Corolario 2 da Proposicao 45
da parte IV da Etica, sobre a possibilidade de nos deleitarmos com iniimeras coisas
como possibilidade de nos recompormos e nos revitalizarmos. Procede dai que o corpo
humano ¢ composto de inumeras partes, [...]“de natureza diferente, que precisam,
continuamente, de novo e variado reforgo, para que o corpo inteiro seja, uniformemente,
capaz de tudo o que possa se seguir de sua natureza e, como consequéncia, para que a
mente também seja, uniformemente, capaz de compreender, simultaneamente, muitas
coisas”. Assim, compreendemos a continua composicdo modal de individuagao,

advinda dos encontros complexos entre os corpos, como vimos pelo primeiro capitulo.

Neste momento, apresentaremos mais um conceito de Spinoza para pensar o
movimento de recomposi¢do continuo através das poténcias do urbano e os
acontecimentos da Heterogénese Urbana na cidade. Pensar os processos de
recomposi¢ao continua dos corpos e subjetividades serd vislumbrar a poténcia poiética
de conservagdo e criagdo de vida. Spinoza nos apresentard o conceito de conatus. O
conatus € o esforco de perseverar na existéncia. Spinoza, pela proposicao 6 da parte 3
da Etica, nos dira: “Cada coisa esforga-se, tanto quanto esta em si, por perseverar em
seu ser”. Por este prisma, cada individuo, cada existéncia, a cada instante, manifestam a
sua capacidade de perseverar na existéncia, compondo-se criativamente com os outros
corpos. Estes corpos podem ser uma musica, um sorriso, um gesto, um abraco, as
risadas das criancas e uma infinidade de corpos que constituem a poténcia do urbano. A
este respeito, Spinoza nos dira pelo Escolio da Proposi¢do 18 do parte IV da Etica “[...]
que ¢ totalmente impossivel que ndo precisemos de nada que nos seja exterior para
conservar o0 nosso ser, € que vivamos de maneira que ndo tenhamos nenhuma troca com

as coisas que estao fora de nos”.
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Desta forma, cada um de nos no ato de se esforcar para durar na existéncia—
através das nossas capacidades de se compor com o mundo —, a cada instante, estaremos
expressando as nossas poténcias. A nossa capacidade de nos compor com 0s inimeros
signos de vida vem ser a expressao mesma, € em ato, das nossas poténcias de afetar e de
ser afetado pelos corpos. Assim, o conatus, enquanto a poténcia de perseverar na
existéncia serd a expressdo sempre atualizada das nossas capacidades de composi¢ao

com a vida, a cada instante.

O conatus, compreendido em suas trés dimensdes: conservativas, dindmicas e
semidialéticas’': o esfor¢o/desejo de conservar o ser, a capacidade dindmica de afetar e
de ser afetado pelo mundo, resistindo aquilo que possa lhe destruir, aproximando-se

daquilo que lhe nutre.

Vemos ai uma intima relacdo dos processos de regeneracdo, recomposi¢cao da
existéncia nas inimeras texturas urbanas que o urbano ¢ capaz de produzir. Spinoza,
pela proposi¢do VII da parte I1I da Etica, ainda nos dira que: “O esforgo pelo qual cada
coisa se esforca por perseverar em seu ser nada mais ¢ do que a sua esséncia atual”.
Spinoza vem afirmar que a cada instante, a cada encontro expressamos a nossa esséncia
atual, nossa esséncia singular, sendo o proprio esfor¢o de perseverar na existéncia. Dali,
conhecemos as nossas poténcias, as nossas capacidades de nos afetar e de sermos
afetados pelo ambiente a cada instante. O conatus € o proprio esforgo criativo e singular
— de cada instante — de composi¢ao com a vida. Assim nds expressamos as nossas
esséncias singulares que sdo visibilizadas por nossas capacidades de contatar e agir
numa dada situagdo. Para se perceber em meio as viscosidades do urbano, desta
experiéncia composta através da diferenga, sera preciso se perceber como parte da

multiddo que se esforca em se conectar, em se manter agregada, como um sO corpo

>! Deleuze (2002) apontara para as multiplas defini¢des e qualidades do conatus. O conatus terd fungdes
mecanicas: conservagdo do corpo; manutengdo das fun¢des organicas; preservagdo da vida; dinAmicas:
aumentar o poder de afetar e de ser afetado na relagdo com outros corpos; favorecer e tender ou repelir os
encontros fortuitos com outros corpos; aparentemente dialético: movimentando-se a se opor ao que se
opoe, negar o que lhe nega, tender ao que lhe convém. Noés vemos ressonancias entre as fungdes e
caracteristicas do conatus spinozista e a perspectiva do processo de recomposi¢do ¢ de regeneragdo, bem
como em relagdo ao esforgo conservativo e a recomposicdo disso que esta individuado e que entra em
novas individua¢des — modos, através do que esta disponivel, em ato, na relagdo com a paisagem do
urbano.
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modal, um sé corpo que se individua a cada instante. Estas transformagdes sao

alimentadas pelo esforco de manter este corpo urbano agregado.

No entanto, este corpo nao tem uma duracao determinada. Este corpo urbano
que ¢ tecido na aleatoriedade dos encontros fortuitos ¢ continuamente regenerado numa
duracdo imprecisa e indeterminada. Assim como o corpo urbano nos alimenta,
regenerando a nossa existéncia modal, este mesmo corpo se regenera com as

capacidades que cada pessoa tem ao se conectar a este mesmo corpo coletivo.

Vemos nesta ideia a perspectiva da duragdo e sobre o indefinido e incessante
processo de existir. NOs precisaremos de outros corpos, de outros seres para recompor a
nossa existéncia. Desta forma, ndo poderemos definir a nossa duracdo na existéncia
somente por nossa natureza, mas, sim, na relacdo com os processos de composi¢cao
permanente com o mundo. A duracdo da nossa existéncia dependera das nossas
capacidades de nos compor, numa duragdo indefinida e criativa a cada encontro. A
duracao da existéncia ¢ a continuagdo indefinida do existir. E a cada instante nos
alimentamos do ambiente e o alimentamos com a nossa presenga ao mundo, através das
nossas poténcias, isto ¢, das nossas capacidades de transformar este mesmo mundo,
transformando a noés mesmos. Desta forma, o nosso esfor¢o de conservar a nossa
existéncia “ndo envolve nenhum tempo finito, mas um tempo indefinido”, conforme
Spinoza pela proposi¢do 8 da parte 3 da Etica. Por ai vemos que o nosso processo de

regeneracdo se dd de forma incessante, continuamente, conforme o filésofo Laurent

Bove (2010b).

Bove nos apresentara a teoria do conatus, pensando-a como a lei de conservagao
da forma, isto €, como a esséncia atual e singular mesma do individuo, enquanto o

CSfOI'(;O €m perseverar €m S€u SEr.

Poderemos pensar as composi¢cdes modais de individuagdo, elas mesmas, como
as capacidades de cada individuo se combinar com o0s inimeros corpos que estao
disponiveis no encontro, pensando-as como a inclinacao e o esfor¢o de regeneragao do
ser de forma incessante ¢ descontinua, uma vez que a variacao dos corpos em conexao
modula a nossa poténcia de existir: aumentando-a ou diminuindo-a. Estes sdo os
ajustamentos composicionais que ampliam e regeneram as nossas partes constituintes,

regenerando, por sua vez, a nossa subjetividade, isto €, os nossos modos de pensar,
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sentir ¢ estar no mundo. As composi¢cdes modais de individuagdo sdo as expressoes
mesmas da nossa poténcia criativa e poiética de transformacgdo. Poiésis, do grego
poiésis, compreendido como criacdo de novas formas, ou ainda, como uma obra
poética. Diremos que este processo de recomposi¢cdo da existéncia ¢ a forca mesma do
conatus, enquanto o desejo de perseverar na existéncia, fabricando pelas imbricagdes de
cada instante nossos modos de brincar poeticamente com a vida. Assim, a nossa
poténcia artista se expressa pelas nossas poténcias de composicdo com 0S
acontecimentos em que estamos envolvidos. Estas serdo compreendidas como a
poténcia mesma do conatus, sendo a nossa poténcia artista que regenera os sentidos, o

desejo, a vida mesma como uma obra incessante a ser construida com o corpo urbano.

Importante ressaltar a poténcia artista, esta poténcia de regeneragdo ¢ de novas
composi¢des modais de individuagao como aquela que da novas formas aquilo que esta
disponivel a cada instante. Assim o filosofo Vauvenargues®”, citado por Laurent Bove
(2010c, p.32) em sua obra “Vauvenargues le séditieux” dird: Os homens — escreve
Vauvernagues — ndo saberiam criar o fundo das coisas : eles a modificam. Inventar nao
¢ criar a matéria de suas invengdes, mas lhe dar a forma.” E Bove (op. cit,p.32) a este
respeito nos dird: “Aqui o inventor ndo aparece como um ponto de origem, mas como

um lugar de passagem e de convergéncia”.

Bove nos indica que o inventor ndo aparece como um centro, como um ser de
origem, mas, sim como um lugar de passagem e de convergéncia. As texturas do urbano
vém expressar este lugar de passagem e de convergéncia. Assim a senhora virgem da
sua poténcia de falar em publico vem encontrar o seu ponto de convergéncia, um lugar
para dar passagem a sua voz. Sua voz ¢ movida por inimeras imagens de vozes que a
habitam. Ela também compde este lugar de convergéncia dos conatus individuais que
formam a poténcia condtica ¢ indeterminada da poténcia urbana. Poténcia artista que
vem expressar o proprio processo de composicdo modal de individuagdo coletivo e
individual. A composi¢ao modal individual e coletiva € tecida através da conexdo com a
diversidade da cidade, seus tensionamentos, seus contrapontos € paradoxos. Assim a

convergéncia produzida pelos espagos expressivos da Heterogénese Urbana vem dar

52 o . , . .

« Les Hommes (écrit Vauvernagues) ne sauraient créer le fond des choses : ils le modifient. Inventer
n’est donc pas créer la matiére de ses inventions mais Iui donner la forme ».(...) « Ici encore ’inventeur
n’apparait pas comme un point unique d’origine, mais comme un lieu de passage et de convergence

(..)».
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voz a aqueles que vivem o deserto expressivo, reunindo a palavra, a poténcia de

imaginar, de pensar uma histdria tecida em ato, singularmente.

Este ponto de convergéncia, ponto que converge as divergentes texturas urbanas
- reunido dos conatus individuais, formando a trama viscosa do conatus politico - sera
apresentado com maior profundidade no quarto-capitulo para pensarmos as relagdes

entre a multitudinis potentia, a poténcia do urbano e a democracia composicional.

3.3 - percussoes de subjetividades:

Contrapontos Modais de Individuagdes e a Poténcia do Apeiron Urbano

Numa manha de sdbado a Heterogénese Urbana retine mais de trezentas pessoas,
entre pais de alunos da escola que fica de frente da praga, alunos, professores,
profissionais de saide mental, artistas e a multiddo que passava pela praga. O tema ¢
‘soliddo’. Cada um toma a palavra. Cada um fala em pouco mais de um minuto,
expressando os sentimentos sobre a soliddo vivida. Uma adolescente fala que, muitas
vezes se sente no meio de uma multidao, mas se sente sozinha. Uma senhora fala que
mora a cinco anos em Macaé e que se sente sozinha. Nao vé seus familiares hd muito
tempo. O psiquiatra que ¢ cooperador da Heterogénese fala da sua solidao no trabalho
de ficar atendendo uma pessoa de cada vez nas consultas individuais do ambulatorio em
que trabalha. Ele diz que ao participar da Heterogénese Urbana muitas coisas mudaram
na sua vida profissional e na sua vida como um todo. “Eu vivia fechado numa sala, num
cubiculo, tinha uma mesa entre eu e o outro ser humano... um olho no papel, o ouvido
nele e, as vezes, a cabeca em Marte”. Em meio aos seus instrumentos de trabalho —
caneta, receituarios e prontudrio — vivia o mesmo ritual todos os dias. “Hoje eu tenho
descoberto, gracas a este verdadeiro movimento, pois muito do que eu aprendi na
faculdade e aprendi a ver como doencas, simplesmente, muitas destas situacdes que
vemos como doengas, sdo resultados da propria falta de compartilhamento das nossas
vidas uns com os outros”. O psiquiatra que vivia fechado no cubiculo percebe que este ¢
o movimento da nossa sociedade. Seu trabalho trancafiado ¢ o reflexo da sociedade.
“Nos vivemos fechados em no6s mesmos, em nossas casas, em lugares que nos deixam

seguros. E nds vamos acreditando nas fantasias dos lugares seguros. Assim tem um
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montao de gente que procura a saude mental como o lugar que vai dar jeito para a sua
vida”. Ele se vé como parte de uma grande engrenagem, onde ele ¢ aquele que lubrifica
com graxa os rolamentos para que a maquina social trabalhe sem ruidos. “E, assim tem
uma por¢ao de gente que vai de institui¢do em institui¢do procurando um lugar seguro
para os seus problemas. E preciso desenvolver a coragem de estar com os outros pra
gente aprender que a vida ¢ feita de dor e de prazer! E sendo assim, ndo hd medo que se
transforme em depressdo, ndao hd depressao que se transforme em ansiedade, ndo ha

"9

fluoxetina que seja necessaria! Muito menos Rivotril pra dormir!”. Relatando a sua
experiéncia na Heterogénese Urbana, ele constata que muitas das pessoas que poderiam
ser chamadas de pacientes, hoje ja conseguem ndo precisar das substancias quimicas
para viver. “Elas viram que estavam se aprisionando nestas mesmas substancias. E uma
grande prisdo € o siléncio... o siléncio ¢ uma grande prisao! Eu estou vendo os pais dos
alunos aqui e eu gostaria de contar um pouco sobre o que eu tenho visto.” Suas palavras
emocionadas se dirigem as criangas que estudam na escola bem em frente da praca. “O
primeiro dia eu vi as criancas em total siléncio, sem participar, paradinhas e com a
cabeca quase dentro do pescogo. Elas deveriam estar se perguntando: “ai meu Deus o
que que eu estou fazendo nesta praga?. Cadé a minha salinha, cadé o meu quadrinho
negro com a professora ensinando as coisas pra gente? Eles ficavam com a cara de
assustados quando convidavamos para elas falarem no microfone”. Ele confirma para
todos que a arte do tempo, do momento oportuno e o exercicio da paciéncia produz
efeitos importantes. “E com o tempo, com o exercicio, a gente viu uma grande festa da
democracia se fazer. Onde estas criancas puderam exercitar o grande poder da palavra,
o poder de contar os casos, o poder de se expressar, o poder de dar a sua opinido, o
poder de poder participar ativamente, com sete ou oito anos de idade poderem falar da
vida de uma sociedade complexa como a nossa”. Ele v€ os pais presentes e fala para
eles sobre a importancia de estarem juntos, conosco, combatendo a soliddo, a
passividade, o isolamento, a fragmentacdo, o individualismo e... o siléncio! E ele
continua: “Quando o Paulinho falou a respeito das folhas que caem das arvores e ficam
no chao, elas vao amarelando, elas vao morrendo aos poucos. Elas morrem aos poucos
porque ficam isoladas, ficam separadas, ficam longe da ligagdo com os outras folhas nas
arvores. Quando nods estamos juntos, tomando a palavra, escutando o que os outros tém
a dizer nds somos esta natureza que estd ligada, que estd junta e se fazendo para se

manter viva!”.
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O psiquiatra ¢ cientista e, também, romancista. Ele ndo ¢ leitor de Camus. Mas,
Camus poderia ser a fonte de inspiragdo do cientista-psiquiatra-romancista, tecendo
palavras que rasgam o sono profundo da vida habitual e cotidiana de cada um que esta
ali naquele momento. As palavras deste homem trazem uma revolta que movimenta as
suas paixoes que se misturam com a lucidez daqueles que tém a coragem de acordar do
sono profundo e acovardado de viver o que estd estabelecido. Assim o cientista-
psiquiatra-romancista nos acorda do sonambulismo de todos os dias, para sairmos das
nossas decoragdes e recordagdes cotidianas que tanto nos cegam € nos escravizam. A
sua lucidez com a forca das paixdes visibiliza a fratura existente entre o mundo e a vida
de cada um. O psiquiatra-cientista-romancista desenha os paradoxos da escola, da satde
mental, da vida desenhada em institui¢cdes, em separacao, no individualismo, falando da
sua propria vida, exprimindo as linhas de uma sociedade aprisionada no siléncio. Mas,
conforme Camus (2013b, p.22), “uma tomada de consciéncia nasce do movimento da
revolta”. O psiquiatra-cientista-romancista se revolta da sua pratica institucionalizada de
uma psiquiatria estritamente medicamentosa. Ele tem a coragem de afirmar que a vida ¢
uma composi¢do tensa, contrapontistica, paradoxal e que, somente medicamentos nao
produzem o salto para uma vida aberta as novas possibilidades existenciais. Ele nao ¢
movido pela revolta cega, mas, sim pelo sentimento de ultrapassagem daquilo que se
mantém instituido em cada um, em cada lugar, no mundo, através da percep¢ao de uma
vida aprisionada em valores ditados em cada condicao histérica. Esta revolta ¢ para se
‘dizer nao’ ao que mata de pouco a pouco sem perceber. Esta revolta ¢ para se ‘dizer
sim’ ao que liberta e ao que transforma a vida. Vida afirmada na e pela imanéncia dos
encontros. E Camus (2013b, p. 22) nos fala sobre o espirito do homem revoltado: “O
que ¢ um homem revoltado? Um homem que diz ndo. Mas se ele recusa, ele ndo

»3 Assim

renuncia: ¢ também um homem que diz sim, desde o seu primeiro movimento
Camus em Homme Révolté nos indica as expressoes que fazem parte da partitura que

movimenta este tipo de homem: protestacdo, insurrei¢do, reivindicacao, resisténcia.

Delimitar a fronteira entre aquilo que se diz nao e a afirmacao do mundo como
ele é. No sentimento de revolta o SIM se alia aos sentimentos que se compdem numa

partitura onde a solidariedade humana ¢, conforme Camus (op. Cit, 2013b) metafisica.

53 . . g - . .
Qu'est-ce qu'un homme révolté ? Un homme qui dit non. Mais s'il refuse, il ne renonce pas : c'est aussi
un homme qui dit oui, dés son premier mouvement.
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Falar de um mundo onde as contradi¢gdes sdo de cada um e de todos. Falar daquilo que
faz parte de uma comunidade de interesses, ultrapassando os interesses de cada um, para

a produgao de uma unidade de interesses, de um sentido comum complexo.

Olhar a vida de frente, face as contradi¢des, afirmando-as, ndo paralisando-se
nelas, mas, como o artista de Vauvenargues manejando as matérias que se contrapdoem,
dando-lhes novas formas, novos sentidos existenciais. O psiquiatra-romancista-cientista
nao leu Camus, mas poderia dizer: “Mas a revolta ¢, no homem, a recusa de ser tratado

em coisa e de ser reduzido a simples historia™* (CAMUS, 2013b, p. 260).

Mal o psiquiatra-cientista-romancista termina, as palmas eclodem
polifonicamente. Aparece uma menina de dez anos que pega o microfone € comega a
falar: “A gente esta vivo e temos que aproveitar tudo isto aqui! Eu s6 pensava em mim e
nao pensava nos outros. Depois que eu comecei a participar da Heterogénese Urbana eu
vi que eu ndo posso viver sozinha s6 pensando em mim. A escola recebeu neste ano um
aluno que tem problemas de visdo. Eu aprendo muito com ele. Ele me faz ver as coisas
de outras maneiras. Eu aprendi que quando a gente cuida dos outros a gente cresce
também. Aqui na praga ¢ uma escola, s6 que ¢ uma escola a céu aberto! Eu aprendo
todos os dias que a gente pode aprender ndo s6 na sala de aula, mas, aprender com os
outros como viver a vida”. A menina com pouco mais de 10 anos nos indica a dire¢ao
da vida, das experiéncias partilhadas como um mundo no qual e pelo qual pode-se

aprender a partir das diferentes formas de viver e de estar no mundo.

Outras pessoas tomam a palavra para se conectar a multidao. E num momento
de arte, um pré-adolescente pede a musica da Heterogénese Urbana e vai liberar seu
corpo. Ele se aventura a expressar a poténcia do seu corpo dentro do imenso grande
circulo formado por uma multidao de outros corpos. Os corpos entram em ressonancia.
O apeiron urbano, enquanto a poténcia indeterminada e nao-finalista, como a poténcia
composicional e tensional do corpo intensivo que tece a poténcia da cidade, vem se
expressar mais uma vez. O magma urbano se faz, na alianca com o ténus da musica, dos

ritmos, dos uivos e gritos, de todo um gestual corporal tribal, andmalo, animalesco e

>4 Mais la révolte est, dans I'homme, le refus d'étre traité en chose et d'étre réduit a la simple histoire.
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selvagem. Assim criangas, adolescentes, adultos e idosos se compdem, fazem durar o
corpo intensivo urbano, através das conexodes e dos agenciamentos cadticos e aleatorios
movidos por este tribalismo urbano. A multidao bate palmas na cadéncia da musica.
Gritos e uivos mais uma vez se manifestam quando seus saltos perfeitos sobrevoam o
espacgo. Os blocos de cimento do chao recebem os passos intensos e alternados como
um guerreiro que pisa forte, com precisao e sem medo os caminhos a serem percorridos.
Seus bracos sdo jogados de um lado para o outro hipnotizando a multidao. A alegria
invade o acontecimento. Alguém fala: isto ¢ Heterogénese! Uma senhora de uns 70 anos
aparece do meio multiddo e entra na danga. Os gritos aumentam! Seus rebolados
invadem o espirito multitudinal e composicional de alegria e de humor. Seu corpo, ja
surrado pela vida, estd ainda cheio de vida, de desejo de gozar a vida, de brincar com
ela, brincando com todos nos. Ela libera a poténcia da vida com graca e sensualidade.
De pouco a pouco se vé uma senhora de uns 45 anos se aproximando ao lado.
Sorrateiramente, ela invade a danga em meio a mais um salto do garoto. Ela comeca a
dar seus passos de forma suave até liberar totalmente seu corpo. Seus corpos se
entrelacam e as percussdes das palmas insistem, perseveram, fazendo durar a energia
dos corpos. As percussdes das palmas dao o impulso para os corpos, nos contrapontos
transgeracionais, isto €, entre as geracdes que se entrecruzam numa intensa partitura
corporea. Os corpos vitalizados pela musica e pelo tribalismo urbano das palmas em
percussao formam um s6 corpo intenso. Seus corpos se atravessam uns nos outros. A
idosa com seus balancos de um lado para o outro, seu sorriso aberto. Quando a musica
termina ¢ um barulho s6: a multidao explode numa mistura de uivos e gritos! A poténcia
animalesca do urbano se libera, libertando as amarras, as correntes de cada um. Uma
mae que estava la pega o microfone e fala emocionada sobre as trés geragcdes que se
misturaram e sobre a unido das poténcias. Ela fala do menino: “nossa... ¢ emocionante
ver tudo isso... que coisa linda... aqui nés temos trés geracdes! Eu via este menino
quieto, tinha boca e ndo falava! Era rebelde, ndo queria nada com os estudos. Ele hoje ¢
monitor das criancas menores. Ele ensina as criangas menores a dangar. As criangas
agarram ele o tempo todo. Tem ele como um artista na escola, € a gente também acha
isso! E a gente viu aqui a senhora com setenta anos, com eles, nos mostrando que ¢

possivel fazer coisas incriveis com o corpo ¢ a idade ndo impede isso”.
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A paisagem descrita acima vem visibilizar as composi¢des pelas quais se
individuam a Heterogénese Urbana. A palavra liberada, as ideias em conexao, os corpos
que se misturam compondo a poténcia do urbano. Os feixes de afetos que se entrelagam
vém dar a densidade aos conatus individuais, a poténcia de perseverar na existéncia,
agregados pelo territorio estratégico da Heterogénese Urbana. Territorio que retine e faz
convergir as poténcias individuais, formando um sé corpo, onde, a um sé tempo, a
mobilidade, o movimento, a profusdo de afetos e de ideias em contraponto entram em

choques e sincopam a forma cronificada de cada um.

Corpo heteroclito e complexo: corpo que ¢ tecido pelos conatus individuais que
se reunem para constituir o conatus tribal social. Vé-se, através das poténcias condticas
reunidas, a liberacdo daquilo que j& esta individuado e ordenado em cada pessoa se
desfazer, se recompor através da vivéncia das paixdes comuns, daquilo que ¢ de cada
um ¢ de todo o mundo. A fluidez das palavras e as viscosidades dos afetos abrem
caminhos nunca antes percorridos. Caminhos que se abrem para sair de si e de poder ser
de outros modos com os outros € com o mundo. Ser outras paisagens, outras passagens,
ser outros caminhos, ser descaminhos, deixar de ser eu, ser o infinitivo, ser transitivo,

ultrapassar o humano, libertar-se do humano, liberar das amarras o dpeiron urbano.

Desejamos apresentar, neste momento, o principio das Percussdes de
Subjetividades como aquele que, a um sé tempo, movimenta e produz o corpo coletivo

multitudinal da Heterogénese Urbana.

3.3.1 - Percussdes de Subjetividades:

Este conceito ¢ inspirado na teoria atomista de Leucipo. Vimos, pelo primeiro
capitulo, a imagem de Leucipo, enquanto uma fémea sensual, em puro estado de
atencdo com aquilo que acontecia na penumbra de uma sala recortada pelo fio de luz.
Movimentos aleatorios de uma chuva de particulas que caem continuamente. Mas, a

impressdo ¢ a de que as particulas caem horizontalmente®. A chuva de atomos vem

> Devemos 2 Leucipo, Demdcrito, Epicuro e Lucrécio as inspiracdes desta parte. Esta teoria fisico-
atomista nos encaminha a pensar uma ético-estético-politica dos prazeres, da alegria e dos combates para
a formacdo das gentes, dos povos, das nagdes e da vida mesma. Tomamos o frescor desta filosofia para
pensar 0 nosso conceito de percussdes de subjetividades e para pensar as constituicdes dos mundos,
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cortar o vazio da escuridao do universo. A solidao noturna do universo ganha vida pelos
corpos indivisiveis dos atomos em queda. O universo nao estd sozinho. O vazio da
escuridao do universo sé teria uma chuva paralela de corpusculos atdmicos? Nao! Sera
necessaria uma poténcia que se diz do aleatério para mover a chuva de atomos das

esquadrias das quedas paralelas!

O ilimitado vazio, cortado pela chuva dos corpos celestiais atdbmicos entra em
turbilhdo pelo capricho que existe em cada atomo. Os atomos sdo caprichosos, como
nos diria Onfray (2006) inspirado em Bergson. O capricho atdomico se diz de um
infinitesimal desvio da rota paralela que cada corpo atdomico faz. Epicuro chamou este

desvio de parénklisis, Lucrécio o nomeara como clinamen (ROSSET, 1989).

Althusser (1994) nos fala sobre a grande audacia da tese do desvio como o
fundamento de producao do mundo. A origem do mundo e de toda a realidade ¢ devida
a um desvio, uma inclinagdo. O desvio e, nio a RAZAO, sendo a origem do mundo.
Tudo isto, dando uma ideia de que o desvio, como fundamento ontogenético dos

mundos, produzird encontros duraveis e outros repentinos e fugidios™’.

Estes deslocamentos dos atomos feitos ao acaso, através das inclina¢des
desviantes dos atomos, produzem entrechoques, percussdes entre 0s coOrpos
infinitamente pequenos. Eles se deslocam na escuridao infinita do vazio do universo
para produzirem as faiscas nascidas dos seus encontros. Estas faiscas, advindas das
reunides de corpos ou das suas separagdes feitas pelos choques, sdo os combates entre
0s corpos que se compdem de forma imbricada. O vazio do universo ¢ o poro por onde
passam e por onde se reinem os corpos heteroclitos atdbmicos. O vazio ¢ poroso, ponto
onde faz convergir heterogéneos modos de ser. A reunido dos corpos se dando através

dos desvios, vindo corromper a paisagem estatica da chuva paralela atomica.

através da pot€ncia composicional da vida das gentes, dos povos, das nagdes e, com efeito, do urbano que
habita a cidade.

> Aqui vemos a questdo da duracdo ligada a ideia do conatus. Encontros que perseveram na existéncia,
formando mundos mais complexos e que insistem e resistem no fluxo do existir. Encontros que sao
fugidios, ndo compondo realidades mais complexas. Vemos que para a construcdo dos mundos, das
pessoas, das nagdes, da democracia serd preciso um corpo intenso que se esforce e resista no curso do
tempo, através da sua capacidade de se recompor com outros corpos que a ele mesmo se inclinem. Aqui
ja vemos uma indicacdo do plano politico se compor para pensarmos a democracia composicional como o
modo de producdo de estratégias de resisténcia de perseveracdo na existéncia dos grupos e coletividades,
em nome da vida.
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Corrupgoes das linhas paralelas, dos trilhos alinhados, para se engendrar o combate de
corpos que se imbricam, se chocam, se percutem, se batem, e se rebatem, uns nos

outros, engendrando a complexidade dos mundos.

A vida ¢ feita por desvios’’! A porosidade do vazio do universo da condi¢des de
passagem para que os atomos, com suas poténcias caprichosas desviantes, possam
tomar sempre outras diregdes. Vazio e composi¢des dos corpos, porosidade e combate,
produzindo a corrupgao das linhas previsiveis da chuva paralela atomica, produzindo
efeitos corporeos cada vez mais potentes € mais complexos, desde pessoas, nagoes,

gentes ¢ mundos.

Leucipo e Democrito apresentam trés principios relacionados aos efeitos que os
corpos atdmicos sofrem. O primeiro ¢ o principio do ritmo. A este principio Leucipo e
Democrito, (ARISTOTELES, apud, DUMONT, 1988) nos remete & ideia de uma figura
singular, oriunda das conexdes atomicas. Cada conexdao produz efeitos. Cada efeito
tendo uma figura, isto ¢, uma ritmicidade dos seus elementos componiveis. Assim
teremos uma ritmicidade figural (modal) da letra A e outra ritmicidade figural para a
letra B. Elas possuem ritmos singulares das suas partes componiveis que lhes dao os
seus modos de ser e de se apresentar ao mundo. A e B sdo efeitos dos encontros modais
das capacidades de conexdao das suas partes componiveis. Cada parte da letra A se
dispoe de tal forma — com tal ritmicidade — produzindo o efeito do seu corpo. O mesmo
ocorrendo para a letra B e todos os corpos existentes. Cada corpo vem expressar suas

capacidades de composicao-conexao, sendo as suas poténcias de expressar ao mundo a

ritmicidade conectiva e composicional do seu mundo singular.

Por sua vez, um outro principio das conexdes dos corpos € o de agregado ou
conjunto (assemblage). Este ¢ o principio que nos fala sobre como os corpos que se
conectam se dispdem, se ordenam, cada um na relacdo com o outro. Por exemplo, AN
esta disposto numa configuragdo diferente de NA. Assim teremos compostos de
pessoas, de populagdes distintas, a partir das disposi¢des que elas sdo capazes de

ordenar. Por ultimo, temos o principio da modalidade, sendo este o principio da posi¢ao

7 Aqui retomamos a questio das improvisacdes musicais como os desvios necessdrios para dar outros
teores as paisagens musicais através das porosidades que encontraremos nas musicas. Sempre uma nota
de passagem, uma célula melddica singular, uma sincope inesperada, podem fazer novos pontos e
contrapontos com a musica original. Novos arranjos composicionais, novos mundos e partituras podem se
tecer com o encontro de novos elementos sonoros.
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ou, nos nossos termos, de perspectiva. Podemos ter a perspectiva do corpo traco em
varias posi¢cdes:  , /, \ ao infinito. Os pontos que compdem o frago se unem de tal
modo que podem sofrer efeitos modais de perspectiva nas porosidades do espago ao

infinito.

Leucipo, Demdcrito, Epicuro e Lucrécio vém nos apresentar a composi¢cdo da
vida através dos encontros entre particulas infinitamente pequenas. Este encontro das
particulas, isto ¢, do encontro entre corpos vém produzir, a um sé tempo, desvios e
agregados. Particulas que se chocam ao acaso e que se repelem. Outras que se agregam,
formando corpusculos mais complexos até a formag¢ao dos mundos. A fisica advinda
desta visdo de mundo vem nos encaminhar a uma ética da alegria, do prazer, do
combate e dos paradoxos. Etica dos agregados de seres disparatados, heterogéneos que
se percutem, se incomodam, se ajustam, se compdem, se recompdem, gozam a vida
juntos, afirmando suas diferencas, afirmando a politica dos corpos ¢ dos desejos que se

compdem e se decompdem a partir daquilo que sao capazes de fazer a cada momento.

As poténcias de composi¢do dos corpos vém assinalar as ressonancias € as
dispersodes entre os corpos para a produgdo da vida. Corpos que se atraem e corpos que
se repelem. Movimentos aleatérios de uma chuva de particulas que caem

continuamente.

Assim vemos os encontros na Heterogénese Urbana. Subjetividades heteroclitas
que se percutem reunindo, agregando modos de pensar singulares. Cada um, com a sua
ritmicidade prdopria, vem compor o acontecimento através das suas capacidades de se
afetar a cada situacdo, através das capacidades de, cada um, construir mundos sempre

novos a serem compartilhados e vividos, apesar de tudo!

A vida aprisionada pelas linhas ja tracadas por uma sociedade das Providéncias
do Estado, das Religides, do Mercado, das Ciéncias e de tantas outras instituigdes, vém
ditar o como e o porqué do projeto a ser vivido por cada um. Sair destas linhas ja
tragadas sera modalizar a sua posi¢ao no mundo. Sera se permitir ser tocado no combate
com o urbano, com esta poténcia indeterminada e caotica que nos desvia dos nossos
trilhos ja construidos pelo desejo de seguranga e do medo de perder aquilo que ja foi
conquistado. Sera encontrar na porosidade dos espagos estratégicos que a poténcia do

urbano faz, desfaz e refaz o ponto de convergéncia para a reunido do insolito, do
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imprevisivel, dos desejos comuns, das diferencas, das ideias em combate, habitando a
cidade de outras formas, habitando a vida em outros percursos. A cada encontro um
corpo andmalo se compde como expressao da poténcia do urbano. Poténcia ndo finalista
e nao teleoldgica, mas, que se movimenta para a constru¢ao € composi¢cdo permanente
do espirito de liberdade. Veremos, pelo capitulo quarto que a liberdade nao sera tomada
como um fim, mas, sim, como o movimento de desejo que se insubordina frente a
qualquer forma de controle ou dominag¢do. O desejo de liberdade como o motor, como
o impulso, ele mesmo, desejo de nunca se deixar dominar por UM ou por ALGUNS.
Dai a liberdade nao ser um fim, um ponto final a ser alcangado, mas, uma experiéncia a

ser conquistada a cada instante, a cada momento.

As percussdes entre subjetividades que a Heterogénese Urbana proporciona,
através do encontro entre pessoas completamente diferentes, entre pessoas que se
conhecem, entre pessoas anOnimas que chegam pela primeira vez - vém afirmar a
poténcia da diferenca, da alteridade. Mas, sempre existird algo em comum entre os

corpos para que componham um corpo mais poderoso e potente.

Da fisica atdmica de Leucipo, Democrito, Epicuro e Lucrécio nos encontramos
com a fisica dos corpos em Spinoza. Em todos estes filésofos vemos que a questdo do
encontro entre corpos ¢ fundamental para a constru¢do de uma ética e, intrinsecamente a
ela, uma politica de e para a vida. Compreendemos que a percussao de ideias, afetos e
corpos nos acontecimentos da Heterogénese vem compor novas individuagdes sobre os

corpos alinhados nos idearios, nas crencas e nos valores que a sociedade produz.

Compreendemos que o conhecimento sensivel de Spinoza, Leucipo, Demdcrito,
Epicuro, Lucrécio, dentre outros, nao se reduziu apenas para justificar a construgdo do
real através dos ‘toques’, dos ‘encontros’, das ‘percussdes’ entre os ‘a4tomos’, suas
conveniéncias ou inconveniéncias, agregando ou decompondo os corpos. Este modo
composicional de ‘ver’ a vida, a produgdo da vida mesma, vem produzir a condi¢do de
cada um construir o seu ‘éthos’, um modo de estar no mundo na relagdo com os outros e
consigo mesmo: uma ‘ética’. Etica que traz consigo a experiéncia do pathos, isto é, a
experiéncia das paixdes, das emogdes, da sensibilidade, a experiéncia de sentir de modo
sensivel e sensual a vida. Desta forma, a ética, advinda desta visdo de mundo vem se

esposar ao pathos, a experiéncia de habitar a vida, deixando-se tocar por ela:
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experiéncia emocional e sensivel. Conhecer o mundo através das diferentes formas de

ser ¢ de estar no mundo e que batem na porta das nossas existéncias, s6 que sem avisar!

A fisica e a ética, advindas desta visdo de mundo, nos conduz ao olhar, a um
certo modo de ver a vida através do método ‘pathético’ — pathos e éthos. Método que
nos conduz a pensar a produ¢ao do conhecimento através dos encontros, dos toques, das
percussdes entre realidades completamente diferentes. Assim como os atomos vao
formando, através das suas conexdes e ligagdes, corpos complexos, para além da sua
unidade original. HO — duas moléculas de hidrogénio ligadas a uma molécula de
oxigénio para a producdo de goticulas de dgua. A experiéncia da agua ¢ filha das
composigdes entre elementos distintos que tentam alcangar algum tipo de equilibrio.
Equilibrio dindmico que produz corpos, realidades, vidas para se conjugar com outros

corpos, outras realidades distintas para a produ¢do de outras vidas.

Mas, sempre sera preciso pontos de convergéncia no espaco infinito para que os
heteroclitos corpos se reunam, se combinem, entrem em combates de ideias e de
desejos. Os pontos de convergéncia que a Heterogénese Urbana tece ¢ o tecido mesmo
da poténcia do urbano que se reune para produzir os desvios, as inclinagdes das nossas

rotas paralelas e institucionalizadas de vida.

Quando estamos na praga publica temos o nosso jardim filoséfico, meio ao
modo de Epicuro que, a trezentos e quarenta anos antes de Cristo, vinha convidar

escravos, mulheres e seus amigos para filosofar a vida.

Vemos a criacao de um espago heterotopico que se realiza pela possibilidade de
atravessamento de olhares distintos sobre como se vive a vida da cidade: criangas,
adolescentes, adultos, idosos, pessoas conhecidas, andnimas que chegam pela primeira
vez, bébados, moradores de rua, cachorros, passaros, as arvores e toda uma ambiéncia
que nos contorna com os ruidos dos Onibus, dos carros, das criangas brincando no
parquinho ao lado, das pessoas entrando e saindo da Igreja que fica logo em frente a

praga, todos vém compor o espago outro que nasce nestes encontros.

Vemos, por meio da experiéncia heterotopica, de certa forma inspirada também
no jardim de Epicuro, formas de convergir experiéncias, emergindo outros espagos,
mais estéticos, proporcionando as vidas que se assujeitam ao que esta estabelecido e

pronto, a saida das suas rotas previstas e pré-determinadas.
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Vemos a cada encontro que as percussdes entre subjetividades tdo singulares
vém modalizar as existéncias, dando novos contornos ao espaco da praca. Assim vemos
que as percussoes entre-ideias e entre as experiéncias afetivas, movendo a dindmica dos
encontros, vém declinar, vém desviar cada um dos seus mundos tdo cronificados,
vividos em partituras ja escritas por alguém, por alguma instituicao, por alguma verdade

ou crenga.

Desviar-se das partituras institucionalizadas da vida. Improvisar e criar novas
melodias e ruidos em meio as partituras ja escritas. Declinar da vida reta, retilinea, para
ser parte das composi¢cdoes andmalas e bizarras, se inclinando a poténcia do urbano.
Declinagao definida por Epicuro como parénklisis. Dinamica do desvio que fundamenta
o exercicio ¢€tico da liberdade (ROSSET, 1989). Por sua vez, a dindmica do desvio tem
como fundamento a afirmag¢ao do acaso para se pensar a operacao da formacgao de novos
mundos, de novas subjetividades. O desvio, como instancia ontogenética atomica,
definido por Lucrécio como clinamen, vem receber o seu estatuto ético como

engendrador do acaso para a edificagdao do corpo social. Segundo Rosset (1989, p. 149):

“Na realidade, o clinamen, em Lucrécio, coloca o acaso como a chave de todas as
“divisdes” naturais. Na medida em que é o clinamen, principio de acaso (isto é: auséncia de
principio), que torna possivel todas as combinac¢des de atomos, resulta que o mundo, no seu
conjunto e sem exce¢ao, ¢ obra do acaso”.

Os conceitos de parénklisis (declinagcao-liberdade) e clinamen (declina¢do —
acaso), por nds utilizados numa perspectiva ético-estético-politica, contribuem numa
outra visao de mundo. Conceitos que nos indicam sobre as trajetdrias e dinamicas das
composi¢des modais de individuagdes, isto €, sobre as possibilidades de cada um poder
ser parte da sinfonia urbana, construindo a si mesmo e, por sua vez, construindo o
mundo junto com os outros. Dinamica desviante e composicional da liberdade que nos
reenvia ao conceito de transindividuacdo em Simondon. Através das sincopes dos
encontros aleatorios entre as diferentes formas de ser, novos compostos sao liberados
através das cargas de natureza pré-individual que cada um porta, produzindo o
transindividual, o corpo coletivo mesmo. Somos filhos da natureza e afirmamos a nossa
parte de natureza, como condicao livre, potente e indeterminada, como afirmagdo, por

sua vez, da condi¢cdo polifonica dos nossos modos de sentir, pensar e¢ agir. Cada
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subjetividade individual, trazendo consigo povos, ragas, credos, culturas, artes,
sensualidades, estratégias de resisténcia para se manter vivo, cidades, gentes,

constituindo a multidao que habitamos e somos habitados.

Os contrapontos entre as ideias, entre os poderes de afetar e de ser afetado de
cada um que compde cada acontecimento da Heterogénese Urbana, vém produzir novos
ritmos, novas paisagens melodicas, novos ruidos e tensdes, isto ¢, novas dissonancias,
em maior ou menor grau, em cada um e no corpo coletivo como um todo. Destas
percussdes contrapontisticas vemos o exercicio dindmico da nossa normatividade
sincopada. Novas formas de ser sdo engendradas pelas formas de ser paradoxais, pela
poténcia dos combates de ideias, pelas faiscas afetuosas germinadas pelas viscosidades
dos encontros. Faiscas nascidas entre quem chora e recebe um abraco de alguém que
nao conhece. Faiscas de uma nebulosa afetual (MAFFESOLI, 2006) que faz ligar, numa
sensualidade corpdrea, corpos singulares e distintos. Entrechoques que fazem ressurgir a
sensibilidade coletiva a partir do potencial impessoal que a viscosidade destes encontros
produz. Toda uma sociabilidade que se mantinha no subterraneo da cidade emerge

pelas vivéncias paradoxais das paixdes que sao de cada um e de, certa forma, de todos.

Através das sincopes existenciais produzidas pelas tensdes contrapontisticas de
afetos, de ideias, de desejos, angustias e prazeres vemos brotar, em meio as arvores do
nosso grande jardim, novos ritmos de se marcar os tempos da vida, novos formas de se
relacionar consigo € com o outro, novas formas de se expressar ¢ de comunicar ao
mundo suas ideias, novas formas de se expor, novas formas de ocupar os espagos, novas
emergéncias de desejos, dinamizados pela forca atratora e proxémica (MAFFESOLI,
op. cit.). Forca que faz com que a vida ganhe corpo, mais uma vez, pelo contagio e pelo

contato com a nebulosa afetual urbana que envolve cada um e a todos.

3.4 — palavra urbana, parresia e economia da palavra:

E naquele mesmo acontecimento do sabado pela manha uma outra paisagem se
compoOs em meio a discussao da importancia da familia e da escola como forma de,
todos juntos, superarem a soliddo. Uma mulher, aparentando seus 40 anos pede a
palavra, levantando a sua mao em meio a multiddo. Muito bonita, com seu vestido

longo preto, seus cabelos compridos e encaracolados bem cuidados, seus 6culos escuros
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que escondem seus olhos chama a atengdo. O menino cego que estuda na escola que fica
em frente da praca estava 14, prestando atencdo em tudo. Os olhares das pessoas estdo
atentos para a proxima fala. E a linda mulher comega se apresentando: “Eu sou ex-
prostituta, hoje eu faco faculdade de Letras e sou intérprete. Eu gostaria de trabalhar na
Africa, estou indo para Angola ano que vem... eu ndo estou me promovendo nio... a
pessoa que estava aqui a pouco pediu para eu me apresentar € eu me apresento da pior
forma possivel!!! — as pessoas sorriem, batendo palmas para ela, como um grande
abraco em suas palavras corajosas. E ela continua: todo mundo aqui se apresentou,
falando que era isso, aquilo que ja fez isso ou aquilo... eu venho de baixo mesmo! E a
diretora estava solicitando que alguém falasse sobre a importancia da familia e da escola
na vida da gente. E isso me tocou muito... e eu ali na cadeira... eu me candidatei! O que
aconteceu comigo: eu sofria de violéncia dentro de casa. Eu fugi de casa com uns treze
anos! Na rua, também, eu aprendi muito mais violéncia. Brigava, fazia programas como
garota de programa. E foi a minha vida com a minha familia que me levou a buscar esta
vida! Hoje em dia eu reparo que os pais transferem toda a responsabilidade deles pra
escola! O filho chega em casa e os pais nao abrem mais a mochila do filho pra ver se o
filho fez um dever, se tem um dever pra ser feito em casa. Os pais ndo t€ém mais aquela
coisa de sentar a beira da mesa para jantar com os filhos e perguntar “como foi o seu dia
na escola”? Hoje eu vejo filhos que sao rebeldes, filhos que mandam nos pais e os pais
perderam o controle sobre os filhos. Os filhos ndo nascem sabendo das coisas. Eles
precisam de alguém ao lado para caminharem com eles até eles saberem voar sozinhos.
Olha eu tinha um péssimo relacionamento com os meus colegas na escola. Era sempre
brigando. Porque tudo isso foi o que eu aprendi dentro de casa. Eu apanhava dentro de
casa e eu queria extravasar o meu 6dio no mundo, nos meus colegas da escola. Eu tinha
muita dificuldade pra aprender. Eu comecei a estudar mesmo com trinta e trés anos. Até
hoje eu vejo professores que nao incentivam os alunos ter um olhar critico sobre as
coisas. Eu dou o exemplo do que eu falei pra uma professora minha na faculdade. Esses
dias a professora falou pra turma que ela estava muito feliz porque mataram Bin Laden.
Ai eu falei pra ela assim: eu ndo estou feliz nao! Eu ndo concordo com os Estados
Unidos bombardear a cidade dos outros. Eu estou estudando sobre isso, sobre as guerras
entre Israel e a Palestina. Ai a professora me chamou de prostituta ¢ me chamou de
varios nomes. E ela queria que eu fosse expulsa da faculdade, s6 porque eu nao

concordava com ela. Eu queria colocar o meu ponto de vista sobre o que acontece no
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mundo e nao se encontra nos livros. Eu tenho varios amigos que estdo em Israel, sdo
varias criangas sem pai ¢ sem mae. Eu vejo que a escola também faz a violéncia e nao
incentiva o aluno a estudar! A minha sorte foi ter encontrado professoras que sao
pessoas maravilhosas, sdo gente mesmo! Elas que me incentivaram a fazer uma
faculdade. Sem elas eu ndo teria chegado onde eu cheguei hoje. Eu encontrei boas
professoras que encontraram um valor em mim! Elas ndo me viam como um bicho,
como uma prostituta, como uma pessoa que vivia brigando. Todo mundo tem um
talento, assim como a diretora falou aqui daquele menino que estava dancando. A gente
tem que tentar descobrir os talentos dos outros e ajudar os outros para que eles
desenvolvam estes talentos! — ela agradece a multiddo de pessoas a oportunidade de
poder falar o que estava preso dentro do seu coragdo e surgem aplausos carregados de
sorrisos acolhedores. A pessoa que esta ao seu lado fala: “Eu adorei vocé! Vocé veio
hoje aqui porqué?” — e a mulher fala: “Eu estava passando por aqui, pois eu vim na
cidade para comprar livros, mas, eu ja sabia da Heterogénese Urbana por conta das
quartas-feiras que tém aqui todas as semanas. E eu estou convidando outras pessoas

",

para virem aqui!” — a outra pessoa continua: “sabe, eu fico muito emocionada em ver
que voce teve a coragem de falar para todo mundo tudo isso. Vocé esta ensinando pra
gente que nos podemos nos superar a cada momento, apesar de tudo! Vocé ensinou pra
gente que a gente pode superar as nossas vidas, mas ¢ importante, também, ter pessoas

ao lado que possam caminhar com a gente pra gente voar! Muito obrigada a vocé!”.

E esta foi mais uma paisagem em contratempo, em contraponto com outras falas
daquele sabado de sol, onde as pessoas, rodeadas pelas frondosas arvores centenarias,
abracavam as palavras das pessoas, cada um que vinha tomar a palavra, agarrando a
atencao da multidao que insistia em se manter junta, reunida, alimentando cada um ali

com mais vida.

Neste momento apresentaremos mais um principio que nos serve de indicador
conceitual nos acontecimento da Heterogénese Urbana. Tomaremos de empréstimo o
conceito de parrésia (FOUCAULT, 2009a), utilizado em inumeras correntes filosoficas

da Grécia antiga.
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3.4.1 - da palavra na cidade a parrésia urbana:

Da coragem de falar francamente no coracao da cidade.

Tomar a palavra na cidade, construindo a vida da cidade, habitando a cidade
com discursos que se entrelacam, compondo uma paisagem complexa da vida, ndo ¢

coisa tdo nova assim.

A palavra era uma tecnologia politica no momento histérico do século V a. C.. A
Grécia dividida em inumeras cidades Estado. Cada cidade produzindo suas maneiras de
gestar a vida, guerreando-se entre si, tentando se proteger das invasdes barbaras. E, em
meio ao urbanismo que as cidades daquele tempo edificavam nascia um espirito que
vinha sendo trazido desde o século VI a. c.: o espirito de decidir sobre os caminhos da
cidade. Nesta experiéncia de ‘nascimento’ da democracia, a palavra vem ser a grande
rainha (CHATELET, 1994). A palavra vem ser a grande arte de combinar as ideias, os
sentimentos comuns em nome dos interesses da cidade. Toda uma economia da palavra,
uma distribuicdo da palavra movimenta as praticas decisorias sobre a vida na cidade e,
com efeito, produzindo profundas transformacdes na forma de habita-las. “Na
democracia, a palavra vai impor-se, ¢ quem dominar a palavra dominard a cidade”

(CHATELET, 1994, p. 16).

A palavra enquanto uma arte do debate, dirigida as decisdes da cidade, terad
como territorio gestacional Atenas. Cidade que rechagard os barbaros provenientes da
Pérsia em 480 e 490 a. C. em batalhas nas quais Atenas sera a grande vencedora. A
partir destas vitorias, Atenas sera considerada poderosa e, com efeito, a sua democracia,
servira como um modelo. O gosto pela palavra, doravante, conquistard a Grécia como
um todo, conforme Chatelet (1994, p. 17): “Para ocupar um lugar na cidade assim, ¢
preciso saber falar, saber convencer”. Assim, partindo de Atenas, o gosto pela palavra
vem conquistar a Grécia inteira. A palavra ganha um estatuto fundamental para a
participacdo na vida publica da Grécia. A educacao, neste momento, tinha o objetivo,
numa das suas vertentes, de desenvolver a habilidade de colocar bons argumentos. Sera
preciso desenvolver um poder de fogo verbal para os debates decisérios, quer seja para

as decisdes de assuntos ‘privados’, nos tribunais, quer seja na tomada de decisdao dos
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assuntos publicos, nas assembleias. Neste contexto aparecem os ‘professores’ da arte da

retorica, os sofistas, tdo contestados por Platdo’®.

A critica de Platdo, em certa medida, procederd niao apenas contra os
‘professores da democracia’, mas, pelos usos que a palavra ganhard. Num debate “o
nimero de votos ndo faz a verdade” (CHATELET, op. cit,p. 23). Sera preciso
problematizar, indagar, duvidar daquilo que se debate. Platdo, retomando Sdcrates com
a sua arte da ‘ironia’, deseja construir problemas, conduzindo-os ao plano do conceito.
A palavra ganhara novas direcdes com a experiéncia Socratico-platonica. Alcancar a
luz, ser um ‘parteiro das suas proprias ideias’ — experiéncia que Socrates conceituara
como ‘maiéutica’ — sera um projeto que Platdo dara sequéncia, inspirado no mestre.
Orientar a conduta através da experiéncia com as palavras, compostas de tal maneira
que se tornem indicadores para se alcangar a constru¢do de ‘ideias verdadeiras’: o
mundo das inteligibilidades ‘claras e distintas’, isto ¢, o mundo das ideias. Projeto que a
educagao seguiu, engordurando as subjetividades dos alunos com conceitos e mais

conceitos sem encarna-los a vida!

Mas, a palavra, neste mesmo momento historico grego, tinha outras fungdes
interessantes. Nao pretendermos nos enveredar nos usos da palavra em todas as suas
dimensdes na experiéncia grega. Nos desejaremos trazer em cena a referéncia sobre as
quatro modalidades do uso da palavra como modos de se dizer a verdade das coisas e da

vida.

Neste contexto historico vemos aparecer o conceito de parrésia.
Etimologicamente este termo vem significar a ‘atividade de tudo dizer’. A atitude
‘parresiastica’ sera aquela pela qual podera se dizer tudo. Falar a verdade sera a atitude
do ‘parresiastico’, falar o que se pensa e o que se sente, sera 0 movimento desta atitude
de estar no mundo. No entanto, existird um perigo de se dizer tudo. Platdo, no interior
da sua obra intitulada ‘A Republica’, afirmaréd a negatividade da postura parresidastica,

conforme Foucault:

*% Aos professores que dominam a linguagem sera dedicado o titulo, por Platdo, de ‘Sofistas’. Termo que
tomou um sentido pejorativo, uma vez que se associou a condi¢do de falar bem, mas, uma fala com
conteudo vazio. Para Platdo o sofista sera aquele que fala de maneira ‘sofisticada’, mas com argumentos
enganosos. No entanto, ‘os sofistas’ contribuiram com o novo estatuto conferido a experiéncia da palavra
com suas ‘escolas de politica’.
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Da mesma maneira, na Republica pelo livro VIII encontraremos a descri¢do da nociva
cidade democratica, confusa, toda deslocada, dispersa entre interesses diferentes,
sentimentos diferentes, individuos que ndo se entendem. Esta nociva cidade democratica
pratica a parrésia: cada um pode dizer ndo importa o qué (2009a. p. 1 1)59.

Platdo fara a sua critica ao modo de realizagdo parresiastico, combatendo o uso
da palavra esvaziada: a palavra como mera opinido, vazia de sustentacdo conceitual. No
entanto, Foucault (2009a, p. 13) nos indicard, para além do sentido negativo dado a
experiéncia parresidastica, algumas caracteristicas importantes para o curso do nosso
trabalho. Primeiro, para que tenhamos o modo de se realizar a palavra
‘parresiasticamente’ sera preciso a manifestacao de uma ligacdo fundamental entre a
verdade dita e o pensamento daquele que a diz. Nesta esfera, quem fala uma ‘verdade’ a
expressara de acordo com aquilo que realmente pensa e sente. Segundo, sera preciso
uma certa forma de ‘coragem’ naquele que exerce a parrésia. Precisara, de certa
maneira, uma coragem de poder expressar sua ‘verdade’, enderecada a quem escuta,
podendo colocar em tensdao € em risco a propria relagdo com a pessoa a quem esta
verdade ¢ enderecada. Desta maneira, quando a relagdo permite o movimento
parresiastico, teremos, por sua vez, a coragem de se dizer a verdade. No entanto, os
usos da palavra para se dizer a verdade, poderd colocar em risco a propria relagdo em
questdo, ou a propria vida, uma vez que podera contrariar as for¢cas hegemodnicas de um

dado momento historico.

Veremos, a seguir, outros usos da palavra ndo-parresidsticos, mas que, de certa
maneira, se misturam e se confundem com aquele. Existira o uso da palavra, com o
objetivo de se dizer a verdade, pela figura do profeta. O profeta ¢ aquele que ¢
reconhecido como alguém que ‘diz uma verdade’. A sua verdade ¢ dita, ndo em nome
proprio. O profeta ¢ o mediador entre os deuses e a verdade que enuncia. A sua voz
enuncia as palavras divinas. O profeta, por sua vez, fala por uma outra voz, “sua boca

serve de intermediaria a uma voz que fala do além. O profeta transmite uma palavra que

**De la méme fagon, dans La République au livre VIII (...) vous trouvez la description de la mauvaise
cité démocratique, celle qui est toute bariolée, toute disloquée, dispersée entre des intéréts différents, des
passions différentes, des individus qui ne s’entendent pas. Cette mauvaise cité démocratique pratique la
parrésia: chacun peut dire n’importe quoi
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¢, em geral, a palavra de Deus”. (FOUCAULT, 2009a, p. 16)*°. Desta forma, a verdade
proferida pelo profeta vem de um além, ndo de si. A sua palavra sera a verdade sobre
um futuro obscuro que vem colorir a subjetividade de quem recebe esta mesma verdade.
Subjetividade que se colorird de ideias e imagens na tentativa de revelar os inumeros

enigmas da vida.

Um outro uso da palavra, enquanto modo de ‘veridic¢do’, isto ¢, como modo de
expressar a verdade na Grécia antiga sera aquele do sabio. Este modo de dizer a verdade
serd encontrada nos filosofos, mesmo inspirando-se nos deuses, na tradicdo, num
ensinamento, o filésofo estard presente naquilo que endereca aos outros. A sabedoria
que ele formula, ¢ a sua propria sabedoria de vida. O sabio manifesta seu modo de ser e,

ao contrario do profeta, ele ndo ¢ porta voz da palavra que expressa uma verdade.

Para o nosso interesse, traremos um modo de ‘veridiccao’ encontrado na escola
e na Universidade. Este ¢ o modo de ‘veridic¢do’ daqueles que possuem um saber como
tekhné. Este modo de saber encontra-se naqueles que ensinam um savoir-faire (saber-
fazer). Platdo caracterizard em seus didlogos os médicos, os musicos, os chefes de
armas, os ginastas como aqueles que detém uma tekhné (FOUCAULT, 2009a, p. 23).
Serao verdades proferidas por aqueles que possuem a técnica e um saber sobre esta
técnica. Quem possui uma determinada técnica devera possuir um certo dever de
transmiti-la. Teremos mais um uso da palavra, produzindo saberes estruturados,
‘cientificizados’, ordenados de uma maneira ‘técnica’. Todo o seu saber e sua técnica
estao ligados a uma tradigdo. Este saber, esta técnica, para ndo desaparecer apds a sua
propria morte, precisara ser re-endere¢ada as futuras geracdes. Encontraremos aqui a

func¢do do professor.

De uma maneira esquematica e, para o interesse do nosso trabalho, falaremos
das relagdes entre os usos da palavra como modo de ‘veridic¢ao’ profética, do sabio, do
professor e suas intimas relagdes com a forma ‘parresiastica’, dentro da perspectiva que

Foucault nos apresenta.

% « Sa bouche sert d’intermédiaire & une voix qui parle d’ailleurs. Le prophéte transmet une parole qui
est, en général, la parole de Dieu ».
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O ‘parresiasta’ ndo ¢ o profeta. Este ultimo diz a verdade, utilizando o nome de
um outro (um deus) e de maneira enigmatica. O profeta fala de maneira enigmatica
sobre o destino e sobre a vida. O ‘parresiasta’ ndo ¢ um sabio que diz, quando quer e
muitas vezes utilizando-se do siléncio, o ser e a natureza da vida e das coisas. O
‘parresiasta’ nao ¢ um professor. Ele ndo ensina uma técnica, um saber, ao nome de
uma tradi¢do. O ‘parresiasta’ ndo utiliza a palavra em nome de um deus, nem sobre a
verdade do ‘ser’ e a natureza das coisas, nem o discurso da técnica e dos saberes de uma
tradicdo. O ‘parresiasta’ expressa um modo de ser. Este modo de ser ¢ impulsionado
pelo jogo da parrésia. Um modo de relacdo na qual o dizer a verdade serd utilizar as
palavras e os comportamentos e agdes de acordo com aquilo que se realmente pensa e

sente.

No entanto, poderemos encontrar no interior de uma mesma experiéncia as
quatro modalidades de ‘veridic¢dao’ (a profética, a da sabedoria, a da técnica e a do

4

parresiasta) na experiéncia de Soécrates (FOUCAULT, 2009a, p. 26). Socrates ¢ um

3

parresiasta! Mas, de onde ele recebeu a sua funcdo de ‘parresiasta’ Sua missdo de
interpelar as pessoas pela cidade foi ‘enviada’ pelo deus de Delphos: “ocupe-se de si
mesmo”! E Socrates colocard o problema, advindo da ‘profecia’ délfica: “conheca-te a
ti mesmo”! Sdcrates comegara a sua missao movida por indicagdes proferidas pelo deus
de Delphos, intuindo, através desta profecia a indicacdo de conhecer-se a si mesmo
como condi¢do de encontrar a propria verdade! Sua postura ‘parresidstica’ tera relagdes
com a sua experiéncia ‘profética’. Da mesma maneira, Socrates apresentard uma relagao
com a postura do sabio: o governo das paixdes, o governo das ideias, sua absten¢ao em
relagdo aos prazeres, sua ‘suportabilidade’ em relagdo as dores e aos sofrimentos da
vida, sua capacidade de se abstrair do mundo. Existe a histéria de Socrates
completamente imovel, durante uma batalha na qual participava, para suportar o frio,
concentrando-se em si mesmo. Outro traco do sadbio encontrado em Socrates serd o do
siléncio: ndo dar as respostas, Socrates nao fala a verdade que o outro procura nele! Ele
¢é aquele que afirma que nao sabe! Uma vez que nao sabe e afirmando-se como aquele
que ‘sabe que nao sabe’, se coloca na posicdo de levantar perguntas, de colocar
problemas, de indagar, de duvidar! Postura do sdbio que faz cada um encontrar sua

propria medida, seu proprio caminho, seu proprio destino! Mesmo que o sabio saiba, ele

se sente no direito de se calar e ndo enderecar ao outro a sua verdade! As indagacoes de
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Sécrates sao tragos do modo de ser ‘parresiastico’: colocar bons problemas, duvidar,

questionar, afirmar que sabe que nao sabe!

Por sua vez, encontraremos em SoOcrates aquele que vird se ocupar com o
desenvolvimento da virtude aos jovens, dando-lhes conhecimentos necessarios, seja
para que possam viver bem, seja para governar a si e governar a cidade, através do seu
modo de ser, do seu modo de interrogar as questdes da cidade, através do seu éthos: da
sua ética de vida. Numa sé experiéncia vemos as figuras do profeta, do sabio, do
professor e do ‘parresiasta’ na experiéncia socratica. Experiéncia que nos movimenta a
pensar as relagdes sobre como tomar a palavra na cidade, do ensino, do
desenvolvimento das habilidades, das poténcias e capacidades de cada um para além
dos quadriculados das institui¢des, e sobre outras formas de se utilizar a palavra como

forma de vinculos e de produgao da parrésia.

Trazer a questdo da palavra na cidade e, com efeito, da pratica e teoria da
parrésia sera poder desenvolver a capacidade de falar de questdes que sdo tao ‘intimas’
e que podem ser partilhadas no coragdo de uma cidade. Assim, vemos pelo ultimo
exemplo da mulher na praga, a sua coragem de partilhar com uma multidao aquilo que
seria da sua vida intima e privada. Mas, ela fala ao mundo aquilo que ¢ tdo seu,
desvelando ao mundo aquilo que ¢ parte do mundo. Aquilo que ¢ privado e intimo
partilhado num ambiente publico. Aqui podemos pensar os limites e os contrapontos

entre os espagos privados e publicos, entre a vida intima e a vida publica.

Sem desejarmos trazer uma resposta a esta questdo, mas, sim, de poder
problematizar sobre ela, indagamos sobre a cultura da privatizagdo dos espagos para se
falar da ‘vida interior’. Sabemos que uma multidao de pessoas nao tera a capacidade de
falar daquilo que ¢ ‘tdo teu’ num espago publico! Mas, até que ponto a cultura da
privatizacdo da vida intima, com a criacdo de terapias que visam fazer uma
hermenéutica do mundo inconsciente, daquilo que esta tdo escondido nas entranhas da
subjetividade, contribuem para uma visao de si ¢ do mundo interiorizada e sem relagao
com a polis, com as tensdes da cidade, com as poténcias do urbano? Até que ponto as
praticas de saude mental contribuem para a cesura da subjetividade, culturalizando em

seus espacos, as mentes das populagdes a se verem como entidades morbidas separadas
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de um mundo que esta presente em suas falas o tempo todo! Qual o espago dado para

saber das efervescéncias que habitam cada um dos seus pacientes?

Sabemos que muitos clinicos t€ém o cuidado de trabalhar com o inconsciente,
compreendendo como uma producao que se tece e se movimenta pela paradoxalidade
contrapontistica das experiéncias no mundo e na vida e, menos, como um espago de
tramas e teatros familiares. Fazer estas indagacdes ndo ¢ desvalorizar as terapias, mas,

sim, pensar os seus limites, suas latitudes e suas longitudes.

A Heterogénese Urbana nao ¢ uma terapia e ndo se utiliza da palavra para o
desvendamento da vida interior. A palavra, nas nossas composi¢cdes no mundo, ganham
o estatuto do transconhecimento. Através da ligacdo entre as experiéncias podemos
ampliar os sentidos, conhecer melhor o mundo, conhecendo melhor a n6s mesmos.
Cada palavra vem ser a melodia singular que nos comunica e faz ligar o mundo que

escorre e, muitas vezes se esconde nas entranhas da cidade.

3.5 — da sala de aula a céu aberto aos perceptuais urbanos

Numa das nossas quartas-feiras, a diretora da escola que fica bem em frente da
praca vem nos falar sobre a nossa sala de aula a céu aberto, suas ressonancias com a
vida da escola e seus efeitos: “Este tem sido um espago onde nos reunimos uma por¢ao
de gente diferente, onde cada um tem um por¢do de coisas para acrescentar, onde cada
um tem uma por¢ao de coisas para enriquecer a gente cada vez mais ainda, enquanto
pessoa, enquanto educador, enquanto profissional e enquanto gente! Que ¢ o mais
importante! A Heterogénese Urbana hoje faz parte do nosso curriculo escolar. Virou
uma parte dos conhecimentos da nossa escola. NOos temos inumeras criangas aqui €
temos mais uns trezentos 14 na escola e toda hora que eu preciso ir 1a eles perguntam:
‘Tia Andréia, quando € a nossa vez de estudar na praca?’. Eles compreendem que isso
aqui ¢ um momento de aprendizagem, um momento de compartilhar, um momento de
se enriquecer. E de se enriquecer com o outro! Existe uma coisa mais bacana da gente
se tornar mais rico com o outro? E ndo rico de dinheiro, mas de uma riqueza pessoal
quando a gente pode crescer com as pessoas, aprendendo a valorizar o outro e a gente

mesmo, colocando em pratica aquilo que a gente aprende! A aprendizagem sé funciona
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quando a gente coloca ela mesma para funcionar, colocando em pratica! Hoje eu estou
vendo aqui alunos que, dentro da escola sequer falavam... sequer colocavam as suas
ideias, sequer conseguiam expor aquilo que estavam tdo dentro deles... tantos
conhecimentos e tantas outras coisas tdo bacanas! E eu vejo neste ano como os alunos
estdo engajados de poderem apresentar algum talento que eles tém. Pois todo mundo

tem um talento! Alguma coisa bacana para apresentar ao mundo!”.

Movidos pelas palavras da diretora desta escola, vemos que as cidades sao
atravessadas por experiéncias culturais ¢ de produg¢do de conhecimentos multiplas.
Vemos o multiculturalismo se expressar, mas, isso ndo indica que as culturas tenham
espacos para se entrelacar®’. As ruas fazem entrecruzar culturas que ndo se deixam,

muitas vezes se ‘tocar’, se aproximar.
9

Por outro lado, vemos que os processos de produgao de conhecimento nao se
restringem aos espacos escolares. Libaneo (2002) abre os nossos sentidos, fazendo-nos
perceber que os processos de producao do conhecimento ocorrem em diversos lugares:
nos meios de comunicagdo, no interior das empresas, nas academias de ginastica, em
diversas instituicdes que ndo sao de educacdo, em sindicatos e pela cidade. Muitas
cidades vao modulando suas formas de gerir cultura e conhecimento através de métodos
participativos, convidando a populacdo na gestdo de programas culturais, na
organizacdo de espacos publicos — como em pragas publicas — para que, através dos

lagos sociais consistentes, outras formas de producao de conhecimento se exercitem.

Pensar a produgao de conhecimentos no frescor das experiéncias da cidade, sera
colocar entre paréntesis a ideia de que a escola ¢ o lugar privilegiado para a producdo do
conhecimento. Quando os professores, as criancas ¢ adolescentes preparam
apresentagdes para serem apresentadas, nds vemos um engajamento curioso, prazeroso
em produzir e compartilhar suas produgdes com os outros. A curiosidade ¢ estimulada, a

imaginagao, a poténcia de pensar ¢ aumentada como um jogo a ser compartilhado.

®! Existem inGmeras perspectivas multiculturalistas, observadas por Hall (2003), tais como o
conservadorismo multiculturalista, o liberalismo multiculturalista, o pluralismo multicultural, o
multiculturalismo comercial, o multiculturalismo corporativo, o multiculturalismo critico. Nao
entraremos aqui na discussdo sobre estas inimeras perspectivas multiculturalistas.
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A ambiéncia produzida pela experiéncia coletiva de aprendizagem em meio a
praca publica tem o impulso de trés caracteristicas fundamentais: a produgao do habito
de aprender, do prazer de participar das producdes coletivas e de fazer junto com os
outros, ¢ o mimetismo. Estes sdo o0s principios associativos para pensarmos a
constituicdo da multitudinis potentia como veremos no nosso ultimo capitulo (BOVE,

1996).

O desejo de compartilhar com os outros aquilo que foi produzido durante o més
que antecede os acontecimentos na praga, faz com que as criangas criem o habito de
produzir, movidas pela curiosidade, realimentadas pelas imagens dos encontros que ja
participaram, fortalecendo o espirito inventivo e criativo. Assim a nossa sala de aula a
céu aberto tem como fundamento o ludico, a invengdo, a descoberta, a exposicdo das
invengoes, a expressdo das capacidades. Seguindo etimologicamente a defini¢do da
educagdo, aqui ela € o nutriente que alimenta a alma de cada um, produzindo o contagio,
o desejo de fazer como o outro, de estar ao lado do outro para apresentar alguma
producdo. Vemos que o aspecto mimético funciona como num passe de magica com as
criancas, mas com os adultos também. E s6 nos lembrarmos da paisagem daquela
senhora que desvirginou a sua fala movida pelas imagens das criancas e das outras
pessoas que tomavam a voz. Aqui o mimetismo nao ¢ uma simples imitagdao. Mas, sim o
efeito do contdgio das paixdes alegres, da forca que nos impulsiona a sairmos das
nossas repeti¢des que, junto aos outros podemos devir ativos, a partir da compreensao
daquilo que ¢ comum a ndés nestes momentos. O mimetismo, como forga contagiosa
passional, sdo as proprias afecgOes passivas, as misturas das percepg¢des dos corpos
exteriores em nosso corpo que nos movimentam. No entanto, quando as criangas tomam
a palavra ou os adultos mesmos, movidos pela for¢a passional mimética, em geral,
falam daquilo que os impulsionou a falar, explicando as relagdes entre aquilo que
sentem na relagdo com aquilo que tém em comum com as experiéncias dos outros. E
uma forma de conhecimento ndo mais passional, mas, sim ativa. Dai o movimento de
falar, movido pelas afec¢des - das imagens e das ideias das outras pessoas — deixam de
ser passivas para se tornarem ativas. As criangas e adultos conseguem compreender,
através dos seus afetos, as relagdes causais daquilo que sentem com aquilo que pensam
em relacdo a um determinado tema em questdao. Aquilo que era uma paixao, advinda do

apeiron urbano, devém um conhecimento ativo, através das maquinacdes da poténcia
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de pensar do corpo coletivo. Pensar e sentir se entrelacam nestas experiéncias, fazendo
o contraponto dos atributos extensdao e pensamento, conforme Spinoza. A poténcia de
imaginar se alia a poténcia de pensar, sem primazia de uma sobre a outra. A partitura
dos conhecimentos produzidos a cada momento tem o teor do prazer, dos afetos alegres
que se constroem a cada ideia que vai clarificando o tema em tela. Elas vao fazendo
encadeamentos de ideias, conectando umas ideias as outras, produzindo sentidos

complexos.

Esta experiéncia de construcdo dos conhecimentos se da através de todo um
sensualismo, isto ¢, do aumento das capacidades de ver e de ouvir. Assim como na tribo
Xikrin, as criangas sdo estimuladas a ver e a ouvir o que acontece (COHN, 2002). Os
adultos, na tribo Xikrin falam que “as criangas tudo sabem por que tudo veem” (op. cit.,
p. 141). Mas, por sua vez, eles dizem que as criangas nada sabem, uma vez que sao
criancas. Assim temos o paradoxo do conhecimento. As criangas sabem tudo o que elas
sdo capazes de saber, dependendo daquilo que lhes interessa ou das suas capacidades
mesmas para compreender determinadas situacdes. Mas, elas ndo sabem tudo, pois, seus
ouvidos e sua visdo ndo estdo prontos para compreender toda a realidade da tribo e da
floresta. Os Xikrins nos apontam uma questdo fundamental que se diz de uma
pedagogia das percep¢oes. O conhecimento sendo considerado o efeito de todo um
trabalho feito com as percepgdes. Afinal, sdo as percepgdes que apreendem o mundo,
s30 0s nossos instrumentos para fazer o contato com o mundo. Assim, as criancas
pequeninas aprendem a ver o irmao em cima da oca, concertando o telhado, apds a
tempestade. E o seu irmdo de oito anos entra neste circuito, dando as palhas para o
irmao mais velho. A crianga pequenina, movida pelas imagens dos seus irmaos, entra na
composi¢ao do reparo do telhado. Assim, também, a menina escuta os sons, vindos, do
riacho. La estdo as mulheres lavando as roupas e utensilios. Ela, guiada pelos sons, em
meio da mata, vai ajudar as mulheres e a sua mae nesta atividade. O mesmo ocorre com
o adolescente, acompanhando seu pai e os guerreiros da tribo, indo cagar no coracao da
floresta. Ele vai aprender a escutar os ritmos da floresta, vai aprender a ver a escrita dos
ritmos do tempo feita pelos raios de sol em meio as frestas das arvores, vai compreender

os dialogos dos animais, os sinais de perigo, a musicalidade das paisagens.

Esta pedagogia das percepgoes vem fazer parte da nossa sala de aula a céu

aberto. Todo mundo, inclusive os adultos, sdo estimulados a perceber o que acontece.
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Os olhos e os ouvidos ficam mais agugados em meio a nossa floresta urbana. O
desenvolvimento de escutar o outro, de ver com aten¢ao o que o outro vai falar ou
apresentar gera uma ressonancia, assim como os harmdnicos se ligam a nota
fundamental de um som, produzindo uma consisténcia entre os corpos. Vemos que o
desenvolvimento dos perceptuais urbanos estd de acordo com as etimologias das
palavras que se ligam a educacdo. Criar, se associar, se divertir, se alimentar, se nutrir
como os ingredientes fundamentais para a producao de subjetividades potentes, criativas

e participativas.

Nas tribos Xikrin o que se aprende ¢ armazenado no coragdo. “Nesse, sentido os
Xikrin dizem que o coragdo (angoro) ¢ o mari dja, o lugar do saber” (op. cit., p. 143).
Guardar cada conhecimento no coragdo tem ressonancias com o que Vauvenargues
(apud. Bove, 2010c) nos diz sobre o conhecer por sentimento. Conhecer por sentimento
¢ a forma mais ativa e transformadora do conhecimento do real. Bove nos dira que as
verdades serdo acessadas por uma razdo orientada pelas grandes paixdes. “E o que
Vauvenargues chama conhecer pelo sentimento ou pelo instinto, e que atribui as
paixdes, - em ultima instdncia — a determinacao de todo processo de conhecimento”

(BOVE, op. cit., p. 253)%~

Conhecer por sentimento sera desenvolver um espirito penetrante, uma acuidade
as experiéncias sensiveis que se desembocam nos encontros, abrindo passagem, por sua
vez, a poténcia do entusiasmo. Bove, citando Vauvenargues, nos dird que os grandes
pensamentos vém do coragdo. Estes conhecimentos encerram a alianga entre a poténcia
de sentir e a poténcia de pensar. Pensar com o coragdo! Assim como os poetas, para
Vauvenargues, o filésofo verdadeiro ¢ aquele que conhece, percebendo a verdade
através do sentimento. Sera preciso o fogo do coragdo — o coragdo como a morada do
conhecimento, segundo os Xikrins, € o coracdo como a fonte dos grandes
conhecimentos, conforme Vauvenargues — sendo o coracdo, ele mesmo, o espago que
transforma, o fogo que movimenta, que efervesce, pela forga das paixdes, o que ¢
percebido no real para a formacao de novos sentidos. Sentidos forjados pela poténcia

artista do coragao.

62 n . . . . . .
C’est ce que Vauvenargues appelle connaitre par sentiment ou par instinct, et qui attribue aux passions,
- en derniére instance — la détermination de tout proces de connaissance.
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Assim, criancas, adolescentes, adultos, idosos, os passantes da praga, artistas
dentre outras pessoas produzem conhecimentos acedendo a poténcia das paixdes, da
alegria, dialogando com a for¢a de uma razao sensivel. E, por falar em alegria, nao
poderiamos deixar de apresentar a poténcia da festa, das celebragdes artisticas que vém
modular as subjetividades, sendo grandes experiéncias de ressonancias, de producao das

nebulosas afetivas e, com efeito, produzindo conhecimentos na velocidade da luz!

3.6 — festa, poténcia das paixdes e dissonancias do urbano

Uma outra coisa importante nos encontros da Heterogénese Urbana ¢ seu tom
festivo. Tons festivos que celebram a hibridizagdo das experiéncias e conhecimentos
pessoais com as experiéncias do coletivo. O espaco modifica-se quando ¢ ‘cortado’,
‘atravessado’ pelas musicas, poesias € cenas teatrais. Assim como 0s passaros cortam e
‘surfam’ os ventos, o espaco vivido na Heterogénese Urbana ganha a forca da alegria
para a compreensao das tristezas e da superacdo de qualquer forma de constrangimento.
Poder olhar de frente um tema ‘materializado’ em cenas, em musicas, em poesias sera
poder olhar a si mesmo, de fora. Poder viver o que todos, de alguma forma, vivem ou ja
viveram. Pratica emocional que envolve cada um a entrar no mundo do outro, a sentir o
que o outro sente, a olhar o mundo através de outros olhares. Poder conhecer a si
mesmo através dos olhos, das palavras e das emocgdes que saem dos outros. Poder ser
penetrado pelos outros mundos que vém se misturar ao nosso mundo que ¢ tao feito

pelos outros.

Tomamos como inspiracao a for¢a de afeccdo da festa, do carnaval, do riso em
Rabelais, como matérias intensivas de expressao do plano impessoal e coletivo,
desviando-se dos codigos hierdrquicos e tabus para a constitui¢do de um corpo social
abolido das distancias entre subjetividades. Festejos de valorizacdo da forca das
paixdes, em meio as experiéncias sedentdrias das normas e regras sociais. Consoante

Baktine (2006, p. 18):

Ao oposto da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma espécie de liberdade proviséria
da verdade dominante e do regime existente, da aboli¢do proviséria de todas as relagdes
hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Era a auténtica festa da época, aquela do devir, das
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alternancias e das renovagdes. Ela se opunha a toda perpetuagdo, a toda conclusido e fim.
. . - . 63
Ela dirigia seus olhares em dire¢do a um futuro inacabado™.

Assim vemos o nosso filésofo-artista Estamiro, com suas cangdes que penetram
o espirito de cada um, tocando cada acontecimento. Estamiro, ja4 morou na rua, com seu
curso técnico de eletricidade, trabalhando pelo mundo todo, viajando pelo mundo todo,
conseguiu sua aposentadoria depois de um acidente de trabalho. Nos dias que bebe
menos, Estamiro pega o violdo e, com a sua profundidade de espirito, vem alimentar a
cada um de nods para que possamos nos soltar das nossas amarras, dos nossos pontos de
vista cronificados pelos valores regidos pelos codigos prescritos que visam uma
sociedade normal. E as cancdes de Estamiro passam pelas porosidades do urbano,
ligando todos os coragdes, todas as atengdes sobre as suas singelas e sabias palavras. A
festa se faz quando Estamiro pega o violdo. Uma festa carregada de paixdes que se
misturam, se entremeiam numa danga de alegrias e, por vezes, passando pelas
melancolicas imagens que ele ¢ capaz de desenhar em nossas mentes. Mas, ha sempre
algo em suas palavras, melodias e harmonias que nos retiram da melancolia, produzindo
uma liga entre nés. Estamiro ¢ um viajante das paixdes. Ele nos leva a lugares que ja

conhecemos, parecendo que estamos indo pela primeira vez.

Sempre vejo os olhares e as cabecas confirmando as palavras de Estamiro. Ele ¢
o filésofo-artista que nos diz aquilo que ja sabemos. Ele nos diz sobre os conhecimentos
que sao produzidos no e pelo coragdo. Estamiro tem a poténcia de reunir a poténcia do
urbano, esta poténcia indeterminada e pré-individual, cantando a vida, cantando, através

da profundidade do seu espirito, as entranhas do viver.

E a festa ndo para por ai! Num outro momento aparece Pedro Gongalves com
sua voz de cantor de radio da década de 50. Todo mundo presta atengdo aos seus
trejeitos com o corpo. A capela, ele vem cantar os sucessos antigos que muitos ali
conhecem e, muitos, com certeza nao conhecem. Pedro tem seus 70 anos e com sua voz

potente, consegue chamar a atencdo de quem passa 14 do outro lado da praca. Os

63 «A I’opposé de la féte officielle, le carnaval était le triomphe d’une sorte d’affranchissement provisoire
de la vérité dominante et du régime existant, d’abolition provisoire de tous les rapports hiérarchiques,
priviléges, régles et tabous. C’était 1’authentique féte du temps, celle du devenir, des alternances et des
renouveaux. Elle s’oposait a toute perpétuation, a tout parachévement et terme. Elle portait ses regards en
direction d’un avenir inachevé”.



192

vibratos, as notas longas, os seus graves, € 0s passeios pelas tessituras melodicas dao
um tom diferente a festa do urbano. Suas cangdes, seu estilo, nos faz passear no tempo.
Vamos de um lugar ao outro, de um tempo ao outro, movidos pelas imagens sonoras de
Pedro. Mas os risos sempre tém lugar. Ao final das suas cangdes, uma mistura de risos e

de aplausos vem saudar a audécia de Pedro Gongalves.

As criangas sao movidas por todo este contexto e pegam o microfone para cantar
cancoes de todos os géneros. Desde funk, passando pelas musicas evangélicas, elas se
reinem movidas pela festa urbana. A ligagdo dos corpos se tece, movimentando os
sentimentos, € a atengdo de cada um que estéd presente e passa por ali. Por vezes, alguém
que esta passando para para ver estes momentos festivos vem, depois, pegar o
microfone para fazer seus comentarios: “o mundo esta precisando de coisas como esta...
a gente s6 v€ desgraga pra todo o lado... na televisao sé se vé desgraga e pouca vergonha
nas novelas... dentro de casa ¢ briga de casal e filhos sofrendo com tudo isso... todo
mundo separado, cada um separado do outro... eu nasci num tempo que as pessoas se
reuniam para falar sobre a vida, sentando na calgada... a gente conversava, a gente
cantava as musicas daquela época, a gente escutava as historias dos mais velhos... todo
dia era dia de festa ...”. Estas e outras falas nos encaminham a pensar sobre os
desagregados sociais, a dispersdao da poténcia do urbano. A poténcia das artes, do

espirito da festa, vem produzir a liga, produzindo outras partituras na paisagem urbana.

A liberagdo das paixoes, através das artes, liberam também ideias, produzindo
sentidos na velocidade da luz! Sao sentidos produzidos pela poténcia de pensar
intuitiva. As frases poéticas, misturadas as melodias, aos ritmos, as harmonias, a
multiddo vocal que, por vezes se forma, se percutem umas as outras, percutindo a
subjetividade de cada um. Novos sentidos vao sendo formados movidos pela poténcia
das artes, das expressoes, da paisagem estética urbana. Assim vemos pessoas que, logo
apés uma cangdo ou uma poesia, dizendo serem ‘tocadas’ por uma parte da musica ou
da poesia. Fragmentos musicais ¢ poéticos sao os germens de novos sentidos. Estes
germens estéticos associam ideia, signo-palavra, o imaginario ¢ a poténcia afetiva da

multidao urbana que se tece ali.

E em meio a tudo isto temos a poténcia do riso, do bom humor, da graga, da

fantasia e da imaginacdo. Vez por outra aparece um artista de rua. Num outro aparece
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um indio da tribo Patachd que nos falou sobre a cultura do seu povo e dos objetos que
eles estava vendendo na praca. Um dia apareceu um rapaz que trabalha como estatua
humana. Ele ¢ a propria experiéncia do gesto. Os olhares ficam paralisados, ligados
numa s6 sintonia, percebendo o siléncio do corpo, o corpo paralisado, o corpo que
chega ao limite da lentidao. E quando ele muda de postura o sorriso, o riso, atravessa a
praca. A estatua humana vem ser o ponto de convergéncia, o ponto de ressonancia que
liga os corpos da multiddo naquele momento. Ai uma crianga fala: “eu ja vi ele ali no
calcadao! Ele fica parado um tempao!”. A crianga aprende um pouco mais sobre as

poténcias do corpo. Sobre aquilo que um corpo ¢ capaz de fazer.

Uma outra experiéncia artistica que vem festejar conosco a vida na praca ¢ o
grupo de danca contemporanea Portadores de Alegria. Este grupo ¢ formado por
pessoas com necessidades especiais. Assim os cadeirantes fazem suas dangas
mirabolantes, dando novas paisagens aos seus corpos. Eles ndo precisam de pernas, eles
deslizam, eles se equilibram nas rodas das cadeiras, nos falando das poténcias do corpo
também! Os olhares perplexos e cheios de curiosidades vém se associar ao desejo de
sentar na cadeira e tentar fazer algo parecido como os artistas. Homens e mulheres que
nao tem pernas para andar, t€m pernas para dancar em cadeiras e langar-se ao solo para
apoiar-se nos corpos dos outros bailarinos. Depois as criangas tentam, pelo menos,
andar nas cadeiras de rodas. Seus corpos se dispdem de outras formas, diferentemente
de quando andam em duas pernas. Depois a gurizada diz: “nossa ¢ muito mais facil
andar com as duas pernas... eles sdo incriveis!”. As distancias diminuem entre aqueles
que nao andam com pernas e aqueles que se utilizam delas para andar. Eles vao
experimentar suas poténcias do corpo, numa estética do jogo, da brincadeira, através da

festividade, da possibilidade de celebrar a vida juntos!

Mas as imagens dos dancarinos em cadeiras de rodas produzem um sorriso ou
mesmo risos! Sorrisos e risos advindos da surpresa de ver e sentir em ato o que pode o
corpo! Os movimentos precisos e, por vezes, imprecisos produzem o sentimento de
absurdo naqueles que tém a ideia do deficiente fisico como impotente para a vida. O
absurdo que os grupo de dancarinos produz ¢ o de colocar em contradi¢ao, em
contraponto aquilo que eles podem e aquilo que a sociedade, em geral, nos impde como

verdades em relagdo as nossas poténcias.
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Bergson (2013), falando sobre a questdo do riso e do lugar do absurdo no
comico e no drama, nos dird que o que nos faz rir ¢ o absurdo realizado sob uma forma
concreta, uma absurdidade visivel. Assim como a poesia vem exprimir estados da alma,
os corpos produzem imagens absurdas, que colocam em confronto aquilo que ¢
prescrito como um corpo funcional e os corpos ineficientes. Assim o grupo de danca
Portadores de Alegria ativam os sentimentos mais intensos € por vezes violentos para
aqueles que acreditam nos corpos produtivos e eficientes na nossa sociedade da
eficiéncia para uma producao especifica. Os risos perplexos nascem das combinagdes
entre os corpos, dos movimentos inesperados, das trangas de pernas que nao andam,
mas esteticamente dangam, dos movimentos dos corpos em cadeiras que parecem

imobilizar, mas, paradoxalmente, serve de cendrio para os corpos.

A arte destes dancarinos de cadeiras de roda alimenta a reflexdo sobre as
contradigdes, os paradoxos, os contrapontos da vida na cidade. Ser impotente para andar
com as duas pernas, ser potente para dangar com o corpo, para além das pernas! Vemos
as dissonantes formas existenciais em puro estado de composicdo nas partituras
urbanas. Cada um sendo uma pauta singular, compondo a grande composi¢do que se
modaliza a cada palavra, a cada cangdo, a cada apresentacdo. A poténcia estética do
urbano vem se expressar no bom humor, na amenidade provocadora, nas tiradas
espirituosas daqueles que t€ém o bom humor, através dos jogos de palavras, das
brincadeiras criticas, ironicas e ludicas, como poténcias e capacidades de habitar a

cidade. Vemos a escrita da cidade se tecer em ato através da poténcia das artes.

Assim a cidade se tece por este composto de relacdes. Compde-se uma multidao
de encontros, de compostos relacionais que se fazem e se desfazem a todo tempo,
movidos pela poténcia do apeiron urbano. As inimeras combinagdes que o apeiron
urbano consegue tomar vém ser a emergéncia do corpo da multidao, singular e em ato.
Corpo da multiddo que consegue reunir em ressonancias ideativas e corporeo-afetivas a
realidade pré-individual, indeterminada e ndo finalista presente em cada individuo,
tecendo uma nova individuagado coletiva, um corpo potente e sempre original no cora¢ao
da cidade. Esta poténcia de agregacao dos desejos produz o desejo de continuar fazendo
parte deste corpo individuado, que se transindividua, renovando-se a cada encontro.
Assim, inimeras pessoas retornam, afirmando que se sentem parte de algo muito maior,

de uma experiéncia que deveria ser levada a inimeros outros espacos. E a Heterogénese
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Urbana tem como inclinagdo ser um ponto de convergéncia para agregar, reunir,

catalisar, dando outros movimentos ao urbano.

3.7 — do klin6s urbano a hospitalidade pura

Nosso Estamiro estd mais para 14 do que para cd, num dos nossos encontros na
praca. Ele chega com o seu violdo e vem me dar um abraco. Bem vestido, de banho
tomado, sapatos novos. Na primeira palavra ja se sente o cheiro de cachaca que seus
poros exalam. E no abrago apertado ele diz que estd muito feliz de ter nos conhecido.
Digo o mesmo para ele, apoiando o seu corpo sobre o meu, pois as latitudes de Estamiro
variam de um lado para o outro. Chega Wagner, que seria chamado de usudrio de saude
mental, e satda Estamiro. Wagner logo percebe que ¢ preciso agir rapido sendo nosso
artista vai acabar se encontrando com o chdo. Estamiro ¢ levado para uma cadeira perto
do espaco onde as pessoas se preparam para ocupar o microfone, tomando a palavra. O
tempo passa e Estamiro quase caindo da cadeira. Wagner chega pra mim e pergunta:
“Paulinho vou comprar um lanche e um caf¢ pra ver se ele d4 uma reanimada!”. Tiro o
dinheiro para dar a Wagner e ele recusa, dizendo: “Nao! Deixa comigo eu tenho
dinheiro aqui!”. Wagner, assim como Estamiro, recebe sua aposentadoria por invalidez
do INSS. Fico tocado com a imagem de Wagner, sua disponibilidade nos 8 anos que ele
¢ cooperador da Heterogénese Urbana. Toda equipe de profissionais de satide mental e
professores ttm Wagner como um dos nossos grandes cooperadores. E essa ¢ a posi¢ao
de todos nos: nds cooperamos nas composigdes modais de individuacdo do urbano.
Assim como Renato Lima ¢ um outro cooperador, cidadao da cidade, que esta conosco
ha 7 anos, fazendo os agenciamentos com as diversas instituigdes que constroem a

Heterogénese Urbana.

Wagner chega com um pao recheado de queijo e um café para Estamiro. De
pouco a pouco Estamiro consegue comer com a ajuda de Wagner. Vejo ali a capacidade
de se inclinar ao outro. Dimitri, o psiquiatra-cientista-romancista, vem em minha
direcdo e fala a mesma impressdo: o exercicio de um klinos urbano. Uma inclina¢do
antropolitica, isto €, uma politica de se inclinar aos outros na tecedura da vida na

cidade, contribuindo para producao da vida mesma, compondo uma partitura onde cada
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um pode desenvolver a habilidade de se inclinar ao outro, sem esperar nada em troca, ¢

sem exigir nada em troca também.

Vemos inumeras experiéncias antropoliticas do klinos urbano, durante os
acontecimentos. Estas sdo experiéncias onde cada um se inclina as questdes dos outros,

ocupando-se com as questdes que sao de todos.

E os profissionais e professores antes e durante os acontecimentos desenvolvem
uma capacidade muito interessante: a da hospitalidade pura (DERRIDA, 2011). Ser
hospitaleiro, receber as pessoas, conversar com as pessoas que passam sobre o que vai
se passar daqui a pouco, vem ser uma experiéncia que retira os profissionais e

professores das suas fungdes ja previstas.

Num dos nossos dias pela tarde de quarta-feira falo para o psiquiatra convidar
umas pessoas que estdo olhando de longe para espago onde arrumamos os equipamentos
de som ¢ as cadeiras em semicirculo. Ele me diz: Paulinho, eu ndo sei fazer isso nao! Eu
falo: “eu sei que na faculdade vocé nao aprendeu isso... t& na hora de aprender!”.
Wagner que esta ao lado nos diz: “Vamos 14, ndo fica com vergonha ndo... eu aprendi
isso nos bailes que eu ia no morro! E s6 chegar com jeitinho pra convidar e da tudo

"’

certo!”. E 14 vao os dois na aventura de convidar pessoas desconhecidas, mas que olham
interessadas para o que vai acontecer. E assim eles convidam, hospitaleiramente, as
pessoas que, em seguida, vém participar conosco do acontecimento. Todo mundo que
participa na organizacdo desenvolve esta capacidade de ser hospitaleiro, como
compositores urbanos, fazendo a liga¢do entre a curiosidade daqueles que passam ou
observam distante e aquilo que acontece em ato. Como os artistas de Vauvenargues que
se inclinam sobre as diversas matérias existenciais, provocando novas ligacdes, novas
composigdes entre corpos. Assim as composicoes modais de individuagao no coragao

da praga, no meio da cidade, vém compor relagdes, vém tecer as paixdes, vém produzir

as sinfonias urbanas que ¢ de todos e ndo sendo, estritamente, de ninguém.
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3.8 — os edificios que cantam e falam, o pé de manga e o jardim filoséfico
num ambulatorio de saude mental.

“Este lugar canta Paulinho!”. Assim, o filésofo fenomendlogo inglés David
Reggio expressa seu contentamento em ver a Heterogénese Urbana no interior de um
ambulatdrio. Depois de ter conhecido inimeros lugares no mundo no campo da satude
mental, ele sente que a sombra de uma suntuosa mangueira vem ser o lugar que faz
cantar uma instituicdo, com suas salas, seus corredores e suas praticas. David me faz
lembrar o livro Eupalinos - ou O Arquiteto - de Paul Valérie (2006). Existem
arquiteturas que cantam e falam. Elas ganham vida, ndo somente, pelos espagos, pelas
formas e linhas que nos foram oferecidas pelo arquiteto, mas, também, sobre as
maneiras de como se habitam estes lugares. “Existem arquiteturas que sao silenciosas.
Se parecem mais com cemitérios. E o siléncio destes lugares segue o espirito daqueles
que os habitam”. Assim, David me conta sobre os lugares do campo da satde mental e

da educacao que ele ja conheceu pelo mundo.

Lugares que, segundo ele, tem sempre uma mesma paisagem. Uma paisagem
silenciosa e estatica: “sdao cemitérios de vida, sdo lugares mudos”. Conversamos sobre
as possibilidades de fazer gemer as paredes das institui¢cdes, sobre a possibilidade de

uma estética dos ruidos poderem atravessar estas institui¢oes.

E, naquilo que poderia ser uma mudez institucional, come¢amos mais um grupo
embaixo das sombras da mangueira carregada de frutos. Inimeros frutos nasceram da
paisagem ruidosa da Heterogénese Urbana embaixo da mangueira. Um deles foi a
entrada de inimeros profissionais que ampliaram suas capacidades de se inclinar aos
outros, saindo das suas salas de intervencdo para habitar e se deixar habitar pelos
acontecimentos andmalos da Heterogénese Urbana. Temos a historia do psiquiatra que,
segundo ele, estava cansado de ser um ‘soldado do Estado que vem drogar a sociedade e

cala-la’, vindo nos contar a sua passagem as paisagens sonoras da Heterogénese Urbana.

Todos os dias um psiquiatra atende os seus pacientes dentro da sua sala. De
vinte em vinte minutos escuta com atencao as colecdes de queixas que cada um deles
cuidadosamente preparou para a consulta, momento eleito para se falar delas. Atento

aos sinais através de encadeamentos das ideias, do curso do pensamento, aos gestos, ao
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trato pessoal, as inflexdes das palavras, ao tonus do humor, o psiquiatra segue aquilo
que os manuais ensinam: como dissecar pessoas em pequenas partes, olha-las ao
microscopio, remendar as observacgdes, escolher diagndsticos e construir doentes.

Dentro dos tubos de ensaio, fora da vida real.

Inquieto, o psiquiatra sente que algo estd errado. Como poderia em uma sala
estranha, feita em fun¢do das doencas, fria e desconfortavel este psiquiatra apurar, em
poucos minutos, a natureza da mente das pessoas? Deveria haver outra forma de
observar a realidade. E realmente ajudar as pessoas. A inquietagdo e a curiosidade
sempre foram o seu motor: pesquisador por natureza, doutor em Ciéncias, ele ¢ tocado
por uma experiéncia que acontece hé anos embaixo de uma mangueira no mesmo lugar
que trabalha. Ele se pergunta: “como seria fazer um atendimento embaixo de um pé de
manga?”’. Ali j& estdo outros profissionais, artistas, educadores e pessoas que
frequentam o servigo em busca de convivio, de respostas, de alivios, de caminhos para
suas vidas. Um lugar que nao foi feito para tratar, mas, para se inclinar ao outro sem
criar a falsa esperanca de uma milagrosa cura das suas tristezas. Um lugar onde se pode
filosofar sobre a vida. O psiquiatra, de pouco a pouco, comeca a participar dos
encontros embaixo do pé de manga. Ele, com doutorado em Ciéncias, seguro no seu
ambiente IN VITRO, livre das tensdes e das variacoes do mundo que poderiam
perturbar sua atengdo, sai para a vivéncia do andmalo, do estranho, do incerto,

polifonico, paradoxal e ruidoso mundo da vida do lado de fora!

Um dia o psiquiatra ¢ surpreendido por um acontecimento: uma pessoa que ele
costumeiramente atende no seu ambiente IN VITRO estava participando embaixo da
mangueira com todo mundo. Ele toma um susto quando percebe que esta pessoa fala de
coisas que ele nunca ouvira dentro das quatro paredes do consultorio. Ele pensa: “nunca
tinha ouvido tantas coisas desta pessoa... ela ja esta comigo ja faz longo tempo...”.
Tocado pelas novas impressdes que tivera desta pessoa, ele comeca a questionar os
métodos que aprendera na academia. Percebe que os conhecimentos ndo sao
produzidos, somente, nos espacos académicos. A producao do conhecimento, de novas
praticas, se da em varios espagos da cidade, para além dos espacos académicos. Percebe
que a vida, as experiéncias fenoménicas humanas foram artificializadas em
conhecimentos cientificos que tentam explicar, mensurar e dar conta delas, através de

um olhar reducionista, segmentador e simplificador.
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Deste entdo, o psiquiatra passa a participar dos encontros embaixo do pé de
manga, no interior do servi¢o que ja trabalhava, inventando a sua psiquiatria IN VIVO.
Na paisagem viva da vida, com seus ruidos e suas tensdes, ele pode fazer uma
fenomenografia dos graus de poténcia de cada um, isto ¢, a escrita dos fenomenos
existenciais que emergem como expressao de cada encontro. Neste espacgo estético ele
descreve a vida de cada um, como o romancista cria seus personagens a partir da
experiéncia viva do mundo. Nao explicar, ndo dar respostas, ndo tentar explicar aquilo
que ¢ da ordem do inexplicavel, pois cada um ¢ que pode se explicar — ou ndo. Assim
como o espelho que reflete as imagens do mundo, o cientista-romancista-psiquiatra
movimenta o encontro instigando todos a se interrogarem sobre a vida, o mundo,
desenhando os paradoxos da vida, das praticas e teorias em saude mental, psiquiatria,
politica, economia, das religides. O cientista-romancista-psiquiatra aproveita a poténcia
da diversidade para criar. Somente descrever o que se sente e vé, sem explicacdes, sem
reducionismos. Conforme Camus (2013a, p. 106) a diversidade ¢ o lugar da arte, da

criagao.

O psiquiatra-romancista-cientista pode sentir, IN VIVO, como cada pessoa se
abre, se fecha, amplia suas ideias, retraindo em outros momentos, participando de uma
composi¢do frans, transpondo salas, teorias que se pretendem verdadeiras e certeiras
sobre a complexa aventura que ¢ o viver. Ali ele tempera as existéncias com seus sais
medicamentosos, falando em muitos momentos: “Nao acreditem vocés que esta
receitinha azul vai dar jeito na vida de vocés! Ela s6 serve como um apoio para vocés
superarem este momento de vida! Esta receitinha ndo ¢ uma bengala para o resto da
vida e eu ndo quero ser uma bengala para o resto da vida de ninguém! Eu desejo
contribuir com a construcdo da autonomia de voc€s para que vocé€s sejam o0s
protagonistas das suas proprias historias!”. Ele, depois de ter conhecido a teoria do
desespero em Diogenes de Sinope — para os mais chegados: Didgenes o Cachorro, um
dos precursores da filosofia Cinica — dird: “Vocés t€ém que aprender a ser desesperados!
Des — esperar: ndo esperar que os outros vao dar jeito na vida de vocés, que o remédio
vai trazer a salvagdo para uma vida sem conflitos, ou de uma terapia onde se espera que
o terapeuta seja um pastor para encaminhar ao reino dos céus!”. A fala de Dimitri tem

uma potente afirmagdo, onde a afirmacao da paradoxalidade do existir ¢ levada com a
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maior seriedade na nossa pratica heterogenética. A vida €, a um s6 tempo, dor e prazer,

alegrias e tristezas!

No entanto, ndo cultivamos o sofrimento, a dor, o choramingo, conforme nos diz
o psicologo Alexandre Vasilenkas (2011). Este nos diz que, em geral, os grupos
terapéuticos t€ém como caracteristica o choramingo. Todos falam em dire¢ao do
terapeuta as suas mazelas, as suas dores, acdo que ¢ retroalimentada pela ideia de que o
paciente ou o usuario tem que ter uma demanda, isto €, uma queixa para estar num

servigo de saude mental.

Na nossa paisagem heterogenética embaixo da mangueira qualquer pessoa pode
vir participar do grupo. Desde as pessoas que estdo sentadas na recepgao, esperando a
sua hora de ser atendida pelos profissionais no interior do ambulatério as pessoas que
entram no ambulatério pela primeira vez, ou mesmo que ficam sabendo da

Heterogénese Urbana e vao 1a conhecer.

r

Desta forma, ¢ uma pratica onde nao se tem marcagdao, podendo chegar e
participar livremente. E muito interessante quando as recepcionistas recebem pessoas
que estdo procurando atendimento de psicologia ou psiquiatria e ndo ha vagas destas
especialidades nos ambulatorio. Elas falam: “olha, neste momento ndo hd vagas para
estes profissionais, mas, se o senhor desejar o senhor pode participar daquele grupo ali,
embaixo da mangueira. E muito bom! Ali se fala sobre a vida, sobre tantas questdes que
a gente vive no nosso dia a dia!”. E, daqui a pouco, as recepcionistas trazem mais uma
pessoa para integrar a nossa sinfonia embaixo da mangueira! As recepcionistas nao
falam para as pessoas quem ¢ quem no grupo. As pessoas sO vao descobrir quem ¢ o
psiquiatra, o psicologo, a terapeuta-ocupacional e os outros especialistas com o tempo.
Assim, as pessoas chegam e participam de um grupo onde as etiquetas ndo vém

primeiro: primeiro aparecem as pessoas, a singularidade de cada pessoa!

Uma outra situagdo interessante ¢ a disponibilidade dos profissionais em ampliar
as suas capacidades, para além daquelas ligadas a sua especialidade. Assim temos
Luciana Aguilar, fonoaudiologa e atual coordenadora do Ecocult (Espacos de
Conviveéncia e Cultura do Programa de Satide Mental de Macaé (RJ), que ja esta ha sete

anos nos alimentando com sua maravilhosa voz. Sempre se dizendo timida, hoje solta a
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sua voz, tocando o violao de forma sublime! Hoje ¢ ela quem faz os agenciamentos com

outros profissionais as institui¢des que compdem a Heterogénese Urbana.

E quem ficava 14 na janela, cantando conosco as musicas que sao compostas
durante os grupos, ja ha bastante tempo veio participar da sombra. Assim Rejane, a
Terapeuta-Ocupacional, saiu das quatro paredes da sua sala para ser uma das grandes
pessoas que desenvolve a nossa hospitalidade pura. Com sua doce voz e serenidade ela
sabe tocar as pessoas, convidando, acolhendo, se inclinando ao outro para que este

venha compor o corpo heterogenético.

Em meio aos nossos Seminarios de Pesquisa e de Estudos embaixo da
mangueira que ocorrem logo depois dos grupos de quarta feira, estudavamos sobre a
questdo do humor. Este ¢ o nosso jardim filosofico! E, lendo um texto de Freud que
falava sobre a questdo do humor, sobre esta capacidade maravilhosa de aumentar a
poténcia de existir, tivemos a inven¢do de mais uma ferramenta conceitual. Em meio a
esta leitura fui movido pelas imagens que ocorrem no grupo. Apesar do tema, apesar de
alguma fala triste, apesar de algum teor pesado que esteja sendo abordado no grupo,
sempre alguém abre a passagem para os ventos da alegria e do aumento de poténcia.
Seja através de uma musica, de uma fala de um filésofo — Alexandre Vasilenskas adora
fazer isso -, através de um comentario preciso ¢ com profundidade de espirito — como os
intensos comentdrios do nosso querido professor de filosofia Luis Claudio -, através
mesmo de uma piada, a paisagem muda! Dai a Heterogénese Urbana nao ser um espaco
para o chorord ou do choramingo, como nos diz Vasilenskas (2011). Apesar de tudo
vamos sempre buscar, criativamente, passagens para a poténcia da alegria,
compreendendo como uma determinada situagdo triste se produz e os caminhos para a
sua superacao! Compreender as paixoes tristes e, apesar delas, encontrar formas de
supera-las através da composicdo das ideias, dos pontos de vista heteroclitos que

compdem a poténcia da Heterogénese Urbana.

A partir disto tudo, durante o nosso seminario de pesquisas e estudos pensamos
no conceito de ‘atencao flutuante’ de Freud. Pensamos como os inconscientes se ligam
e se percutem uns aos outros, de como os sentidos vao se produzindo a partir dos
sentimentos e ideias comuns que se encadeiam num fluxo aleatério e andmalo. Neste

contexto sobrevém as imagens dos profissionais que falam sobre suas proprias
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experiéncias de vida, se expressando, também, de inimeras outras formas, através de
poesias, de cantos, utilizando conhecimentos que ‘escapam’ aos conhecimentos que
foram doutrinados durante a sua formacao académica. A partir desta paisagem flutuante,
andmala e em fluxo permanente, a posicdo do profissional modula. Ocorre uma
flutuagao da nossa posi¢ao durante a paisagem modal da Heterogénese. Depois de uma
pessoa ter falado sobre uma determinada situacdo, aquele que ¢ visto como ‘o
profissional’ se posiciona, falando das suas experi€éncias que sdo comuns as que a
pessoa falava a pouco. A posicao flutuante movimenta o campo de acdo dos
profissionais ¢ de todos ali no acontecimento. Para além dos conhecimentos, dos
saberes e praticas das especialidades de cada um, poderemos flutuar a nossa posi¢ao
nesta paisagem complexa, fazendo funcionar as tantas experiéncias de vida, os inimeros

conhecimentos e praticas que portamos, que trazemos em nos.

Temos pensando muito nos nossos semindrios embaixo da mangueira sobre o
nosso mandato, quer sejam profissionais de saude, educadores e de outros cooperadores
que fazem parte da Heterogénese Urbana. Nos contribuimos com a composi¢ao de
paisagens estéticas: nas instituicdes, na vida de cada pessoa, nas experiéncias pela
cidade. Conforme Dimitri Abramov (2011), nds somos compositores de encontros. Nos
trabalhamos com o apeiron urbano. A nossa matéria prima de trabalho ¢ a poténcia
indeterminada, pré-individual, que cada pessoa porta, que cada grupo traz consigo, mas,
que precisa ser, muitas vezes, mobilizada, colocada em fluxo mais uma vez. Este ¢ o
nosso desafio em meio as instituigdes, aquilo que se mantém instituido na saude mental,
nas escolas, nas experiéncias pela cidade. Nos trabalhamos com os contrapontos que
constituem as pessoas, as instituigdes ¢ a cidade mesma. Contraponto composto com
aquilo que se pretende cristalizado, duro, imovel e estatico: produzindo o siléncio, a
mudez, a morte em vida, o cultivo das paixdes tristes e das alegrias sedativas,
encontradas em inumeras praticas. Contraponto, feito também, com a poténcia
instituinte e indeterminada de um desejo que se nao se quer dominado e nao pretende
dominar, mas, sim, compor a vida! Este ¢ o nosso mandato enquanto profissionais: o de
sermos compositores paisagistas do urbano, nés somos compositores de encontros e de
coexisténcia. Este é o trabalho de dar movimento aos matizes, as sonoridades, aos
desejos que tém medo de nascer a vida, as imagens, as palavras, aos tantos outros

corpos que vém fazer a vida da cidade! Cidade que cada um habita e ¢ habitado por ela!
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INTERMEZZO0 111

Vimos pelo terceiro capitulo as sinfonias urbanas da Heterogénese Urbana. O
urbano, ao invés de ser considerado como um lugar de construgdes urbanizados sera,
por seu turno, compreendido como os espacos dos encontros onde as polifonicas tensoes
sociais emergem. As sinfonias urbanas da Heterogénese Urbana sdo as expressoes da
poténcia do urbano. Inspirados em Simondon vimos que a poténcia do urbano ¢ a
poténcia de vida, indeterminada, poténcias dos fluxos, ou como nos diria Spinoza, a

poténcia das paixoes.

A poténcia do urbano se expressando através das diversas situagdes do corpo
citadino. O corpo da cidade se compondo modalmente através das misturas das suas
partes constituintes que se chocam, se entrelacam, se recompondo infinitamente. No
spinozismo urbano que orienta o modo de ver a cidade, as pessoas e suas poténcias,
vimos a partitura coletiva se tecer: suas viscosidades, suas imprevisibilidades, suas
descontinuidades, suas polifonias, seus tensionamentos, suas convergéncias, suas
composigdes, decomposi¢gdes, modulacdes e modalizagcdes. Vimos as poténcias que
compdem o urbano, este composto de tecido ruidoso e viscoso que regenera € recompde

as subjetividades

Pelo terceiro capitulo pudemos ver que as composigdes modais de individuagao
emergem das capacidades de cada individuo se combinar com os inimeros corpos que
estdo disponiveis no encontro. As composi¢des modais de individuacdo sendo
consideradas como a inclinacdo e o esfor¢o de regeneragao do ser de forma incessante e
descontinua, uma vez que a variagao dos corpos em conexao modula a nossa poténcia
de existir: aumentando-a ou diminuindo-a. As composi¢des modais de individuagdo sao
as expressoes mesmas da nossa poténcia criativa e poiética de transformacgdo. Desta
forma, apresentou-se que este processo de recomposi¢ao da existéncia ¢ a forca mesma
do conatus, enquanto o desejo de perseverar na existéncia, fabricando pelas imbricagdes
de cada instante nossos modos de brincar poeticamente com a vida. Importante ressaltar
a poténcia artista, esta poténcia de regeneracao e de novas composigdes modais de
individuacdo como aquela que da novas formas aquilo que estd disponivel a cada

instante.
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Seguindo o percurso do terceiro capitulo vimos que as composi¢des modais de
individuacao nos espacos da cidade se dao através das percussdes de subjetividades.
Percussdes entre subjetividades que a Heterogénese Urbana proporciona, - através do
encontro entre pessoas completamente diferentes, entre pessoas que se conhecem, entre
pessoas anonimas que chegam pela primeira vez - vém afirmar a poténcia da diferenca,
da alteridade. Mas, sempre existird algo em comum entre os corpos para que

componham um corpo mais poderoso e potente.

Da fisica atdmica de Leucipo, Democrito, Epicuro e Lucrécio nos encontramos
com a fisica dos corpos em Spinoza. Compreendemos que a percussao de ideias, afetos
e corpos nos acontecimentos da Heterogénese vem compor novas individuagdes sobre
os corpos alinhados nos idedarios, nas crengas e nos valores que cada sociedade produz.
Este modo composicional de ‘ver’ a vida, a produ¢do da vida mesma, vem produzir a
condicao de cada um construir o seu ‘éthos’, um modo de estar no mundo na relagao
com 0s outros € consigo mesmo: uma ‘ética’.

Durante o terceiro capitulo nos encontramos com a perspectiva da producao do
conhecimento através de uma pedagogia das percepgdes. Conhecer vendo e ouvindo,
inspirados na tribo Xikrin e, por sua vez, estimulando a producdo do conhecimento

pensando com o coragdo, inspirados no fildsofo Vauvenargues.

As composi¢des modais de individuagdo pela cidade encontram suas expressoes,
mesmo dentro das instituicdes que mais parecem cemitérios. Serd preciso encontrar as
brechas, nelas mesmas, para que os ventos que ali passam possam cantar em meio as
suas arquiteturas, seus protocolos, suas regras, liberando dos coracdes as instituicdes

que cada profissional carrega.

Veremos pelo quarto e ultimo capitulo que as composigdes modais de
individuacao, tendo como inspiracdo o conceito de modo na musica modal e em
Spinoza, bem como inspirando-se no conceito de modalidade do ser em Simondon, nos
encaminhara ao ponto de vista de uma democracia composicional através da poténcia da
multiddo. Democracia dos modos, democracia que ¢ modalizada pelas poténcias das
paixdes, da imaginacao naturante, indeterminada, nao teleoldgica e ndo finalista e, por

sua vez, movida pelo espirito de liberdade!
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CAPITULO 4

MULTITUDINIS POTENTIA, PRAXIS COMMUNIS E
DEMOCRACIA COMPOSICIONAL:

Antropoliticas da Liberdade

Estaremos movidos neste ultimo capitulo pelo espirito que movimenta a
Heterogénese Urbana. Espirito da liberdade, ndo compreendendo-a como um fim em si
mesma, mas, com efeito, como o movimento perpétuo de nunca se deixar dominar por
uma verdade, por uma visao de mundo, por alguém ou por alguns. Este capitulo tem o
tom daqueles que resistem a cada instante a ndo abaixar a cabeca ao crivo da logica de
servidao e subserviéncia de Estado e de mercado que estdo presentes nas subjetividades

contemporaneas.

Vale ressaltar que a Heterogénese Urbana ndo ¢ uma intervencao na cidade: ela
nao produz intervengdes urbanas! As policias intervém, as praticas juridicas intervém e
tantas outras intervencgdes sao produzidas na e pela cidade. A nogao de intervengao se
liga ao fato de um corpo intervir sobre um outro corpo. Dai a Heterogénese Urbana nao
intervém sobre os corpos da cidade, mas, sim ela é o efeito das COMPOSICOES
possiveis da poténcia do urbano. Fazemos parte das composi¢des urbanas e, com efeito,
nao intervimos nas realidades: nds compomos realidades, sendo parte de uma partitura

que nao para de se tecer, instante a instante.

Nesta partitura da vida somos movidos pelo espirito da resisténcia, construindo
com os outros, pontos de convergéncia territoriais para que o tribalismo urbano se teca,
nao em nome de um partido politico, ndo em nome de uma verdade cientifica, ndo em
nome de um determinado autor, ndo em nome de uma religido, nem em nome de outra
verdade qualquer. Mas, sim, na composicao de uma alma urbana que ¢ fiada e desfiada
pelas misturas de subjetividade que compdem a cidade. Através das misturas urbanas
vemos, por vezes, a poténcia da multidao se expressar. Nao had como prever o que pode
a poténcia da multidao, assim como ndo poderemos prever o que pode um corpo. SO
saberemos quando o circuito das poténcias se ligam em ato, num dado acontecimento.

Poténcia multitudinal que se agrega para se expressar, em meio as diferencas, a
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diversidade cultural que lhe da corpo e lhe da consisténcia. Alma urbana que ¢ ativada
pelas conexdes de ideias, pelas unides dos corpos heterdclitos que transbordam desejos,
revelando anseios, desvelando as angustias de uma vida, na sua maior parte, construida
em guetos institucionais, na solidao do dia-a-dia em vdarios espacos, quer seja

trabalhando, quer seja estando junto com os outros. Vivemos uma solidao historica.

Vemos pessoas construindo historias individuais nas suas familias, no seu
trabalho, nas suas igrejas e outras instituigdes. Em cada um destes lugares e em outros,
cada um vai vivendo a sua solidao historica. E na sua historica solidao vai fiando a sua
vida sem sentido, sem paixao, sem tesdo. Juntar-se na igreja para orar a Deus junto com
uma multidao de pessoas, gritar no estadio o gol tdo desejado junto com uma multidao
de pessoas, cantar a deliciosa cangdo num show num estddio com mais de 70 mil
pessoas... mas, onde estd a voz de cada um? As vozes, estardo elas silenciadas pelas
verdades que sdo encontradas em inimeros lugares — com suas verdades, saberes e
discursos prét a parler — ou, elas proprias, sao parte de um amalgama sonoro de onde
nao se distingue quem fala, sobre o que se fala, ou a quem se dirigem? Certo, num
estadio de futebol todos gritam em dire¢ao ao juiz, xingam, gritam no momento do gol,
uivam no momento em que o artilheiro perde o pénalti. Todos agem, gritam, uivam,
gemem, falam em conformidade ao seu grupo, ao seu time. Todos buscam se imitar
como forma de pertencerem a uma mesma tribo de torcedores. O futebol foi uma das
estratégias para amansar as paixoes da nacao na época da ditadura no Brasil. Grita-se
dentro do estadio, fora dele todos os dias nas ruas, nao! Na Roma antiga um dos
motivos para justificar a constru¢do dos grandes coliseus era a de agrupar e controlar,
num mesmo lugar, uma populacao que passava fome nas ruas e que roubava, cometendo

iniimeros outros crimes. Era uma multidao concentrada para ser controlada.

Nestes € em outros espagos ndo se propoe, nao se pode mudar muita coisa,
apenas ser parte de uma massa homogénea que ¢ muda politicamente e que se agrega
para gozarem juntas o que ja esta posto, imposto e previsto. Eles falam a mesma coisa,
quase a0 mesmo tempo, ninguém se escuta € muito pouco se muda nestas realidades.
Sabemos que nas experiéncias coletivas onde a conformidade esta presente, algum tipo
de dissenso pode surgir, algum modo de tensionamento podera desabrochar. Veremos
numa secao deste capitulo sobre o Mimetismo Afetivo e as suas implicagdes modais nos

individuos e na propria multiddo. Este capitulo versara sobre a possibilidade de
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composi¢do de uma democracia movida pelo espirito de liberdade no coragao das
gentes, das populacdes, de cada comunidade, superando a légica de uma democracia
representativa que, ao longo dos tempos, vem produzindo a passividade social, o afeto
de esperanca de uma vida boa para todos num Brasil considerado como um pais de alta
performance econdémica. Por outro lado, vemos um Brasil com altas taxas de
mortalidade por armas de fogo, vemos um Brasil que cria suas bolsas familia, bolsas
disso e daquilo movido pelo discurso eleitoreiro e populista de que a historia de tal
populagdo indica uma injustica social e que precisa ser reparada, que sera preciso dar os
famigerados R$ 70,00 reais por cada crianga que esteja estudando, mas que seja de uma

familia miseravel.

Vivemos num pais onde as contradigdes sdo cada vez mais gritantes. O pais
cresce economicamente, € a violéncia cresce vertiginosamente. Assim o Senador
Christovan Buarque nos dira que “Algo estd muito mal quando as pessoas de boa
vontade consideram que para viver em paz € preciso estar armado” (apud
WAISELFISZ, 2013a). Waiselfisz nos apresenta a imagem de um Brasil onde 800 mil
cidaddos, entre os anos de 1980 e 2010, morreram por disparos de alguma arma de fogo.
Ainda segundo Waiselfisz, a taxa de crescimento das vitimas impressiona, considerando
que a populagdo brasileira cresceu 60,3% no intervalo de 1980 e 2010. Neste periodo o
Brasil teve um crescimento de 346,5 % de mortes ocasionadas por armas de fogo. No
ano de 1980 tinhamos a taxa anual de 8.710 mortes por armas de fogo. No ano de 2010
tivemos 39.892 vidas matadas por armas de fogo. Entre os jovens o crescimento da
mortalidade por armas de fogo € absurda: em 1980 tivemos 4.415 jovens que perderam
suas vidas, em 2010 tivemos 22.694 jovens mortos por armas de fogo, resultando numa
taxa de 414% nos 31 anos de um Brasil dos anos 80 ao Brasil dos anos 2010. E Joao
Cabral de Melo Neto (apud WAISELFISZ, 2013a) nos dird em meio as mortes matadas
ou morridas (suicidios ou acidentes devido as armas de fogo: “E foi morrida essa morte,
irmaos das almas, essa foi morte morrida ou foi matada?Até que nao foi morrida, irmao

das almas, esta foi morte matada, numa emboscada”.

Em meio as tantas mortes matadas ou morridas desejaremos apresentar algumas
condi¢des para que a voz das pessoas, o espirito democritico ndo seja matado ou

morrido na vida das gentes, das populacdes, das comunidades.
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Neste capitulo apresentaremos algumas condi¢des para a emergéncia daquilo
que ha de modal, daquilo que pode se individuar a todo instante nas experiéncias
urbanas, exercitando o que chamamos por uma democracia composicional. Democracia
que se diz do movimento da poténcia comum multitudinal que se modaliza, que se
transindividua, transformando cada individuo e, com efeito, compondo um corpo muito
mais potente, um corpo antropolitico composto pelas singulares formas de ser.
Democracia que se diz das suas capacidades de modulagao e composi¢ao dos corpos.
Democracia levada a cabo na sua radicalidade quando vemos a expressao dos paradoxos
que habitam cada pessoa, cada instituicdo, cada territorio, cada lugar, cada cidade. Nesta
experiéncia na qual e pela qual as contradi¢des, os paradoxos que habitam pessoas,
lugares e instituicdes se expressam ¢ que temos a chance de presenciarmos,
singularmente e em ato, as tensdes que caracterizam a democracia composicional e seu
aspecto constituinte. Democracia nao-finalista — ao contrario da democracia de Estado,
movida por ideais finalistas, teleologicos, democracia movida pela logica
providencialista que introjeta nas subjetividades as promessas de uma vida boa para
todos. Decorre dai a proposta deste capitulo: pensar as misturas urbanas e suas
poténcias, isto ¢, sobre a possibilidade — e impossibilidades — de estimular o espirito
democratico no coragdao das pessoas, através da arte, da cultura, da filosofia, do
conhecimento das pessoas, inspirados no espirito do primeiro capitulo, isto ¢, na Paideia
grega, como um gérmem criativo e libertario para a experiéncia de formagao cultural,
constituinte e ativa de participagdo ¢ de produgao modal de subjetividade. No entanto,
precisaremos caminhar um pouco mais lentamente para falar de algumas condi¢des que
poderdo nos levar a construcdo de uma historia que ¢ feita com os outros, fazendo o
contraponto com a producao historica de individuos sem historia, isto ¢, com aqueles
que constroem seus projetos de vida sem conexdao com as questdes que envolvem seu
bairro, suas redes de vizinhanga, sua cidade e as instituicdes que, delas mesmas, fazem

parte.
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4.1 — do espirito de uma histéria comum

E nos inimeros encontros na praca ¢ embaixo da mangueira vemos pessoas
dizendo: “nunca tinha pensado nisto antes...”, “nossa essa poesia eu nunca tinha
escutado, mas ela fala de algo tdo meu...”, “eu me fortalego quando estou com voces...
me sinto parte de algo tdo grande...”. Estas e outras expressdoes nos encaminham ao
desafio da constru¢do de uma histéria que ¢ feita com os outros, isto ¢, uma histéria
comum em meio a multiddo. No entanto, estas expressdes carregadas de ressonancias
afetivas e ideativas, produtoras de um sentimento comum, de partilha, de aumento de
poténcia, tem como contraponto as tensdes de vidas dolorosas, vidas vividas na
impoténcia dos seus encontros, quer sejam familiares, quer seja no amor, no trabalho,
nas redes de vizinhanca. Vidas sem sentido historico, sem sentido existencial, ndo se

sentido parte da historia, vivendo, cada um o sentimento de ser uma particula solta e

sem conexao com o mundo.

Movidos pela questdo da constru¢do de uma histéria comum encontramos
inimeras passagens em Spinoza que nos orientam a pensar este aspecto do método
composicional da Heterogénese Urbana. Método que afirma a poténcia da
complexidade, isto €, da composi¢do de elementos heterdclitos para o engendramento
da cidade, do mundo, da vida coletiva, fundamento para o processo de antropogénese,
ou seja, de como cada um se tece tensionalmente — com seus contrapontos de ideias,
valores e desejos - através dos fios que compdem cada momento sécio-historico-

cultural.

Encontraremos no tratado politico pelo paragrafo 14 do capitulo IX do Tratado

Politico, Spinoza afirmando que:

Os engenhos humanos sdo, com efeito, demasiado obtusos para que possam compreender
tudo de imediato; mas consultando, ouvindo e discutindo, eles agucam-se e, desde que
tentem todos os meios, acabam por encontrar o que querem, que todos aprovam e em que
ninguém havia pensado antes.

E ¢ no espirito da discussdo, dos debates, agugando os ouvidos, deixando a
mente fluir em meio as paisagens de ideias decorrentes de toda esta ambiéncia que

vemos o espirito da constru¢do de uma historia comum se tecer. Nestas ocasioes quando
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vemos uma grande roda se compondo temos a impressdao de que uma outra historia esta
se construindo para além das historias que cada um porta consigo. Claro que cada um ja
traz consigo uma histdria que ¢ feita com muitos outros! No entanto, compartilhar suas
histérias, participando de um processo onde e pelo qual se pode entrelaga-las, vem a ser
um dos nossos desafios. Cada historia que cada um traz consigo ¢ um mundo carregado
de valores, de sentimentos, de imagens, de dores, prazeres. As pessoas dizem que nao
existem muitos espacos para compartilhar estes mundos. Em geral, quando
compartilham seus mundos, sua histéria, as pessoas sdo guiadas por alguma orientagao
institucional: quando elas vao as igrejas o eixo que rege a palavra ¢ Deus; quando estao
nas escolas o eixo ¢ a aprendizagem que sera avaliada em algum momento; quando vao
na satde mental o eixo € o sofrimento e algum tipo de demanda; quando vao a alguma
institui¢do para adolescentes sera a crise da adolescéncia e as relagdes desestruturadas
da familia. As instituicdes acabam por produzir discursos centrados em alguma
demanda, problema, finalidade, meta, reduzindo a palavra e os desejos a um
determinado fim. As institui¢des, em geral, seguem o regime das metas, dos finalismos,
dos objetivos que devem ser alcancados, reduzindo os desejos daqueles que dela
participam, aos desejos institucionais. Assim, as instituicdoes reduzem e constrangem o
circuito das poténcias que dela fazem parte. As instituigdes, em geral, previamente ja

indicam seus métodos, metas e desejos de resultados.

Mas, quando vemos as pessoas tomando a palavra - nas instituigdes, na rua, na
praca para expressar aquilo que faz parte das suas contradi¢des, dos seus paradoxos,
revelando, por sua vez, os paradoxos das instituicdes e da propria cidade - vemos que
algo singular emerge: as ressonancias entre as pessoas aumentam, as capacidades
expressivas ganham corpo, dando consisténcia as palavras e aos afetos. Nestes
contextos, uma rede de ressonancias pode se produzir, compondo com aquele que estava
sozinho uma paisagem que lhe acolhe, revitalizando-o e fazendo com que ele se sinta
parte de uma realidade mais complexa. Cada historia singular — carregada de tensoes -
encontra, se toca, se entremeia a outras histérias singulares. E sera este tensionamento
dos paradoxos que nos habitam que, de encontro, com as ressondncias de outras
histérias singulares, vem dar corpo a composi¢do de uma histoéria comum, ela propria,
constituida por contrapontos existenciais singulares. Desta forma, vemos que as pessoas

concorrem, juntas, no esforco de darem consisténcia ao que acontece nestes momentos,
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fazendo durar este corpo coletivo. Assim, Spinoza pela definicdo 7 da parte 2 da Etica
nos dira:
Por coisas singulares compreendo aquelas coisas que sdo finitas e que tém uma existéncia
determinada. E se varios individuos contribuem para uma Unica acdo, de maneira tal que

sejam todos, em conjunto, a causa de um unico efeito, considero-os todos, sob este aspecto,
como uma Unica coisa singular.

E tio curioso ver as criancas e adolescentes que nos encontram em outros
momentos pela cidade, acompanhados dos seus pais dizendo: “Olha mae este € o tio da
Heterogénese Urbana”. E a mde da um sorriso dizendo: “Sempre que tem a
Heterogénese Urbana na praca ele chega em casa falando alguma coisa que aconteceu”.
Algo dos encontros insistem, duram, sendo levados para outros lugares, espagos,
territorios. Aquilo que foi sentido em comum ¢ estendido em outras dire¢des, ganhando
outros contornos singulares, uma vez que uma crianga levara do seu jeito, ao seu modo,
os valores e tensionamentos paradoxais das experiéncias vividas para serem
compartilhados com seus pais. O conatus urbano ¢ parte do conatus desta crianga,
perseverando nas suas imagens, nas suas palavras, o desejo de multiplicar a experiéncia
vivida com outras pessoas. Assim o conatus urbano, enquanto o esfor¢o de perseverar o
desejo de partilhar os contrapontos que fazem parte de cada historia, de cada expressao,

se capilariza através dos conatus existenciais singulares.

Vemos nos olhos brilhando das criangas que estdo chegando na escola em frente
a praca e nos veem montando os equipamentos. Elas dizem: “Legal!!! Hoje vai ter

"’

Heterogénese Urbana!”. Intimeras delas tiveram que acordar 5 horas da manha para
pegar o Onibus e dar tempo de chegar a escola, saindo de territorios tomados pelo trafico
e pela violéncia. Mas, apesar de tudo, ativam o desejo de estar juntas para compor o

acontecimento com todos nos.

Vemos as trabalhadoras que fazem a limpeza da praga ja estdo 14, desde cedo,
trabalhando. Quando nos veem elas pegam as vassouras com seus carrinhos para limpar
o espaco onde produzimos nosso territorio. Vemos que elas se sentem parte de tudo que
ali acontece, apesar de muitas delas terem de deixar seus filhos em casa, uns cuidando
dos outros. Como o caso da trabalhadora da limpeza que deixa a sua filha com
“transtorno mental” no seu barraco na periferia da cidade, vindo trabalhar no centro da

cidade. Estes contrapontos, paradoxos fazem parte de cada gesto, de cada palavra, de



212

cada encontro que temos com estas pessoas. Existe um carinho, um cuidado amoroso e
afetivo com este acontecimento, apesar do que possa estar acontecendo com estas
pessoas. Elas sabem que, apesar do que estejam passando, um espaco expressivo esté ali
para dar voz e vez para todos, quer sejam, pessoas que moram nas ruas, aos bébados, as
criancas que saem das suas casas quase de madrugada — uma vez que o acesso nao ¢
facil, com poucos Onibus -, com a violéncia que estas criangas presenciam dentro de
casa e no territorio que habitam. H4 um esfor¢o num ato de cuidado e de conservagao
para que, todos juntos, possam se reunir e, juntos compartilhar a vida em comum. E
nesta dire¢do Spinoza nos dira pela demonstragao alternativa da Proposi¢ao 37 da parte
4 da Etica sobre o esfor¢o de cada um para que todos possam desfrutar de um bem

comum:

O homem amard com mais constancia o bem que ama e apetece para si proprio e se vé que
outros também o amam. Portanto, ele se esforgara para que outros também o amem. E
como esse bem é comum a todos os homens e todos podem desfruta-lo, ele se esforgara,
entdo, para que todos dele desfrutem; e tanto mais se esforgard quanto mais ele proprio
desfruta desse bem.

Desfrutar de um bem comum! Este ¢ o grande espirito. Tudo o que ¢ comum
vem sendo dissolvido. Em geral serd preciso alguém, alguma institui¢ao para organizar
alguma coisa para ser consumida. Vivemos numa sociedade da norma (GORI, 2010 a,
2010 b). A vida vai sendo cada vez mais institucionalizada. Tudo ¢ taxado, tudo ¢
normatizado, tudo ¢ regulado por alguma lei, protocolo, normatizacao, planos de
governo que sao feitos por alguns, que saem da cabeca de alguns. As populagdes so
sabem dos resultados em forma de leis, de decretos, de remendos constitucionais e
outras estratégias de dominagdo. A Unica coisa que ¢ comum a todos € que nao foi
taxada é o oxigénio e a vergonha na cara®. Todo o resto ja foi! Todo mundo virou
consumidor, o negdcio ¢ se sentir consumindo alguma coisa, inclusive os servigos do

Estado.

* Meu pai que ¢ advogado me contou uma passagem de Capistrano de Abreu, no final do século XIX,
que nos diz o seguinte: A constituicdo brasileira so6 precisaria de dois artigos: - Artigo primeiro: que todo
brasileiro tenha vergonha na cara; Artigo segundo: revogam-se todas as diposi¢des contrarias.
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Vemos diversos tipos de intervengdes pela cidade que aparecem de tempos em
tempos para a populagdo participar como um consumidor! Em geral, sdo intervengdes
na cidade que sdo feitas por especialistas, por alguma institui¢do em especial para tratar

de um objeto muito bem definido e com uma meta preestabelecida!

Estas intervengdes — que se dizem urbanas - produzem um ar de esperanca, de
que algo esté sendo feito, de que aqueles que tém o saber estdo nas ruas democratizando
saberes e praticas. Estas intervengdes na cidade também s3o sazonais: sdo feitas de
tempos em tempos. Elas sdo feitas para dar informagdes, sendo um comércio de
informacgdes do Estado, ao invés de produzirem foéruns de debates permanentes,

ocupando as ruas.

Em relagdo a esperanga, Spinoza pela Proposigdo 47 da parte 4 da Etica nos dira
que “os afetos de esperangca e do medo ndao poder ser, por si mesmos, bons”. Pela
demonstragdo desta proposi¢do ele continuard a dizer que “os afetos da esperanca e do

medo ndo existem sem a tristeza”. E pelo escolio desta proposicao, Spinoza continua:

A isso se acrescenta que esses afetos indicam uma caréncia de conhecimento e uma
impoténcia da mente. E por essa causa, também a seguranga, o desespero, o gaudio ¢ a
decepcdo sdo sinais de um animo impotente. Com efeito, embora a seguranga e o gaudio
sejam afetos de alegria, pressupdem, entretanto, que a tristeza os precedeu, quer dizer, a
esperanga ¢ o medo. Assim, quanto mais nos esforcamos por viver sob a conducdo da
razdo, tanto mais nos esforgamos por depender menos da esperanga e por nos livrar do
medo; por dominar, o quanto pudermos, o acaso; ¢ por dirigir nossas a¢des de acordo com o
conselho seguro da razdo.

Dai vemos que a historia de produzir esperanga na vida das pessoas serd, de
certa forma, estar aliado as paixoes tristes, indicando, também, “uma caréncia de
conhecimento e uma impoténcia da mente”. Movidos pela orientagdo spinozana, nos
nos “esforcamos por depender menos da esperanca e por nos livrar do medo”. Também
nos inspiramos nos filésofos Cinicos e, em especial em Didgenes de Sinope, quando
este nos diz para sermos desesperados: des-esperar (ONFRAY, 2006)! Nao esperar por
nada e por ninguém, mas, sim, poder a cada instante buscar compor com o que estiver
disponivel para o aumento e redirecionamento das nossas poténcias, em nome da alegria
e de uma vida partilhada junto com os outros. Pois, conforme a can¢ao de Geraldo

Vandré: “quem sabe faz a hora e ndo espera acontecer”. Viver das promessas de
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alguém, de alguma verdade ou instituicao ¢ um dos grandes venenos que arrebenta com
a construcao da vida publica em comum, da construg¢ao de historia, de direito e de fato,

construida com os outros.

Através da ética cinica encontramos uma orientacdo para sairmos das
dependéncias, das tutelas, quer sejam cientificas, religiosas, politicas ou outras que
possam produzir serviddo e subserviéncia. Tutelas que se ligam a logica da
representagio, das praticas dos discursos competentes (CHAUI, 2007), compreendida
como aquela na qual e pela qual algum especialista vem responder a alguma questao e,
com efeito, pretende dar as respostas mais corretas para toda a populagado, produzindo o
sentimento e a ideia de que as populacdes sdo incompetentes nos seus modos de ver o

mundo e suas questdes.

Mas, a nossa questdo nao ¢ a de que as pessoas sejam mais competentes ou
menos. Desejamos, sim que as pessoas encontrem espacos para a constru¢do de
sentidos, de caminhos que ndo sejam guiados por uma determinada ordem, um
determinado ponto de vista que fixem as suas crengas e os seus desejos. Desejamos,
sim, que as pessoas possam construir espacos onde se esforcem em buscar, juntos,
aquilo que possa ser comum a todos, ou como Spinoza nos dird pelo escolio da

Proposi¢do 18 da parte 4 da Etica:

Portanto, nada é mais util ao homem do que o proprio homem. Quero com isso dizer que os
homens ndo podem aspirar nada que seja mais vantajoso para conservar o seu ser do que
estarem, todos, em concordancia em tudo, de maneira que as mentes e os corpos de todos
componham como que uma s6 mente e um so corpo, e que todos, em conjunto, se esforcem,
tanto quanto possam, por conservar o seu ser, ¢ que busquem, juntos, o que ¢ de utilidade
comum para todos. Disso se segue que os homens que se regem pela razio, isto €, os
homens que buscam, sob a condu¢do da razdo, o que lhes ¢ 1til, nada apetecem por si que
nao desejam também para os outros e sdo, por isso, justos, confiaveis e leais.

Esta ultima frase de Spinoza torna-se fundamental para o compartilhamento
daquilo que produz aliangas, produz lagos, nos dizendo que “os homens que buscam (...)
o que lhes ¢ util, nada apetecem por si que ndo desejam também para os outros”. O
desfrutar aquilo que potencializa, aquilo que alimenta, aquilo que nos torna mais vivos,
com mais vitalidade, convidando os outros para que possam deste desfrute participar,

vem ser um dos nossos fundamentos das nossas composi¢des pela cidade. Vimos pela
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secdo 3.2 do capitulo 3 a parte que nos falou sobre os processos de regeneragdo e
recomposi¢ao da existéncia que se tece na relagdo com o mundo € com os outros. Nos
aumentamos a nossa poténcia na relacdo com outras poténcias. Quando encontramos
algo em comum entre a nossa poténcia atual com uma outra poténcia, nossas realidades
compdem uma realidade muito maior, combinando as nossas poténcias de agir, nossas
existéncias serao fortalecidas, recompostas e revitalizadas. Desta forma, Spinoza nos
dira pelo paragrafo 13 do capitulo 2 do Tratado Politico que: “Se dois se poem de
acordo juntam forgas, juntos podem mais”. E desde pequeno escutei a tdo popular frase
que nos diz que “a unido faz a forga”. Uma vez que a unido faz a forga, ela mesma ¢ a
reunido das poténcias na eternidade do presente que se dirige a superacdo de alguma

questdo comum!

E assim vemos as cangdes do Sr. A tocarem tantas criangas € pessoas na praga.
As poténcias paradoxais da cidade entram em tensionamentos quando vemos aquele que
¢ considerado o bébado nos encantando com suas palavras poético-filosoficas sobre a
vida, o amor, a soliddo e a cidade. Vejo isso quando minha filha Nicole, com oito anos,
ao falar sobre o Sr. A. Ele faz parte da subjetividade de uma crianga que reconhece a
poténcia artistica em alguém que ¢ considerado um lixo, para muitos. Vemos esta
composi¢ao paradoxal das poténcias como fundamentais para a producdo da
subjetividade. Aprender a fazer a leitura do mundo, observando suas contradigdes, seus
contrapontos, como as inimeras pautas de uma partitura que se comunicam, ¢ aprender,
desde pequeno a compreender que a vida ¢ paradoxal. Na unido das poténcias
produtoras de paradoxos € que podemos sentir a vida na sua efervescéncia, naquilo que
ha de auténtico como seres da natureza e das culturas que modelam-modulam nossas

formas de sentir, pensar e agir.

E pela unido de poténcias paradoxais, os homens constroem uma historia
comum. Historia que ¢ feita na eternidade de um presente sempre singular. Presente
histérico que subsume os valores de um povo, de uma comunidade, tecendo seus
habitos e seus costumes no frescor dos debates sobre a vida, quando a vida mesma ¢
cantada em cada palavra, gesto, olhar. Vida sendo a expressao das polifonicas tessituras
de ideias e de afetos, reunindo todos os desejos numa partitura virtuosa, filha do

multiplo, filha da multidio de gentes de todos os lugares. Spinoza nos dird pela
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Demonstragdo da Proposi¢do 37 da parte 4 da Etica sobre o esfor¢o daqueles que vivem

a virtude:

A medida que vivem sob a condugio da razdo, os homens sio o que ha de mais util ao
homem. Portanto, sob a condugdo da razdo, nés, necessariamente, nos esforcamos para que
os homens vivam sob essa mesma condug¢do. Ora, o bem que apetece para si proprio todo
aquele que vive sob o ditame da razdo, isto é, aquele que busca a virtude, é compreender.
Logo, todo aquele que busca a virtude, desejara, também, para os outros homens, o bem
que apetece para si proprio.

Juntar poténcias singulares e heteroclitas, agregar as paixdes € as imaginagoes
para a constru¢do de caminhos comuns nos encaminham a composi¢ao daquilo que
estava disperso, desagregado, mas que vem se reunir no e pelo esfor¢o de perseverarem

as suas existéncias.

Protagoras de Abdera (apud, CASSIN, 2012) numa passagem da sua vida nos
conta sobre uma questdo que lhe foi posta por um grupo de pessoas na rua: como
construir o comum! Protdgoras olha para as pessoas e pega um vaso. Coloca uma boa
quantidade de agua. Depois coloca azeite. Agua e azeite ndo se misturam... Pega um
pouco de terra... pega um pouco mais de trigo... coloca mais azeite... olhando para as
pessoas ele vai misturando, misturando, misturando... até chegar no ponto, o bom ponto
no qual e pelo qual a multiplicidade de elementos formam um s6 corpo, compondo a
unidade que lhes d4 a consisténcia do comum. Protagoras sem dizer uma s6 palavra,

olha para todos larga a colher, sorri e vai embora!

A composicdo de uma vida comum ¢ tecida por elementos heterdclitos,
heterogéneos, disparatados que, talvez, nunca seriam pensados juntos ¢ em relagdo! Esta
¢ a grande aventura de se viver numa cidade que possa afirmar as suas tensdes € 0s
movimentos paradoxais que, nela mesma, habitam. O comum s6 pode ser tecido por
ingredientes diversos, compreendidos na expressdo de suas singularidades que se
colocam em jogo, entremeados por alguma singularidade que a eles se esposara para

produzir a liga, a sua consisténcia comum.

Este ¢ o movimento virtuoso daqueles que compartilham a construcdo de uma
histéria comum, na sua paradoxalidade, sentindo-se parte dela, se esforcando para que

ela se construa, se conserve dinamicamente, durando no tempo, apesar de tudo!
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4.2 — do espirito democratico a alma paradoxal urbana

Como se falar de democracia uma vez que a politica ¢ sinénimo de corrupgao,
de malandragem que ¢ feita por quem ocupa os postos publicos? Como ainda tentar
falar de democracia, uma vez que o seu nome vem sendo utilizado para o acasalamento
entre os interesses privados que se utilizam da coisa publica? Estas questdes nos movem

j& ha bastante tempo.

Nascido durante o regime ditatorial, crescido em meio a pedagogia do siléncio
politico, vendo nascer a tdo desejada abertura politica para o exercicio das associagdes
de pessoas, do voto direto, da tomada da palavra como uma das institui¢des das praticas
democraticas dentre outras, vejo-me movido pelo espirito de indignacdo no que
concerne a utilizagao do conceito de democracia por politicos, por aqueles que se dizem
os especialistas que ocupam os postos publicos: especialistas que trabalham como
consultores dos negbcios publico-privados. Claro que nao desejamos dizer que todos
utilizam da coisa piblica em nome dos interesses privados. Mas, existem aqueles que se
utilizam do conceito e das praticas das instituicdes democraticas para legislarem e
executarem a maquina de Estado com interesses privados, proprios. Vemos que aqueles
que se apoderam da democracia fazem dela o exercicio dos interesses neoliberais, dos
valores e principios que desta mesma logica fazem parte. Vemos, por sua vez, que estes
mesmos senhores e senhoras desejam produzir subjetividades passivas, espectadoras de
uma histdria que ¢ escrita por algumas maos e cabegas. Historia de uma outra ditadura,
nao militar, mas, que se utiliza de outras estratégias para matar, de pouco a pouco,
através das torturas de uma logica da representagdo politica e cientifica. Logica da
representacao que se diz a voz do povo, que se diz a mais auténtica para se falar em
nome de uma populacao, comunidade ou, mesmo, de uma nacao inteira. Estes que se
vestem como representantes do povo fardo de tudo para permanecer nos seus postos!
Nenhum deles fara uma proposta que sera encaminhada ao Congresso Nacional para a
limitagdo de mandatos, como por exemplo, a proposta de poder apenas exercer dois
mandatos e depois fazer alguma outra coisa da vida! Nenhum deles propora tal
encaminhamento, uma vez que eles se pretendem profissionais da politica, com direitos

a aposentadoria e tudo mais. Vemos que a democracia tem sido compreendida como
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uma democracia de especialistas: os especialistas sdo os politicos! Esta ideia tem sido
fortalecida pela democracia representativa, na qual e pela qual a vida dos povos, das
nagoes sdo delegadas a algumas pessoas! Esta ¢ a democracia providencial, teleoldgica
e constituida! Democracia das esperangas, dos fins e metas a serem alcangadas através
das promessas e da constitui¢ao de leis e de cargos politicos que nos indicam o que deve
ser melhor para nos! Pergunto: onde esta o espirito democratico que ¢ a de se ocupar
com as questdes da cidade, do seu pais, legislando em nome dos interesses publicos e
nao privados? Onde esta o espirito democratico destes que se apegam aos seus postos,
ao desejo de poder, ao seu delirio de sempre alcangar um posto mais alto, ou mesmo de
se agarrar com unhas e dentes, ao posto que ocupa? Eles lutam em nome de que e de

quem?

Na Grécia antiga tinhamos em torno de trinta mil atenienses que participavam
das escolhas dos postos publicos de Atenas todos os anos (DEMONT, 2010). Um
principio era fundamental para a pratica democratica: o revezamento dos postos! Todos
os atenienses — menos as mulheres, escravos ou aqueles que ndao eram nascidos em
Atenas — poderiam participar da escolha de ocupagdo dos postos publicos. O espirito de
participacdo da vida publica, de se ocupar com as questdes da cidade faziam o sentido
da palavra politico. Politico, palavra advinda do termo politéia que engendra o termo
polis. Ser politico ndo era, simplesmente, ocupar um posto na cidade-estado de Atenas,
mas, sim a de ter um éthos-politico, ou seja, de se ocupar com as questdes da cidade. O
espirito antropolitico era cultivado, uma vez que aquele, considerado cidadao, tomava
parte da vida da cidade de forma ativa, isto €, sentindo-se parte dela, pois, ele era a

cidade.

E num determinado periodo do ano milhares de pessoas se reuniam para a
escolha dos postos publicos de Atenas. Em dois grandes vasos, tinhamos num deles os
nomes daqueles que poderiam ser escolhidos. Seus nomes gravados em uma pequenina
plaqueta de bronze. No outro vaso pedras brancas e pretas. Durante um ano inteiro os
magistrados da ‘elei¢do’ se prepararam para este dia fundamental para a movimentacao
do espirito citadino e democratico de Atenas. Todos que ocupavam os postos de Atenas
eram chamados de magistrados. E ¢ chegada a hora da escolha do primeiro magistrado
que se incumbira da administracao dos portos: “Jos¢ de Atenas, vocé foi o sorteado!”. A

multidao se levanta e observa a alegria de José. No entanto, os magistrados do sorteio
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chamam a atencao da multidao de atenienses: “Serd preciso agora saber se os deuses
concordam com o nome de José de Atenas para ser um dos magistrados que se ocuparao

"9

com a administra¢ao dos portos!”. E assim, os magistrados se encaminham para o outro
imenso vaso e retiram uma pedra: uma pedra branca! Eles apresentam a pedra branca
em direcdo a imensa multidio que se levanta mais uma vez para saudar José que
aprendera a sua fun¢do de magistrado dos portos de Atenas com a ajuda daqueles que
ocuparam este posto no ultimo ano. Apds o sorteio de inumeros magistrados para os
postos de administradores dos portos teremos o momento de sortear aqueles que se
ocuparam, durante o ano inteiro, para a preparacdo do Concurso das tragédias.
Momento que expressa as festas que alimentam o espirito do povo ateniense das
intensidades primaveris, do teatro tragico, da musica e de toda uma sexualidade,
exprimindo a passagem do gélido periodo invernal para a vivéncia da poténcia germinal
das primaveras. E assim retira-se o nome de Antonio de Atenas como o possivel
escolhido para ser um dos magistrados que se ocuparao deste momento de festividades.
Os magistrados da elei¢ao se dirigem ao outro grande vaso e retira uma pedra... preta!
Eles apresentam com as maos altas a escolha dos deuses gregos. Estes nao desejam

Antonio neste momento como magistrado de tdo importante festa. Antdonio podera

concorrer mais uma vez no proximo ano!

Desta forma, todos os atenienses poderiam participar da vida publica de Atenas,
aprendendo a se ocupar das questdes da cidade. Naquele momento histdrico a religido
andava de par com a politica. Os deuses faziam o contraponto com as escolhas através
das maos dos homens que escolheriam, pela sorte, os futuros magistrados terrestres
atenienses. O que importa, para nosso interesse, era o espirito de participacdo e do
éthos-politico, isto ¢, do modo de ser que se ocupa com as questdes da cidade. O
homem se construia e construia a vida da cidade! Processo antropolitico de produzir as
subjetividades de cada um e da subjetividade da cidade. Decorre dai que o especialista

da democracia ¢ o povo (BOVE, 2012c).

Este espirito morreu no contemporaneo? Quem se ocupa com as questdes da
cidade sdo os representantes politicos ou os especialistas que ocupam algum posto do
Estado, ou ainda, aqueles que sdo consultores do Estado que trabalham nesta direcao.
Coimbra (1995) nos diz em seu livro “Guardides da Ordem” que os militares proferiam

que todos cuidassem da vida privada e particular, trabalhando e estudando para o
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progresso do pais: da politica eles - os militares - se ocupavam! Coimbra (2001) no seu
livro “Operagao Rio: O mito das classes perigosas” ird nos apresentar os trés mitos que
foram construidos sobre a questdo da violéncia no contemporaneo e que foram tomados
como heranga da ditadura militar. Coimbra nos apresentara o mito de que estamos numa
guerra civil, o mito sobre a incorruptibilidade das For¢as Armadas e, com efeito, o mito
da banalizacdo das praticas de desaparecimento e tortura. O imaginario social ¢
envolvido por uma midia que o tempo todo trabalha em nome da produ¢ao do medo, do
temor, utilizando-se as mesmas estratégias utilizadas pela midia na ditadura no Brasil:
produzir a imagem de que os revolucionarios eram terroristas € que deviam ser
chamados de grupos terroristas € ndo como ‘organizagdes’, uma vez que chama-los
desta maneira seria compara-los as instituigdes que carregam estas expressoes, Como as
Organizagdes das Nagdes Unidas, Organizagao Mundial de Saude (COIMBRA, 1985).
Temos nos tempos atuais uma midia que produz as imagens e afetos de uma guerrilha
urbana sitiada pelo narcotrafico, assim como as imagens e afetos de uma nacao que
corria perigo com os chamados ‘grupos terroristas’ no periodo da ditadura militar.
Coimbra (2001) nos dird que as medidas violentas, como as guerras contra o
narcotrafico, sao justificadas como ‘medidas de excecao’ uma vez que se produz a ideia
de que nao “estariamos vivendo um periodo ‘normal’ de nossa histéria (op. cit., p. 185).
Por este prisma, temos a producdo de mitos e crencas de que vivemos num estado
permanente de guerra civil, como na época as ideias produzidas pelos militares
governantes da ditadura brasileira afirmavam que as torturas jamais existiam €, como no
atual estado de coisas se negam que ndao acontecem exterminios, faxinas, assepsias
sociais pelas autoridades governamentais. Vemos a sobrevivéncia dos dispositivos
repressores originados na ditadura militar disfarcados de politicas publicas de
seguranca, bem como o discurso moderno de uma democracia de ocupagdao das
comunidades pelo Estado: “¢ preciso a presenca do Estado nas comunidades para que o
trafico seja controlado”. Vemos nesta e em outras expressdes as manobras politicas
através de argumentos que produzem a crenga € o sentimento de que sera preciso
“ocupar”, “limpar a cidade”, “acabar com o crime organizado”, mas o que ¢ pouco
visibilizado ¢ que o crime organizado ndo estd somente nas comunidades, mas também
nos altos escaldes das prefeituras, dos governos estaduais e federais. Dai vivemos uma
democradura: uma ditadura travestida de democracia na qual e pela qual vemos

politicos, com seus vicios privados, mais interessados em extrair beneficios privados
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daquilo que ¢ publico, da Republica, isto ¢, daquilo que ¢ de todos nos. Rauter (2011,
p85) inspirada no Capitulo 5, artigo 2 do Tratado Politico de Spinoza nos dira que “Os
politicos sabem que os homens sao mais bem conduzidos pelo medo do que pela razao
e, muitas vezes eles proprios temem a multiddo. Rauter (op. cit., p. 88) ainda nos diréd
que:
A manutengio das tiranias diz respeito aos enganos da imagina¢io humana. E através
desses enganos que os homens “lutam por sua serviddo como se lutassem por sua
liberdade”, na conhecida afirmacdo de Spinoza. Talvez ndo se possa vencer completamente
o medo nem a submissdo as tiranias, mas € certo que ndo é uma multiddo conduzida pelo
medo e pela ameaca que poderd construir uma paz estdvel e uma verdadeira democracia.
Uma outra consequéncia gerada por um governo que se apoia no medo é o de cada um
passar a lutar apenas por seus préprios interesses, ¢ nao pelos interesses comuns. Com
certeza observamos também nos nossos dias essa tendéncia ao esvaziamento das lutas
comuns, ou esse voltar-se apenas para os interesses individuais. Estes sdo, para Spinoza,

fen6menos que correspondem ao fracasso das instituicdes sociais em contemplar ou em dar
passagem as lutas coletivas.

E eu nasci no exato momento da ditadura brasileira. Eu cresci vendo e escutando
um siléncio sobre a politica. Vi, durante a minha infincia, meu tio ser cassado e
colocado no exilio doméstico como coronel aposentado. Via a expressao genuina da sua
genialidade, escrevendo sobre as relagdes entre Buda, Cristo e Krishinamurti. Tenho as
suas imagens fumando seu cheiroso cachimbo, enquanto seus olhos mergulhavam nas
inimeras paginas ja escritas a mesa com os diversos livros abertos. Uma paisagem de
um militante que buscava encontrar na e pela reunido de poténcias — Cristo, Buda e
Krishinamurti — uma pratica comum — uma prdxis communis — como um s6 corpo de
ideias e de afetos que explicassem a poténcia da vida. Tendo sofrido alguns atentados
contra a sua vida ele preferira se ocupar com a liberdade do espirito. Coisa que devo a

ele também.

Vi, por sua vez, meu pai dando um pacotinho para um amigo dele, na mesma
varanda da sua casa de hoje. Era um dinheiro de uma vaquinha feita por alguns
professores para um outro professor fugir do Brasil, pois havia dentincias de que ele era
comunista. Mas, eu via e sentia um siléncio em relagdo a politica. Lembro-me do dia em
que meu pai e outros professores foram intimados para irem a Araruama para depor

sobre alguma coisa. Eles voltaram para casa.

Eu tinha aulas de OSPB — Organizacao Social e Politica Brasileira - , mas nao

me lembro direito o que ndés estudavamos. Acho que ndo era para falar sobre politica,
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certamente! Como filho da ditadura, aprendi a ficar calado e em siléncio em sala de aula
apenas respondendo: sim senhor e ndo senhor! Mas, o espirito de resisténcia, o espirito
de liberdade era cultivado dentro de casa quando meu pai me levava para assistir, ao seu
lado, os filmes de segunda-guerra mundial. Ali vi os horrores do holocausto e eu
perguntava para meu pai o porqué de tudo aquilo. Ele dizia: “isto ¢ o que as pessoas sao

também capazes de fazer umas com as outras”.

E depois num filme de Chaplin eu fui compreender melhor sobre o desejo de
poder dominar os outros € o mundo. Eu nao fiquei traumatizado por prestar atengdo a
estas coisas, nem muito menos revoltado. Mas, indignado sim! Tive a sorte de estudar
piano desde os seis anos e meio, compondo desde os sete para as coleguinhas de turma.
A arte... foi a minha sorte! E o espirito de indignagao se misturou ao espirito da arte!
Cultivar o espirito de nunca se deixar dominar por ninguém, mas, ndo perder a
sensibilidade e a fineza de poder ver e sentir o mundo através das paisagens artisticas,
poder ver o mundo como uma obra de arte, apesar de tudo! Este € um pequeno pano de
fundo da minha histéria que se mistura as outras histérias e que impulsiona a escrita
deste trabalho. Falar de mim ¢ expressar a histéria que me fez, me faz e me fard, me

sinto dela parte e compondo com ela.

Quando vemos as criangas na praga, com os adolescentes, com os artistas, com
as pessoas que vao a saude mental, com os passantes, sinto que alguma coisa entrou
numa frequéncia diferente. Criancas de uma escola publica — 25% sdo filhos de casais
separados, 25% nao tém reconhecimento paterno — que tomam a palavra para contagiar
com a sua coragem aqueles que ali transitam e param para estar conosco. Pessoas que
vao a saude mental — muitas delas com os famigerados diagnoésticos disso e daquilo,
tomando seus medicamentos — tomando a palavra na cidade, ocupando-se com questoes
que tocam a todos. Passantes que passam a integrar os acontecimentos através da
paisagem contagiante e acolhedora. Tantas e tantas outras pessoas que, talvez pela
primeira vez, se sintam juntas com outras pessoas para aprenderem a construir uma
histéria que se faz com outros. Poténcias paradoxais que se expressam numa partitura
contrapontistica existencial urbana. A reunido destas poténcias compde o
entrelacamento de vozes, ideias, dores, prazeres, risos, gargalhadas, abragos, tensoes,
medos, desafios, raiva dentre inimeras outras paixdes. O lugar singular, por exceléncia,

para se construir esta partitura paradoxal das poténcias € o lugar da cidade, através dos
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seus intersticios: pragas, ruas, cruzamentos e avenidas. Experiéncias de vida, que ndo
teriam nada a ver com as outras, encontram pontos de ressonancia, mediadas pela

poténcia das artes, da cultura, da filosofia e de tantas outras manifestagdes.

Aqui encontramos as nossas ressonancias com a Paideia grega. Cada pessoa,
enquanto um modo existencial se modalizando através das suas poténcias paradoxais
que se encontram com outras. O conjunto de paradoxos e tensionamentos que cada um
porta consigo encontra espago ¢ lugar para a expressdao e composicao de sentidos
através das inimeras manifestagdes artistico-culturais. Reconhecer aquilo que ¢ tao seu
num outro, reconhecer seus tensionamentos como tensionamentos que fazem parte do
mundo e de tantas outras gentes ¢ poder se sentir gente, construindo uma histéria
comum na multiddo. Histdria que se tece num processo de formagao coletiva do espirito
instituinte e democratico. Dai a nossa crenga de que a democracia ¢ a experiéncia dos
tensionamentos, da manifestacdo publica dos paradoxos que habitam cada um e que
habitam a cidade, como a experiéncia modal da multidao de desejos, de ideias, de

imaginagdes que se encontram para a composi¢cdo de uma partitura polifonica social.

Lendo a obra do filosofo Laurent Bove que se intitula “La Stratégie du Conatus:
Affirmation et Reésistance Chez Spinoza », tive num dado momento da leitura aquele
sentimento que tenho quando estou com as pessoas na praga e, com efeito, a sintonia se
faz. No capitulo IX que se intitula: “La Stratégie de la Multitudinis Potentia Stratégie
Propre du Conatus Politique”’, na parte que desenvolve a perspectiva do projeto politico
da autonomia, me encontrei com uma parte que ¢ o fundamento do projeto politico da

Heterogénese Urbana. E Bove (1996, p. 263) nos dira:

A sociedade democratica sabe, por ela mesma, que ela deve somente contar com suas
proprias forgas, que as suas garantias sdo, primeiramente, na sua propria capacidade de se
autorregular, de encontrar por ela mesma as instituicdes que garantirdo uma conduta
moderada do corpo social, prevenindo as paixdes excessivas (s6 a paixdo da liberdade
como principio mesmo da democracia ndo saberia ser, por natureza, excessiva); segundo,
em sua capacidade de modelar as almas dos sujeitos, fazendo penetrar o espirito
democratico nos coragdes, isto €, os costumes mesmos de um povo, esta ¢ a fungdo decisiva
da educacgdo®.

®> La société démocratique sait, par elle-méme, qu’elle ne doit et ne peut compter que sur ses propres
forces, que ses seules garanties sont, premi¢rement dans sa propre capacité de s’autoréguler, de trouver
par elle-méme les institutions qui garantiront au mieux une conduite modérée du corps social en
prévenant les passions excessives (seule la passion de la liberté au principe méme de la démocratie ne
saurait €tre, par nature, excessive) ; deuxiemement, dans sa capacité de modeler les ames des sujets, de
faire pénétrer 1’esprit démocratique dans les coeurs, c’est-a-dire les coutumes mémes d’un peuple : c’est
la fonction décisive de 1’éducation.
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Esta passagem do livro de Bove tornou-se um indicador estratégico para mim e
para os encontros da Heterogénese Urbana. Através desta parte pude me ver e ver,
também, como todo um processo de antropogenése (BOVE, op. cit.) se faz e se refaz
através de determinadas condigdes que se abrem as composi¢cdes com a diferencga,
quando as pessoas se sentem parte do mundo, compondo com o mundo uma historia que
¢ coletiva, que ¢ dela propria e de todos. Temos visto como uma alma urbana vem se
tecendo através da escrita de uma histoéria comum onde a diversidade social encontra o
ponto de convergéncia no coragao da cidade para se reunir, para se expressar, agregando

paixoes, ideias e as tensoes que delas mesmas derivam.

Este capitulo terd como norteador estas e outras palavras de Bove que nos
indicam caminhos para a constru¢do de uma vida resistente contra todo e qualquer tipo
de tutela — do Estado, cientifica, religiosa etc. — produtora de visdes de um mundo
heterdnimo, isto €, com valores a serem seguidos € que sdo construidos para serem
obedecidos. As palavras de Bove nos visibiliza a composi¢do de uma vida em nome da
emancipagdo, da autonomia, afirmando-se a poténcia das paixdes e de todo um espirito

democratico que deve ser cultivado no nosso dia-a-dia.

No entanto, as pessoas acreditam que a democracia ¢ o momento do voto. O
sufragio universal ¢ uma das praticas das institui¢des democraticas, mas, nao se resume
nele. A democracia ¢ vivida, de fato, de forma sazonal, isto ¢, a cada dois anos, a partir
da ditadura da democracia representativa. A nosso ver a democracia representativa traz
consigo o ranco da ditadura, uma vez que o povo ndao tem voz, ndo decide, nao ¢
soberano. Qualquer iniciativa popular precisa do aceite de um representante politico
para ser encaminhada as pautas das assembleias. Uma audiéncia publica precisa do
aceite de algum representante politico para ser encaminhada e legitimada pela
assembleia. Este ¢ o fendmeno que designamos como a democradura (filho monstruoso
da democracia com a ditadura). Alguns sdo eleitos como os ditos e pretensos

representantes do povo, mas, eles mesmos colocam as populagdes sob a sua tutela!

Vemos que o desejo de quem ocupa os postos do Estado €, como a experiéncia
demonstra, o de legislar em interesses proprios, como por exemplo, seus saldrios, suas

férias e os inumeros beneficios recebidos. Nao vemos praticas democraticas que se
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dirijjam a emancipagdo e ao protagonismo social organizadas pelos representantes. Eles
falam o tempo todo em nome da democracia, mas, o que vemos € a democradura que
produz sujeitos tutelados e sem voz! Sabemos que as praticas da democracia se fazem
nas assembleias, nos foruns... € na rua? Quem falam nas assembleias e nos foruns? Os
especialistas da politica, cientistas politicos e outros especialistas. E suas decisdes, suas
leis sdo, elas mesmas, referendadas pelo principal soberano, isto ¢, a multidao de
pessoas que compdem os municipios, estados e a nacao? E pelas ruas? Quem fala, quem
se organiza? Ocupar os espacos publicos cotidianamente com as multiddes € o nosso
grande afeto! E sdo as multiddes que geram mundos com as suas poténcias singulares,
com a vida de cada um que ali faz corpo e da corpo. Sonho? Utopia? Realidade? Sei la...
vamos tentando... de pouco a pouco... contagiando quem deseja tentar se aventurar nos

caminhos de construgdo da liberdade junto com os outros.

4.3 — elogio da multidao:

A Poténcia dos afetos geradores de mundos

As pessoas passam, umas olham a distancia, outras se aproximam. Sentimos que
o corpo da Heterogénese vai se tecendo guiado pela ordem dos afetos. A multidao vai
ganhando sua forma, uma vez que as poténcias que ela ¢ capaz de afetar quem passa,
perto ou a distancia, sdo contagiosas. As pessoas sao apanhadas por aquilo que ¢
comum a todos nés: o desejo de fazer parte de algo que alimenta e faz crescer, mesmo
sem saber ao certo, elas vao se ‘achegando’, se misturando e se agregando ao que
acontece. Vemos que a paisagem multitudinal vai se modulando a medida que novas
pessoas vém a ela se compor. E ¢ o poder deste corpo multitudinal que modaliza os
desejos das pessoas para se aproximar, aumentando a poténcia coletiva através da
alianca com cada poténcia individual. Os afetos comuns vém engendrar uma
consisténcia, dando corpo a multidao. Multidao que se faz e se desfaz, se compde e se
decompde por suas capacidades de afetar e de ser afetada na relagdo com as outras

poténcias. Estas pessoas ndo estao ali devido a uma ordem, uma lei, um deve-se! Elas



226

estao ali, formando corpo, dando corpo ao acontecimento com seus corpos, pois,

desejam fazer parte de um corpo intenso € complexo.

O Elogio da Multidao se diz do desejo de ser livre, do desejo de poder compor
com o mundo outras formas de vé-lo, de senti-lo, de compreendé-lo, de fazé-lo. E o
elogio da complexidade, da diversidade que faz o mundo, compondo mundos através
das diferencas que entram em ressonancia para expressar combinagdes de novos corpos,
novas ideias, novas possibilidades de contato e de trocas. A multidao ¢ o proprio elogio
que a natureza de cada um que esta ali faz ao mundo. A multidao se tece como obra de

arte.

Assim vemos que os ‘conatus individuais’ - compreendidos como o desejo-
esforco de cada um perseverar na existéncia - fazem parte da grande partitura do
conatus-coletivo que compde a multiddo. Vale ressaltar que ao utilizarmos a nocao de
‘conatus individuais’ estaremos afirmando que o proprio individuo ja ¢ multidao, uma
vez que suas partes constituintes estdo em estado de tensionamento assim como uma
assembleia, onde os conflitos podem se revelar a qualquer momento. Nesta esfera,
diremos que o ‘conatus individual’ ¢ o esforco de perseveragdo proprio das partes
constituintes de um corpo que estdo dialogando permanentemente entre si € com o

mundo.

Decorre dai que os conatus individuais vém se conectar uns com 0s outros,
produzindo uma comunidade no seio de uma praca. A dinamica afetiva e passional vem
ser a liga, o cimento, a trama do fecido condtico multitudinal. A poténcia da multidao
faz o seu elogio a vida e a liberdade, exercitando o direito de tomar a palavra, de ter a
coragem de se dizer aquilo que se pensa, unindo seus pensamentos aos dos outros, numa
sinfonia onde cada palavra expressa a singularidade de cada mundo. Mundos talvez
antes contidos pelos ritos institucionais dos espacos onde cada um circula, ndo
promovendo a liberagdo das poténcias de desejo, de liberdade, de fazer parte do mundo

junto com os outros.

O elogio da multidao ¢ a afirmagao das poténcias que cada um porta e combina
com outras poténcias. Este ¢ o elogio aos valores e aos afetos que sdo correlativos do
espirito da liberdade. Valores que buscam o cultivo dos espiritos livres das injungdes

servis, produtoras de subjetividades passivas, subservientes as verdades que escorrem
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pelas veias das instituigdes, que compdem as entranhas das estratégias de dominagao e
de producao de pessoas com o grau zero de julgamento critico. Logicas de usinagem das
mentalidades egoisticas, que seguem os ditames de uma ego-logica, uma légica de se
pensar s6 em si € em seus apetites. Logica de fabricagdo dos bichos humanos que nao
pensam. Eles somente incorporam e reagem consumindo os valores e os produtos que o
grande mercado de servigos e produtos do Estado ou do mercado neoliberal produzem,

fisgando e soldando o desejo de cada um nos seus inimeros ‘objetos’.

E assim nos inspiramos na perspectiva politica de Spinoza, compreendendo que
ela se faz com as poténcias afetivas, ideativas, imaginativas e desejantes que cada um
pode colocar em jogo com os outros. Dai, vemos que a politica spinozana vem
expressar que o politico, a experiéncia politica, se da em relacdo. Serd na coexisténcia
com a diferenca, com a diversidade de gentes e de comunidades que o politico se tece
numa antropolitica. A politica ¢ filha da complexidade dos corpos, das paixdes, das
ideias, dos imaginarios que se ligam. Serd nas tensdes e através de um certo espirito
conflitual que veremos sempre, no instante singular ¢ em ato do presente, as
capacidades de combinacdo entre as gentes para vermos brotar o espirito da Res publica,
da coisa publica. E, através deste jogo composicional das poténcias dos ‘conatus
individuais’ que se entrelagam em cada encontro, formando uma partitura de ideias, de
desejos, de sonhos, de projetos, de afetos, que vemos as expressdes do corpo
multitudinal. Apesar das diferengas, dos inumeros pontos de vista, algo em comum faz
ligar o grande corpo coletivo. Favorecer a expressdo das gentes, das pessoas serad
afirmar a garantia do direito natural de cada uma, dando condi¢des para que estas sejam
sui-juris, isto €, para que possam exercitar, de direito e de fato, a construgdo e governo
das suas existéncias, compondo-as na relacdo com outras poténcias, em relacdo, isto &,

numa antropolitica.

E Spinoza, pelo artigo 1 do Capitulo 6 do Tratado Politico, nos dird que os
homens sdo guiados pelos afetos e ndo pela razdo, considerando que serd preciso algum
afeto comum para a composicao da multiddo como se fosse guiada por uma s6 mente.

Dado que os homens, como dissemos, se conduzem mais pelo afeto que pela razio, segue-

se que ndo ¢ por conducdo da razdo, mas por algum afeto comum que uma multiddo se poe
naturalmente de acordo e quer ser conduzida como que por uma s6 mente.
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Nesta linha de pensamento, Spinoza dira pelo artigo 15 do Capitulo 2 do Tratado
Politico que “quantos mais forem os que assim se poem de acordo, mais direito tém
todos juntos”. Esta ideia nos encaminha a pensar a questdo da afetividade como
condi¢do peremptoria para a duragao e consisténcia do ‘conatus coletivo multitudinal’.
Por-se de acordo ndo ¢ concordar com tudo, mas, sim, de poder se permitir participar
das tensdes que caracterizam a dindmica de composi¢ao do corpo da multidao. Por-se de
acordo serd, apesar das divergéncias, dos conflitos, ndo deixar que o corpo multitudinal
se desagregue, buscando recompod-lo e agrega-lo para que nao ocorra a sua destruigao.
Sera pensar que os conflitos se dizem de alguma questdo comum. Construir saidas em
conjunto, através das capacidades de combinacao das poténcias criativas da imaginagao,

das poténcias afetivas e ideativas, ¢ o grande desafio.

Sera pelos interesses comuns que a multidao faz o seu grande elogio. O direito
da cidade ¢ tecido pela poténcia da multidao, a sua grande soberana, que se expressa em
inimeras vozes, mas, num mesmo sentido, uma vez que, para que ela ganhe a sua
consisténcia politica ela precisara ter algum afeto comum. A multidao ¢ polifonica, ¢

diversa e plural.

No entanto, quando Spinoza nos diz que ela vird a ser conduzida por uma so
mente, ele nos indica a univocidade do ser, as expressoes singulares do atributo
extensao-corpo-imaginagdo-paixdes e atributo pensamento-ideias. Assim os atributos
que compoem o corpo da multiddo expressam, numa polifonia tensional de afetos e de
ideias, inuimeros caminhos sobre a cidade, mas, na dire¢do da agregagdo e composi¢oes
potentes do conatus do corpo coletivo multitudinal. Ao contrario seria a sua destruigao.
A este respeito, Spinoza nos dira pela proposigdo 39 da parte 4 da Etica para pensarmos

0s maus encontros que possam desagregar o corpo:

E bom aquilo que faz com quem se conserve a propor¢io de movimento e repouso que as
partes do corpo humano tém entre si; e, inversamente, ¢ mau aquilo que faz com que as
partes do corpo humano tenham, entre si, uma propor¢do diferente entre movimento e
repouso.

O corpo da multidao, para durar na existéncia, precisara conservar proporgdes de

movimento e repouso das suas partes constituintes para nao se desagregar. Precisarad
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estar atento as suas capacidades afetivas, de afetar e de ser afetado, pelos ‘conatus
individuais’ que o compdem e aqueles que vém fazer parte dele, avaliando o quanto
suas composi¢des sdao vitalizadoras e o quanto elas mesmas sdo desagregadoras,

levando a sua morte.

Spinoza, ainda nos dir4 pela Proposi¢do 40 da parte 4 da Etica que “E util aquilo
que conduz a sociedade comum dos homens, ou seja, aquilo que faz com que os homens
vivam em concordia e, inversamente, ¢ mau aquilo que traz discordia a sociedade civil”.
Por este prisma, quando a poténcia da multidao se dirige as combinagdes comuns,
aumentando a sua poténcia de agir, ela se reforca e ¢ estimulada a consistir como corpo

politico, como um corpo que expressa as suas poténcias vitais em ato.

Um s6 corpo ja € a expressao da complexidade: ele ¢ formado por inimeros
individuos, o corpo ¢ multidao, o corpo ¢ uma politica. Assim Spinoza pelo Postulado 1
da parte 2 da Etica nos dira que “ o corpo humano compde-se de muitos individuos (de
natureza diferente), cada um dos quais ¢ também altamente composto”. E pelo
postulado 3 ele nos falard sobre a o grau de poténcia, isto €, o poder de afetar e de ser
afetado das partes constituintes do individuo pois, “os individuos que compdem o corpo
humano e, consequentemente o proprio corpo humano, sdo afetados pelos corpos
exteriores de muitas maneiras”. Temos aqui a dindmica tensional de uma politica modal
dos corpos. Politica modal das tensdes que sdo imanentes ao proprio corpo, isto &,
através das diferencas de cada parte que o constitui e, com efeito, dos conflitos que
emergem entre o0 corpo € os corpos exteriores. Vemos, por este prisma, a multidao de
corpos exteriores em conectividade com a multidio de partes que constituem o
individuo e que, por seu turno, vem nos encaminhar ao plano politico das trocas

afetivas, ideativas e desejantes.

Apresentaremos o conceito de sujeito de contrarios para complexificar a questao
das tensdes que se dao entre a multidao de partes que compdem o corpo humano e na
relagdo com os outros corpos exteriores (BOVE, 2010a). As partes do corpo sdo tao
distintas umas das outras, concorrendo na reunido das suas poténcias para dar
corporeidade ao corpo. Bove nos diz que ¢ a positividade do conflito no plano corporeo
existencial - através das comunicagdes das partes distintas do corpo que perseveram,

que se comunicam, entrando em tensdes - que produzira o circuito das poténcias. Um
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circuito das poténcias engendrado pelas diferencas! Aqui vemos que a questdo do
sujeito dos contrarios, isto ¢, da diferenca imanente ao proprio sujeito, nos indica que
ele mesmo ja ¢ uma multiddo, ele € uma politica. O sujeito de contrarios ¢ a afirmagao
politica imanente. Os contrarios ja existem no corpo, mas suas poténcias podem
dialogar para nao serem destrutivas, para ndo destruirem a consisténcia vital do corpo.
Desta forma, afirma-se as suas diferencas que podem convergir as suas poténcias em
nome do grande interesse comum: a conservacao do corpo, a ampliagdo das suas
poténcias de afetar e de ser afetado e, por sua vez, buscando se aproximar daquilo que
convém e se distanciar daquilo que possa ser destrutivo. As diferengas corpoéreas vém
ganhar a sua grande consisténcia e reunido pelo esfor¢o-conatus que ¢ a pura
positividade da vida e que faz a composicdo e recomposi¢ao do sujeito de contrarios. A
paradoxalidade do existir ja ¢ afirmada na condicao politica tensional entre as partes

constituintes do corpo que estao em relagao.

Decorre dai que o corpo ¢ paradoxal, a vida ¢ paradoxal, somos, em nds, uma
multidao de partes que entram em acordo, se contrapdem, se desacordam, se conflitam,
se apaziguam, numa relagdo de movimento-repouso-velocidades e lentidoes
dependendo das condi¢des que estas partes sejam colocadas em jogo! Aqui temos a
visibilidade da dinamica da Democracia Composicional expressa pela dinamica da vida
corporea. Cada parte do corpo se expressando como pode em cada contexto, na relagao
com outras partes. Decorre dai o aspecto modal da Democracia Composicional. Assim
como uma musica se faz em relacdo, como vimos pelo primeiro capitulo, através das
correlagdes entre as notas musicais, seus timbres, sonoridades, ritmos, pausas,
velocidades, movimentos, repousos, siléncios, a democracia se compoe através das
correlagdes de afetos, desejos, ideias e dos conflitos-tensdes. Nesta esfera, os individuos
que compdem as partituras da Democracia Composicional, por sua vez, constroem suas
existéncias num contexto complexo. Dai os individuos serem compreendidos como uma
coexisténcia ¢ ndo como um modo de ser fechado e encapsulado em si mesmo. A
caracteristica modal da Democracia Composicional nos dirige ao caminho da nao-
finalidade, da nao teleologia, uma vez que esta experiéncia nao tem uma meta precisa a

ser alcancgada.

Uma decisdao pode se defasar, isto €, pode ser ultrapassada e repensada através

dos novos problemas que surgem no aqui-e-agora das experiéncias da cidade
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democratica. Uma decisdo fora individuada numa determinada forma, como efeito dos
desejos, debates, tensionamentos, pontos de vista que a geraram. Assim como Vimos
pelo primeiro capitulo sobre as Composigdes Modais de Individuagdo, a articulagdo
entre os conceitos de modo na musica grega e gregoriana, o conceito de modo em
Spinoza e o conceito de modalidade do ser em Simondon nos encaminha a compreensao
de que uma decisdo coletiva ¢, ela mesma, uma composi¢ao individuada, isto €, ela ¢
uma decisao coletiva que tem uma determinada forma, a partir de uma questao sobre a
qual fora decidida e deliberada, servindo como caminho e direcdo a ser partilhado por
este mesmo coletivo. No entanto, esta decisdo coletiva, compreendida como uma
composi¢ao individuada, ganhara novas formas, novas modaliza¢cdes no seu modo de

ser, a partir das novas situagdes que este coletivo viver doravante.

Podemos retomar o exemplo das musicas ja compostas, elas mesmas podendo
ganhar novos arranjos, novos caminhos harmonicos, ritmicos, instrumentais. Da mesma
forma as decisdes coletivas, numa Democracia Composicional, ganha a liberacao das
poténcias singulares dos desejos para modalizar aquilo que ndo d4 mais conta da
realidade vivida. O aspecto modal do primeiro capitulo ganha a sua praticidade numa
Democracia que se compode permanentemente na vida da cidade, sem depender de

representantes de qualquer ordem para o seu exercicio.

Uma nova partitura modal se configura quando os individuos misturam seus
pontos de vista, suas apreensoes, desejos e insatisfacdes. Este ¢ o campo dos conflitos,
onde a liberagcdo daquilo que esta indeterminado - das paixdes, conforme Spinoza, ou
das cargas pré-individuais, conforme Simondon - sdo moduladas e articuladas umas
com as outras. A partitura coletiva da Democracia Composicional ndo ¢ composta por
representantes, uma vez que ela segue a ordem do direito natural, ndo precisando de
alguém para falar por um outro, mas, sim, cada um assumindo a coragem de se falar
francamente sobre o seu ponto de vista. Cada individuo “sola” nesta composi¢do da
multiddo. Desta forma, serd impossivel se saber o que ird surgir das correlacdes de
ideias, desejos, imaginagdes, deste individuo coletivo. Este jogo modal da Democracia
Composicional alimenta cada individuo através do desejo de estar nela, pois, quando se
esta nela o afeto de pertencimento, de se sentir construindo uma histoéria em comum se

tece.
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Por sua vez, através do jogo tensional e composicional politico entre as forgas
externas na relagdo com a multidao das partes constituintes dos individuos, teremos
trocas que podem regenerar estas mesmas partes, como vemos pelo postulado 4 da parte
2 da Etica: “ o corpo humano tem necessidade, para conservar-se, de muitos outros
corpos, pelos quais ele ¢ como que continuamente regenerado”. Assim vemos que a
multiddo de forgas do mundo coexiste com a multiddao de partes constituintes de um
individuo. Quando estas multiddes encontram ressondncias - pontos comuns nascidos
das suas contradicdes— o processo de regeneracdo acontece, formando um corpo mais
potente. Quando as divergéncias entre estas multidoes se acentuam em demasia, a

desagregacao ¢ inevitavel.

A grande virtude estara dirigida as composi¢des possiveis para fazer durar o
corpo da multidao — o sujeito de contrarios - naquilo que o fortalece, naquilo que possa

nutri-lo, na reuniao das suas poténcias vertidas a busca daquilo que ¢ comum.

Este esfor¢o de tender a conservagdao do corpo politico multidudinal se diz do
desejo fazer durar a fonte de alimento que regenera e fortifica cada um dos ‘conatus
individuais’ ¢ que dao corpo ao ‘conatus-coletivo’ que faz reunir numa s6 poténcia a
diversidade social. Assim vemos as pessoas dizendo: “¢ aqui que eu me sinto mais forte
e com mais vida”. Esta fonte energética, produtora de um tonus vital € o proprio ¢lan da
vida que estd em todos nds, compreendido como conatus, ele proprio, conectado a
complexidade composicional dos outros conatus formando a rede de poténcias, a
tessitura por onde correm a energia que regenera cada um, recompondo e fazendo durar

o corpo da multiddo. A multiddo ¢ o grande alimento regenerador!

Inspiramo-nos na positividade do conflito encontrada no Tratado Politico de
Spinoza compreendendo o direito natural como a poténcia que funda o politico. Por sua
vez, nao nos filiamos a proposta de Hobbes que vem reunir as multiddes, suas paixdes,
tensdes e conflitos sendo domesticadas por um contrato, assim como 0s pastores

conduzem seus rebanhos.

Movidos pela inspiragdo spinozista vemos que o principio de conflitualidade —
das tensoes entre as diferengas - e o principio de resisténcia — de ndo se submeter a uma
outra poténcia- andam juntas. Retomando o artigo 13 do capitulo 2 do Tratado Politico

de Spinoza, veremos que “se dois se pdem de acordo e juntam suas forcas, juntos
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podem mais”. Aqui temos a apresentacdo do processo de afirmacdo das tensdes e do
campo de conflitualidades e do direito de natureza. Seguindo o artigo acima este nos
dira que, a partir das unides destes corpos-poténcias, eles juntos “consequentemente tém
mais direito sobre a natureza do que cada um deles sozinho; e quantos mais assim

estreitarem relagdes, mais direito terdo todos juntos”.

Associados aos principios de conflitualidade e de resisténcia teremos, por sua
vez, o principio de alianca que € correlativo da reunido das poténcias em nome de uma
praxis communis, isto €, de uma pratica comum, na qual e pela qual as partes de um
corpo ou individuos diferentes se associam, agregando suas poténcias-conatus em nome
de um interesse comum. Assim um corpo — individual ou coletivo - s6 se faz ‘corpo’
através das tensoOes, das resisténcias e das aliangas que serdo capazes através do
encontro com, pelo menos, um afeto comum como vimos pelo artigo 1 do capitulo 6 do

Tratado Politico.

Decorre dai que a o corpo polifonico da multidao precisard de um minimo de
afetos comuns para permanecer agregado. Este equilibrio dinamico e metaestavel do
corpo da multidao ndo para de se fazer e de se refazer, uma vez que ele ¢ constituido
dos ‘conatus individuais’ que, em muitas vezes, concorrem em diregdes opostas aos
interesses comuns ou, ainda, ndo entrando em concordancia com os caminhos sentidos e
pensados pelo corpo majoritario da multidao. Mas, o direito que nasce da poténcia da
multidao, poténcia dos afetos e das ideias, nasce, ele mesmo, na direcao daquilo que
podera fortalecer o seu corpo € ndo o seu contrario. E pelo artigo 7 do Capitulo 3 do

Tratado Politico Spinoza nos dira:

Com efeito, o direito da cidade determina-se pela poténcia da multiddo que € conduzida
como que por uma s6 mente. Porém esta unido de animos nao pode de maneira nenhuma
conceber-se, a ndo ser que a cidade se oriente maximamente para o que a si razdo ensina
ser util a todos os homens.

A poténcia da multiddo faz o seu pleno sentido quando esta se dirige aos
interesses comuns. A univocidade da multidao faz o seu elogio a cidade em inumeras
vozes que compdem a propria partitura citadina. Union corporum, concatenatio

idearum: unido de corpos e paixdes, concatenagdo de ideias para dar a consisténcia aos
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desejos e interesses das comunidades, dos povos e nagdes. A univocidade da multidao
aparece como o corpo singular, e em ato, na eternidade do presente, como a composi¢ao
do maltiplo, dos ‘conatus singulares’ que compdem os diversos contrapontos da

sinfonia politica.

Vemos que os afetos sao fundamentais para a agregagcdo das pessoas ao corpo
multitudinal que se compde no coragao da praga e embaixo da mangueira. E, num sé
corpo, a multidao se faz pelas capacidades de se afetar e de afetar quem por ali passa.
Nesta esfera, a perspectiva afetiva do corpo da multiddo, isto ¢, das afec¢des que os
‘conatus individuais’ sdo capazes expressar, de se combinar e se compor, formando o

conatus da multiddao, sendo o proprio movimento dindmico e modal do corpo politico.

O que pode a multidao? S6 saberemos na e pela eternidade do presente sempre
singular e atual no qual o conatus multitudinal serd composto e combinado. So
saberemos pelas capacidades de composicdes que este corpo complexo podera,
enquanto uma praxis communis, isto €, como uma pratica comum que da corpo as
ideias, paixdes, produzindo e deliberando agdes e outros caminhos a serem
compartilhados. Aqui vemos a poténcia da multidao ganhar a sua dimensao pratica. Sera
através do jogo das afecgdes, das misturas entre corpos, que o ‘conatus coletivo-urbano’

expressara as suas capacidades a cada encontro. Assim, nds poderemos ver surgir

inimeras proposigdes de interesses coletivos nunca antes imaginados.

Se parecemos apaixonados pela poténcia da multidao, ela mesma se diz do
desejo dos agregados polifonicos que compdem o tecido social. Agregados de ideias
que se rabiscam em meio as paixodes, que vao ganhando a sua maior clareza quando a
poténcia de um imaginario instituinte coletivo vai se desdobrando em novas paisagens
de solugdes. O desafio ¢ o de encontrar os fios que unem este imagindrio que vem
constituir novas direcdes. Por vezes, os fios que constituem os desejos da multidao
parecem desconectados. Mas, uma voz que nos traz uma can¢ao, uma poesia, uma frase
nunca antes dita, vem dar a conexao necessaria para que os fios se encontrem, mais uma

VEZ.

Este movimento de se fazer e se desfazer, de se conectar e de se reconectar € o
proprio movimento caro a poténcia artista da multidao. Poténcia artista que nos retira

das cristalizacoes, das nossas repeticoes, da necessidade de sempre se sentir com um EU
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fixo e determinado as teleoldgicas agdes e projetos do Estado, do mercado, das religides
e de outras instituigdes. Poténcia artista que nos convida a compartilhar com os outros a
construgdo de novas visdoes de mundo. Visdes de mundo que se rearranjam pela
poténcia criativa dos conatus que se associam para a construcdo de novas historias,

novas paisagens de vida na cidade.

O exercicio de se encontrar com 0s outros para pensar aquilo que pode ser
comum, aquilo que se diz da vida coletiva, nos interessa € nos movimenta. A
experiéncia tem nos mostrado que as pessoas ndao encontram espagos para estes
encontros. Temos contribuido na construcao das partituras multitudinais no coragdo da

praca, no meio da cidade.

4.4 — heterotopias da liberdade, multitudinis potentia e praxis communis

Uma comunidade se tece em meio ao coragdo da praca. Latejam corpos repletos
do afeto de tomar a palavra. Conectam-se desejos que se misturam em inumeras
imagens. Um corpo se tece. Modulagdes deste corpo se fazem. E uma crianca diz mais
uma vez: “aqui € nossa escola a céu aberto... nds aprendemos uns com os outros”. E a
partitura paradoxal de saberes, crengas, desejos, valores vem se expressar mais uma vez.
Spinoza (2007) nos dira que nunca saberemos o que pode um corpo. Poderemos dizer:
nunca saberemos o que pode uma multiddo. Tudo pode acontecer... desde a
conformidade, quando todos parecem concordar com tudo e todos, até 0 momento onde
uma expressao singular nos toca para tensionar o acontecimento, dando-nos a sensacao

de que algo precisa ser repensado em nos, na sociedade, na cidade.

E no tecido da multidao, na complexidade dos corpos, uma nebulosa afetiva vem
agregar algo em comum que faz a alianca do multiplo tensional da cidade. Mas, sera
preciso que este corpo complexo, filho da multidao, invente algum espago para que ele
possa exercer as suas poténcias, na e pela eternidade do presente. Sera preciso que este
espago outro, este espago em meio aos espagos institucionalizados possa dar corpo ao
corpo intensivo da multiddo. Assim como um feixe de luz que atravessa o raiar do dia,

os espacos heterotopicos da Heterogénese Urbana vém dar carne, cheiro, suor,
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constituindo o ‘conatus urbano’, o ‘conatus coletivo’ de onde se emana o espirito das
praticas democraticas. Sera no presente atual que o espirito de liberdade se faz carne.
Espirito que deve ser cultivado no seu limite. E este espirito de liberdade ¢ engendrado
pela conexao da diversidade dos conatus que ali se apresenta. Uma ética da liberdade ¢
tecida pelas capacidades de afetacdo que sdo aumentadas entre aqueles que ali
participam. O desejo de liberdade ¢ o movimento que impulsiona cada um, cuidando

dela, como um grande e precioso bem. Bove (1996, p. 250) nos dira que:

Certo, a liberdade é um fim para a execucdo politica que tem por projeto a autonomia;
certo, do ponto de vista desta execucdo, “o fim do Estado ¢ a liberdade”; no entanto, antes
de ser um fim para um sujeito, a liberdade é o movimento real de auto-organizagdo do real
politico, sua necessidade interna, sua esséncia como poténcia de afirmagao, de resisténcia e
de constituicdo. O projeto de autonomia significa, entdo, que o infinito atual pode ser
politicaérglente organizado com a finalidade da liberdade, pois a liberdade é sua esséncia
mesma’ .

Vemos, pelo que foi dito, que o Estado deverd ter como ‘fim’ o cultivo da
liberdade nos espiritos dos seus cidadaos. No entanto, a liberdade ¢ “o movimento real
de auto-organizagdo do real politico”. Aqui vemos que a questdo da liberdade ¢ a
poténcia mesma do ‘conatus individual’ que ira se conectar com 0s outros ‘conatus
singulares’ para a produ¢ao de um corpo muito mais potente. Corpo da multidao que
afirma a sua poténcia constituinte, isto ¢, a propria liberdade como aquela que nao se

deixa dominar por uns ou por alguns.

E 0 nosso combate tem inimigos certos: as logicas e as doutrinas que produzem
suas ladainhas de servidao e de submissdo. Logicas que vém ocupar as mentes das

populagdes ligando os seus desejos em intimeras verdades, certezas, garantias,

® Certes, la liberté est une fin pour ’entreprise politique qui a pour projet 1’autonomie ; certes, du point
de vue de cette entreprise, « la fin de 1’Etat, c’est la liberté » ; cependant, avant d’étre une fin pour un
sujet, la liberté est le mouvement réel politique, sa nécessité interne, son essence comme puissance
d’affirmation, de résistance et de constitution. Le projet d’autonomie signifie alors que I’infini actuel peut
étre politiquement organisé avec pour finalité la liberté, car la liberté est son essence méme.
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esperancas. Praticas que vém separar cada um da sua propria poténcia de pensar e de

agir. Bove® (1996, p. 241) vem nos apresentar este ponto de vista, falando de Spinoza:

Mas, além das concepgdes particulares que Spinoza ataca, ¢ um universo comum de
significagdes e de estruturas de dominagao politica que estas doutrinas envolvem e que é o
verdadeiro inimigo do filésofo, pois um tal universo mantém as sociedades, os povos e os
homens separados de sua propria poténcia politica de agdo e de constituicdo, do qual o
deslocamento s6 seria a garantia verdadeira de sua liberdade. Mas o combate spinozista
para a autonomia, sobre o terreno politico — como no dominio ético — se desenvolve sobre a
base metafisica de uma concepcdo do deslocamento da realidade, ela mesma concebida
como estratégica em sua atualizagdo modal singular. O conceito de uma estratégia do
conatus do corpo coletivo, ou da multitudinis potentia (a multiddo como modalidade
especifica da realidade politica, na sua tensdo ao se constituir como “nagéo”, como “povo”
ou como “Estado”), nos coloca de inicio no coragcdo do pensamento politico de Spinoza
como podemos ler no Tratado Politico em seu aspecto mais inovador.

Bove (2010a) nos dird ainda sobre as estratégias de poder que vém soldar o
desejo aos inumeros objetos. Os objetos aqui se dizem, ndo somente, daqueles que o
mercado produz, mas, também aqueles ligados aos estilos de vida, com seus projetos
definidos como um deve-se. Bove nos apresentard a perspectiva de um desejo sem
objeto, isto ¢, de um desejo que ndo ¢ movido pela falta, mas, sim como desejo de
conexao, como desejo dirigido a ampliacdo e complexificagcdo do corpo-subjetividade.

Desejo que ¢ correlativo das poténcias livres, criativas, regeneradoras e revoluciondrias.

Poderemos tomar como exemplo, um bebé se conecta aos diversos objetos
disponiveis a sua volta, buscando aquilo que convém com sua natureza. Spinoza (apud
BOVE, 2010a) nos da o exemplo de um bebé que se regozija do som de um chocalho.

Som que aumenta o seu grau de poténcia, isto €, o seu poder de ser afetado.
Assim o desejo vai se conectando aos diversos objetos. Mas, este desejo, como um

desejo sem objeto €, ele mesmo, ndo teleoldgico e ndo finalista. E a poténcia do desejo

%7 Mais au-dela des conceptions particuliéres que Spinoza attaque, c’est un univers commun des significations et des
structures de domination politique, que ces doctrines enveloppent, qui est le véritable ennemi du philosophe, car un
tel univers maintient les sociétés, les peuples et les hommes, séparés de leur propre puissance politique d’action et de
constitution, dont le déploiement seul serait la garantie véritable de leur liberté. Mais le combat spinoziste pour
I’autonomie, sur le terrain politique — comme dans le domaine éthique — se développe sur la base métaphysique d’une
conception du déploiement de la réalité, lui-méme congu comme stratégique en son actualisation modale singuliére.
Le concept d’une stratégie du conatus du corps collectif, ou de la multitudinis potentia (la multitude, comme modalité
spécifique de la réalité politique, dans sa tension a se constituer comme « nation », comme « peuple » ou comme
« Etat », nous place d’emblée au cceur de la pensée politique de Spinoza telle qu’on peut la lire dans le Traité
Politique en son aspect le plus novateur.
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que se diz das composigdes com o0s inumeros corpos exteriores como forma de

regeneragao da complexidade do ser.

Bove (2010a) nos dird que as estratégias do poder serd a de capturar a poténcia
do desejo sem objeto, para que este siga as metas e projetos, eles mesmos, possuindo
uma temporalidade teleologica e finalista. As estratégias de poder sera a de soldar,
conforme Bove, o desejo sem objeto colocando-o numa temporalidade teleologica.
Desta forma, inventam-se inimeras verdades, instituigdes, saberes, discursos e praticas
que vém fixar o circuito das poténcias da multiddo em papéis bem definidos, em
projetos cotidianos com uma temporalidade segmentada e ordenada para que cada um

funcione em nome de um dever, vivendo em meio as suas diversas obrigacoes.

A multiddo ¢ o circuito das poténcias! A estratégia de dominagao sera a de fixa-
la em inimeras imagens como forma dela estar sempre conectada a ordem de rebanho,
de submissdo para a constru¢do de uma ‘vida de merda’, através de politicas que se
alimentam da dor e da miséria de vida de tantos. Mas as estratégias de poder esquecem
sempre que ‘merda’ regenera os terrenos inférteis, compondo com heterdclitos

elementos para frutificar a vida, ela mesma!

O desafio serd a de construir diversas praxis communis que estejam orientadas
em desconectar o circuito das poténcias das imagens preestabelecidas pelos regimes de
poder. Desconectar o conatus multitudinal, isto €, o circuito das poténcias para conecta-
lo em processos que visem a autonomia, ao exercicio de composicao cotidiana de um

corpo que seja movimentado pelo espirito da liberdade: esta ¢ a tentativa da da

Heterogénese Urbana.

Resistir, compondo com os ‘conatus individuais’ para a constituicdo mesma do
corpo politico, sera o exercicio constante do modalismo imanente ao plano politico
como desejo e afirmagao da liberdade, ela mesma, a poténcia comum da multidao. Bove
(1996), por sua vez, ird nos apresentar a visao modal singular do corpo politico, ou da
poténcia da multiddo que vem se constituir como nagdo, como povo ou como Estado.
Esta atualizagcdo modal do corpo coletivo, engendrando povos, comunidades e o proprio
corpo do Estado vird a ser o processo mesmo de producao da autonomia como ato de

resisténcia no interior de cada lugar da cidade.
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A atualizagdo modal do corpo coletivo nos reenvia ao primeiro capitulo quando
tratamos sobre a questdo das composi¢des modais de individuagdo. Assim como um
conjunto de notas que compdem uma escala musical finita podem se rearranjar de tal
forma para a composicao de infinitas musicas, de uma comunidade, de uma cidade, de
um pais: o mundo inteiro podendo se modalizar através do aspecto musical do circuito

das poténcias.

A multidao, compreendida como o circuito das poténcias, aparece, por sua vez,
como a origem do politico, como processo relacional das poténcias que se agregam num
jogo tensional dos conatus individuais. Desta forma, a resisténcia contra toda e qualquer
forma de dominacao se diz dos direitos naturais que cada cidadao carrega consigo. E o
exercicio do direito natural, como a poténcia de liberdade que ¢ intransferivel, estara
presente em qualquer forma de Estado, mesmo o mais tirdnico. Veremos no inicio do
capitulo 17 do Tratado Teologico Politico a afirmacdo de Spinoza sobre a
impossibilidade de transferéncia total da poténcia de cada individuo, situa¢ao onde a

uma figura de poder ndo poderia ser totalmente depositaria dela.

Spinoza na carta L escrita a Jarig Jelles, em 1674, nos dird sobre a sua grande
diferenca e a de Hobbes: Spinoza mantém intacto o direito natural. O direito natural ¢ a
poténcia de natureza, poténcia do desejo de liberdade que luta contra qualquer forma de
dominacdo e serviddo. As relacdes de forgas entre os individuos vém expressar a

extensao das suas poténcias: até¢ onde cada uma alcanca na relagdo com as outras.

O politico nasce deste jogo de poténcias e das combinagdes que estas poténcias
mesmas sao capazes de fazer. Neste ponto vemos, mais uma vez, a poténcia modal e
musical que pode ser encontrada nas praticas democraticas. Pratica que se modula pelo
encontro dos desejos singulares que se tensionam para a producdo de novas

composi¢des de ideias e caminhos para a vida na cidade.

Assim como apresentamos no primeiro capitulo sobre a composi¢ao de infinitas
musicas com um numero limitado de notas musicais, a partir das correlagdes entre estas
notas, vemos que a democracia proporciona a experiéncia de composi¢des modais de
novas individuagdes para os desejos coletivos. Os desejos coletivos nunca ficardo
paralisados e individuados numa mesma forma. Decorre dai o aspecto modal,

composicional e criativo da democracia. Através do jogo das ideias, dos
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entrelacamentos dos desejos vemos o grau de poténcia, isto €, o poder de afetar e de ser
afetado de cada individuo entrar em relagdo com outros graus de poténcia. Spinoza, pelo

capitulo 2, artigo 4 do Tratado Politico nos dira:

Por direito de natureza eu entendo as proprias leis da natureza, ou as regras segundo as
quais todas as coisas sdo produzidas, quer dizer, a propria poténcia da natureza. E por isso
que o direito natural da natureza inteira e, por conseguinte, o de cada individuo estende-se
até onde se estende a sua poténcia.

A poténcia de natureza, poténcia livre, ndo finalista e ndo teleoldgica,
compreendida como direito natural, se expressa a todo instante nas composi¢des entre
as poténcias dos individuos. Este jogo tensional entre os graus de poténcias expressam
0s seus proprios limites, os seus alcances, suas longitudes e latitudes, constituindo uma
partitura de um direito que € escrito nas relacdes. A poténcia da liberdade, o direito
natural, ndo correspondera a nenhuma ordem teologica, cosmologica ou de qualquer
outra ordem transcendente, mas, sim, das composi¢des entre poténcias. A poténcia da
liberdade ¢ sempre verificada a cada instante, na relacdo com as outras poténcias, com
os outros desejos, numa correlagcdo de for¢as que se da no infinito presente dos corpos.
Aqui compreenderemos, a partir do ponto de vista spinozano, que a politica se funda no
jogo tensional do direito natural que cada um porta. Direito de nunca ser servo,
subserviente a uma outra poténcia. Dai vemos que o direito nascera como uma ordem
derivada da propria emergéncia da experiéncia politica. Spinoza nos dira pelo capitulo
2, artigo 17 do Tratado Politico que o direito se definird pela poténcia da multidao.
Direito que sera compreendido como Estado:

Este direito que se define pela poténcia da multidao costuma chamar-se estado. E detém-no
absolutamente quem, por consenso comum, tem a incumbéncia da republica, ou seja, de
estatuir, interpretar e abolir direitos, fortificar as urbes, decidir sobre a guerra e a paz, etc. E
se esta incumbéncia pertencer a um conselho que é composto pela multidio comum, entio
o estado chama-se democracia; mas se for composto s6 por alguns eleitos, chama-se

aristocracia; e se, finalmente, a incumbéncia da republica e, por conseguinte, o estado
estiver nas maos de um s6, entdo, chama-se monarquia.

Vé-se que o direito se define pela poténcia da multiddo. A democracia ¢ a
partitura das composi¢des desta multidao de poténcias que trazem consigo o direito de

nunca se submeter aos crivos de alguns ou de um soberano. Desta forma, o espirito do
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ser politico, da republica, sera a de promover as garantias deste direito natural, desta
poténcia livre e libertadora que cada pessoa traz consigo. A republica, enquanto o corpo
da multidio em forma das suas instituicdes e das praticas democraticas, deverd se
esforcar em garantir a expressao da poténcia libertaria que ¢ a propria “esséncia” do ser
politico. Desta forma, vemos ai que a questdo da liberdade ¢ imanente ao proprio
exercicio do politico. Cultivar a liberdade para cada um se expressar, deliberar, se

ocupar com as questoes da cidade, ¢ tarefa do Estado democratico.

Assim como uma lingua viva que ganha sempre um novo termo, uma nova
expressao, uma nova palavra, um novo sentido, o Estado democratico devera ser modal.
Ele precisard ser modulado pelos interesses das suas comunidades, das populagdes, isto
¢, das multidoes que os compde. Somente os Estados tiranicos desejam fazer morrer o
movimento criativo e criador de vida em seu interior. Assim como as linguas mortas,
eles so reproduzem aquilo que ja esta dito, pronto e estabelecido, fixando o circuito das

poténcias.

Uma lingua morta ndo cria novas palavras. Somente no frescor e nas tensoes das
praticas coletivas, da poténcia multitudinal da cidade ¢ que teremos a criagao de novos
caminhos, novas ideias. A democracia ¢ esta experiéncia que acolhe os paradoxos de
pontos de vista, de desejos, de caminhos que se entrecruzam. Nunca sabendo onde se
chegard. Mas, os caminhos vao se fazendo a medida que as poténcias individuais se
agregam para dar corporeidade aquilo que ¢ comum. Sem mediagdes, sem
representacoes, sem alguém para se dizer o caminho, a democracia ¢ a experiéncia
correlativa da crianca que sempre esta em busca de ordenar o real, se colocando em
riscos, desafiando seus limites, superando obstaculos, brigando por seus desejos,

criando e inventando sempre uma outra paisagem em nome da liberdade e da alegria.

Bove® (1996, p. 255) nos dira que o papel da imaginacdo é fundamental para as
praticas coletivas e, com efeito, para as composi¢des entre as poténcias que compdem a

multiddo.

% Dans le champ des pratiques collectives, ’imagination des hommes engendre, selon Spinoza, a la fois du réel et du
rationnel. Ici, la rationalité n’est pas du domaine de la forme ou du contenu de I’idée, mais de celui de la constitution
méme de I’esprit. Car 1’esprit du corps que ce corps a été capable de se donner de manicre strictement immanente,
dans son effort d’affirmation et de conservation. L’esprit du corps politique, c’est la rationalité pratique de
I’organisation du corps politique lui-méme.
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No campo das praticas coletivas, a imaginacdo dos homens engendra, segundo Spinoza, ao
mesmo tempo o real e o racional. Aqui, a racionalidade n2o é do dominio da forma ou do
conteudo da ideia, mas daquela da constituicdo mesma do espirito. Pois o espirito do corpo
politico ndo é outra coisa que a organizacdo juridico-politica em ato que esse corpo foi
capaz de se dar de maneira estritamente imanente, no seu esfor¢co de afirmacdo e de
conservagdo. O espirito do corpo politico ¢ a racionalidade pratica de organizacdo do corpo
politico ele mesmo.

A imaginac¢ao ganhara um sentido potente e criativo na perspectiva de Bove,
como aquela que forma mundos pela reunido dos conatus singulares que formam a
multiddo. Assim o imagindrio coletivo, naquilo que ele tem de poténcia instituinte —
imaginario naturante - ¢ criador de novas formas, de novos caminhos, dando novas
organizacdes aos desejos, paixdes e ideias, para a composicdo de um corpo ativo e

auténomo. Bove® (op. cit., p. 253) nos dira:

A sociedade instituida ¢ assim o produto deste imagindrio naturante essencial, poténcia
ordenadora do conatus que € poténcia da corporeidade coletiva que desloca a multiddo em
sua existéncia atual sob a determinacdo das leis da imaginacdo. Pois o imaginario naturante
ndo € outra coisa que a atitude, isto €, a poténcia propria do corpo coletivo, a ligar
(organizar) suas afec¢des seguindo as leis naturais da imaginagao.

E a imaginagdo ganha toda a sua poténcia quando esta em pleno exercicio das
suas fungdes criadoras, sendo ela a poténcia artista e revoluciondria que inventa novos
mundos e outras paisagens composicionais do ser politico. Aqui a imaginagao ganha um
senso pratico, contribuindo para a associagdo e organizacao das reflexdes sobre o que se
¢ desejado, contribuindo, por seu turno, a ordenagao dos principios associativos e pré-
politicos que fazem parte da poténcia natural da multidao. Bove (op. cit., p. 248), a este

respeito nos falara:

Por outro lado, o Estado pode também, como sujeito pratico, se definir a partir de principios
associativos a base de seu tecido relacional e social, isto é, as leis mesmas da natureza que
constituem seu Direito ou sua poténcia natural (T. P. II, 4); as leis de imitacdo constitutivas
do corpo social primitivo (pré-politico); as leis do Habito que forjam uma memoria

% La société instituée est ainsi le produit de cet imaginaire naturant essentiel, puissance ordonnante du conatus qui est
puissance de la corporéité collective que déploie la multitude en son existence actuelle sous la détermination des lois
de I’imagination. Car I’imaginaire naturant n’est rien d’autre que ’aptitude, c’est-a-dire la puissance propre du corps
collectif, a lier (organiser) ses affections suivant les lois naturelles de I’imagination.
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coletiva, uma lingua, costumes; o principio de prazer que da as associagdes sua orientagao.
Enfim, o Estado, como sujeito pratico, ¢ aquele em que sdo refletidos esses principios e
suas consequéncias sob formas de instituigdes, de leis (é o papel da imaginagdo
esquematizadora ou recognitiva que dé verdadeiramente a sociedade seu estatuto de sujeito
pratico) e por quem eles sdo utilizados seguindo a problematica instrumental do fim e dos
meios (T. P. IV<2)".

O habito, como um principio associativo, vird a ser fundamental para a produgao
de uma memoria, ela mesma, contribuindo para a construgao dos costumes, dos valores,

do espirito democratico que norteiam a praxis da multidao.

Bove (2010a) nos dird que sera pelo habito, pela capacidade de fazer ligagoes,
isto ¢, como uma capacidade de se construir um sistema auto-organizador que o conatus
se construird como uma memoria. O conatus, nesta esfera, vem aparecer como uma
poténcia auto-organizadora que se esforca em fazer aliancas na relacdo com outros
corpos, compondo com aquilo que ha em comum com outros corpos, vem expressar o
proprio circuito das poténcias, de direito e de fato, sempre singular e em ato! Assim,
pelo escolio da proposigdo 18 da parte 2 da Etica, Spinoza nos dira sobre a memoéria e o
habito:

Compreendemos, assim, claramente, o que é a memoria. Nao ¢, com efeito, sendo uma
certa concatenacdo de ideias, as quais envolvem a natureza das coisas exteriores ao corpo

humano, e que se faz, na mente, segundo a ordem e a concatenagdo das afec¢des do corpo
humano.

Spinoza neste mesmo escolio nos dira que a memoria, seguindo a ordem e a
concatenagdo das afeccdes do corpo, se distingue “da ordem e da concatenagdo das
ideias que se faz segundo a ordem do intelecto, ordem pela qual a mente percebe as

coisas por suas causas primeiras”.

° D>autre part I’Etat peut aussi, comme sujet pratique, se définir a partir des principes associatifs a la
base de son tissu relationnel et social, c’est-a-dire les lois mémes de la nature qui constituent son Droit ou
sa puissance naturelle (TPII, 4): les lois de I’imitation constitutives du corps social primitif (pré-
politique) ; les lois de I’Habitude qui forgent une mémoire collective, une langue, des moeurs ; le principe
de plaisir qui donne aux associations leur orientation. Enfin I’Etat, comme sujet pratique, est celui en qui
son réfléchis ces principes et leurs conséquences sous formes d’institutions, de lois (c’est le rdle de
I’imagination schématisante ou recognitive qui donne véritablement a la société son statut de sujet
pratique) et par qui ils sont utilisés suivant la problématique instrumentale de la fin et des moyens.
(TPIV,2).
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Mais adiante, neste mesmo escolio, Spinoza nos apresentara como a alianca
entre a memoria e o habito se produz, dando diversos exemplos. O primeiro ¢ a de um
romano que escutou inumeras vezes o som da palavra pomum (macgad) ligado a imagem
da fruta. A imagem sonora se esposando a imagem corpdrea da fruta por inimeras vezes

¢ o processo habitual que forma a sua memoria. E Spinoza nos dira:

E, assim, cada um passara de um pensamento a outro, dependendo de como o habito tiver
ordenado, em seu corpo, as imagens das coisas. Com efeito, um soldado, por exemplo, ao
ver os rastros de um cavalo sobre a areia, passara imediatamente do pensamento do cavalo
para o pensamento do cavaleiro e, depois, para o pensamento da guerra, etc. J4 um
agricultor passara do pensamento do cavalo para o pensamento do arado, do campo, etc. E,
assim, cada um, dependendo de como se habituou a unir ¢ a concatenar as imagens das
coisas, passara de um certo pensamento a este ou aquele outro.

Pelo que precede podemos pensar como o desejo sem objeto, compreendido
como a poténcia livre de cada individuo vai sendo conectado e fixado em imagens que
orientam os projetos finalistas do poder. Assim as criangas sao hipnotizadas pelas
imagens de ideérios que dird que sera preciso estudar para ‘ser alguém na vida’, isto &,
para ser alguém sera preciso passar pelas modelizagdes e pelo consumo do mercado de
informacgdes que estdo contidos nas praticas, discursos e saberes da educagdao. O mesmo
sera referido aos usuarios de saide mental: para se curar os sofrimentos emocionais sera
preciso sofrer as intervengdes destes espacos. O mesmo serd dito para os fiéis
religiosos: para salvar a alma dos pecados cometidos e alcangar o reino dos céus sera
preciso estar filiado a alguma crenga religiosa. O mesmo serd dito para as populagdes:
para que tenhamos uma vida boa para todos, deixaremos nas maos daqueles que se
pretendem (e muitas vezes se dizem) mais competentes para este empreendimento, isto

¢, nas maos dos politicos.

Nestas e em outras situacdes vemos as estratégias de uma pedagogia da
infantilizacdo. Ao longo de uma vida inteira as populagdes, pela forca de habito e da
memoria, se conformam num modo de ser servil e passivo. O circuito das poténcias se
anestesia pela for¢a de um habito orientado por normas, procedimentos, protocolos, leis
que foram construidos por alguns. Mas, a situagdo € muito mais complexa. O circuito
das poténcias vai se conectar, pela forga de um habito produtor de uma memoria de

consumo. Assim vemos populagdes que trabalham para consumir cada vez mais. O
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desejo sem objeto encontrard a sua serviddo na multiddo de servigos e objetos
produzidos pela légica de mercado neoliberal. O Estado se tornou um mercado de
interesses privados, as religides continuam a aprisionar as subjetividades das pessoas
através da promessa de uma vida para além da vida mesma, a educagao promete, os
servicos da saude mental prometem também, o que ndo falta nunca ¢ a promessa

espalhada por todos os cantos.

Desconectar, de pouco a pouco o circuito das poténcias das conexdes citadas
acima serd produzir desvios destas mesmas conexoes. Dai nos vemos como pontos de
convergéncia que acolhe a poténcia da multidao, desviando-a dos projetos finalistas e
servis. Os espagos heterotopicos e expressivos da Heterogénese Urbana vém produzir

pontos de convergéncia para o circuito das poténcias, produzindo uma anomalia:

1 - Nos trajetos previstos — no que concerne as pessoas que passam pela praca
ou que estdo a espera das consultas na sala de espera do ambulatorio onde fazemos a
Heterogénese embaixo da mangueira, desviando-os da posicao fixa dos seus tragados ou

da sua posi¢ao institucional, vindo participar conosco.

2 - Nos idearios sobre os espacos, isto ¢, de que a saiude mental ¢ um lugar para
doentes mentais. Falamos sempre embaixo da mangueira de que as intervengoes
especializadas em satide mental foram inventadas em torno de duzentos anos e que
produzem o sentimento de que algo precisa ser tratado e curado em relacdo aos
sentimentos e ideias. No entanto, ao estarmos com outras pessoas, dialogando, tentando
compreender como a vida se faz, problematizando sobre como nos tornamos escravos
de inumeras coisas, pessoas e situagcdoes — inclusive da propria saide mental — estas
mesmas mesmas compreendem que ao estarem num espaco de saide mental nao

significa estar doente.

3 - No sentimento das aliangas, ou seja, as pessoas acreditam que a praca € um
lugar perigoso onde podem ser assaltadas, onde as drogas estdo as soltas, onde as
prostitutas circulam. No entanto, uma multidao de pessoas param para estar conosco e,
juntas, vao constituindo um habito-memoria de que se ¢ possivel estar com pessoas

estranhas para construir num ambiente-espaco estranho algo em comum.

Estas sdao algumas situagdes pelas quais se produzem anomalias nas conexdes do

circuito das poténcias que estdo subjugadas em projetos e papéis que seguem a risca
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seus mandatos de escravos contemporaneos, vivendo a reclamar: “minha vida estd uma

merda!”.

Assim vemos as criangas, os adolescentes, os passantes formando uma memoria
dos valores e principios que norteiam a Heterogénese Urbana. O espirito coletivo se
auto-organiza, produzindo uma ambiéncia autonoma e de cuidado com o corpo
multitudinal que a cada encontro se produz. Este ¢ o esfor¢o dos seus componentes em
fazer perseverar o corpo da multidao, conservando-se através da memoria produzida
pelo circuito das poténcias em ato e que reverberam durante outros momentos das suas
vidas, consistindo, insistindo como uma memoria-poténcia de aliancas politicas. Assim
o hébito-memoria produz o desejo de estar ali, mais uma vez, considerando que os
‘conatus individuais’ ganham a sua maior poténcia quando estdo conectados uns aos
outros. Martins (2009, p. 316) , a respeito do sentimento de acolhimento, da poténcia
do encontro, nos enunciara:

Trazer o real, o sentimento de acolhimento dentro de nds, € o que nos une aos outros.
Perceber, entender e sentir que este real constitui a tudo e a todos é o que nos permite
afetarmo-nos sem afetos de preconceitos de género, raciais, sociais ou outros tipos de
segregacdes e ressentimentos. Por outro lado, é também o que nos permite nos sentirmos
individuados, e ndo gotas indiferenciadas no oceano, de modo a sermos seletivos, ndo como
julgamento moral, mas em nossos encontros, estabelecendo nossos limites para além dos

quais nos sentiriamos invadidos, e, assim, assumindo e vivenciando integralmente nosso
modo de ser singular (...).

Vemos que, neste contexto, a questao do prazer ¢ fundamental. Este principio
vem garantir o aumento do grau de poténcia do ‘conatus multitudinal’. Nao o prazer
pelo prazer. Mas, sim o prazer de estar com os outros e se sentir parte de algo que ¢
sentido como comum. Esta pratica comum da produgdo do prazer vem dar a visibilidade

da multiddo se fazendo carne, se fazendo um s6 corpo, se fazendo sujeito politico.

Por este prisma, o prazer, o habito-memoria se compde com outro principio
associativo que ¢ o da mimesis-imitagdo. As pessoas se veem umas nas outras e, com
efeito, sdo movidas por estas afeccdes. Ver-se no outro € ver que se pode também.
“Quando eu vi vocé falando sobre tal questao eu me vi... vi que vocé estava superando
tal situacdo... eu vejo que eu posso também...”. Estas enunciagdes surgem quase todos
os dias! Ha algo do outro que ¢ tdo nosso! Desta forma, tomar a palavra em muitas

ocasides vem ser o ato de ser impulsionado, movido pela coragem do outro, pela atitude
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corajosa de agir pelo coragdo, movido por paixdes que se tornam acdes pelo

encadeamento conectivo das ideias que se ligam as imagens que o impulsionou.

O Habito-memoria, o prazer e a imitagdo vém se aliar a poténcia artista e criativa
da imaginagdo naturante-constituinte. A imaginagao naturante vem dar os contornos aos
movimentos dos principios associativos. Este € o movimento complexo dos ‘conatus
individuais’ que se dirigem ao projeto politico da autonomia, ou como Bove (op. cit., p.

251) nos afirmara:

O projeto politico da autonomia que uma sociedade (um povo) pode se dar é a expressdo
direta da cupiditas desse corpo (do desejo com consciéncia de si mesmo) em sua auto-
organizagdo. E também a mais alta afirmagio de uma racionalidade nascida do movimento
coletivo, ele mesmo, da sua poténcia de afirmacdo e de resisténcia ou de sua perfeigao;
racionalidade, perfei¢do, liberacdo, poténcia da multiddo, andam juntas“.

As poténcias de combinagdo, de constru¢do de uma histéria comum, onde as
tensdes, os conflitos, os inimeros pontos de vista podem se expressar vém ser a razao
da multidao no seu esforco de auto-organizacdo. Desta forma, o habito-memoria, o
prazer, a imitacdo e a poténcia da imaginacao naturante-constituinte vem constituir o

real como sujeito-politico na eternidade de cada presente vivido.

A liberdade ¢ o movimento que se auto-produz pela poténcia associativa dos
conatus. Uma outra histéria ¢ tecida quando o corpo coletivo se esforg¢a na realizagao
das heterotopias da liberdade, isto €, dos espacos nos quais e pelos quais o exercicio € o
cultivo da liberdade faz o seu pleno sentido, fazendo valer o espirito de um Estado
democratico que libera a poténcia de expressao e associagdo das suas multiddes. Bove
(op. cit., p. 252) nos dira a respeito das capacidades de auto-organizagao e suas relagdes

com a poténcia propria de liberagao da multidao.

A racionalidade do corpo coletivo, sua perfei¢do ou sua poténcia propria de liberacio,
depende da capacidade efetiva da multidio de se auto-organizar sem desperdicio de

Le projet politique d’autonomie qu’une société (un peuple) peut se donner c’est , en elle, I’expression
directe de la cupiditas de ce corps (du désir avec conscience de lui-méme) en son auto-organisation. C’est
aussi la plus haute affirmation d’une rationalité née du mouvement collectif lui-méme, de sa puissance
d’affirmation et de résistance ou de sa perfection ; rationalité, perfection, libération, puissance de la
multitude, vont de pair.
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poténcia (por neutralizacdo ou exclusdo de uma parte importante de seus elementos
constitutivos ou por afrontamentos estéreis de suas proprias forcas). Quando esta
organizagdo exprime a afirmacdo “absolutamente absoluta” do corpo coletivo, a politica é o
reino mesmo da liberdade; ndo um estado, mas o movimento real da constituicdo do real
como infinito em atos, come eternidade também, que se dizem da duracdo mesma da
Liberdade atual do Estado e de seus cidaddos. Que o infinito e a eternidade se afirmam na
duracdo do corpo social, isso significa que eles sdo as poténcias mesmas da histdria.
Poténcias necessariamente sempre determinadas — nisso que esta duracdo, ou esta historia, é
aquela da dindmica do habito — que se desdobra sobre o plano de imanéncia da estratégia da
modalidade politica’.

Os espagos publicos esvaziam uma vez que eles sao ocupados nao mais para a
reflexdo da vida em comum, de uma pratica comum, na qual e pela qual uma histéria
conjunta de emancipacdo e autonomia se teca. Eles sdo ocupados para serem
anestesiados em série por entretenimentos ditos culturais. Sao os sedativos que cada um
toma ao participar destes eventos. Os espacos institucionais ocupam as mentes das
coletividades com normas, discursos, saberes que devem ser obedecidos e seguidos. A
verdade se impde as pessoas de maneira institucional e transcendente, vindo de cima
para baixo, nao sendo construida, composta pela poténcia de um imaginario instituinte,
pela poténcia livre da natureza indeterminada e nao finalista que nos habita. Vemos que
a educagdo e inimeras outras instituicdes vém responder ao projeto de Hobbes que

desejava reduzir as mentalidades ao sujeito da obediéncia e em autdomatos.

Ocupar os espagos publicos para o cultivo do espirito democratico tem sido um
dos vetores da Heterogénese Urbana. Cultivar criangas, adolescentes, homens e
mulheres com a alma resistente a toda e qualquer forma de servidao: projeto que norteia
as nossas Paideias composicionais urbanas. Bove (op. cit., p. 271) a este respeito nos

dira:

"L a rationalité du corps collectif, sa perfection ou sa puissance propre de libération, dépend en effet de la
capacité effective de la multitude & s’auto-organiser sans déperdition de puissance (par neutralisation ou
exclusion d’une partie importante de ses éléments constitutifs ou par affrontements stériles de ses propres
forces). Lorsque cette organisation exprime 1’affirmation « absolument absolue » du corps collectif, la
politique est le régne méme de la liberté ; non un état, mais le mouvement réel de la constitution du réel
comme infini en actes, comme éternité aussi, qui se disent de la durée méme de la Liberté actuelle de
I’Etat e de ses citoyens. Que I’infinitude et I’éternité s’affirment dans la durée du corps social, cela
signifie qu’elles sont les puissances mémes de 1’histoire. Puissances nécessairement toujours déterminées
—en ce que cette durée, ou cette histoire, est celle de la dynamique de 1’habitus — qui se déploient sur le
plan d’immanence de la stratégie de la modalité politique.
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Impde-se, entdo, ao filésofo, como a sociedade inteira, a tarefa de formar “homens de alma
digna” (viros ingénuos), no amor da verdade e da liberdade; homens aptos a indignagéo e a
resisténcia face a todas as poténcias de opressdo e de inumanidade; homens capazes, por
sua honestidade e sua coragem, de provocar a admiragdo do povo e a vergonha dos tiranos
(e além, por seu exemplo, a indignagdo de todos e a derrota da ambicdo e do fanatismo). A
tarefa politica do filésofo como da sociedade inteira é entdo de produzir um sujeito
amoroso do qual o objeto, ou a causa de alegria (que toma seu sentido e seu valor do desejo
mesmo que 0s constitui como objeto e como causa), ¢ a verdade e a liberdade. (...) Que a
liberdade e a verdade possam ser, para os homens, objetos de investimento do desejo, isso
denota que elas ndo sdo simples abstragdes, mas valores constitutivos da vida comum,
“verdadeiramente humana” — precisaria dizer de um habito verdadeiramente humano —
procurando a estes mesmos homens uma alegria potente, superior a todas as outras alegrias,
e uma paixdo mais forte ainda de viver livres amando a verdade. D’onde, por conseguinte, a
aposta maior, no seio de toda sociedade, ¢ a proposta educativa’".

Consideramos ser a grande conquista a ocupagao dos espagos publicos para o
cultivo da participacao social, cultivando a multitudinis potentia a se auto-organizar no
seu processo de autonomia e auto-gestdo dos interesses comuns. Assim vemos que a
ocupacao dos espagos publicos vem responder aos anseios de uma multidao de pessoas
que s6 encontram espago para falar de si, em forma de queixas, demandas disso ou
daquilo nas instituigdes do Estado. Sera preciso a inven¢ao e a ocupacao dos espagos,
isto ¢, uma heterotopia da liberdade e da resisténcia, para o cultivo de almas dignas e
fortes, construindo espagos publicos e institucionais onde uma economia da palavra, dos
desejos, dos interesses comuns ganhe corpo. Acreditamos que ¢ possivel encontrar
frestas dentro das instituigdes para conectar o circuito das poténcias que ali circulam
através dos principios de resisténcia e de aliangas. Bove (op. cit., 272), pensando a
respeito da invencdo de espagos publicos onde a heterogeneidade constituinte da

multidao possa ganhar corpo, nos afirmara:

73S’impose donc au philosophe, comme a la société enticre, la tdche de former des « hommes d’ame
fiere » (viros ingenuos) (TTP. XX gIII.333), dans I’amour de la vérité et de la liberté ; des hommes aptes
a I’indignation et a la résistance face a toutes les puissances d’oppression et d’inhumanité ; des hommes
capables, par leur droiture et leur courage, de provoquer I’admiration du peuple et la honte des tyrans (et
au-dela, par leur exemple, I’indignation de tous et la défaite de I’ambition et du fanatisme). La tache
politique du philosophe comme de la société entiére est donc de produire un sujet amoureux dont 1’objet,
ou la cause de la joie (qui prend son sens et sa valeur du désir méme qui les constitue comme objet et
comme cause), est la vérité et la liberté. (...) Que la liberté et la vérité puissent étre, pour les hommes,
objets d’investissement du désir, cela dénote qu’elles ne sont pas de simples abstractions mais des valeurs
constitutives de la vie commune, « véritablement humaine » - il faudrait dire d’un habitus véritablement
humain — procurant a ces mémes hommes une joie puissante, supérieure a toutes les autres joies, et une
passion plus forte encore de vivre libres en aimant la vérité. D’ou par conséquent I’enjeu majeur, au sein
de toute société, de I’entreprise éducative.
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A filosofia deve assim, 1)defender — e devemos dizer produzir — o campo aberto a
diversidade das ideias, sem a qual ela ndo seria possivel; o problema politico, tanto para os
corpos quanto para as ideias, ¢ um problema de espaco a produzir, a liberar, a defender.
Pois “um pensamento é limitado por um outro pensamento”(E. I def. 2). De onde a
necessidade historica da luta ideoldgica que € a conquista de novos espacos para o
pensamento; de onde também a necessidade da estratégia (termo que reenvia bem a uma
conquista do espago — aqui o espaco publico da livre expressdo de opinides); 2) desenvolver
no coracdo deste mesmo campo, necessariamente atravessado por forcas contraditorias
(pois ¢é o terreno de afrontamentos das opinides e de interesses), das forgas singulares de
analise, de critica, de resisténcia e de indignagao, face aqueles que desejam reduzir o espago
de expressao social das opinides ao campo fechado de sua superstigao (seja ao grau zero da
reflexdo critica, terreno o mais favoravel a formagdo de um sujeito autdmato)’”.

Vemos em Bove a afirmag¢do da invencao das heterotopias da liberdade. Espagos
onde a complexidade social, a poténcia da multiddo ganhem a sua expressdo e, por sua
vez, o circuito das poténcias encontre espagos para o seu pleno exercicio, fazendo
contrapontos com as estratégias de poder. Espacos onde as paisagens sdo estéticas,
expressando a vitalidade que habita cada corpo, cada avenida, cada rua, cada cidade. As
heterotopias da liberdade sdo a expressao mesma do movimento de resisténcia contra
qualquer tipo de dominagdo. Expressao do direito natural que nos habita e que precisa
ser ativado a cada instante. Direito de dizer sim a vida, direito de dizer sim as
diferencas, de dizer sim a multiddo que nos constitui enquanto corpo complexo que nos
habita ¢ a multiddo dos corpos que compdem as comunidades. As heterotopias da
liberdade se dizem das praticas comuns — praxis communis — pois, seguindo 0s
principios que regem o conatus (DELEUZE, 2002): 1) nas suas fungdes conservativas
para durar na existéncia; 2) nas suas fungdes dinamicas, aumentando o poder de afetar e
de ser afetado na relagdo com outros corpos; 3) compondo com aquilo que convém e
resistindo aquilo que ndo lhe convém, estes espacos heterotdopicos vém afirmar a

constituicdo de um corpo coletivo que se tece em nome da coragem de ser livre.

" La philosophie doit ainsi, 1) défendre — et I’on doit dire produire — ce champ ouvert a la diversité des
idées, sans lequel elle ne serait pas elle-méme possible ; le probléme politique, tant pour les corps que
pour les idées, est un probléme d’espace a produire, a libérer, a défendre. Car « une pensée est limitée par
une autre pensée » (E. I def. 2) D’ou la nécessité historique de la lutte idéologique qui est conquéte de
nouveaux espaces pour la pensée ; d’ol aussi la nécessité de la stratégie (terme qui renvoie bien a une
conquéte de 1’espace — ici I’espace public de la libre expression des opinions) ; 2) développer au coeur de
ce méme champ, nécessairement traversé de forces contradictoires (car c’est le terrain d’affrontement des
opinions et des intéréts), des forces singuliéres d’analyse, de critique, de résistance et d’indignation, face
a ceux qui souhaitent réduire 1’espace d’expression sociale des opinions au champ clos de leur seule
superstition (soit au degré zéro de la réflexion critique, terrain le plus favorable a la formation d’un sujet
automate).
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As heterotopias da liberdade, como o movimento de resisténcia contra qualquer
forma de dominagdo, ¢ a estratégia do conatus, como esforco de perseveracdo na
existéncia do corpo da multitudinis potentia. Estes focos de liberdade e de resisténcia
podem ganhar cada vez mais ressonancia por sua carga afetiva e passional que as
movimenta. Focos de resisténcia que podem produzir o amor pela liberdade (BOVE,
1996). Modo de amar que nasce da alegria de compartilhar uma vida que ndo para de se
fazer, partilhada com as tensdes paradoxais das diferengas e que ganham a sua maior
plenitude e consisténcia quando cada voz, cada ideia, cada desejo ¢ respeitado,
valorizado e tomado como relevante na partitura da multitudinis potentia. Bove (op.cit,

p- 272) nos afirmaré:

A necessaria formagdo desta opinido publica critica, que deve — de qualquer maneira —
ocupar e defender o espaco de liberdade (possivel) deixado vago pela lei (contra as forgas
de ambig¢do e do fanatismo que reclamam, eles mesmos, das leis e das san¢des ao proveito
de sua seita e de seu interesse) é o signo, com Spinoza, do primado da poténcia real — ou
das relagdes de forgas que atravessam a multiddo — sobre a lei (que é somente em ultima
instancia a expressao institucionalizada destas relagdes). O futuro humano, que a sociedade,
e o filosofo pode prescrever, de coragem e de amor: for¢a de “exemplo” do homem livre
que face a dominacdo tiranica, em total acordo com ele mesmo, opde potentemente, ao
risco de sua vida, a franqueza a hipocrisia, a dignidade a adulagdo, a honestidade a
corrupgdo, a honra a esperteza, a razdo a violéncia, ¢ enfim, a gloria que oferece o combate
para a liberdade a “vergonha” do soberano corrompido em tirano’".

4

Acreditamos que este ¢ o espirito que deve ser cultivado nos coragdes das
gentes, das comunidades. Cultivar a alma resistente as sujei¢des que compram a vida de
cada um de maneiras diversas. Bove (op. cit., p. 274)) nos dird que o cultivo da
diversidade de opinides, compreendido como o espaco publico da liberdade de
expressao, proporciona a capacidade de reflexdo, de critica e, com efeito, esta pratica

produz um habito “que ¢ formagado a resisténcia contra todas as formas de automacgao

7> La nécessaire formation de cette opinion publique critique, qui doit — en quelque sorte- occuper et
défendre 1’espace de liberté (possible) laissé vacant par la loi (contre les forces de I’ambition et du
fanatisme qui réclament, elles, des lois et des sanctions au profit de leur seule secte et de son intérét) est le
signe chez Spinoza de la primauté de la puissance réelle — ou des rapports de forces qui traversent la
multitude — sur la loi (qui n’est en derniére instance que 1’expression institutionnalisée de ces rapports).
L’avenir humain, que la société comme le philosophe peuvent se prescrire, de courage et d’amour : force
de « I’exemple » de I’homme libre qui face a la domination tyrannique, en total accord avec lui-méme,
oppose puissamment, au risque de sa vie, la franchise a la fourberie, la fierté a la adulation, la droiture a la
corruption, I’honneur a la ruse, la raison a la violence, et enfin la gloire qu’offre le combat pour la liberté
a la « honte » du souverain corrompu en tyran.
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(de assujeitamento) que mantém os homens a seu sabor, ¢ mais ordinariamente que 0s
mantém numa cegueira tal que eles esquecem sua natureza de homens”’. A pratica
comum da multitudinis potentia, enquanto resisténcia de perseveragdo na existéncia e
na busca constante de afetos comuns que possam ser partilhados para a construgdo de
uma histdria, por sua vez, comum, ¢ movida pelo exercicio do habito da escuta sobre a
opinido do outro, do habito da deliberacdo, do habito do pensamento critico, do héabito
de se cultivar e amar a liberdade como um valor individual e coletivo (Bove, op. cit.).
Vemos aqui uma aprendizagem que se diz de uma ética da resisténcia, de uma ética que

deseja a poténcia comum e ndo o poder (potestas).

4.5 - imitar para ndo imitar, imitar para ser livre

E numa manha de quarta-feira mais de 300 pessoas se amontoam para ver a cena
de teatro que fala sobre a questao do preconceito dentro da sala de aula. A cena relata a
histéria veridica de um menino negro que apresentou a cultura africana durante uma
aula na escola, sofrendo, por sua vez, a violéncia do preconceito de outras criangas. A
professora, durante o acontecimento, mostrou-se impotente e ndao soube conduzir a

questao, sendo tema de debates em outros lugares.

A cena na praga nos convida a entrar no tema complexo das ragas, das culturas,
das cores, das peles, das formas de ver o mundo, das salas de aula com as gritarias dos
professores impotentes tentando manter o controle da situagdo, das criangas que
reproduzem a violéncia em meio aos tantos controles sociais. A cena nos indica uma
professora impotente € que nao soube lidar com a situagao, perdendo o ‘controle’ de
tudo e todos. A proposta, por sua vez, ¢ a de substituir o papel de professora e, com

efeito, dar a visibilidade de outras formas para lidar com o contexto.

Viérias criangas encenam, assumindo o papel da professora, reproduzindo o que

veem em sala de aula e em casa: gritarias para colocar limites! No entanto, em meio ao

76 (..) qui est formation a la résistance contre toutes les formes d’automation (d’assujettissement) qui
entrainent les hommes a leur salut, et plus ordinairement qui les entrainent dans un aveuglement tel qu’ils
en oublient leur nature d’hommes (...).
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publico surge uma menina que pede para ser a professora. Ela deixa a cena correr,
observando um dos atores (todos eles profissionais de teatro) sendo humilhado por
apresentar a cultura africana, desprezado por nao ser como os outros, vivendo a solidao

em meio a companhia de uma sala de aula preconceituosa.

A menina-professora-atriz observa, ‘hesitando’ e imaginando como podera
conduzir o que acontece na cena. Ela se dirige a um dos atores (que ¢ negro) dizendo:
“voce também ¢ negro e esta fazendo isso com ele porque ele € negro?”. Através de
uma série de questionamentos ela ndo utiliza a violéncia pelos gritos, ndo imitando as
outras criangas que encenaram gritando como os professores. A menina-professora-atriz
da outras diregdes para a cena através de inumeras questoes que ela colocava para os
atores. O modo como a menina-professora-atriz coloca os problemas durante a cena nos
levam a questao das leis da imitagdo, do mimetismo afetivo, dos camaledes afetivos que

serdo abordados nesta se¢ao.

Vemos que a poténcia de imitar se expressa com uma forca intensa quando
estamos em meio a poténcia do urbano. Abaixo apresentaremos a logica das leis de
imitagdo proposta por Citton (2008) como estratégia de sustentacdo tedrica para a
compreensdo dos fenomenos miméticos que surgem em meio aos acontecimentos da

Heterogénese Urbana.

4.5.1 — Principio do Mimetismo Afetivo: (Etica III, Proposicdo 21) “Quem imagina
que aquilo que ama ¢ afetado de alegria ou de tristeza sera igualmente afetado de alegria

ou de tristeza.” (Spinoza, 2007, p. 189).

Através deste principio temos a imitacao dos afetos através do comportamento
do espirito como um espelho. Imita-se o sentimento sentido ou visto do objeto amado
ou desejado. Este ¢ o principio que nos revela os comportamentos reflexos e

instantaneos que se reproduzem na e pela poténcia do urbano.

4.5.2 — Principio do Contagio Mimético: (Etica III, Proposi¢ao 22) “Se imaginamos
que alguém afeta de alegria a coisa que amamos, seremos afetados de amor para com
ele. Se contrariamente, imaginamos que a afeta de tristeza, seremos, contrariamente,

afetados de odio contra ele” (Spinoza, 2007, p. 189).
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Este ¢ o principio que nos diz sobre o mimetismo afetivo onde experimentamos
uma alegria ao ver, por um lado, que a causa de nossa alegria ¢ imaginar que alguém
afeta de alegria a coisa que amamos e, por outro lado, serd a causa de nossa tristeza

imaginarmos ou verificarmos que alguém produz a tristeza na coisa que amamos.

4.5.3 — Férmula Geral do Principio de Mimetismo Afetivo: (Etica, III, Proposigdo
27) “Por imaginarmos que uma coisa semelhante a nos e que nao nos provocou nenhum
afeto ¢ afetado de algum afeto, seremos, em razdo dessa imaginagdo, afetados de um

afeto semelhante”.

Segundo Citton (2008) esta formulagdo aumenta de maneira consideravel a
extensdo dos fendmenos miméticos. Este principio se aplica as situagdes que somos
afetados, aumentando o grau de nossa realidade, pela imagem de alguém que ¢ a causa
da alegria para uma outra pessoa que nao conhecemos. Por outro lado, diminuimos
nossa realidade quando somos afetados pela imagem de alguém que ¢ causa da tristeza
de uma pessoa que nao conhecemos e que nunca fomos afetados antes. Esta experiéncia
imitativa dos afetos nos encaminhard ao proximo principio. Este principio tem relagdes

com os afetos de comiseracao e emulacao, descritos em itens abaixo.

4.5.4 — Pré-condicio de Identificacio por Similitude: (Etica, III, Proposigdo 22,
escolio): “(...) chamaremos reconhecimento o amor a quem fez o bem a um outro e,
contrariamente, indignagdo, o 6dio a quem fez o mal a um outro. Deve-se observar,
enfim, que ndo temos comisera¢ao apenas por uma coisa pela qual ndo formos,
anteriormente, tomados de qualquer afeto, desde que a julguemos semelhante a nds.
Portanto, também expressaremos reconhecimento para com quem fez algum bem ao

nosso semelhante e, contrariamente, indignacao, para com quem lhe fez algum mal”.

Conforme Citton (op. cit.) esta ¢ a experiéncia do camaledo afetivo que
expressara suas composigdes afetivas complexas. Citton nos dird que Spinoza nos
ilustra este principio através das reacdes mais ‘instintivas’, como por exemplo, sobre a
experiéncia daquele que foge por ver outras pessoas fugindo, daquele que tem medo por
ver outras pessoas com medo, ou mesmo a situagdo daquele que retira sua mao e
desloca seu corpo como se ele estivesse, ele mesmo, queimado sua mao, pelo so6 fato de
ver alguém queimar sua mao. Por seu turno, Citton nos dird que o principio de

mimetismo afetivo serd o caminho para o engendramento de dois afetos que possuem
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uma grande importancia na reflexdo ética, econdmica e antropologica da modernidade.

Ele ird nos apresentar um outro principio que Spinoza nomeia como:

4.5.5 - Emulacao: (Etica, III, Proposi¢ao 27, escolio) “Essa imitacao dos afetos,
quando esta referida a tristeza, chama-se comiseragao. Se referida ao desejo, chama-se
emulacdo, a qual ndo ¢, assim, nada mais do que o desejo de alguma coisa, o qual se
produz em nos por imaginarmos que outros, semelhantes a nos, tém esse mesmo desejo”

(Spinoza, 2007, p. 195).

Citton (op. cit) afirmard que a emulagdo ¢ a formula de base para a produgao de
uma sociabilidade humana movida pelo jogo de espelhos entre camaledes, nos quais
seus comportamentos se revezam entre convergéncia e rivalidade. O segundo afeto
apresentado pelo escolio da proposi¢ao 27 emana diretamente da logica da imitagdo

afetiva:

4.5.6 - Comiseracio: (Etica, III, definicdo 18) “A comiseragdo ¢ uma tristeza
acompanhada da ideia de um mal que atingiu um outro que imaginamos Ser nosso

semelhante”.

Assim nos sentimos quando sabemos dos episddios de genocidios, sobre as
manifestagdes de racismo ou os sentimentos de indiferenca em relacdo a miséria

(Citton, op. cit.) .

Dando sequéncia a pesquisa dos principios miméticos afetivos, seguiremos com
a apresentacdo do Conformismo, da Confirmagcdo e da Afirmagdo Unanimista

apresentada por Citton:

4.5.7 - Principio do Conformismo: (Etica, III, Proposi¢cao 29) “Noés nos esfor¢aremos,
igualmente, por fazer tudo aquilo que imaginamos que os homens veem com alegria e,
contrariamente, abominaremos fazer aquilo que imaginamos que os homens

abominam”.

Este ¢ o principio que nos indica a forma de agir, de escolher fazer isso ao invés
daquilo (CITTON, op. cit). Citton, inspirado em Tarde, nos dird que o conformismo ¢
proprio do homem. Ele ainda nos diz que a sociedade é IMITACAO. Spinoza na Etica
3, apéndice, definicao 43, conceituara o conceito de Humanitas como o “desejo de fazer

aquilo que agrada aos homens e deixar de fazer o que lhes desagrada”. Com efeito,
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Citton nos dird que o principio do conformismo ndo se reduz ao ato de imitar um
comportamento exterior, mas, sobretudo, de orientar o desejo sobre o que imaginamos

ser o desejo de um outro alguém. A partir deste principio Citton nos indica um outro:

4.5.8 - Principio da Confirmacio: (Etica, III, Proposi¢do 31) “Se imaginamos que
alguém ama, ou deseja, ou odeia uma coisa que ndés mesmos amamos, ou desejamos, ou
odiamos, amaremos, por esse motivo, essa coisa com mais firmeza, etc. Se, por outro
lado, imaginamos que alguém abomina aquilo que amamos ou, inversamente, que ama o

que abominamos, entao padeceremos de uma flutuagao de animo”.

Este principio indica a nossa condicdo de desejar uma coisa através da
confirmacao recebida dos desejos que imaginamos dos outros. Nesta esfera, segundo
Citton, a constancia e consisténcia de nossos desejos terdo a ressondncia que
imaginamos ter dos outros desejos. Desta forma, Citton nos dird que existe um esforgo
de perseverar na existéncia, fazendo durar a existéncia, através do reflexo de cada
individuo se conformar ao outro para ser confirmado, tendo como objetivo a

confirmacao dos seus desejos.

Segundo Citton existird no conatus de cada mente individual uma tendéncia

expansionista que podera receber o titulo de uma:

4.5.9 - Tendéncia ao Proselitismo Unanimista: (Etica, I1, 31, corolario e escoélio).
Corolario: (...) cada um se esforca, tanto quanto pode, para que todos amem o que ele
proprio ama e odeiem também o que ele proprio odeia. Escoélio: (...) Como € isso que
todos desejam, constituindo-se, assim, em obstaculos reciprocos, € como todos querem

ser louvados ou amados por todos, acabam todos por se odiar mutuamente”.

Esta ¢ a tendéncia que os individuos esfor¢am-se em desejar que os outros
individuos desejem seus proprios desejos. Citton (op. cit, p. 129) afirmara que “o
conjunto de proposi¢des colocado no centro da Etica III, enuncia alguns dos principios
fundamentais — realgando todos eles as diversas formas de mimetismo — a partir dos
quais pode se explicar a constitui¢dao reciproca dos afetos entre seres se reconhecendo

como parecidos”.

Apresentamos a ldgica da imitacdo dos afetos que reduz os individuos a

experiéncia de camaledes afetivos. Conforme Citton (op. cit.) esta descricdo apresenta
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um mundo de reflexos mutuais e de um mimetismo harmdnico que, com efeito, condena
a experiéncia dos individuos a repeticdo do mesmo, num mundo onde a novidade nao
emergird, nem muito menos a emergéncia dos conflitos. No entanto, como sair desta

condicao de camaledo afetivo?

Citton (op. cit.) inspirado em Tarde e em Spinoza nos dira que somos afetados
pelos turbilhdes da vida social. Esta nos langa entre as crencas e os desejos
contraditorios, nas ondas das esperangas ou dos temores, entrechocando-se
permanentemente através dos movimentos das novas ideias que nos afetam e que nos
produzem novas necessidades. Citton nos diz, inspirado em Spinoza e Tarde, que as leis
de oposi¢do por eles formuladas (e que podem liberar os homens do conformismo, da
necessidade de confirmagdo e do unanimismo) expressam que os homens nao estao, em
geral, em conflitos, mas, sim, que os homens sdo atravessados por conflitos e este
movimento os langa uns contra os outros através, primeiramente, de uma contradi¢ao

interiorizada. Tarde (apud, CITTON, op. cit, p. 141) a este respeito nos dira:

Todo ato de imitagdo ¢é precedido de uma hesitagdo do individuo; pois uma descoberta
ou uma invengdo que procura expandir encontra sempre algum obstaculo a vencer de
uma ideia ou uma pratica ja estabelecida na relagdo com cada pessoa do publico; € no
coragdo ou espirito desta pessoa, se engaja a forma de um conflito (entre duas politicas,
duas teorias cientificas, dois cultos, duas mercadorias, dois principios ou duas
expressdes); ¢ quando a ndo resolu¢do individual tomou fim que a ndo resolugdo social
nasce e toma forma’’.

Desta forma, vemos que os duelos comegam e atravessam cada individuo que
hesita em acompanhar os desejos que vém dos outros individuos. Poderemos tomar
emprestado de Spinoza o escolio da proposicao 31 da Etica 3, para visibilizarmos o

processo de composicao dos conflitos:

Esse esfor¢o por fazer com que todos aprovem o que se ama ou se odeia é, na verdade, a
ambi¢do. Vemos, assim, que, cada um, por natureza, deseja que os outros vivam de

77 Tout acte d’imitation est précédé d’une hésitation de I’individu ; car une découverte ou une invention qui cherche a
se répandre trouve toujours quelque obstacle a vaincre dans une idée ou une pratique déja établie chez chaque
personne du public ; et dans le cceur ou I’esprit de cette personne, s’engage de la sorte un conflit (entre deux
politiques, deux théories scientifiques, deux cultes, deux marchandises, deux principes ou deux expressions) ; c’est
quand I’irrésolution individuelle a pris fin que I’irrésolution sociale prend naissance et prend forme.
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acordo com a inclinacdo que lhe € propria. Como € isso que todos desejam,
constituindo-se, assim, em obstaculos reciprocos, ¢ como todos querem ser louvados ou
amados por todos, acabam todos por se odiar mutuamente.

Através desta proposi¢do vemos que a tendéncia ao unanimismo move o0s
individuos que se esforcam em perseverar na existéncia, expressando-se em duelos,
primeiramente na imaginacao de cada um. Desta forma, vemos surgir a recusa imitativa
através da inclinacdo de cada ‘comnatus individual’. Dito de outra maneira, vemos que
cada individuo expressa uma tendéncia de desejar que os outros individuos desejem o
seu proprio desejo ou aquilo que ele se inclina. Para o nosso interesse, diremos que o
individuo podera desejar ndo desejar aquilo que os outros individuos desejam que ele
mesmo deseje. Assim o individuo podera hesitar, numa primeira instancia, produzindo o
seu proprio duelo imagindrio entre os desejos que vém conformé-lo e o seu proprio

desejo singular de se esforgar em perseverar na existéncia.

Por este prisma, poderemos retornar a imagem da menina-professora-atriz que
hesita, movida por seu duelo imaginario, em ndo imitar as outras criangas (que fizeram
o papel de professora impotente) que gritam, reproduzindo e imitando como
camaledzinhos o que veem em suas casas ¢ salas de aula. A hesitagdo da menina-
professora-atriz ¢ a indicagdo de um ‘conatus singular’ e em ato que entra em confronto
e em conflito com as formas de resolu¢do dos proprios conflitos: os gritos impotentes
dos pais e professores. Desta forma, ela ¢ atravessada pelo duelo entre aquilo que ¢ o
desejo de dominacao dos pais e professores (através dos gritos) e o seu proprio desejo.
Suas indagacgdes durante a cena expressam a poténcia de colocar problemas sobre aquilo
que estd instituido nos comportamentos, nao somente problematizando os
comportamentos dos alunos, mas sobretudo nos fazendo pensar sobre os
comportamentos de impoténcia que sdo revelados através dos gritos dos pais e

professores na relagdo com as criangas.

A imita¢do para ndo imitar ¢ a experiéncia singular de ndo desejar aquilo que os
outros desejam para o nosso desejo. Esta ¢ a expressdo singular do ‘conatus’ que se
movimenta através do ato de imitar o direito natural que ¢ de todos — nao desejando os
desejos dos outros, mas, sim aquilo que cada um se inclina. Desta forma a saida dos
‘conatus individuais singulares’ da captura unanimista ¢ conformista serd: imitar o

esforco de perseverar na existéncia movimentado pelo desejo de liberdade.
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Este ¢ o esforco de perseverar na existéncia, nunca se deixando dominar por Um
ou por alguns. Aqui vemos mais uma vez que o direito natural aparece como forma de
resisténcia movendo os individuos pelo desejo de liberdade, para a ndo imitacdo da

conformidade, da necessidade de confirmagao ¢ do unanimismo.

O conatus que se esforca em perseverar na existéncia movido pelo desejo de
liberdade ¢ a expressao mesma do direito natural. Os ‘conatus individuais’ ‘imitam’ os
outros ‘conatus individuais’ naquilo que eles ttm em comum: o desejo de ndo ser
dominado por ninguém. Decorre dai a experiéncia contagiosa do ‘imitar liberador e
libertador’ como estratégia politico-afetiva para nao imitar o conformismo e o

unanimismo.

A questao das composigdes miméticas complexas atravessam permanentemente
nossos encontros na Heterogénese Urbana. Por vezes, vemos que as pessoas imitam
como camaledes, umas as outras. Vemos, com efeito, que outras manifestacoes vém
deslocar esta logica — como no caso da menina-professora — quando as pessoas buscam
nao ficar agradando ou correspondendo aos desejos dos outros, como forma de receber

o reconhecimento e a autenticacdo da sua existéncia nos encontros.

Vemos que em muitas ocasides a multiddo se conforma, se mostra de modo
unanimista: como forma de ganhar a confirmagao, o reconhecimento e a autenticagdo de
que fazem parte deste corpo coletivo. Por outro lado, vemos a insurgéncia contra os
abusos do poder, como por exemplo, o evento que ocorreu com o indio Patachd que
participou na parte da manha na Heterogénese Urbana e que, no mesmo dia, na parte da
tarde, sofreu a intervencdo do setor de posturas da Prefeitura. Os profissionais deste
setor, solicitando os documentos para a ocupacao do espaco da praga publica, andavam
entre os produtos da tribo Patachd. Os Guardides da Ordem (COIMBRA, 1985) nao
perceberam que andavam sobre o patrimdnio simbolico de um povo, de nossa cultura,
de todos nos! A populagdo, percebendo que o indio se protegia sozinho, lutando para
nao ser humilhado, recebe o apoio da populacao que veio em sua prote¢ao. A populacao
¢ afetada pela imagem daquele que traz consigo toda uma cultura e que estava sozinho
numa luta de direitos! O contigio foi imediato com pessoas filmando e colocando
diretamente na internet. O prefeito da cidade, sabendo do ocorrido, solicita um

seminario para tratar da questao das diferengas e da igualdade dos direitos. A multidao
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se levantou contra o abuso de poder sobre aqueles que estdo se esforgando para
perseverar a existéncia da cultura de um povo, ou melhor dizendo, da nossa propria
histéria. Esta ¢ uma das historias na qual temos a visibilidade do contagio mimético
afetivo que conecta a multidao quando o direito natural entra cena! Lembro a fala de
uma das pessoas que estavam ao lado do indio: “Deixa ele trabalhar!!!!”. O sentido
conferido ao indio e a todo o contexto foi o direito a garantia dos direitos de ocupagao
dos espacos publicos para que a cultura possa se difundir como forma de trabalho! Esta
¢ uma das nossas lutas hoje! Ao final da tese veremos que o nascimento dos “Homens
Borboleta” se deu através da luta pelo direito de trabalhar na cidade. O medo se
transforma em revolta, assim como Spinoza pelo Capitulo 3, paragrafo 9 do Tratado
Politico nos dira “que os homens por inclinacao da natureza conspiram, seja por causa

de um medo comum, seja pelo desejo de vingar algum dano comumente sofrido”.

Ultrapassar a logica do conformismo, do unanimismo ¢ o desafio permanente
Nnos Nossos encontros para nao cairmos na logica do espetaculo, da 16gica de ter que dar
certo e de que todo mundo sairé feliz dos encontros. Melhor sair com uma davida e com
iniimeras inquietacdes a sair com uma alegria passional anestésica de um ‘agradavel

bom encontro’ nas sombras da praca.

4.6 — composic¢oes, modalismo, institui¢des € democracia

Estar no coragdo da cidade, em meio aos ruidos dos Onibus, dos carros, dos
gritos das pessoas que passam, dos sons dos passaros, das sonoridades que nascem entre
as poténcias dos ventos e das poténcias dos galhos das arvores ¢ poder se situar —
latitudinalmente — num ponto onde vemos as poténcias da vida se compor e onde
podemos encontrar nossos limites e capacidades — nossas poténcias longitudinais. Esta
paisagem se modula o tempo todo. Ela se compde pelos fluxos e cortes na duragdo de
cada corpo. O carro para antes da faixa de pedestres para as pessoas atravessarem a rua
com as criangas. O carro ¢ cortado em seu fluxo para dar fluxo ao movimento das
criancas. O carro de som toca suas informagdes de servigos em altos decibéis. O guarda

corta o fluxo sonoro num sinal repentino na direcdo do motorista. O sinal vermelho



261

corta o fluxo dos carros e o sinal verde da a passagem para os outros. A crianca que
grita recebe o corte das suas palavras pelo tapa na boca da sua mae. As criancas no
parquinho dao passagem aos seus desejos indo de um brinquedo ao outro. Uma mae
preocupada vé seu filho brincando num brinquedo alto. Seu grito ¢ um corte no desejo

da crianga experimentar seus limites.

Assim, vemos fluxos e cortes entre as poténcias. Vemos composi¢des entre
poténcias que se expressam o tempo todo € em todos os lugares pela cidade. Uma
cidade expressa a sua poténcia paradoxal através das combinagdes entre o jogo das
poténcias que fazem parte dela. Uma institui¢ao expressa as suas poténcias paradoxais
através das combinagdes entre o jogo das poténcias que fazem parte dela. Retomaremos
os postulados da parte 2 da Etica de Spinoza para pensarmos estes compostos de
poténcias, quer seja nas instituigdes, nas cidades, quer seja nas multidoes e, desta forma,

desenharmos algumas paisagens através do método composicional afetivo spinozista.

Spinoza pelo Postulado 1 da parte 2 da Etica nos dird que “o corpo compde-se
de muitos individuos (de natureza diferente), cada um dos quais ¢ também altamente

composto”.

Pelo Postulado 2 Spinoza nos dira que “dos individuos de que se compde o

corpo humano, alguns sao fluidos, outros, moles, e outros, enfim, duros”.

Pelo Postulado 3 Spinoza afirmard que “os individuos que compdem o corpo
humano e, consequentemente, o proprio corpo humano, sdo afetados pelos corpos

exteriores de muitas maneiras”.

E pelo Postulado 4 ele nos indicard que “o corpo humano tem necessidade, para
conservar-se de muitos outros corpos, pelos quais ele ¢ como que continuamente

regenerado”.

Pelo Postulado V Spinoza nos dira que “quando uma parte fluida do corpo
humano ¢ determinada, por um corpo exterior, a se chocar, um grande nimero de vezes,
com uma parte mole, a parte fluida modifica a superficie da parte mole e nela imprime

como que tragos do corpo exterior que a impele”.

Spinoza nos convida a olhar uma paisagem complexa de um corpo, sobre as

composigdes entre as suas poténcias, seus graus de poténcia, isto €, quais sdo as suas
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capacidades de afecgdes, suas longitudes, distancias e limites. Ele nos convida a olhar o
processo de regeneracdo do corpo que precisa de outros corpos para se recompor, bem
como sobre as variagdes das afeccdes do corpo quando este recebe a percussao de um
outro corpo exterior, imprimindo-lhe marcas e tragos. Toda esta paisagem poderd nos
servir para pensar as composicdes entre as poténcias existentes, ndo apenas no corpo,
mas, sim, nas instituicdes e nas experiéncias da cidade. Tudo isto para chegarmos na

questao da democracia composicional.

Se acaso trocarmos a palavra corpo por ‘instituicdo’ teremos uma paisagem

surpreendente, vejamos:
Pelo postulado 1:

“A instituigdo compode-se de muitos individuos (de natureza diferente), cada um dos
quais € também altamente composto”. Aqui temos a paisagem das instituicdes com seus
profissionais, com as pessoas que circulam na sua cotidianidade, neste individuo

complexo chamado ‘institui¢ao’.
Pelo postulado 2:

“Dos individuos de que se compde a institui¢do, alguns sdo fluidos, outros, moles, e
outros, enfim, duros”. Aqui temos a paisagem dos individuos que formam as
institui¢des. Uns mais fluidos, outros moles, outros duros, expressando a singularidade

de cada individuo e suas capacidades em suas composigdes institucionais.
Pelo postulado 3:

“Os individuos que compdem a instituicdo e, consequentemente, a propria institui¢ao,
sao afetados pelos corpos exteriores de muitas maneiras”. As disposi¢des afetivas — as
poténcias que cada um que compde a instituicao e, as poténcias da instituicdo como um
todo, sdo moduladas quando sdo afetadas por outros corpos, outras realidades que a ela

vem se conectar.
Pelo postulado 4:

“A 1institui¢do tem necessidade, para conservar-se de muitos outros corpos, pelos quais

ela ¢ como que continuamente regenerada”. Aqui temos a paisagem das institui¢cdes que
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precisam de outros corpos exteriores para a sua continua regeneragdo, conservando-se

no tempo.
Pelo postulado 5:

“Quando uma parte fluida da institui¢do ¢ determinada, por um corpo exterior, a se
chocar, um grande niumero de vezes, com uma parte mole, a parte fluida modifica a
superficie da parte mole e nela imprime como que tragos do corpo exterior que a
impele”. Por este prisma, as instituicdes recebem as impressdes dos corpos exteriores,

modificando-as, imprimindo nelas as suas marcas e, com efeito, movimentando-as.

Trocar os termos ‘corpo’ por ‘institui¢ao’ nos postulados acima nos reenvia a
pensar a questdo da complexidade dos corpos, dos seus graus de poténcia, das
longitudes e limites das suas partes constituintes, dos processos de regeneragdo na
relagdo com outros corpos € o seu processo de modalizagdo, através das afeccdes e

misturas que os corpos sao capazes de fazer, expressando as suas poténcias atuais.

Vemos que as instituigdes sdo constituidas por discursos, saberes e praticas que
ddo aos corpos institucionais, a consisténcia que as sustentam e as justificam. As
institui¢des sdo compostas por individuos singulares, com suas especialidades, seus
modos de ser, por sua vez, singulares que se relacionam com outros individuos que vao
fazer parte das suas praticas, recebendo as intervengdes que elas mesmas produzem ou,
colaborando nestas mesmas intervencdes. Dai as instituicoes sao ‘individuos
complexos’, pois sdo formados por inumeros outros individuos que concorrem na
direcdo das atividades que devem ser executadas. Uma vez que cada instituigdo, assim
como cada cidade, ¢ uma realidade singular, composta por individuos singulares,
fazendo parte de uma realidade comum, estes serdo considerados todos como uma
realidade singular complexa. Spinoza pela defini¢do 7 da parte 2 da Etica nos dir4 a este

respeito:

Por coisas singulares compreendo aquelas coisas que sdo finitas e que tém uma existéncia
determinada. E se varios individuos contribuem para uma Unica acdo, de maneira tal que
sejam todos, em conjunto, a causa de um unico efeito, considero-os todos, sob este aspecto,
como uma Unica coisa singular.
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Uma vez que uma instituicdo ¢ uma realidade complexa e singular — assim como
uma cidade — teremos, por sua vez, individuos que expressam suas poténcias, isto €,
seus modos de ser na relacdo com outras poténcias. Veremos pessoas que manejam as
relagdes de maneira ‘fluida’, sabendo lidar com questdes que outros ja lidardo de uma
forma mais ‘dura’, mais cristalizada. Aqui temos a paisagem de uma multiddo dos
modos de existéncia, como cada um que compde a instituicdo maneja as relacdes com
os outros individuos que a compdem, com suas normas, protocolos e, com efeito, com

os outros individuos que vém, também, a ela se integrar.

A vida institucional — e a propria vida da cidade — quer queira ou ndo, sera
afetada pelas poténcias que dela fazem parte e de outras pessoas que vém a ela se
integrar. Mas, vemos que os protocolos, as normas institucionais ndo modulam — ou
muito pouco se transformam — na relagdo com as pessoas que vém procurar seus
servicos. Como os protocolos, as normas sao feitas pelos proprios profissionais — ou por
alguém acima deles — a tendéncia ¢ que a vida institucional siga aquilo que ja estd
instituido. Mas, as instituicdes — e a propria cidade — precisa de muitos outros
individuos para que ela se conserve e se regenere. Assim se mudam um pouquinho as
praticas, as normas, os discursos, dando um ar de transformagdo. Mas, estas,

geralmente, sdo articuladas sem a participagao das pessoas de fora.

E as instituicdes — e as experiéncias pela cidade — tentam ao méximo conter,
colocando limites sobre as poténcias que a compde e que a ela vem se integrar, isto ¢, 0s
individuos de fora. Serad preciso colocar limites em todas estas poténcias para que a
institui¢ao ndo se modifique demais. Serd preciso manter o controle das poténcias com
novos discursos, novas praticas, novos protocolos que ddo o ar da novidade. E assim
teremos algo em comum entre os especialistas em satide mental e seus usudarios, assim
como teremos algo em comum entre os professores e alunos para que a partitura se faga.
Sera preciso fixar nas mentes coletivas a crenca de que cada instituicdo serve para um
projeto muito bem definido. E, no interior destas instituigdes, ter-se-a a presenca dos
especialistas que dardo conta das demandas que ali chegam. Desta forma, as instituicdes
carregam consigo projetos teleologicos e finalistas. Assim, profissionais de satude
mental — dentre outros - sdo considerados semi-deuses quando os usudrios dizem: “Ah...
doutor... eu rezo sempre para o senhor... ¢ Deus no céu e o senhor na terra...”. Nesta

expressdo vemos que existe algo de teoldgico ao se fazer uma comparacao espago-
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geografica transcendental e terrestre de um encontro entre uma paciente € um
profissional que ¢ colocado ao lado de Deus, também como um salvador. Assim como
as religides produzem suas pedagogias de infantilizacdo das mentes com a ideia de um
Deus que serd provedor de todos, vemos profissionais que se colocam no papel de
semideuses com suas praticas, discursos e saberes. Estes falam da vida dos outros como
se pudessem dela mesma conhecer os fios que a tramam, movidos pelas visdes de
mundo pessoais que cada um carrega consigo e, com efeito, através das teorias que

movimentam suas praticas.

Pensar as relagdes entre o corpo, os individuos, as instituigdes ¢ a cidade nos
reenvia a pensar a questdo da democracia. Poderemos perguntar o quanto as escolas
proporcionam uma educacdo para o cultivo das praticas democraticas? Elas se
preocupam — na sua maior parte do tempo como vimos pelo capitulo 2 — com os
conhecimentos técnicos vertidos aos vestibulares e concursos. A educacao produz
autdmatos para que ele ndo possam pensar jamais, para ndo desenvolver o espirito
critico, para ndo desabrochar o espirito cidadao democratico. Os professores, sobre-
implicados nos seus afazeres indo de uma escola a outra, vivem os automatismos
realimentados pela repeticdo dos contetidos que transmitem a cada aula aos alunos.
Penso, por sua vez, sobre as praticas da saide mental: até que ponto elas produzem
autdmatos, pessoas sem critica historica e tuteladas pela logica produtora dos objetos a
serem remodelados para um bom convivio e seguindo a logica da produtividade
neoliberal, tudo isto seguindo uma logica que nunca muda: a légica da psicopatologia,
da nosografia e nosologia. Vejo praticas lindas, oficinas lindas, discursos em congressos
maravilhosos, mas, eles sempre caem no buraco negro dos casos clinicos. Todos os
conhecimentos de Deleuze, Guattari, Foucault, Freud e Spinoza sao utilizados de
maneira brilhante, mas, no final das contas, o que fazem destes saberes e discursos?
Geralmente, no campo da saude mental, estes discursos vém adocicar as discussoes dos
casos clinicos. As produgdes artisticas, das oficinas, ornadas com os conceitos
filosoficos e outros, acabam servindo para se pensar o caso, mais uma vez, com o Seu
teor cientifico. No final das contas sdo os profissionais que t€ém - ou que possuem - 0O

olhar sobre a realidade das pessoas.

E preciso considerar a pressdo que os profissionais recebem da justica para dar

jeito nas situagdes. Pressdao de diagnodstico, de laudos que certifiquem se a pessoa tem
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uma saude mental intacta ou ndo ou mesmo os profissionais sofrem a pressao para que

se internem as pessoas.

A justica para ser eficiente precisa de respostas eficientes dos profissionais da
saude mental. E, na busca de tanta eficiéncia vemos vidas, historias familiares, historias
profissionais se tornando objetos das praticas de saude mental e juridicas. E as praticas
juridicas apoiam-se nos mesmos discursos — da psicopatologia, nosografia e nosologia —
que os profissionais de saude mental se apoiam. A atmosfera que precisa ser produzida
¢ a de um saber que dé conta da realidade. No entanto, vemos a cada dia uma nova
patologia sendo catalogada nos manuais que tém a pretensdo de dizer de forma
‘competente’ sobre as realidades que ndo se ajustam as médias dos comportamentos.
Todo um discurso pretensiosamente competente ¢ produzido para a emergéncia da
Tirania da Normalizacao dos seres desviados da média dos comportamentos. Marilena
Chaui (2007, p. 19), a respeito da producao do discurso competente brilhantemente nos

dira:

O discurso competente ¢ o discurso instituido. E aquele no qual a linguagem sofre uma
restricdo que poderia ser assim resumida: ndo € qualquer um que pode dizer a qualquer
outro qualquer coisa em qualquer lugar e em qualquer circunstincia. O discurso
competente confunde-se, pois, com a linguagem institucionalmente permitida ou
autorizada, isto ¢, com um discurso no qual os interlocutores ja foram previamente
reconhecidos como tendo o direito de falar e ouvir, no qual o contetido ¢ a forma ja foram
autorizados segundo os canones da esfera de sua propria competéncia.

E Marilena Chaui (op cit., p.24 ), por seu turno, nos dird a respeito da

apropriacao de um discurso competente, invadindo todos os setores da vida:

Como escreve Lefort, o homem passa a relacionar-se com seu trabalho pela mediagdo do
discurso da tecnologia, a relacionar com o desejo pela mediagdo do discurso da
sexologia, a relacionar-se com a alimentacdo pela mediacdo do discurso dietético, a
relacionar-se com a crianga por meio do discurso pedagogico e pediatrico, com o lactente
por meio do discurso da puericultura , com a natureza pela mediacdo do discurso ecoldgico,
com os demais homens por meio do discurso da psicologia e da sociologia. Em uma
palavra: o homem passa a relacionar-se com a vida, com seu corpo, com a natureza ¢ com
os demais seres humanos através de mil pequenos modelos cientificos nos quais a dimensao
propriamente humana da experiéncia desapareceu. Em seu lugar surgem linhagens de
artificios mediadores e promotores do conhecimento que constrangem cada um e todos a se
submeterem a linguagem do especialista que detém os segredos da realidade vivida e que,
indulgentemente, permite ao ndo-especialista a ilusdo de participar do saber. Esse discurso
competente ndo exige uma submissdo qualquer, mas algo profundo e sinistro: exige a
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interioriza¢do de suas regras, pois aquele que ndo as interiorizar corre o risco de ver-se a si
mesmo como detrito e lixo.

Chaui (op. cit., p. 23) ainda nos dira que o discurso competente “se trata de um
discurso instituido ou da ciéncia institucionalizada € ndo de um saber instituinte e
inaugural e que, como conhecimento instituido, tem o papel de dissimular sob a capa da

cientificidade a existéncia real da dominagao”.

Decorre do discurso competente a producao de determinadas formas de estar no
mundo, de viver o mundo, de se perceber e de se compreender. As maneiras de estar no
mundo, a utilizagdo das palavras vém ganhar um uso especializado, no qual os
individuos, passivamente, interiorizam-se as suas regras, aos seus modos de enunciagao
e, com efeito, tomando-as como verdades incontestaveis a serem vividas. As palavras,
os discursos e as praticas dos especialistas se transformam num ato de fé tanto para eles
mesmos quanto para as pessoas que os procuram. Poderemos pensar no quanto
profissionais, alunos e usudrios de saude mental sdo regidos por trejeitos discursivos,
modelados por praticas instituidas e por relagdes que correspondem mais a producao de

automatismos e modos de ser reflexos e condicionados!

Para sair dos automatismo institucionais sera preciso a coragem de reconectar o
circuito das poténcias, das poténcias livres e mobilizadoras dos processos democraticos

no interior de qualquer instituicdo: se ela realmente se pretende democratica!

Valera recorrer ao espirito spinozano de uma sociedade que se tece através do
jogo paradoxal das poténcias singulares, da liberacao do circuito das poténcias livres
das imagens, discursos e praticas que as fixam em papeis determinados, projetos de vida
determinados, para abrirmos um pouco de ar fresco em meio as instituicdes e, com
efeito, nas experiéncias da cidade. Desejamos, seguindo este espirito, tentar abrir
condigdes para uma democracia que se compde no interior das instituigcdes, através da
ampliacao das poténcias que, nelas mesmas, existem e, com efeito, levar este espirito

para a cidade. Bove (1996, p. 244) nos da a inspiragdo necessaria para esta estratégia:

Assim ¢ legitimo considerar, “no estado civil, os cidaddaos tomados todos juntos (...) como o
equivalente de um homem no estado de natureza” (TP,VII, 22). E com efeito, segundo a
mesma logica causal (que € aquela da esséncia atual e atualizadora dos modos), que sdo
produzidos todos os corpos, aqueles dos individuos humanos como aqueles dos Estados.
Quais sdo as consequéncias que n6s podemos inicialmente tirar da ideia spinozista do
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individuo politico como corpo? Isso significa: primeiramente, que o corpo politico se
define por uma multiplicidade da qual os elementos estdo estabilizados numa relagdo de
movimento e repouso particular (sua facis civitatis TP, VI, 2); segundo que este mesmo
corpo possui uma atitude de afetar e de ser afetado (de afetar outros corpos diferentes de si
e de ser afetado por eles; de afetar os corpos que o constituem e de ser afetado por eles);
terceiro, que este corpo complexo possui, como o corpo humano, uma poténcia constitutiva
de ligacdo das afec¢des (conatus-imaginacdo); quarto; que este corpo deve poder também,
pelo fato de sua complexidade, ser pensado como um sujeito pratico e que coloca ento,
como para o sujeito ético, a questdo de seu devir-causa ou de sua autonomia.”®

Bove nos encaminha a questdo de uma democracia composicional. Democracia
que se compde pela heterogeneidade dos seus cidadaos. E isto vale para o interior das
instituigdes e das experiéncias pela cidade! Assim todos juntos poderdo ser
considerados como um sé corpo que, através das suas poténcias, buscam um minimo de
estabilizacdo que ¢ dinamizada pelas relagdes de movimento-repouso-velocidades e
lentiddes dos seus desejos, ideias e interesses. Aqui reside o modalismo democratico. O
aspecto modal que tinhamos trabalhado no primeiro capitulo ganha a sua dimensao
politica, compreendendo que o processo de atualizagdo dos modos, isto ¢ dos corpos,
enquanto atributo extensdo, entra em novas modulagdes, em novas relagdes
contrapontisticas das suas partes constituintes. A democracia ¢ movimento! Ela precisa
se modalizar para se fazer e se refazer! Assim como uma lingua, uma cultura precisa se
movimentar para continuar viva. E esta modalizagao ¢ dinamizada pela liberacao do
circuito das poténcias, pela conexao dos conatus que se conectam dando o movimento
necessario para a ultrapassagem de toda e qualquer forma de controle, dominio, criando
novas passagens, novas combinacdes e caminhos pelos contrapontos sincopados dos
desejos, das ideias que dao corporalidade a cidade e as institui¢des. E a liberagao das

poténcias precisara do esforco comum para a superagcdo do medo, da passividade social

"B Ainsi est-il Iégitime de considérer, « dans 1’état civil, les citoyens pris tous ensemble (...) comme
I’équivalent d’un homme a I’état de nature (TPVIL22) ». C’est en effet selon la méme logique causale
(qui est celle de ’essence actuelle et actualisante des modes), que sont produits tous les corps, ceux des
individus humains comme ceux des Etats. Quelles sont les conséquences que nous pouvons tout d’abord
tirer de 1’idée spinoziste de 1’individu politique comme corps ? Cela signifie : premi¢rement, que le corps
politique se définit par une multiplicité dont les éléments sont stabilisés dans un rapport de mouvement et
de repos particulier (sa facies civitatis TPVI,2) ; deuxiémement que ce méme corps posséde une aptitude
a affecter et a étre affecté (a affecter d’autres corps différents de Iui et a étre affecté par eux ; a affecter les
corps qui le constituent et a étre affecté par eux) ; troisiémement, que ce corps complexe posséde, comme
le corps humain, une puissance constitutive de liaison des affections (conatus imagination) ;
quatriémement, que ce corps doit pouvoir aussi, du fait de sa complexité, &tre pensé comme sujet pratique
et que se pose alors, comme pour le sujet éthique, la question de son devenir-cause ou de son autonomie.
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em relacdo a vida da cidade. Spinoza pelo artigo 4 do capitulo 5 do Tratado Politico nos
diré:
Da cidade cujos suditos, transidos de medo, ndo pegam em armas, deve antes dizer-se que
esta sem guerra do que dizer-se que tem paz. Porque a paz ndo ¢é a auséncia de guerra, mas
virtude que nasce da fortaleza de animo: a a obediéncia, com efeito pelo art. 19, cap. II), ¢ a
vontade constante de executar aquilo que, pelo decreto comum da cidade, deve ser feito.
Além disso, aquela cidade cuja paz depende da inércia dos suditos, os quais sao conduzidos

como ovelhas, para que aprendam so6 a servir, mais corretamente se pode dizer uma soliddo
do que uma cidade.

Spinoza nos da o cenario da Cidade onde o siléncio, a passividade, a inércia vem
qualificar esta mesma Cidade de solidao. A Cidade-solidao ¢ feita através da conexao
do circuito das poténcias no grande mercado de praticas, discursos e saberes que o
aprisionam. Assim a poténcia do conatus coletivo ndo encontrard espagos para ampliar
suas capacidades de afec¢do, aumentado o seu grau de poténcia. Nao ¢ a toa que as
pessoas se dizem sofrer de soliddao. Elas vivem na Cidade-solidao que produz os nichos
certos para cada um se sentir mais sozinho ainda. O negdcio ndo vem sendo o de ocupar
as institui¢des, os foruns de discussdo, as assembleias para reconectar o circuito das
poténcias livres e liberadoras de transformagdes. O negocio € o de produzir a sensagao
de que as pessoas estdo se ocupando com alguma coisa, com algum tipo de discussao,

mas, que no final tudo continua na mesma.

No entanto, uma instituicdo ¢ um individuo que podera ampliar as suas poténcias
se ela se permitir ampliar suas capacidades de afeccdo. E serd pelas conexdes entre as
ideias, pela unido dos corpos que a constituem que a imaginacao naturante, a poténcia
imaginativa — artista e criadora — dard corpo, ligando as suas afecgdes, produzindo
novas modula¢des da sua existéncia. E preciso coragem para isso! Dai a constitui¢do do
sujeito pratico, como sujeito politico ser um ato de coragem de se livrar das amarras que
nos instituem em lugares, discursos, praticas e modos de ser ‘fixos’. E preciso coragem
para vivermos a complexa aventura de devirmos autdbnomos e ativos: juntos com os

outros.

Pensar as instituicdes e a cidade serd pensar na estratégia propria do conatus que

vem justificar os processos de auto-organizagao. Bove (1996, p. 249) nos dira:
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Se podemos falar de uma estratégia do conatus propria a sociedade civil, é em relagdo a
esta auto-organizagdo constitutiva da soberania no Estado segundo uma ldégica de
resisténcia-ativa a dissolugdo (face aos inimigos de fora e contra as forgas internas de
desagregacdo). As instituigdes, as leis, as decisdes, aparecem, entio, como casos de
solugdes que um corpo politico reflete e engendra em fungdo da maneira do qual ele soube
colocar, nas suas relagdes reais (aquelas da articulagdo sempre particular dos individuos
seguindo as leis da imaginacdo, elas mesmas, ja compreendidas nas estruturas proprias de
uma sociedade dada), os problemas que se colocam nelas e por elas, no esfor¢o que este
corpo faz por perseverar em seu ser’.

Vemos que as instituicdes, as leis, as decisdes aparecem como casos de solugdes,
isto é, elas sdo efeitos das tensoes, dos debates, dos interesses comuns. Nos termos de
Simondon, diriamos que as instituigdes, as leis, as decisdes aparecem como realidades
individuadas que, pelas reunides das realidades pré-individuais (apeiron), as realidades
anteriormente individuadas entram em novas individuagdes. As leis, as decisdes
deliberadas e as instituigdes seriam as novas realidades individuadas de um grande

processo de transindividuagao.

Mas, o que vemos ¢ a criagdo de instituicdes, servigos, seus regulamentos, suas
normas e procedimentos que nao mantém o menor didlogo com as populagdes. Estas
institui¢des ndo deveriam receber o estatuto de democraticas. A nossa aposta ¢ a da
composi¢ao permanente das partes que constituem uma instituicdo na relagdo com
outros corpos, assim como Spinoza nos diz sobre o processo de recomposi¢do e
regeneragdo dos corpos através de outros corpos pelo postulado 4 da parte 2 da Etica. A
democracia composicional se diz das composi¢des € combinacdes possiveis das
poténcias de corpos heterdclitos, heterogéneos. O quanto maior o poder de combinagao
dos individuos teremos, com efeito, maiores capacidades e ampliagdes das suas
poténcias. Estar neste movimento de composi¢des ¢ de combinagdes das poténcias ¢ o

proprio movimento da democracia, como nos diz Bove (op. cit., 259).

7SiI’on peut parler d’une stratégie du conatus propre a la société civile, c’est par rapport a cette auto-
organisation constitutive de la souveraineté¢ dans 1’Etat selon une logique de résistance-active a la
dissolution (face aux ennemis du dehors et contre les forces internes de désagrégation).Les institutions,
les lois, les décisions, apparaissent alors comme autant de cas de solutions qu’un corps politique réfléchit
et engendre en fonction de la maniére dont il a su poser, dans ses relations réelles (celles de I’articulation
toujours particuliere des individus suivant les lois de I’imagination elles-mémes déja comprises dans les
structures propres d’une société donnée), les problémes qui se posent en elles et par elles, dans I’effort
que ce corps fait pour persévérer en son étre.
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A democracia, como a sabedoria, ¢ menos um Estado particular, mas o movimento real pelo
qual uma sociedade se distancia perpetuamente do estado de serviddo, passando a uma
perfeicio maior. E este movimento de liberagio (que ¢ também aquele da
atualizacdo/constitui¢ao/afirmacdo da esséncia singular do corpo politico) que deve, ao
mesmo tempo, exprimir ¢ favorecer o Estado democratico. A estabilidade das institui¢cdes
deste Estado se apoia sobre o dinamismo mesmo do povo que as produziu, isto ¢, sobre sua
poténcia de agdo e de resisténcia a toda agressdo dirigida a sua soberania (que esta agressao
seja exterior ou interior). Sera dizer também que a estabilidade das instituicdes
democraticas tem, paradoxalmente, a sua disponibilidade a critica racional, entdo, a sua
disponibilidade a transformagdo, seguindo as necessidades ¢ os desejos deste povo a se
auto-organizar de maneira sempre mais perfeita, num ajustamento sempre mais adequado
da estratégia de afirmag@o do corpo coletivo. A estabilidade, como a realidade da
democracia, tem, entdo, o dinamismo sem fim da auto-transformacdo da multitudinis
potentiago.

O dinamismo da democracia composicional tem um sentido pratico, uma vez
que, através do aumento das capacidades de combinagdo dos desejos — que se dirigem
aos interesses comuns — decisdes sao tomadas, direcdes sdo construidas. Bove (1996, p.
276) nos dira que estas decisoes, compreendidas como casos de solugdes, nascem de um
“consentimento critico, refletido, desejado, pelos quais os sujeitos se reapropriam
individualmente e coletivamente”. Assim, as decisdes tomadas sdo os decretos que
foram construidos por todos. Aqui vé-se a multitudinis potentia, quer seja no interior
das institui¢des, quer seja na ocupagdo dos espacos publicos, exercitando a sua
soberania, construindo a sua autonomia, a partir do modalismo dindmico-composicional

que lhe ¢ imanente.

Vale ressaltar que nao desejamos demonizar as institui¢des, conferindo-lhes um
sentido negativo. Muito pelo contrario! Desejamos sim que a poténcia do demo, isto &,
do povo, do circuito das poténcias livres, possa fazer o contraponto com aquilo que se

mantém instituido nas instituigdes e, com efeito, nas pessoas que as organizam. O

8¢ est dire que la démocratie, comme la sagesse, est moins un Etat particulier que le mouvement réel par
lequel une société s’arrache perpétuellement a 1’état de servitude en passant a une perfection plus grande.
C’est ce mouvement de libération (qui est aussi celui de I’actualisation/constitution/affirmation de
I’essence singuliére du corps politique) que doit a la fois exprimer et favoriser I’Etat démocratique. L
stabilité des institutions de cet Etat s’appuie sur le dynamisme méme du peuple qui les a produites, c’est-
a-dire sur sa puissance d’action et de résistance a toute agression envers sa souveraineté (que cette
agression soit extérieure ou intérieure). C’est dire aussi que la stabilité des institutions démocratiques
tient, paradoxalement, a leur disponibilit¢é a la critique rationnelle, donc a leur disponibilité au
changement, suivant les besoins et les désirs de ce peuple & s’auto-organiser de maniére toujours plus
parfaite, dans un ajustement toujours plus adéquat de la stratégie d’affirmation du corps collectif. La
stabilité, comme la réalit¢ de la démocratie, tient donc dans le dynamisme sans fin d’auto-
perfectionnement de la multitudinis potentia.
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mesmo se diz para a ocupacdo dos espagos publicos: ¢ preciso que as poténcias do
demo, das populagdes, das multiddes encontrem pontos de convergéncias pela cidade
para a agregacdao dos conatus. Esta ¢ a agregagdo das poténcias de liberdade, das
poténcias ativas que se compdem para a criacao de outras sinfonias urbanas através das

nossas composi¢oes modais de individuacao pela cidade.

4.7 - das poténcias do espirito democratico as asas dos homens borboleta

Através das correspondéncias com o filésofo Laurent Bove conheci a filosofia
de Vauvenargues, filésofo do século XVIII. Nestas correspondéncias o filésofo Laurent
Bove, generosamente, me indicou algumas passagens do seu livro “Vauvenargues ou le
séditieux: entre Pascal et Spinoza — une philosophie pour la seconde nature”,
apresentando-me ressonancias entre a filosofia de Vauvenargues e a questdo das
composi¢des com a diversidade, cara a Heterogénese Urbana. Vale ressaltar que a
profundidade de espirito que eu ja encontrara na obra de Laurent Bove sobre Spinoza ja
tinha sido percebida no seu livro “La Stratégie du Conatus — affirmation et resistance
chez Spinoza”, uma vez que pude (re)conhecer Spinoza através de outros caminhos,
através de outras paisagens conceituais que conciliam o rigor conceitual académico com
a poténcia dos afetos. E ¢ assim que sinto e leio as obras de Laurent Bove: como aquele
que porta em si a profundidade de espirito, compreendendo a vida e o mundo,
conhecendo com o coragdo - conforme Vauvenargues-, desenhando a vida através dos
olhos da poténcia artista que nos faz acordar dos nossos sonhos de olhos abertos,
reativando aquilo que ha de resisténcia em nds para o combate didrio em relacao as

forgas de sujei¢do e de servidao contemporaneas.

Na introdugdo do livro sobre Vauvenargues, Bove (2010c) nos diz que a alma
vauvenarguiana ¢ aquela que os homens sdo a cada momento, isto €, os homens sdo
aquilo que eles podem, ou ainda, aquilo que eles fazem. Desta forma, segundo Bove, a
alma sera compreendida como uma pratica, uma maneira de ser, um estilo de vida. E
esta pratica, esta maneira de ser e o estilo de vida dela derivado esta de acordo com um

éthos que exprime o amor pela autonomia e do prazer constituido e constitutivo dos
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lagos comuns com os outros, como o esfor¢o perpétuo de lutar contra aqueles que
produzem diversos modos de dominacao, de separagao dos coletivos, contra aqueles que

produzem dependéncias, exclusdes, temor e a esperanga sempre num além.

Desejaremos apresentar alguns caminhos de Vauvenargues, através da sua obra
que se intitula “Introduction a la connaissance de 1’esprit humain”, dialogando , por sua
vez, com a obra de Laurent Bove sobre Vauvenargues e algumas contribui¢cdes nossas
para pensarmos as Poténcias do Espirito Democratico até alcancarmos as asas dos

homens borboletas.

Quando vemos as pessoas na praga ou embaixo da mangueira se ocupando com
as questdes que tocam cada um e, por sua vez, tocando a todos noés, visibilizam-se
diversos modos de expressao dos modos de ser de cada um. Cada um expressa um
determinado modo no seu estado de espirito. E serdo estes estados de espirito que
estaremos apresentando, como qualidades notaveis € em ato que se expressam atraveés

do circuito de poténcias da multitudinis potentia.

Vauvenargues (2008, p. 9) nos dird na parte I do Primeiro Livro “Introduction a
la connaissance de 1’esprit humain™ que as variedades do espirito humano podem supor
inimeras contrariedades. Como por exemplo, o homem que ¢ vivido ¢ ndao tem o
espirito penetrante, um outro que podera raciocinar com precisao, mas, faltando-lhe o
julgamento da sua conduta, um outro, ainda, que possa falar com clareza suas ideias,
mas ¢ movido por um espirito falso. Mesmo um homem com vivacidade pode nao ter
um espirito penetrante. Aquele que raciocina com toda a sua sabedoria sobre diversos

assuntos podera nao saber avaliar a sua propria conduta de vida.

Estaremos apresentando algumas das variedades do espirito humano, inspirados
em Vauvenargues, para o desenvolvimento das poténcias do espirito democratico

através das nossas Paideias Urbanas Heterogenéticas.
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4.7.1 — imaginacao, reflexdo e memoria:

Trocar ideias, trocas de afetos, a imaginacao que se contagia com as imagens
que sdao produzidas pelas palavras dos outros em meio as sombras frondosas da
mangueira ou das centendrias arvores da praca. Ali vemos se exercitar trés poténcias
fundamentais e que produzem o entrelacamento do corpo coletivo: a imaginagao, a

reflexdo e a memoria.

Assim, Vauvenargues no segundo capitulo do livro I nos dira que existem trés
principios notaveis e fundamentais no espirito: a imaginacao, a reflexdo e a memoria.
Segundo ele a “imaginagdo tem o dom de conceber as coisas de uma maneira figurada e
de produzir pensamentos por imagens”’ (op.cit, p. 9). Desta forma, segundo este
filosofo, a imaginacao “fala sempre aos nossos sentidos; ela ¢ criadora das artes e o

ornamento do espirito” (op. cit. p.09).

A imaginagdo ¢ uma poténcia fundamental nos nossos encontros para a
producao de pensamentos por imagens. As cadeias de imagens que nascem em cada um
se expressam em suas falas carregadas de afetos e de sentidos condensados nas proprias
imagens. Desconectar o desejo das imagens que estao fixadas em discursos que impdem
verdades, que impdem modos de vida preestabelecidos para a produgdo de um outro
universo de imagens, de um éthos que se constrdi no campo coletivo, tem sido uma das

nossas lutas.

Bove (1996) no seu livro “L’stratégie du conatus” nos apresentara a poténcia da
imaginag¢ao como uma poténcia absolutamente positiva, compreendida como a Natureza
naturante, isto ¢, como uma poténcia ndo teleoldgica, indeterminada que contribui para
a organizacao e ligacdo das afecgdes do corpo coletivo. Abrir-se a poténcia deste
imaginario naturante, pré-individual vem dar corporeidade aos desejos coletivos em

formas de instituicoes.

No que diz respeito a reflexdo, Vauvenargues nos dira que esta ¢ a poténcia de
se redobrar sobre as ideias, de examina-las, de modifica-las ou de combina-las de
diversas maneiras. Ela ¢ o grande principio do raciocinio, do julgamento etc. E esta

reflexdo ndo € puramente racional. Compreendemos nos nossos encontros que ela ¢ a
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mistura de ideias que se concatenam umas com as outras € que sao movidas por
imagens que se imiscuam nas dobras das ideias e que se desdobram pelas correntezas
dos afetos. E maravilhoso acompanhar os fluxos destes acontecimentos reflexivos-
passionais. As percussOes entre as ideias, entre as paixoes, entre as imagens produzidas
de inimeras formas vém compor uma paisagem propicia para o engendramento de
ideias adequadas, na velocidade da luz. A intuigdo ¢ ativada nestes momentos onde a

expressao se faz corpo através das maquinacoes reflexivas.

Com respeito a memoria, Vauvenargues nos dird que ela conserva o precioso
deposito da imaginagao e da reflexdo. Vauvenargues nos chama a atencao sobre aqueles
que possuem uma forte memoria, uma vez que eles poderao nio abracar e colocar em
ordem todas as imagens e impressdes imagéticas. Presumindo, por sua vez, que quem ¢
tomado por estas impressdes podera ter um espirito vazio, vivendo de ideias

emprestadas do mundo, ndo possuindo as suas proprias.

4.7.2 — da fecundidade do espirito:

Nao ¢ raro ver a fecundidade do espirito quer seja em criangas, quer seja nos
adolescentes e nos adultos. Sao situacdes em que o calor dos sentimentos e das ideias se
associam, criando um circuito onde novas constelacoes de ideias abrem novas
paisagens, como casos de solugdo, para os nossos impasses. No entanto, ndo ¢ raro, por
sua vez, verificar a existéncia de pessoas com um espirito vazio e estéril, buscando no
egoismo, no individualismo, nas competi¢cdes, na inveja, no sarcasmo a sua poténcia de

se conectar ao mundo e aos outros.

Mas, o circuito das poténcias da multitudinis potentia se encaminha a produgao
de acontecimentos onde novos caminhos sdo tecidos, através de uma imaginagao
instituinte — natureza naturante -, poténcia artista coletiva que vem ligar as imagens em
novas possibilidades, em novos percursos, em novas estratégias de vida. A fecundidade
do espirito € o fenomeno pelo qual podemos ver, de pouco a pouco, a formagao de uma
perspectiva critica em cada um que comparece nos nossos encontros. Encontro que

ganha a sua poténcia quando todos defendem este espagco, como um espaco de cultivo
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da liberdade. E os espiritos fecundos encontram sempre uma forma de regenerar estes
encontros, ocupando a cidade naquilo que estd vazio e sem fecundidade, isto €, os

proprios espagos publicos.

4.7.3 — da vivacidade do espirito:

A vivacidade do espirito vem, por um lado, expressar as paixdes €, por outro, as
acoes. Assim aqueles que adoram viver das fofocas politicas vivem pela cidade falando
em alto e bom som sobre os feitos daquele que ele tem, de alguma forma, uma ligagao
politica. Seus espiritos sao movidos por uma vivacidade passional que pode contagiar os

mais desavisados e afugentar aqueles que nao correspondem a estas paixoes.

Por outro lado, a vivacidade do espirito € cultivada por aqueles que conseguem
explicar a natureza das suas paixdes. Assim Vauvenargues (2008, p. 10) nos dira que “a

vivacidade consiste na prontiddo das operacdes do espirito™®

. Aqui a vivacidade do
espirito aparece como resisténcia ao combate as imagens que vao sendo produzidas por
aqueles que cultivam a obediéncia, a servidao, sendo, eles proprios, os pastores das
estratégias do poder. A vivacidade aparece como a poténcia de alegria que contagia e

religa as poténcias do urbano, a propria multitudinis potentia.

4.7.4 — da penetracao do espirito:

Vauvenargues (op. cit., p.11) nos diz que um espirito com vivacidade pode ser
falso e deixar escapar muitas coisas, “pela impoténcia de refletir, € ndo ser penetrante”.
Mas, ainda segundo Vauvenargues “o espirito penetrante ndo pode ser lento, seu

verdadeiro caractere ¢ a vivacidade e a justeza unidas a reflexdo™ E a conquista de um

81 « La vivacité consiste dans la promptitude des opérations de I’esprit ».

82 . s . . S . . o ~ .
« par vivacité ou par impuissance de réfléchir. (...) Mais I’esprit pénétrant ne peut étre lent ; son vrai

caracteére est la vivacité et la justesse unies a la réflexion ».
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espirito penetrante se faz em conjunto com outras poténcias, isto €, com 0s outros.
Quando conseguimos penetrar o coracdo com o sentimento que foi construido com os
outros passamos a compreender o mundo, ndo somente, a partir daquilo que nos
sentimos. O principio de aliancas aqui se faz corpo a partir de uma reflexdo que se da

através dos afetos comuns.

Principio que vem corroborar o artigo 1 do Capitulo VI do Tratado Politico, no
qual e pelo qual Spinoza nos dird que “sera por algum afeto comum que uma multidao
se poe naturalmente de acordo e quer ser conduzida como que por uma s6 mente”.
Assim, o circuito das poténcias ganha a sua maior amplitude quando algum afeto
comum ¢ compartilhado, sendo a propria multiddo a mente complexa, como aquela que

tece conjuntamente as suas direcoes.

4.7.5 — da extensao do espirito:

Vauvenargues (op. cit., p. 13) nos dird que “um espirito extenso considera os
seres nas suas relagdes mutuais: ele percebe de uma sé vez todos os feixes das coisas;
ele as retine a sua fonte e num centro comum(...). E a extensdo da profundidade do
nosso espirito ¢ conquistada quando somos conectados ao circuito das poténcias. Aquilo
que jamais sentiriamos sozinhos, pensariamos sozinhos advém destas experiéncias. A
genialidade dos espiritos de cada um ¢ ativada; a fecundidade da imaginagao ¢ levada a
uma poténcia acima da vida ordindria de cada um. Novos sentidos sdo conquistados em
novas extensoes, em novas longitudes, indo a lugares nunca pensados, estendendo

nossos espiritos muito longe daquilo que imaginamos e que podemos sozinhos.

4.7.6 — do tempo da invencio:

Segundo Vauvenargues ( op. cit., p. 17) “ os homens nao saberiam criar o fundo
das coisas; eles a modificam. Inventar ndo € criar a matéria das suas invengoes, mas, lhe

dar a forma”. Vauvenargues nos reencaminha ao processo estético que ¢ disparado pelo
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circuito das poténcias. Sonoridades das ruas misturadas as falas e cangdes das criancgas,
as dangas misturando-se aos passos lineares dos passantes. Misturas de corpos que

ganham outras formas pela genialidade da multitudinis potentia.

O espirito inventivo ¢ movido pelas percussdes das subjetividades que entram
em choques, produzindo sincopes nas formas estabelecidas e, com efeito, produzindo
outros cenarios sincopados em meio ao coracao da cidade, em meio ao espaco publico
da praga. As paisagens dos corpos, das falas, das coreografias, dos tragados dos

passantes entram em novas relagdes, em novas composigoes individuadas.

Este espirito inventivo nos reencaminha a pensar a questao da logica teleologica
e finalista das institui¢des que constrangem a liberacao das poténcias, reconectando-as
em projetos € metas ja predeterminados. Outras temporalidades se liberam quando a
poténcia inventiva e criativa da multitudinis potentia se conecta para uma composi¢ao
que se dirija aos interesses comuns. Como falam as criangas “nossa... ja acabou... eu
quero mais...”. Aqui vemos a expressao do desejo que se afirma como pura poténcia de
vida e de regeneracao na relacdo com outros desejos. O tempo aion, o tempo flutuante,
dangante, o tempo sem tempo, o tempo sem uma meta predeterminada, mas um tempo

que faz nascer caminhos, novas paisagens € novos lugares, vem sempre nos visitar.

4.7.7- da coragem

Vauvenargues (op. cit, p. 39) nos dird que « a verdadeira coragem ¢ uma das
qualidades que supdem a maior grandeza da alma™’. Tomar a palavra em praca publica,
falar aquilo que se pensa, se contagiar pela fala do outro e ser movido pela coragem do
outro, liberar aquilo que estava contido, compartilhando com outras formas de viver a
vida. A coragem aparece como uma das poténcias que sao liberadas pela reconexdo da
multitudinis potentia, do circuito das poténcias. Assim vemos pessoas revolucionarem
suas vidas e contribuindo com a vida de inimeras outras pessoas, produzindo o k/inos

urbano, a inclinagdo em relacdo ao outro e as questoes da cidade. E esta inclinagdo so se

% Le vrai courage est une des qualités qui supposent le plus de grandeur d’ame.
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da através das sincopes que cada um sofre quando ¢ afetado pela poténcia da multidao.
Assim a palavra ganha a sua dimensdo politica. Palavra que se arrisca, que sai das

correntes do circuito das ideias e crengas padronizadas, viciadas e instituidas.

4.7.8 — do espirito da liberdade aos homens borboleta

A poténcia da coragem ganha o seu mais alto sentido quando esta ¢ movida pelo
espirito da liberdade. E este trabalho foi construido movido por este espirito. Desde o

final do ano de 2010 até o presente momento acompanhamos a “Primavera Arabe”.

Vimos as ditaduras caindo, umas apos as outras, quando a multitudinis potentia
vem se rebelar movidas pelo direito de ndo ser dominada por um ou por alguns.
Acompanhamos o que se passou na Tunisia, na Libia, o que ainda se passa no Egito e o
massacre dirigido ao povo da Siria — e continuamos acompanhando! Continuamos
acompanhando o processo de novas composi¢gdes politicas que se deflagram nestes
paises, compreendendo que a liberdade nunca ¢ um fim, uma meta: ela ¢ o movimento
da propria poténcia naturante, poténcia de natureza, poténcia livre e instituinte,
imanente a cada um de nds. Poténcia do conatus que se liga aos outros conatus, como
podemos ver pela experiéncia da Primavera Arabe que liberou o espirito de liberdade
nestes lugares e que, de certa forma, deu movimento a escrita de boa parte deste

trabalho.

Quando poderiamos imaginar a liberagao da poténcia da multidao através do ato
de um homem no interior da Tunisia, ateando fogo em seu corpo. Tared bin Tayeb
Bouazizi, vendedor de verduras, cansado de ser subornado e agredido por fiscais de
impostos do governo da sua pequenina cidade na Tunisia lutava pelo direito de poder
trabalhar na rua, gritando em frente a uma institui¢do do Estado. Ele ndo ¢ escutado.
Suas palavras s6 foram compreendidas quando seu corpo vem se expressar em chamas
no espago publico. Se suas palavras nao faziam sentido, a imagem que ele libera ¢ a da

prisao que todos os habitantes daquela cidade viviam.

E assim o contagio se fez. Seu corpo produziu os ventos que assopraram o

espirito de liberdade em outros homens. Seu corpo em chamas vem dar a visibilidade
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das marcas profundas de sujeicdo que habitava o espirito de cada um naquele lugar,
naquele pais. A sua imagem movimenta o Principio Mimético Afetivo no qual e pelo
qual outros homens sdo tomados pelas paixdes deste homem, liberando a poténcia
indeterminada dos conatus individuais para a composi¢do de um conatus coletivo
revolucionario. Homens que sairam dos seus casulos e buscaram lutar pela liberdade. O

medo coletivo se transforma em revolta.

Assim Spinoza no Capitulo VI, artigo 1 do Tratado Politico nos disse

anteriormente:

(...) segue-se que ndo é por condugdo da razdo, mas por algum afeto comum que uma
multiddo se pde naturalmente de acordo e quer ser conduzida como que por uma s6 mente,
ou seja, por uma esperanca ou medo comuns, ou pelo desejo de vingar algum dano
comum. Como, porém, o medo da soliddo tem forgas para poder defender-se ¢ reunir o
necessario para a vida, segue-se que os homens desejam por natureza o estado civil, ndo
podendo acontecer que eles alguma vez o dissolvam por completo.

As batidas dos desejos comuns dos Homens Borboleta foram tdo poderosos que
logo produziram ressonancias na capital da Tunisia. As batidas das asas da liberdade
dos homens borboleta deram o movimento necessario para compor o circuito das
poténcias da multitudinis potentia. Ventos que nasceram das batidas do coragdo, das
batidas do desejo, das sincopadas naquilo que se mantinha cristalizado e instituido

ditatorialmente, tudo isso produziu o desejo de liberdade nas multidoes.

As batidas das asas dos homens borboleta nos reenviam a Spinoza quando no

Tratado Teolodgico Politico, pelo capitulo XVI ele vem nos dizer:

Ninguém transfere o seu direito natural para outrem ao ponto deste nunca mais ter de
consulta-lo dai em diante: transfere-o, sim, para a maioria do todo social, de que ele proprio
faz parte, e, nessa medida, todos continuam iguais, tal como acontecia anteriormente no
estado de natureza.

A reunido de poténcias dos homens borboleta nos diz sobre nunca renunciar ao
nosso direito natural. Poténcia da liberdade que no ato de se compor na e pela multidao
vem ganhar a sua plena realizagdo e consisténcia politica. Poténcia da natureza

naturante que cada um porta em si como um patrimdnio inalienavel. Os ventos das asas
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dos homens borboleta podem nos fazer acordar das inumeras micro-ditaduras que

vivemos no Brasil.

Existe aquela teoria da fisica quantica que diz sobre as batidas das asas de uma
borboleta na Amazoénia, produzindo um furacdo do outro lado do mundo. E assim
vemos as batidas das asas dos homens borboleta. Os ventos que chegam por aqui nos
fazem pensar na nossa democracia representativa. Estes ventos indicam que ¢ preciso
acOes imediatas para pensar os limites, os alcances, a legitimidade desta forma de se
organizar as praticas democraticas. Os ventos dos homens borboleta nos indicam o
quanto ficamos passivos, servis, conduzidos como rebanhos pela ldgica da democracia

representativa.

Retomando a formula de Spinoza que nos disse sobre a Cidade-Solidao,
poderemos afirmar que o Brasil viveu uma inércia que ¢ cara aos Paises-soliddo. Cada
um no seu quadrado, deixando que da politica cuidam os politicos! Na ditadura quem
cuidava da politica eram os militares. Os ventos dos homens borboleta nos fazem pensar
no regime da Democradura — o monstro construido pela logica da ditadura da
representacao politica que se diz democratica. Logica produtora do siléncio e da l6gica
que pretende limitar a poténcia da multidao, a multitudinis potentia, a voz daqueles que

se dizem representantes de uma comunidade, uma cidade, um Estado ou da Nagao.

4.8 — do outono tupiniquim a primavera brasilis

Um s6 homem borboleta bate as suas asas contagiando milhdes de pessoas pelo
mundo afora. Em junho de 2013 os ventos das asas dos homens borboletas chegam nas
terras tupiniquins. Em janeiro de 2011, em meio aos cursos de filosofia politica que eu
fomentava nos sdbados a tarde, mais precisamente as 16:30 das tardes de sabados para
os meus amigos em Macaé (RJ), eu indicava sempre que os ventos da Primavera Arabe

chegariam aqui.

Seria preciso um vetor que pudesse abrir as fronteiras do nosso pais para que

estes ventos chegassem. E assim os ventos drabes chegaram em nossas terras
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tupiniquins. O vetor disparador na Tunisia foi o de um homem desejando trabalhar, sem
assujeitamentos ao governo corrupto e ditatorial. No Brasil foram os vinte centavos de
aumento no valor da passagem de oOnibus. No entanto, estes vinte centavos cairam
dentro de um copo que ja estava cheio, ja faz muito tempo. Vinte centavos que
transbordaram a indigna¢do de uma populagao que sofre com uma vida acotovelada em
onibus repletos, sofrendo o descaso das filas para consultas médicas na rede publica,
sofrendo a violéncia de estar jogado nos corredores dos hospitais. Estes aglomerados
pacificos sdo tolerados pelo Poder Publico! A mordaga que milhdes de brasileiros

aprenderam a amarrar em suas bocas parece comecgar a s€ soltar.

Assim milhares de pessoas sairam as ruas para protestar em Sao Paulo, pelo
aumento dos vinte centavos no valor da passagem de Onibus. Vinte centavos que
derramou gente nas ruas. Mas, as praticas ditatoriais estavam por ali atravessando as
praticas da policia militar! Manifestantes que andavam nas ruas protestando
pacificamente sdo violentados pelas diversas formas de agressao aprendidas na escola
de formagdo ditatorial brasileira. O poder publico envia seus homens contra a multidao
de brasileiros que desejam falar, se expressar. O poder publico autoriza seus homens
estarem munidos de tiros de borracha, gas lacrimogénio, metendo o cacete e a porrada

em quem estivesse pela frente.

As cenas indicam imagens de guerra! O presidente da Comissdao Nacional dos
Direitos Humanos dos Advogados do Brasil (OAB) Wadih Damous (2013) classificou
como inaceitavel a truculéncia e a violéncia pelos policiais militares de Sao Paulo e do
Rio de Janeiro utilizada contra os manifestantes. Damous ainda declarou que as agdes
dos policiais militares podem ser equiparadas aos atos do regime autoritario brasileiro.
O presidente da Comissdao dos Direitos Humanos da OAB ainda declarou que as
manifestagdes de protestos e passeatas sdo inerentes a democracia, causando, por vezes,
transtornos, incomodos e contratempos. No entanto, ainda declara Damous, que isso faz
parte da democracia! Sendo inaceitavel a truculéncia com que a policia agiu, a exemplo

do que fazia a época do regime ditatorial brasileiro.

Manifestagdes passivas e caladas nas inumeras filas de Onibus, metros, das
consultas médicas, dentre tantas outras, ndo produzem nenhum transtorno na vida

social? Mas a resposta esta nas ruas: “Desculpe o Transtorno, estamos melhorando o
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Pais”. Em nome de algo comum o contdgio mimético afetivo toca o imaginario coletivo,
toca o conatus coletivo para movimentar os lacos sociais tdo apaziguados por nossa
democracia de gabinete, por esta violenta democracia representativa que decide sobre a

vida de cada um e de todos nos.

O presidente da Comissao dos Direitos Humanos da OAB, Waldih Damous,
ainda declarou na sua entrevista que “esses aumentos nas tarifas das passagens dos
transportes coletivos sdo fixados sem qualquer transparéncia ou explicacdo, o que

justifica plenamente que as milhares de pessoas prejudicadas protestem”.

Sprays de pimenta nos olhos de jornalistas e manifestantes, tiros de borracha nos
olhos de jornalistas, gas lacrimogénio na dire¢ao dos jornalistas que trabalhavam e na
direcdo dos manifestantes que reivindicavam seus direitos de expressdao, vém se somar
as expressdes dos policiais militares com suas faces de raiva, como se matassem
inimigos da nacao. O Poder Publico, desacostumado com as manifestagdes publicas, se
utilizou das mesmas estratégias do regime militar brasileiro: agredindo os manifestantes
e manipulando a midia, orientando-as para classificar os manifestantes de baderneiros.

Antes seriam chamados de terroristas e subversivos.

Os manifestantes foram presos tendo como base uma lei que versa sobre os
ativistas sociais considerados como ‘“quadrilheiros”. Perguntamos: quais serdo as
diferencas entre a ditadura militar no Brasil e a nossa democracia representativa que da
poder aos homens que se vestem com seus ternos impecaveis para decidir sobre a vida
de toda a nacao? Alguns falam que os manifestos contra os partidos politicos tém a sua
origem em grupo de extrema-direita, uma vez que faz parte das ditaduras acabar com o

pluripartidarismo.

No entanto, o que se vé ¢ a total descrenga numa democracia representativa que
ndo representou a populagdo brasileira apdés a queda da ditadura do Brasil. A
democracia representativa, enquanto uma democracia indireta, ndo vem cumprindo as
promessas de ser a ‘voz do povo’, de ‘estar representando a ‘vontade geral’, mas,
outrossim, vem cumprindo a logica subversiva de uma democracia neoliberal, uma
democracia de mercado onde as decisdes estdo dirigidas aos interesses dos grupos

ligados aos proprios representantes do povo.
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Einstein j& dizia que os “espiritos grandiosos sempre encontraram Oposi¢ao
violenta de mentes mediocres”! E assim vemos a nossa democracia ser subvertida por
aqueles que desejam ocupar os postos do estado, ndo para promover “a justiga social”.
A justica destas pessoas ¢ a justa medida dos seus interesses privados e pessoais!
Vemos o mundo se movimentando em ressonancia com a populagao brasileira que retira
a sua mordaca nao s6 da boca, mas de dentro dos coragdes acorrentados pelo medo, pela
vida mediocre, aceitando as decisdes de alguns sobre todos. Assim Paris, Valencia,
Madrid, Londres, Lisboa, Berlin, Turim, Coimbra, Den Haag, Cidade do Porto,
Barcelona, Dublin, Munique, La Coruna, Bruxelas, Bologna, Frankfurt, Hamburg,
Boston, Chicago, Nova York, Toronto, Montreal, Vancouver, Edmond, Cidade do
México e Buenos Aires se organizaram pela rede social Facebook para as manifestagdes
nestas cidades em prol dos manifestantes brasileiros e da nacao brasileira que sofreram

na quinta-feira no dia 13 de junho de 2013 a agdo violenta da policia militar.

Muitas destas manifestagdes convocadas pela rede social Facebook estdao
ligadas ao evento chamado Democracia Nao Tem Fronteiras. Sao os Atos Pelo Mundo
que vem compor uma Democracia Composicional, superando a ldégica de uma
democracia de gabinete! Mesmo que os jornais nacionais e internacionais digam que a
populagdo ndo sabe os reais motivos das manifestagdes, o conatus multitudinal
persevera. Nao sabemos até quando. Mas sabemos que a representacao politica no

Brasil ¢ sindnimo de ladroagem, de roubalheira, de safadeza, de canalhice.

Vemos em contraponto pessoas afirmando que aqueles que estdo contra os
partidos politicos fazem parte da extrema-direita brasileira, repetindo a mesma ldgica da
ditadura no Brasil quando acabou com o pluripartidarismo. Estas dizem que ficardo em
suas casas. No entanto, estas pessoas esquecem-se de que a propria ditadura ensinou que
em relacdo a politica os militares cuidavam dela: a sociedade civil deveria se ocupar em
trabalhar e construir o progresso do Brasil. Hoje vivemos a ditadura dos profissionais da
politica dizendo-se os especialistas da politica. Dai mais uma vez afirmaremos: vivemos
a ditadura da representagdo politico-partidaria! Vivemos uma democracia infantil onde

alguém decide sobre nossas vidas.

Vemos pelo Brasil movimentos que sdo movidos pelo direito natural, pelo

direito de ndo ser dominado por UM ou por alguns. E o desejo de uma democracia
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direta, de uma democracia onde as decisdes sao dadas pelas multidoes de desejos por
todo o Brasil. Democracia direta que sé pode ser exercida através de uma democracia
composicional. Estas palavras sdao movidas pelo espirito de liberdade de La Boétie, de
Cornelius Castoriadis e de tantos outros. Espirito de liberdade dirigido a uma
democracia dos modos singulares finitos, movido pelas combinagdes de desejos, ideias

e paixdes que poderdo (ou nao) produzir infinitas possibilidades de vida!

Se chegaremos a Primavera Brasilis ndo sabemos ainda! Mas sabemos que o
verdadeiro espirito democratico saiu mais uma vez dos coragdes dos brasileiros! Nao
sabemos os efeitos das manifestagdes: se elas vao promover profundas reformas na
politica brasileira ou se elas irdo se diluir na contemplacao de algumas exigéncias feitas
pelas multidoes. Se as manifestagdes se encerrarem com a contemplacao de algumas
exigéncias feitas pelo povo brasileiro, continuaremos tutelados a ordem de um estado
providencial e representativo. Nao alcangaremos, mais uma vez, a emancipacao das
multiddes, o protagonismo social, a maioridade de um povo que aprendeu ha 500 anos a

obedecer, a ser subserviente, a ser escravo das decisoes de alguns.

Cultivar os coragdes das populacdes brasilis, das comunidades brasileiras ao
espirito democratico ndo sera, tdo-somente, dar a voz as pessoas em foruns e
assembleias que sdo feitas de tempos em tempos. Mas, sim, praticar uma democracia
que se faz no dia-a-dia, uma democracia que se tece nas familias, nas escolas, em
qualquer instituicdo e, também, nas ruas: democracia popular, Pop-democracia. Agregar
pessoas, fazer ‘ajuntamentos’, conforme fala uma das minhas alunas de filosofia,
reconectando o circuito das poténcias em outras formas de ver a vida, de ver o outro,
sentindo que se pode fazer para além do que esta sendo feito, construindo uma historia
em comum: este vem sendo um dos caminhos que a Heterogénese Urbana vem

compondo com a poténcia da cidade.

Salve a festa paradoxal dos homens borboleta Tupiniquins na terra brasilis, terra

Brasil!
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5 - HYPOMNEMATAS PARA NAO CONCLUIR

A vida ndo se conclui. Uma musica poderd sofrer tantas mudancas de
interpretagdes, nas harmonias, ritmos: uma musica ndo se conclui definitivamente! A
cidade ndo ¢ uma obra jamais concluida. A democracia ¢ a experiéncia sempre aberta as
novas composicoes modais dos desejos, ideias, imaginagdes daquilo nunca antes
desejado, antes pensado e, mesmo, nunca antes imaginado! Apresentamos nossas
Hypomnematas Para Nao Concluir, uma vez que somos movidos pelo desejo de
liberdade de compor modalmente a vida: sem sabermos exatamente onde chegaremos,
mas sabemos do desejo insistente e incessante de desejar a composi¢ao de uma vida
tecida em conjunto, em comum! As Hypomnematas, compreendidas como uma das
tecnologias do cuidado de si para si, nascida na era grega antiga, podiam ser pequenas
citagdes, fragmentos de trabalhos, exemplos, agdes percebidas e testemunhadas no
quotidiano, mas também sendo as descri¢des, reflexdes ou pensamentos desarrazoados
vindos a mente. Aqui apresentamos a nossa memoria material descontinua das coisas

lidas, escritas, vividas ou pensadas nos quatro anos de composicao deste trabalho.

Hypomnemata 1

Se na flor ndo houvesse qualquer coisa de abelha. E na abelha ndo houvesse qualquer
coisa de flor, nunca o acorde seria possivel. (GOETHE, apud UEXKULL, s.d.). A vida
¢ composta por contrapontos, paradoxos, cruzamentos, tensdes, combinagdes entre
modos de vida singulares. Salve estranha e estrangeira vida!

Hypomnemata 11

A vida ¢ musical. A vida ¢ o plano composicional sendo a expressao sempre provisoria
e transitiva dos seus elementos constituintes. A vida se tece pelos contrapontos nascidos
das tensdes dos encontros.



287

Hypomnemata 111

Se a vida ¢ musical, a poténcia da musica, da musicalidade poética tonaliza e
transtonaliza as experiéncias das culturas na experiéncia de um tempo a vogar. O éthos
musical das escalas modais modalizando o éthos existencial e singular de cada um.
Existéncias modais, modalismo musical, éthos musical, cidades modais, culturas
déricas, jonias, frigias, modos doricos, jonios, frigios, lidios de viver a vida.

Hypomnemata 1V

A vida, na sua musicalidade paradoxal, através da sua inconstancia, dos seus
movimentos repentinos, fugazes, cheia de correntezas, nos leva para distante de onde
estavamos. Vida musical, vida modal, modalismo existencial.

Hypomnemata V

Se a vida ¢ musical e paradoxal, uma nota musical ¢ complexa e paradoxal. Uma nota
musical ¢ o individuo sonoro complexo que exprime seus afetos através dos seus
harmonicos singulares. Assim como um individuo ressoa suas emogdes, expressando o
seu colorido afetivo, uma nota musical expressa o seu singular colorido através da sua
poténcia timbristica. Cada som ¢ um mundo. Cada nota musical ¢ uma diversidade.
Cada nota ¢ um lugar, uma paisagem, uma cidade!

Hypomnemata V1

O sentir, advindo da experiéncia estético-modal-musical nos reenvia a ideia de que a
beleza do mundo e da vida se ¢ encontrada nas coisas finitas, uma vez que tudo o que
existe ¢ o finito modal que compde o infinito da natureza e o infinito das paixdes no
finito modal das existéncias.
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Hypomnemata V11

As modulacdes das esséncias da Substancia Infinita sdo os modos, isto €, sdo as
modificagdes ou maneiras de existir que sdo as determinagdes nos atributos da esséncia
da poténcia da natureza. A necessidade desta natureza € a poténcia de um ato que nao
tem nem comeco nem fim, sendo um ato de autoafirmacdo, de auto-constituicdo e que
se constitui a partir da menor parcela da realidade.

Hypomnemata VIII

A natureza se produz numa infinidade de modos, segundo uma infinidade de maneiras,
e se uma pequena parte da natureza se aniquilar serd o conjunto da natureza que se
aniquilarad, como vimos em Spinoza. O mundo ¢ um plano de composi¢gdes. Uma gota
de agua ndo se aniquila na natureza: ela se transforma noutras possibilidades, em outros
modos de ser. A natureza ¢, por natureza, modal! A vida se éthomodula pelos encontros
dos seus modos existenciais no infinito do tempo a vogar.

Hypomnemata IX

Qualquer modo ¢ complexo. Nao ha um modo existencial simples. O modo implica a
complexidade do todo, complexificando este mesmo todo-natureza. O corpo ¢ finito, ¢
um modo da substancia-natureza. O corpo ¢ infinito naquilo que ha de possibilidades de
desejos, de paixodes. O corpo ¢ infinito na sua experiéncia finita. Um corpo ¢ complexo
e manifesta nesta mesma complexidade o seu infinito atual: assim como uma escala
modal musical pode exprimir sua poténcia no aumento das suas variagdes intervalares,
ritmicas, de movimentos, repousos, velocidades e lentidoes das suas notas constituintes,
complexificando a sua imanente singularidade.

Hypomnemata X

O infinito se d4 no finito dos corpos. Eles sdo simultdneos. O infinito ¢ a
composi¢ao complexa que cada corpo se esforca em se conjugar com outros corpos
finitos. Dai a complexidade composicional dos corpos. A complexidade ¢ a
manifestagdo do infinito em nds que somos finitos.
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Hypomnemata X1

Esta dindmica de se compor com outros corpos sera a logica das trocas, uma ética
composicional. Uma ética composicional dos corpos que afetam e sdo afetados de
multiplas maneiras, a um sé tempo, modulando a sua existéncia ¢ modulando a
existéncia dos outros corpos. No entanto, existe um plano de poténcias, mas, que nao
esta determinado pelo corpo modal (corpo-paisagem singular e em ato). Os afetos-
desejos - enquanto poténcia revoluciondria e livre - indicam as diregdes, trajetorias,
ritmos, siléncios, pausas, velocidades e movimentos a serem percorridos.

Hypomnemata XI11

Um individuo ¢ uma realidade finita que se tece infinitamente pelas composi¢des com
outras realidades finitas. Composi¢des complexas que produzem a modificacdo da
unidade existencial individual. Desta forma, cada individuo, enquanto modo finito da
substancia infinita, ¢ modulado — suas partes constituintes — pela forca de afec¢dao de um
dado encontro com os corpos exteriores. Estas misturas entre-corpos — entre o corpo
polifonico e singular do individuo e os corpos exteriores — expressam a esséncia
singular e em ato de uma dada composicao entre realidades finitas — individuo e corpos
exteriores.

Hypomnemata X111

Spinozismo éthomusical advindo da fisica spinozista: um individuo, enquanto modo
existente, sendo afetado pelos corpos exteriores, ira ressoar, ira vibrar seu grau de
poténcia, isto €, seu grau de poder de afetar e de ser afetado pelo mundo. O individuo ¢
o fluxo composicional de relagdes. O individuo € relacdo! Se o individuo ¢ relagao, ele
mesmo, € uma politica! Se a musica ¢ pura relacdo de individuos sonoros, ela mesma, ¢
uma politica! Um individuo ¢ a polis que se compde através das afecgdes nascidas dos
seus encontros. Um individuo € uma partitura modal.

Hypomnemata X1V

r r

A natureza ndo ¢ o contrario do homem. A natureza ¢ a sua primeira fase. O ser
individuado ¢ a composi¢ao necessaria advinda do jogo tensional e indeterminado dos
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processos modais da existéncia. A natureza € a substancia absolutamente infinita que,
através das suas composi¢des complexas fazem nascer mundos, seres, a vida.

Hypomnemata XV

Uma forma individuada, expressao da individuacdo da natureza, ela propria, dobrada e
desdobrada pela relagdo com outras formas individuadas, ndo sera compreendida como
uma existéncia ja dada e ja finalizada em si. Teremos individuagdes em puro regime de
se individuar. Composi¢des modais de individuagao, como o processo permanente de se
encontrar, se tocar, se ‘percutir’, movendo as singularidades pré-individuais — isso que
cada forma individuada traz da natureza, como carga indeterminada, livre e passional —
sendo, elas mesmas, a propria poténcia artista de composigao de vida.

Hypomnemata XVI1

O individuo ¢ mais que individuo. Ele ¢ individuo e natureza. Ele ¢, ao mesmo tempo,
as duas fases do ser. O individuo, enquanto experiéncia individuada e que traz consigo a
carga pré-individual e livre da natureza, tende a descobrir € a desenvolver a significagao
destas duas fases do ser, re-significando a sua experiéncia individuada na experiéncia
transindividual do coletivo. Para além do individuo fechado em si mesmo teremos as
modalidades do ser: realidade pré-individual, como poténcia artista compositora de
novas individuagdes, realidade individuada e a experiéncia transindividual.

Hypomnemata XVII

O transindividual ndo ¢ a sintese das duas primeiras fases do ser, isto ¢, a realidade pré-
individual, enquanto poténcia artista da natureza e as nossas formas individuadas. O
transindividual faz liberar a carga de natureza, o apeiron, aquilo que trazemos em nos
como experiéncia pré-individual, como a poténcia artista compositora de novas formas
de ser. O transindividual faz liberar o que estd individuado em novas composi¢oes
modais da existéncia. Dai a importancia da multidao, do coletivo, das composi¢des com
a diferenca, das misturas entre singularidades.
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Hypomnemata XVIII

O modalismo musical, o conceito de modo em Spinoza e o conceito de modalidade do
ser em Simondon nos instiga a pensar o plano de indeterminag¢des ¢ de uma ndo
teleologia, um antifinalismo vital. Poder pensar a vida, as existéncias sem uma
finalidade exata, sem um projeto a ser seguido e cumprido a risca! Compreendemos que
os processos de composicdes modais de individuagao expressam a dindmica da vida, da
natureza, de um vitalismo musical, de uma democracia composicional.

Hypomnemata XIX

Nos hospitais, nas escolas, a atmosfera ¢ sempre a mesma. Estes sdo os espacos
estaticos vividos e individuados numa temporalidade estatica, parecendo que, nestes
lugares, pouca coisa muda, se transforma. Estes espacos ndo permitem uma atmosfera
outra, uma atmosfera diferente. Estes espagos sdo homogéneos e desvitalizadores. A
ordem da surpresa, da novidade, dos imprevistos, das situagdes inesperadas sao
fundamentais e indispensdveis para as composi¢des modais de individuagdes dos
espagos e temporalidades estéticas, para as composicoes de atmosferas vitalizantes e
radiosas.

Hypomnemata XX

Um trem nos proporciona a experiéncia de um feixe de relagdes, uma vez que ele ¢
alguma coisa na qual e pela qual passamos e somos ultrapassados. E uma das
experiéncias na qual e pela qual n6és passamos de um ponto ao outro e, igualmente,
sendo uma experiéncia do tempo e do espago que nos retira de nés pela experiéncia da
passagem.

Hypomnemata XXI

O espelho ¢ uma utopia, uma vez que ¢ um lugar sem lugar. No espelho nds nos vemos
14 onde nos estamos e onde ndo estamos. Vemo-nos num espago irreal que se abre em
virtualidades através da sua superficie lisa. E uma imagem contrapontistica na qual nos
sentimos 14 e em lugar nenhum. Heterotopia espacial, heterocronia temporal.
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Hypomnemata XXI

O jardim tem no oriente significacdes profundas e superpostas. O jardim tradicional dos
persas era um espaco sagrado que deveria reunir no interior do seu retangulo quatro
partes, representando as quatro partes do mundo. Um microcosmo deveria ser produzido
no jardim persa. Toda a vegetacdo do jardim deveria se dividir neste espaco, neste
microcosmo. Os tapetes persas eram, na sua origem, as representagdes dos jardins. O
jardim ¢ um tapete onde o mundo todo vem alcangar a sua perfei¢ao simbolica. O tapete
¢ uma forma de jardim moével através o espacgo, os lugares.

Hypomnemata XXIII

Uma cama ¢ o espago que aconchega o corpo sonolento. Uma cama aconchega os
corpos sedentos de amor e tesdo. Uma cama € o espaco heterotopico que aconchega os
sonhos da crianga, sendo a caverna, revelando os esconderijos mais criativos da sua
imaginagao.

Hypomnemata XXIV

Em cada lugar, em cada espago, em cada instituicdo somos vistos de uma determinada
maneira. Em cada ocasido nos sentimos de uma forma determinada. Os espagos
institucionais contribuem para a clivagem da existéncia, servindo, muitas vezes, como
Fabricas de Controle das Paixdes. Nos somos determinados a ser de determinadas
maneiras em lugares que sdo determinados por determinadas ldgicas. Em cada espaco
institucional o tempo sera marcado conforme suas regras. Toda uma divisao dos ritmos,
das temporalidades se instaura.

Hypomnemata XXV

As clivotopias, isto ¢, as clivagens espaciais, servem para delimitar a nossa forma de
existéncia. Sao formas de reger os desejos, os impulsos, de produzir pessoas passivas e
obedientes. Em meio as clivotopicas experiéncias institucionais, teremos as
clivocronias. Clivagens do tempo que se instauram mediante a forma como cada
instituigdo ou espago se organiza. O espaco ¢ esquadrinhado para ordenar os
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comportamentos, as paixdes, a rebelido que habita cada um. O espacgo ¢ recortado para
recortar a multidao.

Hypomnemata XXVI

Uma heterotopica experiéncia existencial esculpia as existéncias daquele momento
histérico numa Grécia Antiga. Nao havia uma separagdo da ideia de um eu separado do
mundo. O si e o0 mundo se entrelacavam de forma composicional, éthomodulando-se
pelas defasagens proporcionadas pelos encontros com um mundo tensional, guerreiro,
artistico, politico, sensual e religioso.

Hypomnemata XXVII

As tecnologias de produgdo de si e a ética mudaram na era cristd. Nesta condi¢ao
histérica o télos mudou: agora a finalidade, ndo serd mais a do cuidar de si, mas, sim,
serd a constru¢ao de um espago interior dirigido a busca da imortalidade e da pureza.
Toda uma maneira de se realizar na vida estara sujeitada a nova ordem transcendental e
divina.

Hypomnemata XXVIII

Os discursos, saberes e praticas cientificos se impdem como tecnologias de
conhecimento de um EU profundo. Estas tecnologias produzirdo a crenga de que,
somente com a ajuda de especialistas, a verdade - sobre um EU que habita um espago
interior e que explicaria a existéncia como um todo - sera revelada.

Hypomnemata XXIX

Toda uma culturalizacdo dos sentidos se efetuam religiosamente pela Fabrica de
Interiores como numa catequese do espirito para se ver a vida intima, como uma
experiéncia interiorizada e distanciada do mundo. A experiéncia fabril das
subjetividades dos estudantes, ndo-somente psis, mas, todos aqueles que lidam com a
questdo da subjetividade, vem artificializar a vida através de uma visao de mundo
asséptica e separada das tensdes do mundo heterotopico.
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Hypomnemata XXX

A escola precisa ser eficiente para que os alunos sejam aprovados em concursos. Nao ha
tempo para reflexdo! O objeto ndo ¢ a produgdo do conhecimento, a descoberta, a
criatividade, a resolu¢ao de problemas, a autonomia, a construcao de valores sensiveis
que se ligam a experiéncia da alteridade, da empatia e compartilhamento de
experiéncias. O tempo se amarra em meio aos quadriculados dos espagos preenchidos
por conteudos congelados. Em meio as experiéncias escolares, vemos alunos sonolentos
e desestimulados.

Hypomnemata XXXI

As praticas em saude mental, ndo todas, servem a logica de desparadoxificagdo, isto €,
de supressdao das contradi¢des, das tensdes, dos paradoxos que podem aparecer nas
experiéncias de cada pessoa, tudo isso em nome da pretensiosa Ciéncia. Os espagos e
temporalidades dos dispositivos de saude mental reinscrevem uma paisagem estatica,
através do ponto de vista que ali circula, dos vinculos que ali se estabelecem, das
circulacdes segmentadas linearmente, através do tempo da produgao, veloz, produzindo
estrias na subjetividade de cada um. A saude mental ¢ a fabrica da ideia de doenga
mental, transtornos mentais, das disfun¢des que desordenam a vida social.

Hypomnemata XXXII

Vivemos o tempo do instantaneismo. Vivemos o instante: as relagdes instantaneas, as
leituras instantaneas, o sexo instantdneo, os cursos de formacao instantineos ¢ tantos
outros instantaneismos. Nao vivemos o presente de uma histéria que inclui as
ressonancias de um passado e as projecoes de um futuro. O reflexo substitui a reflexao.
A escola modela as subjetividades dos alunos com a crenga de estudar para ser alguém
na vida, num mercado de trabalho onde os valores sao os da competi¢ao! Perguntamos
ainda: a saide mental, no final das contas, vem cumprir o projeto de normalizar os
comportamentos desviados para que estes se adequem mais uma vez ao mercado de
trabalho?! Suprimir os paradoxos? Amansar as paixdes? Deter-gentes? Projeto
Detergente?



295

Hypomnemata XXXIII

E as sinfonias urbanas sdo as expressoes deste urbano que ndo se diz das politicas
arquitetonicas ou de urbanizagdo da cidade. Estas ultimas tém o teor da organizacao, da
aniquilagao das tensdes, sendo a busca permanente da ordem de Estado que visa o
controle e a servidao da populacdo as suas promessas mirabolantes e hipndticas como
estratégias partidarias e de interesses privados a custa da coisa publica.

Hypomnemata XXXIV

Dessacralizar os espagos serd produzir sincopes, abalos ritmicos nos trajetos e nas
paisagens estaticas que as institui¢des, quer sejam publicas, quer sejam privadas,
constroem na experiéncia da cidade. Produzir sincopes sera fazer um corte naquilo que
jéa estava, de certa forma previsto, podendo disparar vetores cadticos e indeterminados
que cortam a vida cronificada, irrompendo outras percepcdes, outros movimentos do
desejo, outras atencdes, outras imagens, antes imobilizadas pela cronificagdo das
paisagens estaticas que os espacos da cidade tentam garantir.

Hypomnemata XXXV

Entrar em contato com o apeiron urbano sera se conectar com a diversidade, com os
agregados heterogéneos de gentes, pessoas, culturas, credos, desejos, sonhos e ilusdes.
Abrir-se a esta poténcia sera se aventurar a conhecer as estrangeirices que a cidade, ela
mesma, porta. Conhecer as travessias e travessuras daquilo que ¢ andmalo, aleatorio,
que ndo tem nome, que ¢ impessoal e impreciso. Entrar na danga daquilo que ¢ a alianga
do multiplo e que fervilha movido pelo frescor das diferengas. Conhecer o mundo
movedigo das heterogéneas formas de ser sera conhecer a cidade pelo seu avesso.

Hypomnemata XXXVI

Uma cidade tem tantas faces, quantas as faces das pessoas que, nela mesma, habita.
Tomar o urbano como um objeto a ser apreciado sera entrar em contato com um objeto
multiplo, fugaz e plastico. Este ¢ um objeto modalizado em diversas faces. E nos
poderemos compor diversas relagdes com este urbano através do e pelo encontro com as

tantas formas de viver, de sentir a vida na cidade, dos sentimentos e dos seus encontros.
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Hypomnemata XXXVII

Estar na cidade, perceber suas intensidades, ser como o fldneur que aparece como o
fisidlogo ‘leitor de realidades’, assim como os fildsofos pré-socraticos liam o mundo, as
realidades que se compunham a cada instante, como realidades que se individuavam na
e pela complexidade do mundo. Ser um leitor de realidades, um fisiologista serd seguir
a logica da physis, da realidade pré-individual que estd presente em cada um de nos,
serd seguir aquilo que ¢ indeterminado, modal, paradoxal, inconstante ¢ que vive nos
contratempos do tempo cronificado que também habita e movimenta as gentes da cidade
e a cidade ela mesma.

Hypomnemata XXXVIII

As imagens que temos das coisas que nos afetam nos nossos percursos, no NOsso
caminhar pela cidade, sdo as afec¢des do corpo, isto €, sdo as misturas do corpo exterior
com 0 nosso corpo. Vamos, desta forma, nos misturando as tantas situagdes, aos tantos
‘corpos urbanos’ e, muitas vezes, ndo percebemos isto. Afecgdes urbanas, efeitos das
composi¢des modais de individuagdes citadinas.

Hypomnemata XXXIX

A viscosidade produzida pelos signos sensuais advindos das palavras, dos gestos, dos
ruidos das criangas, da imagem do cachorro embaixo da arvore centenaria, do bébado

que canta suas cangdes filosofico-poéticas € a propria mistura viscosa urbana que
compoe as entranhas da cidade.

Hypomnemata XL

A duracdo da nossa existéncia dependera das nossas capacidades de composi¢do, numa
duracao indefinida e criativa a cada encontro. A duragao da existéncia ¢ a continuagao
indefinida do existir. E a cada instante nos alimentamos do ambiente ¢ o alimentamos
com a nossa presenca ao mundo, através das nossas poténcias, isto €, das nossas
capacidades de transformar este mesmo mundo, transformando a n6s mesmos.
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Hypomnemata XLI1

O processo de recomposicao da existéncia pela cidade ¢ a forca mesma do conatus,
enquanto o desejo de perseverar na existéncia, fabricando pelas imbricagdes de cada
instante nossos modos de brincar poeticamente com a vida. Assim, a nossa poténcia
artista se expressa através das nossas poténcias de composi¢do com os acontecimentos
em que estamos envolvidos.

Hypomnemata XLII

A vida ¢ feita por desvios! A porosidade do vazio do universo proporciona condi¢des de
passagem para que os atomos, com suas poténcias caprichosas desviantes e paradoxais,
possam tomar sempre outras dire¢des. Vazio e composigoes dos corpos, porosidade e
combate, produzindo a corrupcao das linhas previsiveis da chuva paralela atomica,
produzindo efeitos corporeos cada vez mais potentes € mais complexos, desde pessoas,
nagdes, gentes ¢ mundos.

Hypomnemata XLII1

Da fisica atdmica de Leucipo, Democrito, Epicuro e Lucrécio nos encontramos com a
fisica dos corpos em Spinoza. Em todos estes filosofos vemos que a questdo do
encontro entre corpos ¢ fundamental para a constru¢do de uma ética e, intrinsecamente a
ela, uma politica de e para a vida. Compreendemos que a percussao de ideias, afetos e
corpos nos acontecimentos da Heterogénese vem compor novas individuagdes sobre os
corpos alinhados nos idearios, nas crencas e nos valores que cada sociedade produz.

Hypomnemata XLIV

\

Os olhos e os ouvidos ficam mais agugados em meio a nossa floresta urbana. O
desenvolvimento de escutar o outro, de ver com atengao o que o outro vai falar ou
apresentar gera uma ressonancia, assim como os harmdnicos se ligam a nota
fundamental de um som, produzindo uma consisténcia entre os corpos. Ver e ouvir
guardando os conhecimentos no coragdo ao modo da tribo Xikrin. Pensar com o coragao
ao modo do filésofo Vauvenargues.
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Hypomnemata XLV

Os afetos comuns vém engendrar uma consisténcia, dando corpo a multidao. Multidao
que se faz e se desfaz, se compde e se decompde por suas capacidades de afetar e de ser
afetada na relacdo com as outras poténcias. O elogio da multidao ¢ a afirmacao das
poténcias que cada um porta e combina com outras poténcias. Este ¢ o elogio aos
valores e aos afetos que sdo correlativos do espirito da liberdade.

Hypomnemata XLVI

Sera na coexisténcia com a diferenga, com a diversidade de gentes e de comunidades
que o politico se tece numa antropolitica. A politica ¢ filha da complexidade dos
corpos, das paixoes, das ideias, dos imaginarios que se ligam. Sera nas tensdes e
através de um certo espirito conflitual que veremos sempre, no instante singular e em
ato do presente, as capacidades de combinacdo entre as gentes para vermos brotar o
espirito da Res publica, da coisa publica. Um so6 corpo ja ¢ a expressao da
complexidade: ele ¢ formado por inimeros individuos, o corpo ¢ multidao, o corpo ¢
uma politica polifonica, paradoxal e modal.

Hypomnemta XLVII

A paradoxalidade do existir ja ¢ afirmada na condigdo politica tensional entre as partes
constituintes do corpo que estao em relagcdo. Decorre dai que o corpo € paradoxal, a vida
¢ paradoxal, somos, em nos, uma multidio de partes que entram em acordo, se
contrapdem, se desacordam, se conflitam, se apaziguam numa relagdo de movimento-
repouso-velocidades e lentidoes dependendo das condicdes que estas partes sejam
colocadas em jogo! Aqui temos a visibilidade da dindmica da Democracia
Composicional expressa pela dinamica da vida corporea.

Hypomnemata XLVIII

Inspiramo-nos na positividade do conflito encontrada no Tratado Politico de Spinoza
com a afirmacdo do direito natural sendo a poténcia que funda o politico, ao invés da
proposta de Hobbes que vem reunir as multidoes, suas paixodes, tensdes e conflitos
sendo domesticadas por um contrato, assim como os pastores conduzem seus rebanhos.



299

Hypomnemata XLIV

O que pode a multidao? S6 saberemos na e pela eternidade do presente sempre singular
e atual no qual o conatus multitudinal serd composto e combinado. S6 saberemos pelas
capacidades de composicdes que este corpo complexo poderd, enquanto uma praxis
communis, isto €, como uma pratica comum que da corpo as ideias, paixdes, produzindo
e deliberando agdes e outros caminhos a serem compartilhados.

Hypomnemata XLV

A poténcia modal e musical pode ser encontrada nas praticas democraticas. Pratica que
se modula pelo encontro de desejos singulares que se tensionam para a producao de
novas composicoes de ideias e caminhos para a vida na cidade. Decorre dai o aspecto
modal e criativo da democracia. Através do jogo das ideias, dos entrelagamentos dos
desejos vemos o grau de poténcia, isto €, o poder de afetar e de ser afetado de cada
individuo entrar em relagdo com outros graus de poténcia.

Hypomnemata XLVI

As heterotopias da liberdade, como o movimento de resisténcia contra qualquer forma
de dominagdo, vem ser a estratégia do conatus, como esfor¢o de perseveragdo na
existéncia do corpo da multitudinis potentia. Estes focos de liberdade e de resisténcia
podem ganhar cada vez mais ressonancia por sua carga afetiva e passional que as
movimenta.

Hypomnemata XLVII

Cultivar os coragdes das populagdes brasilis, das comunidades brasileiras ao espirito
democratico sera nao dar a voz as pessoas somente em foruns e assembleias que sdo
feitas de tempos em tempos. Mas, sim, praticar uma democracia que se faz no dia-a-dia,
uma democracia que se tece nas familias, nas escolas, em qualquer instituicao e,
também, nas ruas: democracia modal, democracia composicional, Pop-democracia.
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