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RESUMO

Das tantas histérias que ouvimos — sgja no terreno das préticas psi, sgja paraaéem dele -,
0 erro, 0 acaso, 0 imprevisto, 0 acidente, 0 excesso e mesmo 0 nada e a auséncia, tém
ares/sentido de negativo. Tornados defeitos, justificam o sofrimento e fazem da dor o
adoecimento da propria vida. Queixas forjam diagnosticos, justificando prescricdes
medicamentosas, tornando imprescindivel o tratamento.

“Narrativas Contemporaneas...” pretende afirmar que, a0 modo da Literatura, a vida
pode ser contada — e vivida/experimentada — como ficgdo. Para tanto, percorre algumas
préticas psi, tornando entrevistas Conversas e conversas narrativas/acontecimento,
interrogando, na Histéria, na Politica, na Pesquisa, na Memoria, no Tempo, na Literatura,
na Linguagem, aquilo que parecia imovel, para encontrar, nos fios de sua constituic¢éo, a
poténcia para outros desenhos. E, assim, re-inventar a vida, que pede passagem — projeto
€ti co-estético-poalitico.

Assim, afirma que, de modo outro, erro, acaso, imprevistos, acidentes, defeitos, excessos,
nadas e dores podem ser tomados, ainda, como vida. Vida afirmada para além da vida

adoecida/doente que pede tratamento: vida que impde ser re-inventada.

Palavras- chave: Préticas Psi; Narrativas; Ficcéo.



RESUME

De tant d’histoires que nous avons entendues — soyez au terrain des pratique psi, soyez
pour un plus de lui - I’erreur, la chance, I’inattendu, I’accident, I’excess et méme le rien
ont I’air/sens de negatif. Des défauts tournes, il justifien la souffrance et font de la
douleur, le mal de la propre vie. Les plaintes exigent diagnostics, étant d’accord avec les
prescriptions de médicaments et le traitement devient indispensable.

“Reécits Contemporains...” a I’intention de I’affirmer que, a la facon de litterature, la vie
peut étre compté et vécue/essayée comme fiction. Pour tellement, existent des pratiques
psi, que fassiez de conversations d’entretiens et conversations narratives/événement,
demandant, dans I’Histoire, dans la Politique, dans la Recherche, dans la Memoire, dans
le Temps, dans la Litterature, dans la Langue, cela qui a semblé immobile, pour trouver,
dans les fils de votre constitution, la puissance pour d’autres dessins. Et comme ceci pour
inventer changement lavie, qui demande |e passage — projet éthique-esthétique-politique.
D’autre maniére, s’affirme que I’erreur, la chance, I’inattendu, I’accident, I’excess, les
riens et les douleurs peuvent étre pris, tout de méme, comme la vie. Vie affirmé pour un
plus de la vie malade qui demande le tratement: la vie que impose pour étre inventer de

changement.

Mots-cles: Pratiques Psi; Narratives; Fiction.
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CORRENTEZA

As Sereias. Consta que elas cantavam, mas de uma
maneira que ndo satisfazia, que apenas dava a entender em
que direcéo se abriam as verdadeiras fontes e a verdadeira
felicidade do canto. Entretanto, por seus cantos
imperfeitos, que ndo passavam de um canto ainda por vir,
conduziam o navegante em direcdo aquele espaco onde o
cantar comecava de fato... mar...

Maurice Blanchot (2005)

Nao tenho nada a fazer, isto €, nada em particular. Tenho
de falar, isso é vago. Tenho de falar ndo tendo nada a
dizer, somente as palavras dos outros. Ndo sabendo falar,
nao querendo falar, tenho de falar... ndo ha nada, nada a
descobrir, nada que diminua o que resta para ser dito,
tenho de beber o mar; hd, pois, ummar.

Samuel Beckett (1989)

Nadirecdo do canto ainda por vir... ha, pois, um mar.
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Uma certeza e/ou constancia do Mar € sua ondulagdo — nesta, a expressdo do seu
movimento dissonante: por vezes, camaria; por outras, tormentas em tempestades. Outra
constancia e/ou certeza do Mar é sua salinidade — nesta composi¢do, a expressdo da
heterogénese. Dos Mares, sabemos. teriam como uma origem, dentre outras, os leitos dos
rios. Setenta por cento da superficie da Terra/continentalidade é formada por agua-— rios e
mares/oceanos. Onde comega um? Onde termina o outro? Como afirmam suas diferencas
ou 0 que os distanciam? Em sua heterogénese, a salinidade que decorre dos rios que
trazem compostos, sais e minerais da terra, faz do Mar salgado. Quando a agua do mar
evapora para transformar-se em nuvens, 0s Sais permanecem NO Oceano — POor iSO a
chuva é doce. Se Mar € rio que se transmuta, a Chuva é Mar transmutado. As ondas -
radi calidade de seus movimentos - formam-se pela agdo dos ventos sobre a superficie das
aguas, pelos efeitos dos abalos sismicos e eventos tais como desmoronamentos de
montanhas. Mar, portanto, é também Relacéo.

Tal como 0 Mar, assm sdo as praticas, os discursos tedricos — também préticas -, as
proposicoes filosoficas e literérias, os conceitos ou o0s grandes temas:. ondulagoes,
heterogeneidade, ressonancias, dissonancias e, ainda, transmutacdo e relagdo. Tal como o
Mar, assim s80 0s modos, as existéncias, a vida ondulagdes, heterogeneidades,
ressonancias, dissonancias, transmutacdo e relagdo. Mares e proposi¢des, movimentos,
expressoes e préticas. de onde surgem? Como afirmam suas diferencas?

“Narrativas Contemporaneas...”, percorrendo seus movimentos/sentidos/direcOes — ainda
por vir -, propde-se descobrir. Descobrir — ressalte-se - quando este for criar.

Istmo é a faixa de terra que une uma peninsula a um continente — porcéo de terra. O que
as distancia: faixa e por¢do. Istmo é terra que diz do Mar. Istmo também é sinénimo de
rompimento. E rompimento que toma o Mar que, assim, pode ser contra-efetuacao,
transgressdo, aquilo que escapa. Istmo aponta, portanto, para 0 paradoxo: quem
interrompe quem? Mar rompe/invade Continente e Continente rompe/invade Mar — ao
mesmo tempo! Assim, as praticas psi, as narrativas, as paavras, a escrita, a pesquisa
Assim, o Canto — das Sereias, da Banca. Assm, as insisténcias. Assim, a vida. Assim,

portanto, ELA dir& Sim, é muita Vidal
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Como evitar tomar tantas informac6es como classificagdo numa ldgica representativa e
aristotélica? Buscando, nesta operacdo talossogréfica, alguns intrigantes que nos

desnortelem para outras direcoes. A cada um a que melhor convir.

“ ... Mesmo que eu mande em garrafas mensagens por todo o mar...” (BLANC: BOSCO,
1988) - Do Mar vem, ainda, a voz musicada de Jodo BOsco - compositor que nasceu/teve
origem em Minas Gerails, um estado sem mar; no entanto, rico em rios. “Seja
generosa...” — Em meio aos Mares, aos excessos e a tanta fragmentacéo, a voz da
orientadora pede que ELA — pensamento/movimento que, acolhendo as intensidades no
siléncio, toma a palavra e nos conduz nesta “Narrativas...” - “dé pistas ao leitor”. “E
muito mar!” - As vozes outras da Banca do Exame de Qualificacdo também advertem.
Por isso, sera preciso criar algumas praias. E preciso, portanto, que sgja intensificada
nesta operacdo talossografica, uma clareza. Quem sabe afim a0 método/modo
cartogréfico — mais familiar aos leitores/pesquisadores —, tratar-se-ia de aprofundar esse
estudo das &guas salgadas. Dificil, aqui, resistir ao jogo/provocacdo/brincadeira paradoxal
das paavras: aprofundar para ndo afundar — porque “é muita agua”. Assim, que sgam
apropriados outros sentidos/direcoes:

Mares imensos sdo chamados Oceanos — imensas porgdes de aguas salgadas que cercam
os continentes. Mar Aberto, Mar Alto. Istmo. llha Praia. S0 diferencas em Relacéo.
Mares sGo movimentos que, em revezamento, se continentalizando, disponibilizam-se em
paragens. Nomes, definic¢des — classificagdes? Mares!

Lembremos que, ainda que inguestionavelmente horizontais, os Mares tém oscilacbes —
também ondulacbes — verticais. Estas provocadas pela gravidade. Nos seus efeitos, as
marés — enchem, esvaziam, sobem, descem. Propomos pensar tais informacdes como
movimentos/modos maritimos — buscando inspiracéo paratomar avida.

Interrogando como os Mares se comunicam/relacionam, encontramos uma espécie de
tirania das consisténcias - ou privilégio dos continentes: terra firme, pés no chéo e
seguras estabilidades. Assim, etambém, as préticas psi.

Encontramos “causas e razdes” — desta feita, era Gilles Deleuze (2014) trazendo “uma

preciosa informacdo para a imaginacdo” (p. 17). Ocupado em diferenciar as ilhas
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oceanicas e as ilhas continentais, o filésofo permite que apontemos para este necessario

revezamento.

Umas nos fazem lembrar que o
mar est4d sobre a terra
agproveitando-se  do  menor
decaimento das estruturas mais
elevadas; as outras |lembram-nos
gue a terra esta ainda ai, sob o
mar, e congrega suas forgas para
romper a superficie
(DELEUZE, 2014, p. 17).
Assim, encontramos paragens gque nos fazem acatar a voz orientadora — ‘pistas, garrafas
gue atravessem, mas que cheguem a, que possibilitem o acesso as praias. E que, entdo,
encontrem possivels leitores ou, mesmo, para que leitores sejam possiveis.” Assim,
acatemos — e aproveitemos! - as suas provisoriedades.
Encontramos, no Servico Publico, o paradoxo — a simplicidade no mais vida. Na
simplicidade dos encontros que compdem — e que expandem avida -, esta também aguilo
gue tomamos por ‘muita coisa’. Porque é na simplicidade que sentidos/movimentos
oferecem-se a favor da vida, rompendo superficies. Mesmo quando, em correntezas,

trata-se da vida pedindo nossas coragens.

Isso aprendi na Literatura. Acho que ndo foi com a Psicologia, ndo. Por
isso, minha pratica ps € literaria? Nao sei. Mas ndo importa. Porque
penso — e quero! - que as histérias vividas, contadas, ouvidas, partilhadas

e que, assim, se redesenham, possam ganhar ares de literatura e poesia.

“Isso ndo poderia acontecer comigo s quando eu j& tivesse 18 anos?!
Teria mais experiéncia, saberia o que fazer...”” — aos 15 anos, € assim que
Paula, num suspiro/desabafo, refere-se ao que vive em relagcdo a Nicole.
Falaremos, entdo, da sua paixdo por uma antiga amiga de colégio
também antigo.

Paula chegou com encaminhamento para Psicologia e para a Psiquiatria.

No final de semana anterior aquele dia, tinha dado entrada na

14



Emergéncia de um grande hospital: crise de ansiedade ou sindrome do
panico (?!), ansolitico via venosa, encaminhamento para
acompanhamento ambulatorial.

Durante alguns meses, Paula insistiu em descrever os sintomas que a
impediam de freqlientar 0 novo colégio: as pernas ndo obedecem, o
coracdo dispara, a boca treme. Desacreditava em poder deixar as
consultas com a psiquiatra, assim como 0 uso das novas medicagoes —
ainda que esta fosse condicéo para a continuidade das novas marcacgdes
na Psicologia comigo — meu fazer psi, como chamo.

A boca € sua principal preocupacdo: boca que treme, que seca, que fica
anestesiada, que recusa a comida. E que insiste em descrever -se. Efeito da
medicacdo ou experiéncia da agonia que insiste pela expressdo e pela
vida? Paula quer falar/contar. Vem, por um longo tempo, acompanhada
pela mée. Sugiro que, entdo, esta mée figue aguardando sua vez na fila da
Psiquiatria. As pernas que ndo obedecem parecem concordar em vir
somente para as entrevistas comigo — ““aqui, eu consigo.” Outra perna?!
Outro corpo?! Outra Paula?! O coragdo ndo impede que Paula arrisgue-
se pela vida. Desafios sdo acatados. Por Paula e pela pratica psi que
POSSO.

Além da medicacdo, a psiquiatra ofereceu um folheto explicando sobre
ansiedade, sindrome do péanico e congéneres — “é 0 que eu tenho”,
insistiu, por algum tempo. Até que, optando entre as consultas com a
psiquiatra e 0s Nossos encontros — ou a Psicologia ou a Psiquiatrial,
coloco -, abrindo méo dos remeédios e me entregando o folheto, pode falar
da sua paixéo. Nicole era fisicamente parecida com ela, e, por sua vez,
parecia-se com uma cantora de grande sucesso no publico juvenil.
Vontade de espelho? Vontade da diferenca? Vontade de aventurar-se,
diriamos... Juntas. Ser tomada pelo patoldgico ou pela vida? Cabe, ainda
Ou neste caso, escolher.

Lembramos de uma novela que mostrava o amor entre duas meninas de

classe média alta — producéo de subjetividades e de vontades. A midia
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autorizava a diferenca e Paula tentava levar 0 assunto para as conversas
com a mae — “queria contar o que eu sinto de verdade”. Sem sucesso
nesta diregdo, Paula fez contato com Nicole — telefonemas, encontros
marcados, encontros consumados. Coragem para experimentar a
disritmia de um coracdo que sugeria estar vivo e ndo ameacado pela
morte. Cabe, sim, escolher.

Paula vem as marcacfes por mais dois anos. Nicole perde o encanto,
Paula ganha e perde um namorado. Paula se encanta por uma nova
amiga. Paula matricula-se num curso de viol&do e encanta-se pelo jovem
professor. Paula conclui o Ensino Médio, vive a angustia das tentativas do

primeiro emprego. Paula vai a vida. Porque a vida vai a Paula.

Insistimos! Quem dera as historias vividas, contadas, ouvidas, partilhadas e que, assim, se
redesenham, pudessem ganhar ares de literatura e de poesia... Quem dera — todos o0s nés
envolvidos - pudéssemos movimentos, cores, sabores e perfumes outros — para longe do
fardo da doenga e do tratamento. Ainda que aqueles — literatura, poesia, redesenhos — néo
garantam paz a0 pensamento e, por vezes, afirmem-se como correntezas.

Guimaraes Rosa (1988), que fala na voz do Riobaldo tomado de amor por Diadorim,
ensina que “o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente é no meio
da travessia” (p. 52). No meio e/ou natravessia, hagja coragem! Paraviver um amor e para

reinventar uma pratica psi. E vocé sabe: isso ndo € para qualquer um.

Um-Canto-Oferece-Uma-Continentalidade. Ou a rompe?!

“O oceano imperecivel surpreende a cada nova narracao, impedindo paz ao pensamento”
(BAPTISTA, 2012, p. 110). ELA também é levada pelo Canto — do professor que,
tornado estrangeiro, forjou de veludo, de vidro e de plastico a experimentacéo narrativa
que interrogava a vida dos ex-pacientes psiquéatricos. O professor, tornado pesqguisador,
tornado estrangeiro, tornado Canto, no territdrio italiano, atravessando mares, afirmando

aforca politica dafala poética para além da metafora, contou assim:
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Foi experimentando, ou sga vendo, sentindo,

Silenciosamente parte a
caravela. Pedacos de tempos
deixamn a Praca Flume em
direcdo a outro lugar. Ruidos de
vozes em pedagos emudecem. A
velha Roma silenciosa nao é
mais a mesma. A embarcacdo
val embora; destréi, constrdi,
reconstréi, arrasando fronteiras
e o outro. O estrangeiro também
nao € mais 0 mesmo, apos ouvir
marinheiros que ndo usam o eu,
jovens torturados jogados ao
mar, louvactes de
encantamento, escravos do
ontem e do agora e outras vozes
emitidas das madeiras cobertas
por musgos (...) A caravelavai-
se, mas a eternidade do oceano
permanece queimando os olhos
do estrangeiro; preenche-os de
sopros de oxigénio, porém,
dizimando qualquer apatia ou
desencanto (BAPTISTA,
2012, p. 109/110).

respirando outros mares e

continentalidades, que o professor-tornado encontrou um autor croata — P. Matvejevic.

Canto proliferado, portanto. E, juntos, insistiram.

O eterno que fica lembra-o dos
véarios termos da palavra mar,
usados pel os gregos no passado:
hals, 0 sal, mar como matérig;
pelagos, a extensdo, mar como
imagem; pontos, mar como
vastidao e viagem; thalassa, mar
como experiéncia e
acontecimento; colpos, aquela
parte do mar que abraga a costa,
reentrancia, golfo; laitma, a
profundidade marinha, cara aos
poetas e aos suicidas (Apud.
BAPTISTA, 2012, p. 110).

Nos textos dos poetas e navegadores- assim como os do professor-tornado — tais termos

multiplicam-se em sentidos/diregdes — e isso € o Canto!
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matéria-imagem, imagem-
acontecimento,  profundidade-
vastiddo, matéria-profundidade,
e assim, ao infinito,
transfiguram os limites da
realidade. [Poetas e navegadores
gregos desdobram o0 mar,
produzindo o aturdimento da
diferencaa. O  Mediterraneo
multiplicado ao infinito por
meio das histérias dos seus
narradores transborda os limites
de suas margens (BAPTISTA,
2012, p. 110).

No “oceano imperecivel... uma nova narracdo... impedindo paz ao pensamento” (p. 110).
Estaintensificado o convite.

H4, pois, o Mar! - Tal qual as préticas, as narrativas; as palavras, a escrita, as vozes; tais
quais os discursos tedricos, as proposicoes filosoficas e literérias e os grandes temas; tais
qguais os modos, as existéncias, a Vida: também insisténcias, fragmentaridades,

correntezas, excessos.

Amaram o amor urgente

As bocas salgadas pela maresia

As costas lanhadas pel as tempestades
Naquela cidade distante do mar

Amaram o amor serenado

Das noturnas praias

Levantaram as saias

E se enluaram de felicidade
Naqguela cidade que ndo tinha luar

Amaram o amor proibido

Pois hoje é sabido

Todo mundo conta

Que uma andava tonta, gravida de lua
Outra andava nua

Avida de mar

E foram ficando marcadas
Ouvindo risadas
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Sentindo arrepio
Olhando prorio
T&o cheio delua
E que continua correndo pro mar

E foram correnteza abaixo
Rolando no leito
Engolindo agua

Boiando com as algas
Arrastando folhas

E a se desmanchar

E foram virando peixes
Virando conchas
Virando seixos
Virando areia
Prateada areia
Comluacheia

E abeiramar.

Chico Buarque (1980)



POR UM COMECO

Aviso!

Garrafas foram lancadas. Com mensagens, servem, também, de bussolas ou de pistas
oferecidas ao leitor. Nelas, um organizador para as mudancas de vozes neste percurso que
chamo “Narrativas...”

Vozes da autora/narradora: margem 0”; espaco entre linhas 1,5; tamanho da letra 12.
Vozes advindas do Servico Publico: margem 1,0”; espaco entre linhas 1,5; tamanho da
letra 12; italico.

Vozes de autores em citacdo com mais de 4 linhas: margem 4,0”; espaco entre linhas
simples; tamanho daletra 11.

Vozes da ELA: margem 2,0”; espaco entre linhas simples; tamanho da letra 12.

Vozes dapréticaps em Conversa: itélico.

VozesdaELA em Conversa: tamanho 12.

Mais....

Antes! Ou: Da Necessidade de Mentir em Rebanho

A vida faz o verso. E também inverte. “Para o bem e para o mal.” — reverbera, aqui, a
adverténcia da Professora que faz da voz/do ora ferramenta de intervencdo na histéria.
“Mentimos em rebanho!” - também ensina Nietzsche, a quem, agora, grito por socorro.
Ao finalizar o acabamento de uma tese, retomar seu comego — € 0 que pede a convencao
académica. Chama Conclusdo ou Consideragbes Finais 0 que chamo acabamento e
Introducdo o que chamo comego. O comego &, efetivamente, o texto final! Um circulo?!
Introducdo... Retomé-la. Refazé-1a?!

Se ndo importa por onde entramos, cabe um acordo de paz. “Convocar o leitor de um
modo que ele queira e possa a leitura!”— pede avoz da orientadora. Evitar que ele afogue-
se pelo caminho ou ja nas primeiras paginas — re-considero.

“Por Um Comeco Outro” seguia-se de “Correnteza” e precedia “Por Um Outro do
Comeco Outro”. No entanto, se, aqui, mudo a ordem, o sentido/a dire¢éo, sirvo-me deste
predmbulo parareiterar que sentidos podem ser este, aguele ou outro. Porque é do sentido
proliferar.

Assim, concordando com esta espécie de trapaca — é proprio da vida, repito, inverter o
verso — retomo. E efetivamente inverto o que ja estava ai como Comeco. Minto, também,
afirmando que ja sabia onde “Narrativas...” ia dar. Para, entdo, contar.
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POR UM OUTRO DO COMECO OUTRO

Estavam prestes a se encontrar:

A Vontade, o Medo, o Comeco e o Novo.

Mais adiante, juntariam-se a eles:

A Coragem (forca na tentativa) e o Prazer (de Conseguir).
- Era a Vida Pro-Vocando Outros Rumos... e Encontros.
ELA

Cada Mar... veio vindo. Cada Conversa, também. Em que sentido? Véarios. Direges?
Muitas. Na Pesquisa, parecia tratar-se da Histéria ou na Historia, tratar-se da Pesquisa e
da Memodria e, mesmo, da Politica ou do Tempo. Numa espécie de revezamento a eatorio
onde 0 acaso afirma a necessidade, tratava-se, insistentemente, da Vida. Ainda assim,
para onde nos levariam as questdes produzidas no percurso de “Narrativas...”? Por que
projetos se fazem? Por que antecipar seus percursos? Por que Pesquisar? Por que Narrar?
Por que agitar a Histéria? Para que interrogar a Politica? E aMemoria? E o Tempo?

ELA, como movimento e/ou como pensamento violentado que irrompe em meio as tantas
vozes, auxilia na condugédo de “Narrativas...” pelos Mares. Por vezes, organizando; por
outras, nem tanto. Para afirmar que, a0 modo da Literatura, a vida é uma ficgco, reveza
se com a pesquisadora/narradora. Na intencdo de argjar a vida, as préticas e as tantas
vozes, conduzindo ou des-conduzindo o leitor e a0 que pudermos, aqui, chamar de nés,
fazemos o convite/desafio. E advertimos que, para fazer novos/outros encontros, construir
e contar novas/outras histérias, € preciso aliar medos e coragens. O acaso, afirmando a
necessidade, fard — por vezes, impondo-nos! - sempre suas escolhas. E, na logica do
absolutamente necessario, onde 0 acaso afirma-se, torna-se falsa a questao de saber — e de
dizer — qual Mar veio primeiro. Cada Mar veio vindo: ora, tormento; ora, calmaria; ora,
fluxo; ora, refluxo/repuxo. Correnteza.

Cada Conversa, também. Em movimentos diversos. reticente, disponivel, surpreso,
formal, informal. Alegres, endurecidos. Foram dispersdes que nos arrastaram. E podemos

ainda afirmar que foram exatos Cantos da Sereila os movimentos que forjaram as
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escolhas das préticas ps que, por sua vez, forjariam as Conversas. Estas também
obedeceriam alogica do acaso?

Uma pratica de chefia que também atua como prética psi — pde a mao na massa,
poderiamos dizer - disse sim desde o primeiro momento. Ou ndo? Porque se tratou de um
primeiro convite, quando o projeto era outro — interrogar a histéria das préticas psi na
Salde do Municipio do Rio de Janeiro, desde a criago do cargo, em 1996. A Direcdo da
Unidade precisaria concordar — 0 que foi determinante para desistir do percurso ja
exaustivo no enfrentamento do Comité de Etica em Pesquisa da Secretaria Municipal de
Salde e Defesa Civil do Rio de Janeiro. O convite foi desfeito, para, no tempo outro, ser
re-feito.

Uma prética psi permeada de Literatura. Ah, a Literatural Que, no titulo de uma pesquisa,
fez da vontade de chegar mais perto para saber o que pode ‘minha vida em suas maos’,
um convite. N&o sem umainsisténcia. O que contaria?

Uma histéria de amor pode ser extraida de um caso levado para supervisdo, num
ambulatdrio de salide mental, na busca de um diagnéstico. Como, entéo, contar de modo
outro? E possivel parauma préticapsi outra?

O inusitado afirmado num percurso pelo Servico Publico: trata-se de uma escolha ou de
querer (afirmar) o acontecimento? A intencdo no concurso publico era a Salde; no
entanto, os candidatos foram levados a afirmagéo de sua prética na Educacéo. Para além
da indignacdo, para que serve a prética psi? Intervir, formar. E amar — pude concluir
naquela Conver sa.

Ela me conta da percepcdo da minha pratica psi como uma espécie de ‘Onze de
Setembro’ — que faz desabar alicerces. E, dai, surge a minha vontade de interrogar seu
modo politico partiddrio militante e artista atravessando a sua pratica psi.
Atravessamentos? Distancias?! Até onde?

Interrogar, também, uma prética de consultorio permeada de sensibilidade paraa arte e a
cultura. Que, entdo, me surpreende trazendo seu percurso no servigo publico e/ou num
hospital de emergénciaa Mesmas questes? Mesmas subjetividades? Mesmas
intervencdes?

‘A’ Conversa acerca da prética psi de orientar pesquisas - formar?! — tinha, também, um

certo sabor de despedida. E, ainda assim, ganhou ares de orientagao.
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A questdo da identificagdo — ou ndo - dos profissionais e dos locais onde suas préticas
afirmam-se atravessou “Narrativas...”. Talvez como efeito, numa espécie de armadilha,
em ter que responder — e aiarmo-nos — ao proposto/imposto pelo Comité de Etica em
Pesquisa Com Humanos. Ta questdo, por vezes, constrangeu Nosso percurso até que... se
tornou falsa. Assim, alguns profissionais e seus locais de trabalho foram identificados. O
critério? Quando foi considerado absolutamente necessario para que a intensidade das
forgas em jogo nas Conversas fosse afirmada.

A Conversa Outra é como ELA chama o momento do Exame de Qualificagdo. Esta ndo
teria também sido forjada ao acaso? Era preciso escolher quem chamar era afirmar uma
vontade de ressonancia especifica — misto de dar noticias, de comemorar um percurso,

de pedido por novos rumos/mares. E teve até convite. Que ficou assim:

E Coral de Babadinho!

Psiu! Ei, vocés ai! Das interrogacdes das cidades, dos
grupos, das formacfes criticas, das artes do tempo! Ei,
voceés das historias!

Convido-vos a0 Mar — este emmim. Se ndo a um
mergulho, a um molhar os pés. A um pisar — este modo
que inaugura um paradoxo, porque quando me pisares, ndo
serel eu a te sustentar; porque tocards a areia, esta que,
ainda que me toque, também n&o me sustenta.

Ei! Psiul Venham comigo, vocés! Vocés que, um dia, me
possibilitaram...

... Experimentar que pisar as calcadas de Copacabana €
um acontecimento - e fazer com que aquilo que, na vida,
tinha anestesiado o que faz vibrar, fizesse daquelas calcadas
de tantos anos, de novo, o vislumbre da primeira vez.

... O desafio de me ocupar dos efeitos das fantasias de uma
Eudoxa-em-mim e a continuar... desconseguindo.

Ei, vocés! Que, assim, possibilitaram a experiéncia de
ultrapassar a banalizada colcha de retalhos da forma(¢éo)
para afirmar, no labirinto da fragmentac&o, uma prética psi
reinventada. Venham ver meu movimento de até agora,
nessa, por vezes insustentavel, leveza que tento imprimir a
vida — também minha. Venham! Quero mostrar a vocés as
mobilidades e as imobilidades, as dessujeiches
metodol égicas, a abertura do pensamento ao desatino, a
alianca que torce e bebe dos sonhos que posso partilhar —
com a Claudia (Abbés), também por aqui, neste Mar-em-
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mim. Nesta politica, pesquisa, histéria, memoria,
linguagem, literatura e narrativa desse tempo tanto de
vocés-ainda-em-mim.

Venham! Porque, aqui, labirinto se faz verbo em
movimento e me percorre. Em Narrativa, em Histéria, em
Pesquisa, em Tempo, em Memoria, em Politica, em
Literatura, em Linguagem, em Vida  Entéo,
venham!Venham! Quero mostrar o que ainda aprendo com
vocés. A ir e vir. E ouvir e ver... Que existir é fazer
politica; existir é politico. E que fica mais bacana quando é
élico e estético — em tentativa de montagem literaria.
Assim, eu labirinto; tu labirintas; ele labirinta e... vocés me
dizem por onde e como sair. Ou continuar.

E coral de babadinho! — Foi contando uma histéria que a
orientadora desfez a tensdo. Era o momento de definir o
material que iria para a Qualificagdo do percurso que
fizemos até agui. Definir as datas e a(s) banca(s). Definir
era menos que escolher, mas re-direcionar afetos.

Queria vestir-se para a festa Procurava a blusa que
combinaria com a saia. A saia vermelha esperava. Para
compor. Foi oferecida a blusa — € coral, de babadinho! A
procura, a espera — queriam afinidades. Tinha virado
condicéo? O proposto apontou para uma dissonancia. La, a
ocas 80 era de festa. N&o serviu. Aqui, o fragmento serve -
porgue também alegraavida

Venham!

Eles vieram.

ELA, num momento de conversa silenciada, apenas ouvia e experimentava o reverso do
seu verso. Agora, ao invés de propor, somos levadas pelo Canto das Sereias. Canto da
Banca — dir& Interrogada acerca do leitor — “... seu texto ndo é para qualquer leitor” -,
seu siléncio faz barulho. “Vocé saberia fazer concessdes?! — me perguntaria Eu
responderia que sou tal como a vida que, por vezes, afirma o fragmento, o disperso, 0
sem nexo, 0 excesso. A Banca insiste: “Importa quemvai te ler?”” E mais: “A ndo ser que
vocé ndo queira...” A vida me confunde, também — eu diria. Exatamente quando, pro-
vocando nossos medos, chama as nossas coragens. Satisfeita, ELA pensa/cala/decide: por
vezes, viver — em meio a fragmentos e excessos - também ndo € para qualquer um. Mas
lembra que, ainda assim, é generosa a vida, quando nos oferece 0 que apazigua O
disperso, o paradoxo, o fragmento. E possibilita a construcdo e a oferta garrafas que

devém bussol as.
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POR UM COMECO OUTRO

ELA repete: “nunca digo o sentido daquilo que digo” (DELEUZE, 1988, p. 31). Porque
também leu no ““Paradoxo da regressao ou da proliferacéo indefinida” (p. 31). Acreditam
— ELA e Deleuze - que “é este também o paradoxo de Lewis Carroll” (p. 32), que aparece
rigorosamente sendo operado Do Outro Lado do Espelho (CARROLL, 1999) no
“encontro da Alice com o cavaleiro” (p. 32). L4 (CARROLL, 1999), o Cavaleiro
respondendo a Alice, afirma que “sim, fui eu (que inventei), mas ja inventei um outro
melhor do que este aqui” (CARROLL, 1999, p. 269). Entéo, despedindo-se, orienta e
encoraja Alice: “Basta seguir em frente, descer a colina, atravessar o regato, e entdo vocé
sera uma Rainha...” (CARROLL, 1999, p. 277) Estaria apta as suas proprias invencoes —
anda que ndo soubesse. Alice - entdo, sozinha — é quem repete: “Espero té-lo
encorajado...” (p. 277) E, voltando-se para a colina, afirma: “Agora, vamos |4. Basta
saltar um regato, e por fim serei uma Rainhal!” (p. 277) Aqui, trazendo o filésofo francés,

0 escritor e matematico inglés, o Cavaleiro e Alice, ELA inaugura esta Narrativa que,

inventada, tornar-se-a Tese. E sugere:

que se fagca de versos e/ou de versdes que, por sua vez,
proliferem direcOes. Paratal, basta a coragem para saltar ou
seguir emfrente — que, aias, talvez sgjam amesma coisa...

O cavaleiro anuncia o nome da
cancao que vai cantar “O nome
da cancdo é chamado Olhos
Esbugalhados

— “Oh, é 0 nome da cancéo?”,
diz Alice.

— N&o, vocé ndo compreendeu,
diz o cavaleiro. E como o nome
€ chamado. O verdadeiro nome
& o Vdho, o velho homem.

— Entdo, eu deveria ter dito: “é
assim que a cancao é chamada”,
corrigiu Alice.

— N&o, ndo deveria: trata-se de
coisa bem diferente. A cangdo é
chamada Vias e melos, mas isto
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€ somente como ela é chamada,
compreendeu?”

— Mas, entéo, o que é que ela €?

__Jachego 4, diz o cavaeiro, a
cancdo é na redidade Sentado
sobre uma barreira
(DELEUZE, 1988, p. 32).

Fui Eu Que Inventsai...

E foi assim que ELA insistiu. Seguindo em frente, com coragem para narrar - repetindo
que, por vezes, fui eu que inventel. Insistiu na proliferacdo, que nunca diz o sentido
daguilo que diz; insistiu na proliferacdo dos titulos e versos que propde; insistiu nas

versdes e nos sentidos; insistiu nas coragens — suas e Nossas.

ELA repete: Consta que...

... elas cantavam, mas de uma maneira que ndo satisfazia,
gue apenas dava a entender em que direcdo se abriam as
verdadeiras fontes e a verdadeira felicidade do canto.
Entretanto, por seus cantos imperfeitos, que ndo passavam
de um canto ainda por vir, conduziam o navegante em
direcdo aquele espaco onde o cantar comegava de fato.
Elas ndo o enganavam, portanto, levavam-no realmente ao
objetivo. Mas, tendo atingido o objetivo, o que acontecia?
O que era esse lugar? Era aquele onde s se podia
desaparecer, porque a misica, naquela regido de fonte e
origem, tinha também desaparecido, mais completamente
do que em qualquer outro lugar do mundo; mar onde, com
orelhas tapadas, socobravam os vivos e onde as Sereias,
como prova de sua boa vontade, acabaram desaparecendo
elas mesmas.

Blanchot (2005)

ELA, agui como Comeco, se quer ao modo de um especifico canto: o Canto das Sereias.
Trata-se de uma especifica narrativa, proposta por Maurice Blanchot (2005) — por sua
vez, inspirado nas narrativas homéricas. Canto que se faz convite ao compartilhar de um
verso — este, entdo e por sua vez, que se quer transformado para fazer-se reverso,

disperso, diverso, transverso. E, ainda, Canto a ir nesta ou noutra diregdo, em
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proliferacdo, para, entdo, ser multiplicado. Neste canto/convite/compartilhar, cada um
criard e/ou lidara com o seu. Proposta feita, também, por um Deleuze nietzscheano,
proliferado e fazendo proliferar, em “Pensamento Némade” (DELEUZE, 2014):

“Se voCcé quiser saber o que eu
quero dizer, encontre a forga
que da um sentido, se for
preciso um novo sentido ao que
eu digo. Conecte o texto a esta
forca. Desta maneira, ndo ha
problema de interpretacdo...” (p.
324)

ELA propde.

Ligue asuavida e a sua prética o que se segue. Seja verso,
reverso, disperso, diverso e/ou versdo. Sejamais: diversao.

O Canto e as Sereias No Mar de Riscos e de Interferéncias

Foi urgente tornar Projeto de Doutorado as tantas inquietagdes derivadas de um fazer psi.
As estratégias criadas na tentativa de sobreviver e, mesmo, de querer o/no Servico
Publico, tomando a vida para além das queixas e da dor tornada sofrimento e doenca,
diagnosticos e prescricbes medicamentosas, ampliaram-se, querendo interrogar outras
préticas (psi). Diante de inquietaces tornadas urgéncias e de urgéncias, sobrevivéncia;
diante sobrevivéncia tornada projetos e de projeto tornado pesquisa; diante interrogacoes,
era preciso tomar e interrogar ainda o tempo, a memdria, a historia, a politica e a préopria
pesquisa. Para— ao modo da Literatura - torné|los/fazé-los narrativas.

Das tantas histérias que ouvi — fosse no terreno das préticas psi, fosse paraadém dele - o
erro, 0 acaso, 0 imprevisto, 0 acidente, 0 excesso, e mesmo 0 nada e a auséncia, tinham
ares de negativo. Tornados defeitos, justificam o sofrimento e fazem da dor o
adoecimento da prépria vida. E, em alguns casos, tornam imprescindivel o tratamento.
Estd no ar — nestes tempos de Capitalismo Mundial e Integrado (GUATTARI, 1987). Das
tantas narrativas que ELA pretende trazer, tendo como plano movel um mar — sgja, aqui,

0 mar das narrativas —, propde-se, de modo outro, que erro, acaso, imprevistos, acidentes,
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defeitos, excessos, nadas e dores sgjam tomados, ainda, como vida. Vida afirmada para
aém da vida adoecida/doente que pede tratamento; vida que, por vezes, pede re-
Invengao.

Ha na Vida - como na Arte - lugar para a subversdo. Eis nossa (hipo)tese! Ha na vida -
como ha arte - aoperacao incontestavel daficcdo. Eis nossatese.

Daguela vez, interrogando a palavra, o desafio foi construir uma Monografia. O tema, a
questdo, o interesse, de um lado, ndo eram tao proximos aos especificos das instituicles e
das andlises que habitavam o outro lado, envolvido com os movimentos socio-politicos.
Ainda assim, a distancia/diferenca ndo impediu o dizer sm ao lancar-se em uma
orientacdo — que implicou desafios de leituras outras e tantas, numa espécie de afinacdo
de sentidog/direcOes. Linguagem, palavras, clinica e filosofia aristotélica forjaram o que
pode a palavra na clinica e uma parceria na ousadia de topar o risco - no “partir’ do que
ndo se sabia tanto ou se sabia diferente para desenhar riscados de uma possivel clinica da
diferenca num saber/fazer/poder outros. Era 1997 no tempo cronoldgico e construimos
uma monografia de Especiaizacdo (MASCARENHAS, 1997).

Agora, ELA gjuda acontar que a aposta no risco — eterno retorno da afirmagdo na criagdo
de outros possiveis seria redundancia? - € forjada para diar Literatura, Politicas e
Contemporéneo ou Narrativas, Ficgdo e Capitalismo. E, entdo, dar forma, ao modo da
intensificacdo de uma (hipo)tese, a0 que escapa: a vida € ficgdo. Paratal, é preciso narrar
e ver que praticas psi tantas e outras forjam a memdria, a historia, a pesquisa, a politica,
o tempo. E necessdrio fazer a Literatura — seu modo - interferir no Capital — seu modo —

para que avida possa ser tomada como obra— de arte? - Ficcao!

Sngularidade, diferenciacéo, acontecimento, sentido — foram nogbes que envolveram
rigorosas apropriacOes e que, por suavez, aliaram pensamentos de especificos fildsofos a
tantos outros ndo fil6sofos — em concordancias e dissonancias. Como o que Deleuze fez,
ao compor com os estoicos (DELEUZE, 1988) para formular uma outra l6gica do sentido
e propor uma (outra) filosofia da linguagem. Como Deleuze fez, ab compor com Marcel
Proust (DELEUZE, 2006a), para afirmar uma repeticdo do tempo na diferenca - para
além da representacdo — e do platonismo. Assim foi a quando a palavra era interrogada

em um movimento que, agora, se intensifica e estende-se para dar forma a
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“Narrativas...”, a interrogar a Literatura na sua possibilidade de composicdo. Entéo,
percorrer a especifica critica literaria de Maurice Blanchot e enveredar pelo literério para,
entdo, torna-los ferramenta critica para lidar e, mesmo, para contar e produzir vida —
modos de estar nos verbos... Estes, ainda, em meio ao Capital.

Narrativa, impessoal, fragmento, ficcdo — sdo, portanto, no¢des outras que aguardam
direcOes.

Em “Narrativas...”, para captar as forcas que sustentam — do um e do outro lados — essa
renovada vontade do risco, tratou-se de percorrer pensamentos tornados textos assinados

por Neves. nome proliferado e interferéncia.

Orientar-se no pensamento e na
vida implica ndo o tracado de
coordenadas fixas ou referéncias
preexistentes, mas um liberar-se
no préprio movimento e
nelelcom €ee tragcar suas
coordenadas de longitude e
latitude. Trata-se de instituir um
pensamento e ‘uma vida
(NEVES, 2009, p. 199).

Uma das marcas desse encontro/orientacdo foi/é tomalo como forcas em
experimentacdo: aliar Literatura — um modo - a0 percurso do outro modo de estar nos
verbos da vida com a Andlise Instituciona e as politicas publicas de formagdo — outro

modo - einterferir desde ai. N&o, é claro, sem aexigénciade um rigor.

Temos, entdo, o desafio de
selecionar na experimentacéo
gue compde NOSso Corpo em sua
ativacao da poténcia de agir (...)
que nao implica a
intencionalidade de uma
consciéncia ou de uma vontade
individual, mas se faz numa
experimentagdo em meio aos
encontros que nos produzem e
produzem nosso interferir desde
sempre coletivo (NEVES,
2009, p. 205).

29



Entdo, novamente, orientar. Nessa insisténcia do encontro e da vontade, menos que um
fazer junto de dois — lados —, trata-se de experimentar e/ou abrir espago, também, para o
que diverge. Orientar e interferir e/ou interferir e/ou orientar. Se ja ndo importa o onde
comega, mas a processualidade, onde esta aliga?

ELA lembra do preconceito que trazemos em torno da nogéo de coletivo, da dificuldade
para operar 0 sentido que trazia e que sustentou a Socio-Andise — e/lou uma especifica
militincia que agrupava individuos com consciéncia e comprometimento politicos.
Viamos, ai, um resquicio de.. representacdo. E, assim, afirmavamos nosso
desengajamento. Com Neves, aprendemos que ndo podia ser diferente. E que os
conceitos tém histéria, a das lutas que impuseram sua constituicéo. E € também em meio
aelag/lutas que os sentidos serdo deslocados.

Neste preconceito, talvez a dificuldade persistisse: operar o sentido, ja deslocado. Busca
lo, agora, num impessoal povoado de elementos heterogéneos gque incluem palavras e
cores, modos, pensamentos, posicionamentos... e divergéncias capazes de arejar e de
pro-mover rupturas/questionamentos/reinvencdo da/na vida. A liga poder ser, portanto,
este desafio: fazer deste preconceito a aposta num modo desengajado de se/fazer politica.
Neves (2009) ensina/adverte: para “um modo diferente de fazer politica”, é necessario
estar “em meio a” ( p.192).

E preciso re-inventar modos, portanto. Lembremos a adverténcia feita por Felix Guattari,
em “Capitalismo Mundial Integrado e a Revolugdo Molecular” (1987) acerca dos riscos

de captura das préticas namilitancia.

Retornamos a dolorosa questéo:
como inventar novos tipos de
organizagOes capazes de operar
de acordo com essa jungdo, esse
acimulo de efeitos das
revolugbes moleculares, lutas
operarias, lutas de
emancipagdo... que justamente
tém consequéncia o fato de que
ndo se possa mas fadar de
massas indiferenciadas
(GUATTARI, 1987, p. 222).
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Quando coletivo ganha outro sentido/direcdo, caberia ainda faar em nome de e/ou
daguilo que se diferencia? Assim, que possam ser ultrapassados um modo partidario ou
grupalista/gueto, quando estes ndo servem mais - visto que capturados e sem forga de
invencdo de novos modos. O que, de modo algum, destitui a histéria. Entéo, a aposta na

forca de uma despolitica.

Houve tempo em  que
acreditamos na possibilidade de
estar fora de um determinado
regime de producdo capitalista
€, em oposicdo a ele, montamos
nossas estratégias de combate
contra a exploragdo, contra a
sujeicdo da expressio e da
criagdo de modos de existéncia
Baseando nossas estratégias de
lula num certo marxismo

‘revolucionario’, buscamos,
nele, ideologias que nos
garantissem interferéncias

opositivas exteriores a0 modo
de funcionamento do capital
(NEVES, 2002, p. 12).

No entanto,

Fomos deslocados (...) ai que
reside a forca ético-politica de
Seu pensamento, na convocagdo
a criagdo de outros modos de
estar nos verbos da vida
(NEVES, 2009, p 192).

ELA repete.

N&o tenho nada a fazer, isto é nada em particular. Tenho
de falar; isso € vago. Tenho de falar ndo tendo nada a dizer,
somente as palavras dos outros. N&do sabendo falar, ndo
querendo falar, tenho de falar. Ninguém me obriga a isso,
ndo h& ninguém, € um acidente, € um fato. Nada podera
jamais dispensar-me disso, ndo ha nada, nada a descobrir,
nada que diminua o que resta para ser dito, tenho de beber o
mar, ha pois um mar (BECKETT, apud BLANCHOT,
2005, p. 313).
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“H4, pois, um mar” (BLANCHOT, 2005, p. 313).

Quem E ELA?

Que cantaeinterroga:““‘Pela Janela... pela Tela... Quem é Ela?”

Eu ando pelo mundo
Prestando atencéo em cores
Que eu nao sei 0 nome
Cores de Almodovar

Cores de Frida Kathlo
Cores

Passeio pelo escuro

Eu presto muita atencdo
No que meu irmao ouve

E como uma segunda pele
Um calo, uma casca

Uma capsula protetora
Ah, eu quero chegar antes
Pra sinalizar

O estar de cada coisa
Filtrar seus graus...

Eu ando pelo mundo
Divertindo gente

Falando ao telefone

E vendo doer a fome

Dos meninos que tém fome

Meu amor, cadé vocé?
Eu acordei
N&o tem ninguém ao lado

Pelajanela...
Pelatea...
Remoto controle...

Eu ando pelo mundo

E os automdveis correm
Para qué?

As criangas correm
Para onde?

Transito entre dois lados

Eu gosto de opostos
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Exponho meu modo
E me mostro
Eu canto para quem?

Eu ando pelo mundo

E meus amigos, cadé?

Minha alegria, meu cansago

Meu amor, cadé vocé?

Eu acordei ndo tem ninguém ao lado
Quem é Ela? Quem éEla?

Adriana Calcanhoto (1992)

ELA que seinvental ELA... que é tanto... ELA... que veio vindo, ouvindo, contando e,
até, cantando. E teria que (se) explicar. ELA que veio contando e narrando. E teria que
(se) sustentar. ELA querendo o Canto - seus e outros -, fazendo convites e adentrando
Mares. ELA que veio, acreditando ser primeira. Pela logica, até podia ser que sim. Mas,
também pela logica, podia ser que ndo. Importa é que ELA veio vindo, ouvindo,
contando, adentrando e querendo-se primeira.

ELA: aNarrativa; ELA: aPolitica; ELA: a Pesquisa; ELA, a Linguagem; ELA o Tempo
— ih! Um intruso?; ELA: a Memoria; ELA: a Literatura; ELA: a Histéria; ELA: a
Pratica Psi interrogada; ELA: aVida; ELA: aFicgdo; ELA: aTese.

E mais. ELA que, ora, irrompe e interroga e que, ora airma. ELA, a0 modo da
Literatura, ficcdo e excesso. E que faz de “Narrativas...” espécie de obra de excesso. Tal
como inspira a leitura feita por Maurice Blanchot (1997) da obra do escritor francés
nascido no seculo X1X, André Gide.

Seu movimento de escrita que, através da critica de Blanchot, ganha visibilidade e
permite a problematizagdo da autoria e da obra, vai em direcéo ao que podemos afirmar,
também, em relacdo a vida. Essa experiéncia da/na Literatura, paradoxal, estende-se aqui
a “Narrativas...” e aos Mares. E, entdo, ELA (nos) mergulha.

“Obra excesso, obra de extrema medida...” (BLANCHOT, 1997, p. 206) — afirma o
critico francés. Medida também extremada que, para aém da contencdo, da delimitacéo,

da circunscricdo, atingindo o limite, opera um transbordamento.

Desde 1893, a proposito de A
Tentativa Amorosa, ele escrevia
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em seu Diario: eu quis indicar,
nessa Tentativa Amorosa, a
influéncia do livro sobre aguele
gque escreve e durante
prépria escrita. Pois saindo de
nés, ee nos muda, modifica a
marcha da nossa vida..
Portanto, € um método de acéo
sobre si mesmo, indireta, o que
mostro ai: e ¢é também,
simplesmente, um conto (GIDE
apud. BLANCHOT, 1997, p.
207).

ELA, “Narrativas...” e Mares, a0 modo da Literatura, insistem. Na problematizacdo da

subjetividade do escritor €/ou do individuo, a possibilidade de devir.

Liberdade € ultrapassar limites — da/na vida como ficgéo.

. a Literatura contemporanea
tem de ser mas do que
literatura: uma experiéncia vital,
um instrumento de descoberta,
um meio para 0 homem de se
por a prova, de se tentar, e nessa
tentativa de buscar ultrapassar
os seus limites (BLANCHOT,
1997, p. 207).

Muitas vezes dafirmam que o
romancista seria um escritor
capaz de dar vida a seres
digtintos cuja liberdade disporia
dele. Mas quando atribuimos a
literatura o poder de criar uma
vida, diferente da de guem a
crig, é para admirar a forca de
liberdade da ficcdo — ndo para
reconhecer nessa liberdade o
meio, procurado pelo autor, de
por em jogo o sentido de sua
prépria liberdade
(BLANCHOT, 1997, p. 208).

Para tal, € preciso aiar medo e coragem. Sgja quando se trata de criar uma escrita, uma

pesguisa, uma memoria, uma histéria; sgja quando, forjando politicas, linguagens e
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préticas, afirmamos a experiéncia que ficciona. Literatura? Subjetividade? Vidal Assim,

ELA e os Mares— em excesso, simplesmente.

Bem diferente é o poder de se
experimentar a s proprio,
arriscar-se  nessa  experiéncia
vitalmente perigosa que seria a
arte para 0 artista, 0 romance
para o romancista e, de maneira
mais gera, o fato de escrever
para aguele (que escreve
(BLANCHOT, p. 208).

E ndo seria assim o poder de experimentar viver — para aquele que vive? “Ser fiel ao ato
de escrever” (p. 209) - e a0 ato de viver - pode ser “ndo ser infiel a nada, nada trair” (p.
209), mas “seguir o caminho que leva mais longe, que permite a aventura mais

importante e a mais ousada” (p. 209).

Nesta ousadiairresistivel, é a palavra que transborda.

Interrogando-se sobre o sentido
da sinceridade artistica, o jovem
Gide a definia com estas
paavras: Acho isso
provisoriamente: que a paavra
segja sempre uma hecessidade
delay é preciso que sga
irresistivel, insuprimivel, e do
mesmo modo para a frase, para
a obra inteira. (BLANCHOT,
1997, p. 210).

Compromisso liter&rio? Compromisso com a vida? Modo de uma vida. Porque se,
quando jovem, o escritor respondia - distanciando-se de - questdes cartesianas, na idade
madura, ocupa-se com o0 bem escrever. Outros Gides de Gide — dira ELA. Assim - Gide,
Blanchot, ELA, nés: “entdo, escreva conforme a harmonia da linguagem de tal modo que,
uma vez tracada a frase, uma vez a obra acabada, 0s recursos da lingua ndo permitam
nela mudar nada” (BLANCHOT, 1997, p. 210).

Que isso sirva para a obra, para a escrita, para aleitura, para a pesquisa, para a narrativa.

Assim, a sinceridade diante da vida. Recursos da lingua, recursos da ELA-em-mim — que
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nao permitem mudar. Assim, os Mares. Excessos. Também porque “é bem possivel que

escrever bem sgja, para guem escreve, a melhor maneira de se aventurar e contestar, mas

o contrario também é possivel” (BLANCHOT, 1997, p. 211.). E, nesta sinceridade outra

que coloca a escrita - no “admiravel principio de contestacdo” (p. 212).

Trata-se, ainda, de dar inicio a uma ficcdo que falsearia uma ‘verdadeira realidade’,

também ficcdo. E

nem o artificioob que é a
consciéncia satisfeita da
mentira, nem a banalidade, que
€ 0 consentimento a méafé
comum, nem o culto das
diferencas, que quer savar a
impostura considerando-a —
mentirosamente — Unica O
proprio siléncio é falso, pois é
apenas a linguagem que se
ignora e que, dias, por essa
renincia a linguagem, se faz
ouvir muito bem
(BLANCHOT, 1997, p. 213).

Suportar o Excesso na escrita é suportar ouvir o fora dalinguagem ou alinguagem outra.

Portanto e assim, os Mares!
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Movimento misterioso e
perigoso do ato de escrever,
pelo qual aguele que escreve,
comegando uma frase sem saber
aonde o conduz, empreendendo
uma obra na ignorancia do seu
fim, se sente ligado ao
desconhecido, engajado  no
mistério de uma progressao que
0 supera e pelo qual se supera,
progressdo em gue ele arrisca se
perder, perder tudo e também
encontrar mais do que procura
(BLANCHOT, 1997, p. 215).

Quando vemos Teseu sair do
labirinto, glorioso vencedor de



um combate ao qual ninguém
assiste, € justo que suspeitemos
de trapaca ou ilusdo. Pois sO
existe labirinto para aquele que
0 experimentou, e a experiéncia
sO é red para aquele que nele se
perde realmente, e aguele que se
perde nele ja ndo esta vivo para
dar o testemunho de sua perda e
nos dizer: Entrar no labirinto é
facil. Nada mais dificil do que
sair dele. Ninguém o consegue
sem antes ter ai se perdido
(BLANCHOT, 1997, p. 217).

Gide — movimento inspirador de “Narrativas...” - € 0 que escapa. Gide — processo de
escrita - € paradoxo. ELA sdienta: perder-se e/ou ndo estar vivo para, entéo, tornar-se
outro.

Para ELA, a0 modo da experiéncia da Literatura, trata-se, ndo de dar testemunho, mas
contagiar com o que viveu. Walter Benjamin (1981) chamou entretecer. E de lembrar que
Teseu ndo estava sO! Ndo esguecamos da sua paixao/parceria com Ariadne! — que lhe
ofereceu 0 novelo de |& Para adém de subjetividades comunicantes, tomemos
Teseu/Ariadne como Relacdo. ELA — que acredita ndo estar sO no que tece - convida o
leitor a experiéncia labirintica das “Narrativas...” em excessivos dos Mares, ao Canto das
Sereias as “Narrativas...”: Experiéncia-Ficcdo com redidade que o torne assim
efetivamente um ndo-qual quer-leitor.

Ha, pois, o Mar...

MAR ABERTO... MARALTO...
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Por uma abertura mais ou menos ampla, comunico-me com
aquele que me (da) forma. Aberto... Onde comegaria o
mais ou menos? Onde comego? Onde termino? Forma?!!!
Em que sentido/direcéo?
Aberto, vou devir Alto. Entdo, deixando, cada vez mais, de
sofrer influéncias da continentalidade e participando, de
certo modo, da vida e das caracteristicas dos Oceanos,
estarel fora dos limites — das aguas territoriais. Limites?!!!
Até onde?
Em que sentido/direcéo?
O que posso, agora, porcao de onde ndo seavista aterrae
0 que, nela, desenha formas? Ser meio!
Em que sentido/direcéo?

MAR DE NARRATIVA

H4, pois, um Mar... De Narrativas.
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As Sereias. Consta que €as cantavam, mas de uma maneira que
ndo satisfazia, que apenas dava a entender em que direcdo se
abriam as verdadeiras fontes e a verdadeira felicidade de canto.
Entretanto, por seus cantos imperfeitos, que ndo passavam de
um canto ainda por vir, conduziam o navegante em diregdo
aquele espaco onde o cantar comegava de fato...

Maurice Blanchot (2005)

Mar.

Nao tenho nada a fazer, isto € nada em particular. Tenho de
falar, isso € vago. Tenho de falar ndo tendo nada a dizer,
somente as palavras dos outros. Ndo sabendo falar, ndo
querendo falar, tenho de falar... ndo ha nada, nada a descobrir,
nada gque diminua o que resta para ser dito, tenho de beber o
mar, ha pois, um mar.

Samuel Beckett (1989)

NaDirecdo... dolreVir...

Teve um dia que era um dia de desaniversario — como eu tinha aprendido com a Alice -
aquela do “Pais das Maravilhas” (CARROLL, 1999). E, neste dia, eu queria oferecer um
presente. Tinha aprendido — mas, desta vez, ndo foi com a Alice - que tinha presente de
menino e presente de menina. Também que tinha presente de adulto — que, entéo, fazia
obsoleta a ocupacdo com essa diferenca... Eu tinha um desaniversario e uma vontade
enorme de oferecer um presente. Diante mim, ainda, tinha um carinho por uma pessoa -
um ser - bem bacana um misto de menino, de menina, também de adulto. E as
possibilidades se ofereciam: uma bola? uma boneca? um disco? um livro? Entdo, eu
resolvi que seria eu o presente. Assim, forjava-me ELA. Uma histéria, eu-também-uma-

narrativa.

Era uma vez a Vontade de Ir — e também de Vir. Vontade-
de-ir-e-de-vir vivia intensamente. E, por isso também,
acabava — e/ou comegava - metendo-se em muita confusao.
As vezes, a confusdo provocava um susto; mas, quase
sempre, depois também alivio, boas gargalhadas e muita
historia p’ra contar. Aprendizado? — quem sabe? Alguns
diziam que sim. Outros, que eram marcas. Também
cicatrizes e memorias. Importa é que Vontade-de-ir-e-de-

39



vir acreditava que isso é gue era viver intensamente: ter
histérias para contar. E que, para viver, tinha que correr
riscos, se arriscar. Mas que nem sempre arriscar-se era,
intencionalmente, colocar-se em perigo, antecipando-o.
Vontade-de-ir-e-de-vir ndo gostava de doer, mas acreditava
que também isso fazia parte do viver. Vontade-de-ir-e-de-
vir, em seus movimentos, encontrava muita gente — de
umas, fazia amigos; de outras, nem tanto. Dagquel es, muitos
também iriam sem mais voltar. Vontade, como todo mundo,
gostava de ser feliz. Ou, pelo menos, alegre. E de espahar
alegrias — proliferar! Gostava dessa palavra que também
tinha aprendido.

Um dia, Vontade encontrou o Medo que lhe falou do seu
encontro com a Coragem. Medo confessou que sentiu uma
espécie de fascinio — misturado com uma pontinha de
inveja. Medo explicou que muitas vezes — aliés, achava que
eram quase todas as vezes — sentiu-se imobilizado. E que
Coragem pareceu-lhe téo forte, t&o decidida, tdo firme, téo
potente... que ee viu-se, além de imobilizado, também
apaixonado. Mas ndo pode fazer nada (acho que, diferente
da Vontade, Medo n&o sabia arriscar, correr riscos). E
Coragem se foi. Vontade, entdo, resolveu |he contar uma
histéria que tinha ouvido e aprendido de tanto repetir —
afinal, se ouvir podia ser aprender, repetir podia ser,
também, contar...

Era a histéria de um Amar gue encontrou um Amado. E
Amar também sentiu o que ele — 0 Medo - tinha sentido:
uma espécie de fascinio, uma admiracdo, um respeito...
uma invegja. Mas com o tempo viu que a inveja ndo era so
uma pontinha e, sim, 0 sentimento inteiro. Amar viu que era
a propria Inveja — pois o0 que via no Amado era tudo o que
queria para si, era tudo o que queria ser. E Amar pensou
que ser e Amar assim ndo era bacana. Para ninguém. E
decidiu tentar mudar. Mas isso era uma outra histéria...

Ha um tipo de presente que fica por ai — € aquele que a gente joga no mundo. E isso,
talvez, ndo implique, necessariamente, ser sem fim. Ou, aqui, torne-se falsa questdo. Ha
um tipo de contar/narrar que, finalizado, provoca outros e outros. Fica sem fim, portanto,
0 proprio narrar. H& um narrar que, para dém do ensinar, do explicar ou do esclarecer,
para além do construir conhecimentos, para além de forjar sabedorias, quer apenas ser.
Ser. E provocar. Quer proliferar.

Quando forjo-me Narrativa, quero contrapor-me a esclarecimento para ser um

“movimento de desagregacao inquietante” (BLANCHOT, 2005, p. 310). Assim, afirmo-
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me como risco e “ligada a metamorfose” (p.11) — presentificando-a -, imponho-me como
fala “errante” (p. 309) para criar um outro tempo do tempo, outro espaco do espaco,
outra escrita da escrita. E transmuto-me. E crio. E prolifero. Insisto. E assim — que sou —
como na escrita e ha proposta de Maurice Blanchot. E, aqui, € assim que (me) sugiro: um
percurso que chamo também deir evir — ir aum antes e vir; ir aum depois e vir.

Obvio que quando conto, resgatando Tradicdo, Moderno e Pos-Moderno, ndo quero
enfatizar uma linha cronologica, evolutiva e linear, do tempo, mas trazer
momentos/acontecimentos/questes/narrativas, em ruptura, que déo sentido/direcéo as
diferencas. Porque e também, Maurice Blanchot — de modo explicito, até entdo, minha
inspiragcdo afirmativa - ndo parece caber inserido numa cronologia e/ou tomado como um
evolutivo. Suas formulacBes — tornadas, aqui, pecas de montagem - sG0 mais uma
diferenca em processo. Séo diferenciacbes que me atravessam, de modo obliquo.
Servindo-se do que se pode chamar Classico, Blanchot (2005) ‘parte’ da Epopeia ao
trazer 0 poeta grego Homero e seu personagem Ulisses. Blanchot ‘parte’ do Moderno
quando traz Miguel de Cervantes e “Dom Quixote”. Blanchot ‘parte’ do Pds-Moderno,
com Marcel Proust, Franz Kafka, Virginia Woolf, Antonin Artaud, Jorge Luis Borges.
Assim, Blanchot rizoma para afirmar-me (Narrativa) como o0 proprio acontecimento.
Importa, neste movimento, considerar estes escritores e obras para aém de uma
classificacdo representativa e situa-los em momentos — plano histérico — onde questdes e
modos os inserem de modo diverso em relacdo a outros. Uns, numa aparente espécie de
conforto em relacdo a sua época, outros, em movimentos criticos mais evidentes. Todos,
no entanto, criando por vir, num modo outro de narrar. Ent&o, € preciso lembrar uma das
(minhas) estranhezas, ou melhor, “uma das pretensdes da Narrativa: ELA sO ‘narra’ a si
mesma, e essa relacdo, ao mesmo tempo em que se faz, produz o que conta...”
(BLANCHOT, 2005, p. 9) Trata-se, a0 modo do Canto da Sereia: prometer o poder de
falar, com a condicdo de ali desaparecer. Para que, assim, o acontecimento se afirme. Ou,
0 que da& no mesmo, para que, assim, a propria Narrativa, deixando de ser relato,

comunicagdo ou descricdo — modos representativos -, afirme-se como aconteci mento.

Nasco da/na Arte... Morro naCiéncia
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Walter Benjamim (1987) situou, na histéria, uma minha ocorréncia - 0 que permitiu
pensar ha possibilidade de uma espécie de meu antes e depois. 0 que a Narrativa deixa de
ser paratornar-se. Da Tradi¢do ao Moderno ou do Moderno ao Pés-Moderno, uma outra
Narrativa?!

Francois Lyotard (2011), num mesmo movimento, ao olhar para antes, aponta para o que
se torna: no Pés do Moderno, outra Narrativa?! “Deslegitimacéo da ciéncia como saber”
(LYOTARD, 2011, p. 69) operada pelo discurso ndo-cientifico (narrativo) e pelos jogos
de linguagem - € 0 que 0S NOVOS tempos inauguram.

Hoje, a experiéncia é outra. Silviano Santiago (2000), ocupado com o narrador pos-
moderno, mostra que, em relacdo ao que Walter Benjamim propde em “O Narrador...”
(BENJAMIN, 1987), outras questdes sdo colocadas. A discussdo atual parece deslocar-se
no ir e vir — o que me agrada, obviamente. Hoje, quando pds-modernos ocupam-se do
Narrador, faco eu um esforco para me dessubjetivar — e, para tanto, para me desobjetivar
- para, repito, fazer-me movimento. E onde me torno processo e quando modos
afirmativamente desagregados séo gerados, afirmo-me. Modos que nd& me explicam,
mas que me afirmam.

Walter Benjamin (1987) me afirma como atividade — aquilo que ligaaméo avoz, o gesto
apaavra. Poesia?l Magia? Técnica? Artesanal; artes(@)nato — nasgo da/na arte? O que me
cria e/ou me da condicdo de ser? Por pretensdo, torno-me benjaminiana para contar.

Que...

...O mestre/artifice sedentério e os aprendizes migrantes séo
0S primeiros mestres na arte de narrar. Os artifices me
aperfeicoam. Suas fontes, as experiéncias - que passam de
pessoa a pessoa. Num especifico momento da histéria — e
do modo de producdo politico, social, econdmico — estes
dois grupos se interpenetram: 0 camponés sedentario e o
marinheiro comerciante. Com diferentes experiéncias, estes
dois edtilos de vida que produziram suas respectivas
familias de narradores misturam-se. Benjamim (1987.) traz,
se ndo de mim/Narrativa, daquele que me opera, uma
dimensdo utilitériaz através de “um ensinamento moral,
uma sugestdo prética, um provérbio, umanormade vida, de
qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe dar
conselho” (BENJAMIN, 1987, p. 200).
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O escritor e critico Walter Benjamin (1987) explica que “aconselhar € menos que
responder a uma pergunta que fazer uma sugestéo sobre a continuacdo de uma histéria
que esta sendo narrada” (p. 200). Assim, o que chama de “conselho - tecido na substancia
viva da existéncia tem um nome: sabedoria” (p. 200). Para Benjamin, historiador - e
“pensador materialista”, como lembra a leitura de Baptista (2010) -, a morte da narrativa
se da com o surgimento do Romance — no periodo Moderno. Trazendo as diferencas que
separam Narrativa e Romance, Benjamin afirma: “o narrador retira da experiéncia — !sua
e relatada pelos outros — e incorpora as coisas !narradas as experiéncias dos ouvintes”
(BENJAMIN, 1987, p. 201).

Seguindo Benjamin,vemos que 0 romancista segrega e, quando a experiéncia € impressa,
€ a propria vida que perde espaco. Tornada informacdo, a experiéncia fica subtraida desta
ariquezadavidaque é a “perplexidade” (p. 201). Isso “porque, na informacao, os fatos ja
nos chegam acompanhados de explicagdes” (p. 203) — tendo seu sentido fechado. Até

onde - interrogara a P6s-Moderni dade?

Insisto, Ainda... Quando Deixo de Ser

Servindo-se de alguns dos contos de Edilberto Coutinho, escritor brasileiro, Silviano
Santiago (2000) — que me foi apresentado por Veronica de Aragdo, professora e escritora
brasileira (2009) — dirige-se a Walter Benjamim, apresentando-o ao Narrador Pos-

Moderno. “Nas Malhas da Letra”, Santiago afirma.

O narrador pés-moderno € o que
transmite uma ‘sabedoria’ que é
decorréncia da observagdo de
uma vivéncia alhela a ele, visto
gue a acdo que narra nao foi
tecida na substancia viva da sua
existéncia. Nesse sentido, ele é
0 puro ficcionista, pois tem de
dar ‘autenticidade’ a uma acédo
que, por ndo ter o respado da
vivéncia, estaria desprovida de
autenticidade  (SANTIAGO,
2000, p. 46).
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Na “reviravolta estética” (SANTIAGO, 2000, p. 49) - redlizada a0 modo da reportagem
e/ou do conto, no livro de Coutinho -, o narrador pés-moderno € aquele que tem o olhar
voltado para o outro e que, “ao dar fala ao outro acaba também por dar fala a si, s6 que de
maneira indireta” (p. 50). Numa proliferacao textual e/ou a0 modo de um dispositivo de
andlise, Silviano Santiago apropria-se dos trabalhos — fic¢do - de Edilberto Coutinho para
empreender o que chamo interlocucdo com Walter Benjamin. Nele/nela, vai Ihe contar
acerca da boa nova: a narrativa pés-modernal Onde a experiéncia é outra. Edilberto
Coutinho torna-se escritor, sendo, ainda, jornalista. Em um de seus contos — “Sangue na
Praca” -, um jornalista brasileiro [que € o narrador do conto] em visita & Espanha, com
sua jovem companheira, encontra-se numa plaza de toros com o romancista americano
Ernest Hemingway... (SANTIAGO, 2000). No conto, a “reaproximacdo final e definitiva
entre repdrter e romancista, entre produgdo jornalistica e producdo literaria” (p. 48)
afirma a experiéncia e aficcdo pos-moderna.

A experiéncia em mim/Narrativa afirma-se como plural e impessoal. Ainda que para
isso, eu precise divergir de Santiago (2000), indo além de um subjetivismo intensificado

pelo Pés-Moderno.

A figura do narrador passa a ser
basicamente a de quem se
interessa pelo outro (e ndo por
s) e se airma pelo olhar que
lanca ao seu redor,
acompanhando seres, fatos e
incidentes (e ndo por um olhar
introspectivo que cata
experiéncias vividas no
passado) (p. 49/50).
Na minha divergéncia, interrogo: experiéncia do outro? N&o haveria, ai, um
atravessamento pelo outro que possibilitaria afirmar uma experiéncia de s como um
Impessoal ?? De modo inverso, ainda assim a mao do oleiro no vaso benjaminiano...
Sayonara Amaral de Oliveira (pdf, s/d), critica literaria, por sua vez, serve-se de Jodo
Gilberto Noll, escritor galucho e pdés-moderno, para, numa interlocucdo pouco menos
direta com as formulagdes benjaminianas, fazer suas consideracdes. E afirmativa quando
aponta para “a diluicdo do humano na narrativa e no pensamento contemporaneo”

(OLIVEIRA, p. 2). N&o se trata nem de vazio existencial nem de “fascinio niilista, mas
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da queda do sujeito transcendente” (p. 13). Trata-se da condi¢do pds-moderna, onde “as
incertezas de que se cerca 0 sujeito quanto ao estatuto de sua auto-referencialidade” (p. 1)
espraiam-se: indo da vida para a Literatura e da Literatura para a vida. Impessoal? —

persigo. Desde quando ou onde?

.. ha prosa moderna, no inicio
do século XX, quando as
suspeitas sobre a nogdo do Eu
estavel ganham relevo e se
desdobram no que se
convencionou chamar ‘crise do
narrar’... (OLIVEIRA, p. 2)

Hoje, portanto, 0 que temos € inquietude — e/ou questionamento - do ponto de vista da
posicdo do narrador diante do que é narrado - e do que é vivido. Citando autores/obras
como Proust, Joyce, Woolf, Oliveira argumenta como seus procedimentos de escrita sdo
“fontes inesgotaveis de questionamento de seus mundos, dos seus textos e de si mesmos”
(p. 2. O que faz deles — mundo, textos, S mesmos - pds-modernos.
Acredito/repito/insisto que, nessa relacdo entre Literaturae Vida e/ou Vida e Literatura, a
vida e seus sentidos/diregbes sdo questionados — operando, a0 mesmo tempo, uma
desubjetivacdo e desobjetivacdo da existéncia. E mais: mesmo modo? mesma vida? Onde
terminaria um modo Literatura parater inicio um modo vida?

Segundo Aragéo (2009), os tedricos do pés-moderno apontam para o fim do sujeito:

O sujeito que narra sO adquire
vida com a agdo do outro. Tanto
0 observador como o observado
s conseguem ter vida unindo-se
mutuamente. Assim, 0 texto
dessacraliza a antinomia sujeito
X objeto: criaase uma Unica
coisa, dupla, dibia, polarizada,
mas una. Ndo ha um sujeito
privilegiado na  narrativa
observador e _ observado
fundem-se (ARAGAO, p. 63).

Acredito que, finalizado, o sujeito/modo pode nascer outro e multiplo — na literatura e na

vida: como ficcéo.
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No Vazio, Sou/Surjo Pensamento

Michel Foucault (2001) refere-se a mim, nomeando-me “O Pensamento do Exterior”. E
descreve, assim, um movimento — aguele que percebe em Maurice Blanchot, seja quando
este forja-se em critico literério, seja quando em escritor, sgja, ainda, como homem/modo.
Sabe-se que Maurice Blanchot — modo de existéncia - era avesso a aparicdes publicas, o
que aponta para uma espécie de coeréncia com o que afirmava em suas producfes: na
presenca da auséncia o que se afirma é o Impessoal. Onde quer que sgja, vegjo em
funcionamento aquilo que ‘teoricamente’ propbe em sua analise critica de
escritores/movimentos a heios. no vazio, no impessoal, no desaparecimento, na presenca
da auséncia — todos afirmativos - uma “abertura para uma linguagem da qual o sujeito
esta excluido” (FOUCAULT, 2001, p. 221). Ai, Foucault e Blanchot encontram-se. Para
diferir?

Se Michel Foucault ficou emblemético afirmando a morte do sujeito, apontando para sua
condicdo de produto da/na histéria, Maurice Blanchot (1987), com a destituicdo do
sujeito, apontou para a ocorréncia da narrativa como espaco literario. Alias, foi Michel
Foucault quem me apresentou a Maurice Blanchot — 0 que me possibilitou fazer
atravessar o liter&rio a vida para, nela, afirmar a ficgdo. Juntos, eu/Narrativa e Michel

Foucault, contamos assim:

A patir do  momento,
efetivamente, em que o discurso
parade seguir atendénciade um
pensamento que se interioriza e,
dirigindo-se ao préprio ser da
linguagem [ou seja, para um
‘exterior’], devolve 0
pensamento para O exterior
também e de uma sO vez
narrativa meticulosa de
experiéncias, de encontros, de
signos improvaveis - linguagem
sobre o exterior de qualquer
linguagem, falas na vertente
invisivel da palavra; e atencéo
para 0 que da linguagem ja
existe, ja foi dito, impresso,
manifesto — escuta ndo tanto do
gue se pronunciou nele/discurso,
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mas do vazio que circula entre
suas palavras, do murmdrio que
ndo cessa de desfazé-lo,
discurso sobre 0 ndo-discurso de
qualquer linguagem, ficcdo do
espaco [literdrio] invisivel em
que ele aparece (FOUCAULT,
2001, p. 226).

Desinvestido da/na transcendéncia e/ou da/na producéo desta, correlativa a crenga em

um sujeito natureza-existindo-desde-sempre - metafisico, raciona e esguecido de sua

condicdo histérica -, o discurso, o pensamento e alinguagem ndo mais servem alégica

representativa/significativalespecular/reflexiva de uma realidade em compromisso

com as certezas, as garantias, as adequagdes comprovadamente verdadeiras. E, assim,

possibilitam ao homem devir outro, devir Impessoal e afirmar o outro da vida — sua

condicdo de ficgéo.

Retomando um aparentemente literario, Foucault (2001) conclui:

E por isso que a distingéo entre
‘romances’, ‘narrativas’ e
‘critica’ ndo cessa de se atenuar
em Blanchot, para nd mais
deixar falar, em L’attent I’oubli,
sendo a propria linguagem -
essa que ndo é de ninguém, que
nao é da ficcdo nem dareflexdo,
nem do j& dito, nem do ainda
nunca dito, mas ‘entre eles,
como esse lugar em sua
imobilidade, a retencdo das
coisas em seu estado latente’.
(p. 226/227).

Como dizer que a Vontade em mim — de ir e de vir e de narrar — me cria, se ndo

afirmando? Rompo com os limites entre ficgdo e reflexdo — apontados por Foucault como

um feito operado por Blanchot — ou fago deles falsa questdo, para, afirmando essa

linguagem outra e improvavel, entender que ficcdo e reflexdo afirmam-se tanto na

Literatura quanto na Vida. Reflexdo é, ainda, ficcdo — ainda que como producdo

transcendente, por vezes, faca-se obstaculo avida em seu processo de criar-se.

47



Foi assim que ler, consentindo, dizendo sim as primeiras linhas d’O Encontro Com o

Imaginario, Blanchot (2005) me fez seduzida/fascinada. As Sereias: consta que elas

cantavam... L4, o critico literario pedia que ndo fosse esquecido que o Canto destinava-se

aos navegadores - homens do risco e do movimento ousado. E eu me quis assm. Em

Michel Foucault, também elas/as Sereias. Que me fazem perguntar: Foucault lendo

Blanchot se faz poeta?

As Sereias sdo a forma
inapreensivel e proibida da voz
sedutora. Em seu todo, €las sdo
apenas canto. Simples sulco
prateado no mar, oco da onda,
grota aberta entre os rochedos,
praia de brancura, 0 que sdo
€elas, em seu proprio ser, sendo o
puro apelo, o vazio feliz da
escuta, da atencdo, do convite a
pausa? Sua musica é o contrario
de um hino: nenhuma presenca
cintla em suas pdavras
imortais; somente a promessa de
um canto futuro percorre sua
melodia. Aquilo com que elas
seduzem ndo é tanto o que
fazem ouvir, mas o que brilha
no longinquo de suas palavras, o
futuro do que e€elas estéo
dizendo. Seu fascinio ndo nasce
do canto atual, mas do que ele
se propde a ser. Ora, 0 que as
Sereias prometem cantar para
Ulisses € 0 passado de suas
préprias proezas, transformadas
para o futuro em poema...
(FOUCAULT, 2001, p. 234)

As Sereias e/lou o Canto; As Sereias-Canto — o0 convite ao por vir. Assim, Blanchot

(2005) contade mim — e eu ritornelo:
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As Sereias. consta que e€las
cantavam, mas de uma maneira
que ndo satisfazia, que apenas
dava a entender em que direcéo
se abriam as verdadeiras fontes



e a verdadeira felicidade do
canto. Entretanto, por seu seus
cantos imperfeitos, que ndo
passavam de um canto ainda por
vir, conduziam o navegante em
direcdo agquele espaco onde o
cantar comecava de fato. Elas
ndo o0 enganavam, portanto,
levavam-no  realmente  ao
objetivo. Mas, tendo atingido o
objetivo, o que acontecia? O que
era esse lugar? Era aquele onde
sO se podia desaparecer, porgue
a musica, naguela regido de
fonte e origem, tinha também
desaparecido, mais
completamente do que em
qualquer outro lugar do mundo;
mar onde, com orelhas tapadas,
socobravam os vivos e onde as
Sereias, como prova de sua boa
vontade, acabaram
desaparecendo  elas  mesmas
(BLANCHOT, 2005, p. 3).

L4, o lugar outro do Canto. L4, o lugar/espaco do literério — lugar da escrita e da leitura,
outras. L4 para onde Blanchot (2005) nos/vos leva - navegadores, escritores,
pesquisadores, narradores: “homens do risco e do movimento ousado” (p. 4). Nesta
aventura consentida, a abertura de um outro tempo do tempo, outra palavra da palavra—
metamorfoses que fazem da cada narrativa um espraiamento de acontecimentos. Para

tanto, impde-se

mudar  constantemente  de
direcdo, ir como que a0 acaso e
evitando qualquer objetivo, por
um movimento de inquietaco
gue se transforma em distracéo
feliz (BLANCHOT, 2005, p.
7).

Ou/porque:
Existem momentos na vida onde
a questdo de saber se se pode
pensar diferentemente do que se
pensa e perceber diferentemente
do que se vé é indispensavel
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para continuar aolhar e arefletir

(FOUCAULT, 1994. p. 13).
Da narrativa blanchoteana - algo escapa ao tempo cotidiano e ao mundo da verdade
habitual: o acontecimento — “lugar onde o canto acontece de fato” (BLANCHOT, 2005,

p. 8).

N&o o relato do acontecimento,
mas o préprio acontecimento, 0
acesso ap acontecimento, o
‘lugar’ onde ele [acontecimento]
é chamado para acontecer,
acontecimento ainda por vir e
cujo poder de ‘atracdo’ permite
que a narrativa possa esperar
também elarealizar-se (p. 8).
Assim, se € da narrativa s6 narrar a si mesma, €, também, “ao0 mesmo tempo que se faz,
(que) produz o que conta” (p. 9). Escapar ao modo de contar sobre (distanciado/apartado)
uma realidade separada dela/narrativa, realidade de um mundo representado pela palavra
para investir na palavra que produz, palavra-narrativa, a0 modo de um tratamento das
conversas — matéria/lousadia nestes Mares de “Narrativas Contemporaneas: Ao Modo da
Literatura, A Vida Contada...” Se ja “ndo se trata de uma lembranca” (BLANCHOT,
2005, p. 25), estaremos diante - em meio aimanéncia — da “transmutagdo da lembranca
numa realidade captada diretamente” (p. 25). Neste tempo outro da narrativa outra,
trazemos a experimentacdo de uma exterioridade no proprio tempo, na propria escrita;

trazemos a narrativa como aconteci mento.

Eu/Narrativa, Segundo o Préprio — Que Também é Outro

Maurice Blanchot (1987) também é tomado pela metamorfose. Em que sentido? Quando,

tedrico e critico de Literatura, propde que aleitura sgjaago que facado livro

0 que o mar e o vento fazem da
obra modelada pelos homens:
uma pedra mas lisa, o
fragmento caido do céu, sem
passado, sem futuro, sobre o
gual ndo se indaga enquanto &
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Quando insiste que

viso (BLANCHOT, 1987, p.
194).

a letura nada faz, nada
acrescenta; eladeixaser o que g
ela é liberdade - nd uma
liberdade que da o ser ou o
prende -, mas liberdade que
acolhe, consente, diz sim... (p.
194)

Paradoxalmente, Blanchot vé nesta atividade - que chamo liberdade — algo mais positivo

e mais criativo: “embora ndo produzindo nada” (p. 197) — que tenha a utilidade e/ou os

sentidos reconhecidos e/ou cotidianos. E, assim, me convida a sua propria — outra -

leitura
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Ler, no sentido da leitura
liter&ria, nd0 € sequer um
movimento puro de
compreensdo, 0 entendimento
gque manteria 0  sentido
perseguindo-o com insisténcia.
Ler situa-se aguém ou aém da
compreensdo. Ler tampouco é
exatamente lancar um apelo
para que se descubra, por detras
da aparéncia da faa comum,
atras do livro de todos, a obra
Unica que deve revelar-se na
leitura. Sem davida existe uma
espécie de apelo, mas s6 pode
vir da prépria obra, apedo
silencioso, que no ruido gera
impde o siléncio, que o leitor s6
escuta respondendo-lhe, que o
desvia das relagdes habituais e 0
volta para o espago junto do
qual, ao permanecer ai, aleitura
torna-se aproximacao,
acolhimento  encantado  de
generosidade da obra,
acolhimento que eleva o livro a
obra que ee é..
(BLANCHOT, 1987, p.
196/7)



7

Impondo siléncio a0 que € cotidianamente reconhecido, trata-se de um Blanchot-
leitor/leitura que, com a simplicidade do sim, metamorfoseado, opera sua teoria-critica.
Ao (me) propor como nogdo — Narrativa -, estendendo meu sentido/direcéo, percorro
alguns dos movimentos operados por Blanchot que, por suavez, se serve de movimentos
de escritores. Aqui, de modo mais consistente, Marcel Proust, Virginia Woolf e Jorge
Luis Borges, passando por ou partindo de Homero.

Na busca deste alargamento de sentido, serd também ‘ouvir’ as praticas psi: nada a
descobrir ou desvelar, mas a acolher. Até onde? — perguntara um ouvir implicado em um
percurso gue insiste em tomar a vida para além do defeito, da doenca e do diagndstico a
justificar medicagdes. Até onde e/ou ao modo das Conversas respondera “Narrativas

Contemporaneas...”

Reconhego que é exato, que ndo
tenho o dom da realidade. Eu
me desencarno deliberadamente,
até certo ponto, pois desconfio
da redlidade... Mas para ir mais
longe (WOOLF, apud
BLANCHOT, 2005, p. 146.).

Quando tornada Romance, a Narrativa se apazigua. Para além de Walter Benjamin, é
com Ulisses, personagem do poema épico/romance “Odisseia”, atribuido ao grego
Homero, que vemos essa operacdo. Acompanhando a aventura grega, através do olhar de
Blanchot, vemos, no encontro de Ulisses com as Sereias e seu canto enigmético, 0
surgimento da Narrativa. Esta inaugura uma luta — entre o humano obstinado a ndo jogar
0 jogo dos deuses e a imensiddo do excepcional que escapa ao cotidiano. E Homero
escreve. E cria um Ulisses herdico - ao modo grego: portanto, humano, prevenido,
prudente que, num “gozo covarde, mediocre, tranquilo e comedido, como convém a um
grego da decadéncia” (BLANCHOT, 2005, p. 5). Como, alias, convém a tantos dos
homens/modos ocidentais e atuais. Na ficcdo homérica, o herGi acredita poder vencer as
Sereias, decifrando seu canto — 0 que Ihe permite gozar (do espetéculo) das Sereias sem

correr risco. No entanto...
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E ouvindo o Canto das Sereias
gque Ulisses se torna Homero,
mas é somente na narrativa de
Homero que se rediza o
encontro real em que Ulisses se
torna aguele que entra em
relacdo com a forca dos
elementos e a voz do abismo
(BLANCHOT, 2005, p. 9).
Se, agora e deste modo, a Narrativa esta ligada a metamorfose € porque ela presentificaa
acao da metamorfose — esta, por sua vez, em diferentes engendramentos. Metamorfose na
escritac do lugar do narrador, do tempo, da literatura, dos modos. Diferente do Romance,
que avanca por conta de um tempo cotidiano encadeado, coletivo ou pessoal, a Narrativa
avanca porque tem o outro (do) tempo, onde o canto real torna-se canto imaginario, que
estd sempre a distancia, num “espaco [ainda] a ser percorrido, num lugar [para] o qual
conduz como ponto onde cantar deixara de ser um logro/engano” (BLANCHOT, 2005, p.
11). A nogdo de imaginario — obviamente, complexa na proposta de Blanchot — afasta-se
da capacidade de um sujeito psicolgico duplicar a realidade. Aqui, tem estreita ligacéo
com o por vir, com o virtual ou com o inatual — aquilo ainda ndo realizado que podera vir
aser ou ndo. Narrativa é espago, portanto, vazio - de sentidos prévios e reconhecidos.
Narrativa é abismo - porque convida a criacdo, sem nenhuma garantia de
apaziguamento, ainda que ndo o exclua.
Cabe a Narrativa/Canto percorrer/afirmando este/neste espago — distancia entre o
habitual e o ndo reconhecido. Movimento que, por suavez, € operado pelatransformacéo
exigida pela plenitude vazia desse espaco — vazia de reconhecimentos, de permanéncias,
enfim, de garantias! Assim, torno-me a prépria transformacéo, exercida em todas/muitas
diregdes. Assim, transformo - também e a comegar por - aquele que escreve/ narra.

Minha (prévia) utilidade (reconhecivel)? — falsa questao!

A narrativa ndo é o relato do
acontecimento, mas o proprio
acontecimento, 0 acesso a esse
acontecimento, o lugar aonde
ele é chamado a acontecer,
acontecimento ainda por vir e
cujo poder de atracdo permite
gue a narrativa possa esperar,
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também da realizar-se
(BLANCHOT, 2005, p. 8).

Proust e O Simulténeo

Se a metamorfose imposta pela Narrativa, na “Odisséia”, transforma Ulisses em Homero
e Homero em Ulisses - e esta € a proposta de Blanchot (2005) para a experiéncia de
Marcel Proust —, “Em Busca do Tempo Perdido”, a metamorfose é a do tempo que

reverbera na metamorfose do Eu/homem/escritor. E que

falando do tempo e vivendo
aquilo de que fala, e sb podendo
falar através daguele outro
tempo que nele é fala, Proust
mistura, numa mescla ora
intencional, ora onirica, todas as
possibilidades, todas as
contradi¢Oes, todas as maneiras
pelas quais o tempo se torna
tempo (BLANCHOT, 2005,
p. 15).

Proust vive o tempo da Narrativa...

... encontra ent&o em sua vida as
simultaneidades magicas -
memoéria, direi- que lhe
permitem cont&la ou, pelo
menos, nela reconhecer o
movimento de transformacdo
pelo qual ela se orienta em
diregdo a obra e em diregdo ao
tempo da obra em que esta se
redizarda (BLANCHOT, 2005,
p. 15).

Nesta memoria,

0 tempo é capaz de um trugue
mais estranho. Certo incidente
insignificante que ocorreu em
dado momento, outrora,
esguecido, e ndo apenas
esguecido, despercebido, eis que
0 curso do tempo o traz [e o



E Proust escreve. E vive no que escreve.

leva] de volta e ndo como uma
lembranga, mas como um fato
real, que acontece de novo num
novo momento do tempo (p.
16).

O passo que tropega nas pedras
niveladas do péio dos
Guermantes é de repente — nada
€ mais stibito — 0 mesmo passo
gue tropegou nas lgjes desiguais
do Batistério de Sdo Marcos:
ndo ‘um duplo, um eco de uma
sensacdo passada.. mas
propria sensacdo’. Incidente
infimo, perturbador, que rasga a
trama do tempo e, por esse
rasgo, nos introduz em outro
mundo: fora do tempo...
(BLANCHOT, 2005, p. 16)

Abolindo tempo cronol dgico, Proust de Blanchot pode afirmar:

agarro o instante de Veneza e o
instante de Guermantes, ndo um
passado e um presente, mas uma
mesma presenca que faz
coincidir, numa simultaneidade
sensivel, momentos
incompativeis, separados por
todo o curso da duragdo
(PROUST, apud.
BLANCHQOT, 2005, p.
16/17).

E na simultaneidade da memdria que Proust abole o tempo cronolégico para fundar o

outro tempo do tempo. E Blanchot (2005) explica:

55

a sSmultaneidade que fez
juntarem-se 0 passo de Venezae
0 passo de Guermantes, 0 entéo
0 passado e 0 aqui do presente,
como dois agoras levados a se
sobrepor, pela conjuncdo desses
dois presentes que abolem o
tempo (p. 17).



E a “experiéncia de uma estrutura original do tempo” (BLANCHOT, 2005, p. 18) -
porque um outro do tempo — ao se relacionar com a possibilidade de escrever, introduz o

tempo [outro] na prépria narrativa. Assim, a metamorfose de Proust,

na sombra que € o narrador
tornado personagem do livro, o
qual, na narrativa, escreve uma
narrativa que é a propria obra e
produz, por sua vez, as outras
metamorfoses dele mesmo que
s80 os diversos Eus cujas
experiéncias ele conta (p. 21).

Borges e o Labirinto

Blanchot (2005) vé, com Jorge Luis Borges, a Narrativa impor o Infinito (ao) Literério
que, entdo, forjado de “trapaca e de falsificacdo” (BLANCHOT, 2005, p. 138), produz a
metamorfose do/no mundo. E quando ““0 mundo pervertido em uma soma infinita dos
possiveis” (p. 140) é afirmado. Esta soma dos possiveis esté para aém da Literatura, ou
sgja, na vida, sendo a propria condicéo da readlidade: ficcdo. Ainda que tal qual um livro
de Borges.

“Ficcdes” (BORGES, 1989), um destes livros na obra do escritor argentino, é apresentado
por seu editor como trazendo “o reino do absurdo”. Ainda que assim seja apresentado,
acredito que o labirinto/caminho proposto, descrito e operado por Borges, ou por sua
Literatura, menos que fazer uma reflex&o acerca do real, denuncia o real em sua condicéo
de excesso e deficgéo.

Percorro as impressfes de Blanchot (2005) numa interferéncia que sustente minha
(hipo)tese.

Em Borges, “infinito é uma ideia que corrompe outras... suspeito que Borges recebeu o
infinito da Literatura” (BLANCHOT, 2005, p. 136). A Literatura deu a Borges a
possibilidade de pensar/perceber o infinito. Menos que um conhecimento -
calmaria/apaziguamento do espirito — deu a Borges “a experiéncia da Literatura” (p. 136)
e, nela, a experiéncia do infinito: jardins, mundos com hemisférios, biblioteca, jardins e

tempos que se bifurcam/multiplicam. Labirintos — ficcbes. E se “a verdade — como
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condicdo — da Literatura estd no erro do infinito” (p. 136), esta € também a
condicéo/verdade da realidade/da vida.

Para Blanchot borgeano, também “homem essencialmente literario” (p. 137),

0 mundo onde que vivemos, tal
como vivemos, é felizmente
limitado. Bastam alguns passos
parasair do nosso quarto, alguns
anos para sair de nossa vida
Mas suponhamos que, neste
espago  estreito, de repente
obscuro, de repente cegos, nds
nos perdéssemos. Suponhamos
gue o deserto geogréfico se
torne um deserto biblico: ndo é
mais de quatro passos, nao é
mais de onze dias que
precisamos para atravessalo,
mas do tempo de duas geracOes,
mas de toda a historia da
humanidade e, tavez, ainda
mais (BLANCHOT, 2005, p.
136).

Entendo e proponho 0 mesmo para um mundo outro que pede para ser criado — que

também vivemos. Este, ao modo da Literatura, supde um outro modo homem.

Para o homem medido e
comedido, o quarto, o deserto e
o] mundo sd0 lugares
estritamente determinados. Para
0 homem desértico e labirintico,
destinado a errancia de uma
marcha necessariamente um
pouco mais longa de que sua
vida, 0 mesmo espago sera
verdadeiramente infinito,
mesmo que ele saiba que isso
ndo é verdade, e ainda mais se
ele o sabe (BLANCHOT,
2005, p. 136/137).

Sejam “o0 homem desértico e labirintico e 0 homem medido e comedido” (p. 137) dois

modos de existéncia e/ou sensibilidade em meio a vida. Um, habitando as permanéncias
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de uma vida reconhecida; outro, “destinado a errancia” (p.137), aos desvios, ao risco, ao
por vir — em ambos, repito, como condi¢do, a vida como ficcdo.

Através de Borges, Blanchot traz sua concepgdo de devir — infinidade, lugar do extravio,
labirinto, que também pode aprisionar. Ainda assim, escaparia a0 modo moralesco que

sustenta a dicotomizagdo?

A erréncia, o fato de estarmos a
caminho sem poder jamais nos
deter, transforma o finito em
infinito. A isso se acrescentam
estes tragbes singulares. do
finito, que é no entanto fechado,
podemos sempre esperar sair,
enquanto a vastiddo infinita é a
prisdo, porgue é sem saida; da
mesma forma, todo lugar
absolutamente sem saida se
torna infinito. O lugar do
extravio ignora a linha reta...
(BLANCHOT, 2005, p. 137)

Blanchot situa Borges como “homem essencialmente literdrio: para ele, o livro é, em
principio, 0 mundo e o mundo é um livro” (p. 136). Esta afirmativa diz que ndo ha mais
ponto de referéncia: o0 mundo e o livro remetem um ao outro. Por isso, “esse poder
infinito de espelhamento, essa multiplicacéo cintilante e ilimitada — que é o labirinto da

luz” (p. 138). E mais: quando

o livro é a possibilidade do
mundo, devemos concluir que
esta também agindo no mundo,
ndo apenas o poder de fazer,
mas esse grande poder de fingir,
de trapacear, de enganar de que
toda obra de ficgdo € o produto,
tanto mais evidente quanto mais
esse poder estiver dissimulado
(BLANCHOT, 2005, p. 138).

N&o ha mais ponto de referéncia — como também afirmam os tedricos pds-modernos. Se
morreram os deuses homéricos, as metafisicas, as transcendéncias, a ldeia, a Razéo, o
Cogito, Deus e 0 Homem, a questdo de ‘prisdo’ e de ‘liberdade’ em relacdo ao infinito

das possibilidades e ao finito dos possiveis deve ser remetida a criagdo de mundos e
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modos. Ao modo da Literatura: esta que “ndo é uma simples trapaca, € o0 perigoso poder
de ir em direcdo aquilo que €, pela infinita multiplicacdo... irrealidade negada...”
(BLANCHOT, 2005, p. 140). Tal como avida, insisto.

Quando Borges (1989) encontra, numa Enciclopédia, a existéncia de um mundo que

chama Ugbar, ele atribui esta descoberta a multiplicacéo.

Devo a conjungdo de um
espelho e de uma enciclopédia o
descobrimento de Ugbar. O
espelho inquietava o fundo de
um corredor numa quinta da
Rua Gaona, em Ramos Mdjia; a
enciclopédia falazmente se
chama The Anglo-American
Cyclopaedia... O acontecimento
ocorreu faz uns cinco anos. Bioy
Casares jantara comigo naguela
noite... Do fundo do corredor, o
espelho nos espreitava.
Descobrimos (na noite dta esta
descoberta é inevitavel) que os
espelhos tém  ago de
Monstruoso. Ent&o, Bioy
Casares recordou que um dos
heresiarcas de Ugbar declarara
gue os espelhos e a cépula sdo
abominaveis, porque
multiplicam o ndmero de
homens. Perguntei-lhe a origem
dessa memoravel sentenca e ele
me respondeu que The Anglo-
American Cyclopaedia a
consignava, em seu artigo sobre
Uqgtar... Conjeturel que esse pais
indocumentado e esse heresiarca
anénimo eram uma ficgéo
improvisada pela modéstia de
Bioy para justificar uma frase
(BORGES, 1989, p. 1).

Ficcbes. 0 que seriam para aém da multiplicacdo de frases justificadas?

Woolf e O Chamado
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Segundo Blanchot (2005), no movimento/espaco — liter&rio - de Virginia Woolf, a
metamorfose ocorre quando escrever faz-se “vocacdo” (p. 144). Trata-se de um chamado

para o instante — onde sair de si e da vida/realidade (cotidianas) é condicgao.

E um ero acreditar que a
Literatura pode ser colhida ao
vivo. E preciso sair davida.. E
preciso sair de si e se concentrar
0 maximo possivel num dnico
ponto (WOOLF, apud
BLANCHOT, 2005, p. 146).

Mais;

Reconhego que é exato, que ndo
tenho o dom da realidade. Eu
desencarno deliberadamente, até
certo ponto, pois desconfio da
redidade... Mas para ir mais
longe (WOOLF, apud
BLANCHOT, 2005, p. 146).

Sair. Deliberadamente. Ir mais longe. Autoficcionando — como sugerem Mr Dolloway, As
Ondas, Orlando, Rumo Ao Farol, por exemplo.

Diante do que vé operado como luta — durante toda a vida -, esta a “atitude do escritor”
(BLANCHOT, 2005, p. 141) que, privado de si, escreve. Diante do seu “Diério”,
“emocionante, mas de leitura frequentemente penosa” (p. 142), uma estranheza: “aquele
gue nos engana nos preserva” (p. 141). Assim € a escrita para Woolf.

Virginia Woolf €, para Blanchot, também um enigma: como “um escritor de tal
delicadeza numa dependéncia téo grosseira?” (p. 142) Isso porque na relagcdo de Virginia,
sua escrita e seus leitores (entre eles também amigos), existe a expectativa de um

julgamento, de reconhecimento e de sucesso.

Quando e€ela escreve, evoca
(chama) o que pensaréo certos
amigos seus, todos especidistas,
criticos, poetas, romancistas de
primeira categoria.  Quando
acaba de escrever, espera 0
julgamento deles.. se o
julgamento é bom, ela fica feliz
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por um instante; sem ndo é téo
bom, fica aniquilada por muito
tempo (BLANCHOT, 2005, p.
143).

Se, aos olhos de Blanchot (2005), “um escritor tem necessidade de anonimato” (p. 143),
importa é que Woolf carrega, também “como um fardo, o peso de suas lisonjas e
encorajamentos” (p. 143) E, se é vulneravel, tornar-se fraca permitiu-lhe “somente
afastar-se de uma fraqueza mais essencial, uma inseguranca a qual — no entanto — ela ndo
escapa” (p. 143). Esta fraqueza esta em seu talento. —“Talvez, eu ndo esteja certa de meus
dons” (WOOLF, apud BLANCHOT, 2005, p. 143) —justifica-se.

O critico faz intensificar uma direcéo possivel para vocacédo. O que a chama? Para onde?
Para 0 desamparo- continua Blanchot (2005).

De onde tira, entéo, até o fim as
possibilidades quase
desarrazoadas de  trabalho,
reescrevendo ndo sei quantas
vezes cada um de seus livros,
apoiando-os, mantendo-os
acima de seu desanimo, ao qual
ela ndo os entrega nunca? (p.
147)

Desamparo, vocagao, luta. Para Woolf, desespero e, também, trabal ho.

Assm que paro de trabalhar,
parece que afundo, que afundo.
E, como sempre, fico persuadida
de que, s mergulhar mais
fundo, atingirei a verdade. E a
Gnica  compensagao: uma
espécie de nobreza, de
solenidade (WOOLF apud
BLANCHOT, 2005, p. 151).

Se, a0 ir e vir, ndo afundo é porgue insisto e busco ir mais longe. L4, encontro ndo a
verdade, mas os labirintos - onde acredito que também a liberdade encontre a arte/a
narrativa/a escrita da vida. Chamo e interrogo este movimento — operado pela narrativa
proposta por Blanchot - sem a pretensdo de dar uma resposta definitiva, assim como
realizar um estudo sobre a obra de Maurice Blanchot. O que pretendo €, repito, percorrer

seus movimentos — que encontro, principalmente, em A Parte do Fogo (1997); Espaco
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Literério (1987);

O Livro Por Vir (2005) e Conversa Infinita (2007) ao

tratar/ler/teorizar/criticar livros/obras/autores citados.

ELA Foi A Aula...

Aonde seré que isso comeca?
A correnteza sem paragem

O vigjar de uma viagem.

A outra viagem gue ndo cessa

Cheguel ao nome da cidade
N&o a cidade mesma espessa
Rio que ndo ério: imagens
Essa cidade me atravessa

Sera que tudo me interessa?
Cada coisa é demais e tantas
Quais eram minhas esperancas?
O que é ameaca?

O que é promessa?

Ruas voando sobre ruas

Letras demais, tudo mentindo

O Redentor, que horror, que lindo
Meninos maus, mulheres nuas

A gente chega sem chegar
N&o ha meada, é s0 o fio

Sera que pra meu proprio Rio
Este Rio é mais mar que mar?

Caetano Veloso (1992)

MAR DE POLITICA

62



Gostava de aprender as paavras. Depois, gostava também de mistura-las. As aulas e as
palavras. Aprendeu que politicus, que vinha do latim, era adjetivo: “politico, relativo ao
governo e ao Estado” (FARIAS ERNESTO, 1982). E que, quando tornado “substantivo
feminino — politica -, era ciéncia do governo dos povos e ciéncia ou arte de dirigir os
negdcios publicos e arte de dirigir as relagdes entre os estados”. Mais: “astlcia, artificio,
civilidade e maneira habil de agir” (HOLLANDA FERREIRA, 1977).

ELA gostou de lembrar que Michel Foucault, fildsofo ou psicologo ou historiador —
enfim, alguém que também misturava -, entendia *“a politica como uma ética”
(FOUCAULT, 2010. p. 220) Que, com ele, aprendeu que “o pensamento e a a¢ao — teoria
e prética - estdo ligados de maneira ética, e que esta maneira produz resultados que €
preciso chamar de politicos” (p. 221) Politico/a era algo, portanto, que Ihe parecia menos
que passivel de uma Unica definicdo, mas de vériad/ilimitadas operacionalizagbes. Ou
sga, que era necessario ver a definicdo/o sentido de politico proliferar em
funcionamentos nas diferentes apropriacfes possiveis, tais como as palavras e suas
direcOes ou as versdes dos versos — que sgjam diversos! Era necessario... nas diferentes
apropriagdes que, selecionadas por ELA, faziam - e fazem - d’ELA também

pol iti ca/posi cionamento/operacéo.

Riscos Nas Interferéncias Orientadas

Era 2010. Naquele ano, dos tantos registros feitos, ELA trouxe alguns que ganham

destague por operarem uma interferéncia.

Ali, um sentido provisorio foi: aquilo que, provisoriamente,
desarruma minhas crengas. Interferéncia — aprenderia, no
entanto, com  maior rigor. “Interferéncias no
Contemporaneo” deu titulo a uma das aulas. Foi quando
ouvi que estar em meio a é condicdo para interferir
(proferido em aula.). E ndo era questdo de uma especifica
escolha; ndo era questdo de uma especifica militancia (ndo
era questdo de engajamento — palavra de hoje para falar de
militancia politica). Era, entdo, questdo de posicionamento
que ia para além de uma escolha pessoa de forum intimo —
“intencionalidade de uma consciéncia” (NEVES, 2009, p.
205) - e para aém de um posicionamento partidario (ao
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modo de filiacdo). Parecia-me ser o inexoravel — ligado a
um modo de existéncia inquietado: querer ser atravessado
por.

Naguela aula, Claudia — que, no registro escrito ou textos
assinados, se torna Neves - propde a/'uma problematizacao:
que, diando as nogdes de interferéncia e de
contempor aneo, sgja interrogada a condi¢do do publico — e
do politico - no atua Capitalismo.

O Contemporéaneo, tomado como atualidade, é onde o presente se coloca com suas/as
forcas que o constituem como tal, assim como as forcas que estdo em vias de torné-lo
outro — provocando, com seu desmanchamento, um possivel fora. Trata-se da constatacéo
de que estamos imersos em um campo de forcas — ndo dicotémicas; também porque
multiplas e heterogéneas - em luta por afirmacéo. Constatacdo que confirma estarmos em
meio a um outro sentido/definicdo de politico: forcas em relacdo. Pediriam governo?!
Seriam astucia?!

A paavra fora torna-se nocéo quando é apropriada como aquilo que escapa e que faz
escapar — intensidade problematizadora. A nog&o de fora foi proposta por Maurice
Blanchot e apropriada, de modo rigoroso, por Michel Foucault, por Gilles Deleuze e,
préximo de nés, por Peter Pal Pelbart. Nao se trata, assim, de uma exterioridade separada
daguilo que vai esvaziar de sentido. Trata-se de uma intensidade que engendra outras

direcOes. ELA afirma

Politica, estou em meio a um campo problematico intenso —
engendrado por e engendrador de
problemas/questionamentos. Cabe intensificar - e insistir,
com paciéncia - a colocagdo em questdo daquilo que, sem
historia, parecia imovel, existindo-desde-sempre. Imovel
porque sem dar visibilidade a histéria da luta de forcas que
constituiu sua possibilidade!

ELA forjada (em) Politica conta como faz para captar as forgas que sustentam — de um e
de outro lados — a vontade do risco na aposta de mais uma orientacdo. Em fazer com que
a Literatura— ao modo da — interfira no Capital para que a vida possa ser tomada como

obra — de arte. E mais: ficcdo. Trata-se de percorrer pensamentos - e vozes - tornados



registrog/textos assinados por NEVES (2002; 2004; 2009; 2011). E também ousar, com

eles, operar umainterferéncia.

Orientar-se no pensamento e na
vida implica ndo o tragado de
coordenadas fixas ou referéncias
preexistentes, mas um liberar-se
no préprio movimento e
nele/com de tracar suas
coordenadas de longitude e
latitude. Trata-se de instituir um
pensamento e ‘uma vida’ que
problematizem o instituido e
nao pensar e viver a partir dele
(NEVES, 2009. p. 199).

Sdliento, assim, uma das marcas desse novo encontro orientador. Encontro politico,

portanto, visto que forjado como forgas que trazem, também, percursos diversos do/no
outro “modo de se estar nos verbos da vida” (NEVES, 2004, p. 4; 2009, p. 191.) - sga

com a Andise Ingtitucional sgja com a Literatura - e ingtituir, neste risco, uma

orientacdo. Que va, novamente, na direcdo/sentido de uma experimentacdo. Entdo,

interferir desde ai. Nao, é claro, sem a exigéncia de um rigor:

Temos, entdo, o desafio de
selecionar na experimentacdo
gue compde NOSSO Corpo em sua
ativacdo da poténcia de agir (...)
que nao implica a
intenciondlidade  de uma
consciéncia ou de uma vontade
individual, mas se faz numa
experimentagdo tateante em
meio aos encontros que nos
produzem e produzem nOsso
interferir desde sempre coletivo
(NEVES, 2009, p. 205).

Ent&o, de novo, orientar. Nessa insisténcia do encontro e da vontade, menos que um fazer

junto de dois lados harmonicos, trata-se de abrir espaco, também, para o que diverge e

para 0 que aponta, por exemplo, para um coletivo como colecdo de sentidos, de

percursos, de modos, de saberes e de ndo saberes. Ali, tatear e reafirmar a aposta na



confian¢ca que constréi parceria, que ousa a pesguisa para airmar diferencas na
sustentacéo da (hipo)tese: narrativas contemporaneas - ao modo da Literatura, a vida
contada como obra de arte? — Ficcéo.

Orientar e interferir e/ou interferir e/ou orientar. Quando j& ndo importa o onde comega,
mas a processualidade rizomatica - ou o rizomodo -, onde esta a liga? Onde esta aquilo
gue Neves chama agenciamento coletivo e que faz, mesmo, com que a propria no¢éo
desogue-se, para expandir-se em outros sentidos? Estaria naquilo que também
diferencia.

Haveria no sentido de coletivo apropriado por Neves um resquicio do que sustentou,
mesmo, uma socio-andlise e uma militancia que agrupava individuos com consciéncia e
comprometimento politicos — também partidé&rio? Trago, porque atravessada por
diferentes percursos, meu preconceito em relacdo ao sentido de coletivo como
agrupamento de individualidades. Querendo afirmar o coletivo como um povoado de
elementos heterogéneos que incluem palavras, cores, gestos, e modos, e mares, e ares,
pensamentos, posicionamentos também diversos, € no campo da Filosofia da Linguagem
proposta por Gilles Deleuze e Felix Guattari de modo mais consistente em “Mil Platés”
(2008) e em “Kafka: Por Uma Literatura Menor” (1977). A nocdo de agenciamento
coletivo de enunciacdo é afirmada como condi¢do de possibilidade para todo o percurso

de pesquisa tragado. Sentido, 6bvio, hoje percorrido/operado por NEVES (2002).

Houve tempo em  que
acreditamos na possibilidade de
estar fora de um determinado
regime de producdo capitalista
€, em oposicao a ele, montamos
nossas estratégias de combate
contra a exploracdo, contra a
sujeicdo da expressio e da
criacdo de modos de existéncia.
Baseando nossas estratégias de
luta num certo  marxismo

‘revolucionario’, buscamos,
nele, ideologias que nos
garantissem interferéncias

opositivas exteriores a0 modo
de funcionamento do capital (p.
12).
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Deleuze/pensamento (e Guattari) — neste momento — compde a liga na afirmacdo do
paradoxo intensificado: militdncia e desengajamento, ao mesmo tempo. Até porque
sabemos, também, de Deleuze outro em cada diferente parceria e apropriacdo. Deleuze —
jatéo impregnado de Nietzsche — como pensamento/forca que insiste e desloca. Por que,
entdo, ndo pensar diferentes Neves? Afinal, “fomos deslocados (...) ai que reside a forca
ético-politica de [e seu] pensamento, na convocacdo a criagdo de outros modos de estar
nos verbos da vida” (NEVES, 2009, p. 192). Entdo, e ai, Politica insiste: Neves forja-se
como forca estética. Dizer ética e politica seria um Obvio. Retorna para, orientando,
interferir em e, assim, (me) fazer ndo sufocar as (nas) politicas publicas — especificamente
no Servico Publico/SUS.

Deleuze e Nietzsche e Foucault e Neves e ELA aliam-se, propondo a propria nocdo de
politica como imediata criacdo e/ou forca criativa. Para tal, é necessario perceber, na
“capacidade de afirmar a singularidade como absoluta, que a diferenca ocupa o lugar do
ser e o acontecimento, o lugar do sentido” (NEVES, 2009, p. 192). E preciso tornar a
nocdo de politica acontecimento - singularidade, diferenca - e, em cada operacéo,
interrogar acerca do seu sentido: 0 que quer no que pode? Tais conceitos implicam
rigorosos tratamentos, visto que aliam os pensamentos destes fil0sofos a tantos outros —
em concordancias e dissonancias éticas, politicas e estéticas. Um possivel da/na vida.
Como o que Deleuze (1988) fez, ao compor com os fil dsofos estdicos para formular uma
outra légica do sentido e propor uma (outra) Filosofia da Linguagem. Como Foucault
(2001) fez ao ocupar-se de M. Blanchot, de M. Duras, de A. Breton, de R. Roussd,
problematizando o campo da Literatura.

Indo do Contemporaneo ao Capitalismo, ELA entende que € importante e salutar, sempre
que possivel - e, quando ndo for, criar condicdes para -, dar espaco para as
diferencag/diferenciagbes. Nao atrapalhar, pelo menos, como sugere Felix Guattari,
oferecendo “oito pistas para uma esquizoanalise” (GUATTARI, 1987). Quer seja: “Né&o
atrapalhar. Em outras palavras, deixar como esta. Ficar bem no limite, adjacéncia do
devir em curso, e desaparecer 0 mais breve possivel...” (p. 139) E preciso ocupar-se n&o
apenas das diferencas que (jd se apresentam como formalizagdes individuadas e/ou
cristalizadas em seus contornos provisorios - como ensina Neves - num processo de

constituicdo tantas vezes ndo percebidos. E preciso ocupar-se das intensidades
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experimentadas numa espécie de desconforto ou mesmo das formalizagdes que sugerem
recusa, porque tomadas, por vezes, como defeituosas, num sentido
pejorativo/desqualificado. Estas Ultimas, de modo mais radical, sdo as que trazem uma
critica e que apontam para a vida em processo que, em vias de, pede passagem. Ou sgja,
estas s80 as que, a0 Mmesmo tempo em que operam uma dendncia daquilo que se quer
fixo/limovel como a verdade, possibilitam areinvencdo da/na vida. N& ao modo de uma
reconciliacdo numa sintese como promessa diante de contradi¢des instaladas, mas como
operadora da proliferacéo e da afirmacdo de outras direcOes/sentidos possivels.

Assim, em meio ao Contemporaneo — habitando sua atualidade -, quando tantos fazem
das Reformas Psiquidtricas palavra-de-ordem — antes, na histéria, foram a tomada de
consciéncia -, ELA faz sua aposta outra: na palavra-desde-a-desordem, uma destruicao.
Se descrenca, se preconceito ou se espécie de cansago diante de uma militancia engajada
capturada pelos universais, se ignorante ou ndo, diante €/ou em meo a0 seu
submetimento ao Capitalismo, ELA pergunta até onde uma outra aposta € possivel? Em
meio ao que aprende agora, ritornela: sim, é possivel. E que, dizendo sim a0 orientar uma
pesquisa, Neves (2002) diz sim a um modo de interferir, de fazer politica, de provocar...
deslocamentos — “...atentos a outros modos de viver (...) outras maneiras de interferir e
de fazer politica” (NEVES, 2002, p. 132). ELA/Eu/Politica, podemos, entdo, ser astlcia.

Diante do meu cansago — enfraquecimento politico? -, Neves (2009) traz sua
forca/aposta, lembrando que “a Unica resisténcia digna do presente € a criacdo” (NEVES,
2009, p. 192). Entdo - é claro - paratanto, € preciso astlcia. E, lembrando o rigor, vejo
que é necessario conhecer/entender como se tece o Contemporéneo e, nele, o
Capitalismo. E que € preciso “pensar a producio social da existéncia para além e aquém
de suas encarnagdes num estado de coisas e enunciados” (NEVES, 2009, p. 199) tomados
como verdades. E preciso ir além, ousar.

Inserida no Capitalismo Contemporaneo, a Reforma Psiquiatrica, em sua terceira versao,

da nome a diferentes posicionamentos tedrico-praticos — politicos, portanto — na intencéo
de ‘governar’/tratar modos de estar na vida. Estes modos, diferencas ainda excluidas, hoje
chamados ‘transtorno mental’. ELA chama preconceito seu posicionamento contrario.

Entendo e recuso este reformar que, como politicas de
matar a vida, forjam rearranjos de mesmos. Com préticas
tutelares, infantilizadoras, ainda referenciam profissionais
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de salide mental como detentores do melhor saber/poder
dizer e tratar e que calam diferencas com medicalizacéo e
terapeutizacdo abusivas da existéncia. Entendo, ainda, que
esta operacéo de saber/poder faz-se em um pacto com a
regulac@o financeira e politica de um Estado que, ainda
num sistema Unico, vende a sallde e/ou a doenca (também
mental), legitimando — e, obviamente, lucrando com - a
proliferacdo de OS, de CAPS, NAFS, ESF. As custas da
vida de tantos. Reformar? Destruir!
Se 0 que se ousa € uma critica ao que se coloca como 0 mesmo, € preciso interroga-lo em
suas condicles; se 0 que se quer € pensar 0 Contemporaneo e operar uma critica, é
preciso que estejamos incluidos nesta interrogacéo. Fazer uma ontologia-historica-de-
nos-mesmos ou, nos termos de Foucault (2011) “uma ontologia do presente, uma
ontologia de n6s mesmos” (FOUCAULT, 2011, p. 268). Nela, interrogacdo/critica, €
imprescindivel “a ativagdo permanente de uma atitude critica de nosso ser historico ndo
para uma descoberta de [um] si mesmo, mas para a ‘invencdo de si’” (NEVES, 2002, p.
16).
Neste ponto, ELA sdlienta que Neves — outrora, operando “interferéncias opositivas
exteriores a0 modo de funcionamento do capital” (2002, p. 12) -, hoje, recupera Marx. E
o faz, re-inventando-o - deixando isso explicito. “Podemos dizer que estamos num pos-
marxismo, mas com Marx” (NEVES, 2002, p. 21), onde o sentido proposto de ‘p6s’ é:
“desestabilizacdo do legitimado, como singularidade que aponta que o capitalismo
também tem historia. E ndo [p6s] como ultrapassamento do passado” (p. 21).
Marx também foi “critico do seu presente” (NEVES, 2002, p. 24) — que chamou real -

como mostrou Foucault em “O Que S&o As Luzes?” (FOUCAULT, 2011).

Pensar o0 contemporaneo sem
levar em conta, a0 mesmo
tempo, as contribuicdes criticas
de Marx sobre o funcionamento
do capitalismo e da producéo da
existéncia , é fazer uma ‘andlise
de avestruz’, ou seja, enfiar a
cabeca na tera (NEVES,
2002, p. 20).

Na recuperacdo, uma aposta.
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...fazemos uma dianca com
Marx quando ele afirma que a
transformacdo  socia [sua
singularidade histérica] reside
no complexo movimento do
préprio rea. Um rea que se
produz historicamente, um red
rico de acontecimentos que nos
possibilitam eaborar acbes e
visdes criticas da existéncia no
que ela porta de “‘heranca’, mas
também de horizonte
inantecipavel, e horizonte que
ponteia aé em mindsculas
surpresas do aqui-e-agora (...) a
histéria comporta sempre um
inacabamento produtivo
(NEVES, 2002, p. 22).

Recriar Marx, paratrazer o que encontra de paradoxal no critico do Capitalismo.

Quaisguer que sgjam as formas
sociais da produgdo, oOs
trabalhadores e 0s meios de
producdo permanecem sempre
0s seus fatores. Entretanto,
quando separados uns dos
outros, sd 0 sao potencialmente.
Para haver producdo € mister
que eles se combinem. O modo
em que se efetua
combinacao distingue as
diversas épocas econdmicas da
estrutura social (MARX apud
NEVES, 2002, p. 31).

Formas sociais como modo de producéo — especifico de um momento da histéria e, no
entanto, variavel na histéria como possibilidade de devir futuro. Mutacdo dos
modos/formas produzindo, na historia, as diferentes tramas e expressdes do Capital —
entdo, também, diverso. E 0S NOSSOS modos - dos
profissional gtraba hadores/produtores/consumidores das préticas e do psi? O que
guerem? Ou que podem no que querem? Ser denunciado e/ou ultrapassado? Reinventar-
se? — Até onde no dito Contemporaneo?

Velocidades, afirmagdo como imposicdo da criacdo/criatividade e da diferenca —

producdo e consumo. Mais que econdémico — como salienta Neves e conta ELA -, vamos
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encontrar o politico e o subjetivo numa especifica articulagdo que, no caso das praticas

psi, inclui o saber/poder, de modo que a politica se espraia pelos modos de existir:

mercadoria € a propria vidalmodo de existéncia. Saudavel € ser alternativo, diz a

palavra-de-ordem. Ou sgja, tudo € apropriado pelo Capital. Para servir a vida? — ELA

repete Nietzsche, quando este interroga a histéria, dando voz a Neves (2002).

Neves (2002) esclarece:
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Dentre as muitas enunciagdes
produzidas pelo modo de
funcionamento do capitalismo
no contemporéneo, em suas
formas hibridas de dominacédo
politica e subjetiva, as que mais
nos chamam a atencdo sdo as
que  comprometem  nossa
mobilidade de antemdo. Ta
comprometimento se expressa
na apresentacdo de um quadro
geral — ‘td dominado; ta tudo
dominado’... - que configura
um novo totalitarismo. Sob o
slogan da liberalizac8o, converte
as nagdes e 0S povos e, mais
especificamente, a vida em
reféns das vicissitudes
ondulatérias e libertinas da
‘serpente* denominada capital
financeiro (p. 48/49).

Tal dindmica expressa-se na
internacionalizagdo do sistema
financeiro, na
desterritorializacd da méo de
obra e da producdo, num
consumo cada vez mais
incentivado de mercadorias, de
informagdes, de imagens de si —
descartaveis ao sabor das novas
necessidade produzidas para a
fruicdo da acumulagéo
capitalista (p. 53).



E ELA intervém, repetindo que, dentre elas/outras necessidades, encontramos as praticas
psi e seus correlatos engendramentos intervindo no capital humano/producéo da vida.
Como ferramenta: o saber/poder.

Numa outra vertente de analise, Neves traz a “variacdo: se o capital investe nos processos
de producdo da vida, em suas variacOes, € apresentando-se como seu empreendedor
ontoldgico” (NEVES, 2002, p. 73). Assim, modos de subjetivacdo singulares tornam-se
exigéncia de ser e de vida original tem como correlata a producéo da experiéncia da falta.
Sgjam estas: falta da casa ideal, do carro ideal, da tv ideal, da familia ideal, da carreira
ideal, da cor de cabelo ideal, do amor ideal, da salide mental idea — enfim, davidaideal.

Transcendéncias produzidas pelas préticas psi? Até onde?

O capital... incita e sustenta até
mesmo modos de subjetivacdo
singulares, mas para serem
reproduzidos e reificados como
mercadorias de consumo de
massa e identidades...
(NEVES, 2002, p. 73)

Neves é afirmativa:

Em sua axiomdica de
dominacdo e assujeitamento, o
capital toma a vida em sua
variacao constitutiva e
molecular, reproduzindo-a e
estendendo-a as combinacdes
mais inusitadas na organizacéo
dos desgos, das necessidades e
da criacdo, demandando destas
0s arranjos mais inusitados para
seu funcionamento. Ao mesmo
tempo em que ‘libera’ a vida a
novas invengdes, a constrange,
integrando-a, impedindo ou
desviando suas fugas em
superficies de edtratificagdo e
sobrecodificagdo. Aquilo que
escapa das sobrecodificaces
axiomaticas, ou sgja, a producao
de corpos intensivos onde
acontece a conectividade do
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desgo, o0 capitaismo busca
modular (p. 74).

Afinal, estamos em meio a — imersos, como produtores ou como criticos - da “sociedade

do controle”, como vislumbrou Deleuze (1992).

No mapeamento do
contemporaneo, vemos que a
producéo socia da existéncia se
da numa intricada relagdo entre
capital e desgjo. Como entender
a ideia de que o modo de
producéo capitalista seria nosso
plano de imanéncia? (NEVES,
2002. p. 83)

Trata-se de, intervém ELA, querer/desgjar 0 que nos constrange — sem esquecer que isso

também nos constitui. Neves (2011) ilustra com uma “politica — economia de

subjetividade™ (p. 4). Nela, um perverso pacto: aos “psicélogos, como profissionais

inseridos no sistema de saude” (p. 4), na contratacdo temporaria. Permite, autoriza, a

criatividade, para, num momento seguinte, tornamo-nos o descartado. O que, segundo

Neves, ocasiona um “sofrimento intenso” (p. 4) ao profissional do sofrimento. Como

escapar, anda, com vida? Como escapar para/pela vida? E, em diferentes

momentos/modos, de que tipo/qualidade de vida se trata?

Na interferéncia, portanto, como Politica, estaremos em meio a modos de

operacionalidade que se ndo se excluem, que se atravessam: extensivo e intensivo.
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Uma interferéncia goza de
dimensdo extensiva quando
atualiza um  acontecimento
intensvo em forma (homem,
mulher, animal, partido
politico), em segmentos
(trabalho, casa, escola, rua) ou
séries causais (filho ou filha de,
nascido em, morador de). Estas
atualizacbes sdo reportéveis a
uma ‘intencdo de’ que implica a
producdo de territérios que
sirvam, sga para
neutralizar/estabilizar as
desterritoridizagfes intensivas,
segja para servir de suporte para



Mais.

disciplinadas e convergentes
pausas programaticas, ou até
mesmo para ‘dar um tempo’ nas
desestabilizagbes como pausa
tensa (NEVES, 2002. p. 139).

Uma interferéncia goza de
dimensdo intensiva quando é
capaz de  acolher um
acontecimento  imanente, no
qual se congtituiu, em sua
mobilidade intensiva, fora das
coordenadas espago-temporais,
ndo o confundindo nem com o
vivido, nem com o estado de
coisas e enunciados no qual ele
se atudlizou e foi enunciado...
funciona como obra aberta e por
relacdes de vizinhanca entre
devires. Congtri consisténcias
provisOrias sensiveis a0 campo
problemé&tico que as dobra,
desdobra em ressonéncia com os
gritos de dor e de degria que
pulsam na intensidade vital (p.
140/141).

Capital humano: modos de estar nos verbos da vida, subjetividades, producdo e consumo.

Ainda assim, “somos construidos e construimos nossos combates. Atentos a outros

modos de viver, outros estilos para novos gestos, outras maneiras de interferir e de fazer

politica” (NEVES, p. 132). E orientar.

ELA Escuta

Quando ELA encontrou Escuta, contou assim:

Escuta viu-se numa espécie de emaranhado de fios — de
vozes, de letras, de escritos. E foi assim que vislumbrou
mais uma possibilidade para, ao modo da literatura,
afirmar a vida como ficcdo. No entanto, era, ainda, preciso
mais: apropriar-se daquilo que se configurava como fios— e
eram varios e tantos! — para desproduzir uma meada e,
enfim, fazer surgir um outro desenho. Diante de si, mais
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uma vez, historias — contar. Deste modo, a propria Escuta
multiplicava-se em outras. Escuta, que de tanto ouvir,
resolveu contar.

Escuta-que-gostava-de-inverter acredita que comegar nem
sempre  ‘pré-supde’  (pré-supbe... palavra nascida
redundante estal, divaga Escuta) um comego; visto que este
é fundado por um comecar. (Tautologia angustiante estal)
Se nem sempre ha um comego, de onde, entdo, lancar-se?
De algum ponto do agir. Neste caso, era preciso afirmar o
agir daescrita, num rizomodo.

O século XXI pde em xeque aquilo que vinha sendo problematizado pelo século XX: as
grandes dicotomias e/ou polarizagdes. Sujeito e objeto; verdadeiro e falso; cientifico e
sentido comum; publico e privado. Walter Benjamin, Francois Lyotard e Robbe Grillet
sd0, na Literatura e no Cinema, importantes vozes e escritas criticas acerca dessas
mudangas que atravessam os seculos e os diferentes modos de conhecer. Escuta vé-se
diante do P6s-Moderno — produgdes que questionam, que problematizam e que realizam
uma critica que sugere umaimediata criagdo — e consciéncia desta.

Escuta tenta, neste texto/agir-da-escrita - e neste encontro com ELA -, um exercicio onde
a inseparabilidade entre ético, politico e estético possa evidenciar-se. Etico, porque
afirma um posicionamento; politico, porque enquanto forga posicionada quer afirmar
uma direcdo; estético, porque, posicionada paralna afirmagdo de uma direcdo, quer
afirmar-se/construir-se como forma — em contorno provisorio, como sugere a voz
orientadora de Neves. Agir onde a vida possa ser vistaltomada como ficgdo e, por isso,

abertaa. A maisvida.

Escuta - que também foi a aula |4 pelas bandas da
Literatura - contou o que aprendeu. Que ndo foi por
evolucdo, mas por critica — questionadora e imediatamente
criativa — que a narrativa tradiciona deu lugar ao romance
moderno. E que este, hoje, da lugar a uma literatura que
mistura géneros, que mistura ficcdo e readidade.
Nela/literatura pdés-moderna, o leitor € chamado a
complementar o texto, a dar sua versdo, co-criar verdades,
portanto. Esta Literatura, que subtrai o travessdo e os dois
pontos, rompe, assm, com a estratégia da narrativa
moderna que supunha uma delimitagdo clara entre
falas/pensamentos dos personagens, do narrador e do autor.
O que se afirma sdo jogos — de linguagem.
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Escuta resgata em sua meméria — construida recentemente - a lembranca da importante
tarefa realizada por Philippe Leeune — sistematizando, classificando, organizando
diferentes trabalhos literarios, separando por géneros, enfatizando o ‘pacto’ de verdade
estabelecido entre autor e leitor. Pacto este garantido e garantindo uma espécie de
sinceridade para com o conteldo do lido. Tarefa esta problematizada, ainda no século
XX, por Serge Doubrovsky, quando oferece ao proprio critico liter&rio e ao leitor a ‘auto-
ficcdo’, uma “elaboracdo de narrativas de si”, onde néo se trata de uma mentira ficcional,

porque

0 sentido de umavida ndo existe
em parte dguma, ele ndo existe
em si. Ndo se trata assim de
descobri-lo, mas de inventa-lo,
nao inteiramente, mas através de
seus rastros. ele terd de ser
construido (DOUBROVSKY,
apud GERHEIM
NORONHA, 2010, p. 252).

Trata-se de invengdo; ndo, de mentira. Trata-se, portanto, de ficcdo — real.

Na elaboracéo da narrativa de s ou autoficcdo, a auséncia de compromisso com a
verdade factual ndo pode ser tomada como erro e/ou defeito. N&o se trata de mentira,
Escuta insiste. Trata-se de “ruptura com a convencao ficcional” (NASCIMENTO, 2010,
p. 196) Ha, para tanto, uma espécie de fala autbnoma para além da intencdo de um
sujeito, mas para onde este € chamado. Ha um dizer — o que faz com que ELA e Escuta

retornem ao lido em Maurice Blanchot (2005) acerca do |mpessoal.

Nesta fala impessoal, 0 sujeito — autor, personagem,
narrador e, mesmo, pesquisador — é uma espécie de depois,
gue coloca o pronome Eu em ditos por vezes ja ditos. E ndo
se trata de esclarecer, quando ha um todo disperso do
mundo. E que na dispersio da/na vida que ndo busca
totalizacdo e ndo deriva de uma totalizacdo — ainda que
muitos nela acreditem e por isso sofram suafalta— ha o que
construir, criar, inventar.

Quando? Como? Veremos.
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Segundo Blanchot (1987), escrever é “interpelar” (p. 16). E “retirar a palavra do curso
(cotidiano) do mundo” (p. 17). Trata-se de uma outra palavra — ou palavra de uso outro,
para aém da representacdo, da significacdo e, portanto, da adequacdo. E, mesmo das
convencdes. N&o servindo a explicacdo e a descri¢do, essa palavra outra — “palavra
essencial” (p. 32) - impde siléncio aos reconhecimentos apaziguadores e adequacdes. E,
para tal, inclui um eu outro que encadeia tempo, memoria, sentidos. Eu que se sabe
ficcao! Portanto, € possivel deixar falar o mundo e os modos outros — sgja a narrativa, a
politica, apesquisa, alinguagem, amemoria, aliteratura, a histéria, o tempo... avida
Deixar falar a Escuta, numa Politica que, para além da governamentabilidade, se quer
como astlcia nas inversdes - ponderava ELA, pondera Escuta.

E, insistindo em reverter o verso e descomecar, ELA conta assim:

Aconteceu, uma vez, uma determinada Escuta. Que de
tanto ouvir, resolveu também contar. Tratava-se de
histérias. Mas tratava-se, antes, de fazer inversdes: deir de
|4 pra ca e ndo tanto daqui pra la Tratava-se de reverter e,
certamente, de um fazer politico. Reverter para inverter,
Escuta tinha aprendido com Alice. Também com Lygia
Bojunga. E com Lewis Carroll e com Pavdo. E com a
Gatinha Kitty e com a Escola Osartra. E, ainda, com uns
fil 6sofos que andou lendo. E que inverter podia ser também
embaralhar os sentidos, as paavras, as logicas. Inverter
podia ser afirmar paradoxos — andar, ouvir, ler... Insistir em
verter... Até poder afirmar que a vida é ficcdo e que a
memoria pode, também, trabalhar em varias diregdes e vir
antes de ser, efetivamente, construida. Inverter podia,
mesmo, ser, descomecar .

Escuta tinha aprendido, ainda, com Michel Foucault, que aprendeu com Friedrich
Nietzsche, que tinha ensinado ao Gilles Deleuze, que politicas e sentidos podiam ser
tomados como forgas das vontades afirmadas e direcbes criando outros modos de
existéncia — ou “modos de estar nos verbos da vida” (NEVES, 2004, p. 4; 2009, p. 191).

Note-se, pede ELA, que muitas aulas e palavras invertidas foram percorridas juntas.

Escuta tinha aprendido porque enquanto escutava,
revezando-se, andava e lia. Lia Filosofia, lia Histéria, lia
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Literatura. Psicologia, mesmo, Escuta tinha deixado de ler
a agum tempo. Ou uma certa Psicologia. Até porque,
desde muito, Escuta ja lia uma ‘Psicologia’ impregnada de
Filosofia, de Histéria e mesmo de Literatura gque uns
psicologos — que também liam Filosofia, Histéria e
Literatura - andaram escrevendo. Mas Escuta tinha surgido,
mesmo, da Psicologia. E, por isso, acreditando ter sido
treinada para tal — escutar o psicoldgico — andou um tempo
na duvida se, ainda, era, realmente, Escuta psicologica.
Porque, invertendo, Escuta fazia-se desobediente do seu
fazer: Escuta que lia, Escuta que interrogava, Escuta que
discordava. Escuta-que-queria-destruir. Escuta que, entéo,
... contava.

Pavéo também gostou quando soube que ia para a Escola e que la tinha vérios Cursos.
Tinha até um Curso chamado Linha. Foi a Lygia (BOJUNGA, 2012) quem o levou. E,

por suavez, contou assim:

A Escola(...) se chamava Osarta
do Pensamento. Bolaram o
nome (...) pra ndo dar muito na
vislaa Mas quem estava
interessado no assunto percebia
logo(...)

A Osarta tinha trés Cursos. o
Curso Papo, o Curso Linha e o
Curso Filtro.

O Curso Papo era isso mesmo:
papo. Batiam papo que sO
vendo. O Pavao até que gostou.
Naguele tempo o pensamento
dele era normal, ele gostava de
conversar, de ficar sabendo o
gue é gque 0s outros achavam, de
achar também uma porcdo de
coisas. SO tinha um problema:
ele ndo podia achar nada; tinha
que ficar quieto escutando o
pessoal falar. Se abria 0 bico, ia
de castigo; se pedia pra ir la
fora, ia de castigo; se cochilava
(o pessoal falava tanto que dava
sono), acordavam ele correndo
praeeir de castigo.

O Pavdo entdo resolveu toda
hora abrir o bico, ir |4 fora,
cochilar — s6 praficar de castigo
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€ na&o ouvir mais o pessoal falar.
N&o adiantou nada, deram pra
falar na hora do castigo também.
E anda por cima faavam
dobrado.

O Pavé@o era um bicho calmo,
tranquiilo. Mas com aquele papo
todo o dia o dia todo a todo
instante, deu pra ir ficando
apavorado. Se assustava a toa,
qualquer barulhinho e ja pulava
pra um lado, o coracdo pra
outro. Pegou tique nervoso:
suspirava tremidinho, a toda
hora sacudia a Ultima pena do
lado esquerdo, cada trés quartos
de hora sacudia a pentltima do
lado direito.

O Curso Papo era pra isso
mesmo: pro auno ficar com
medo de tudo. O pessoa da
Osarta sabia que quanto mais
apavorado o aduno ia ficando,
mais o pensamento dele ia
atrasando (p. 37/38).

O Pavdo influenciou bastante o modo da Escuta — ensinando-a as estratégias das
desobediéncias. Assim, se quando chegou ao Servico Publico, Escuta tinha algum tempo
de treino em Psicologia, também tinha muito tempo de desobediéncias em relacéo a esta,
indo por caminhos/direcGes outrog/as. Desta feita, € Escuta-que-conta que conta que

ouviu assim:;

Chego ao Servico Publico do Rio de Janeiro, através do concurso publico
promovido pela, entdo, Secretaria Municipal de Saude. A Unidade de
lotacdo: um Posto Ambulatorial de Assisténcia — chamam PAM. O setor:
Saude Mental. Como, sabendo da poténcia da linguagem e da producéo
da diferenca, escapar as armadilhas das naturalizaces engendradas por
orientacdes nosoldgicas que, servindo-se de diagndsticos médicos,
cronificam dores e sofrimentos psiquicos? Com quem, entdo, contar/me
aliar para criar estratégias de intervencdo outras e provocar ‘pequenas

revolugdes’? Como colocar em funcionamento - em acles - 0s projetos e
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percursos ‘esquizo-institucionais’? Como querer Politicas Publicas,
diferencid-las das politicas de Estado e/ou governamentais, extraindo
delas o ético, o estético, o politico? Falariam do mesmo ‘politico’? Seria
possivel, ali, uma clinica da diferenca, que problematizasse, até mesmo, o
diagnostico como uma instituicdo, no sentido proposto pela Analise
Institucional, que coloca ao profissional ps a tarefa de — escutando -
tutelar aquele que sofre? Como escapar ao Especialismo - que surge
como uma instituicao e/ou uma estratégia — de saber/poder e, portanto, de
producdo de subjetividade - forjada pela ciéncia como modo de
desgualificar vozes/saberes e referendada exatamente por aquela
destituida de seu poder de. Como, portanto, escapar ao modo

representativo e a indignidade de falar em nome do outro?

Ali, Escuta — ELA ou a pesquisadora, em revezamento - ainda ndo se dava conta de que o
que aguela pratica psi fazia, mesmo, era despolitica, Politica revertida. E, impregnada
pela Esquizoandlise e pela Andlise Institucional, precisava re-inventar seus aliados.

A Esquizoanalise surge como espécie de arranjo critico que reflete os questionamentos
que proliferam em torno dos movimentos de 68. Na Psicologia, 0 termo organiza uma
critica aos pensamentos e formulagdes marxistas e psicanaliticas. Tratou-se da proposta
de uma andlise que atravessasse e proliferasse, colocando em questdo - problematizando -
as relacbes capitaistas entre desgo e socid para adém das dicotomias
individuo/sociedade; publico/privado. No Brasil, a Andlise Institucional, surgida de uma
espécie de dissidéncia psicanditica, reline praticas que forjam teorias que sustentam
préticas também psi nos campos da salde, da educacéo, da clinica, da politica, dentre

outras. E também, por suavez, atravessada pela Esquizoandlise.

Utilizo — tento — esse atravessamento pratico-tedrico no Servico Publico...
“E proprio ao dizer inventar sentidos” - afirma uma psicologa que alia Literatura e
Clinica, ato de criacdo e subjetividade (TEDESCO, 2005, p. 141). Sua afirmativa

reverbera nos olhos, ouvidos e andancas de Escuta.
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O dizer inventa sentidos para, entdo, fazé-los (sentidos) proliferar - em sentidos mesmos;
em sentidos outros. Sentidos tantos que vao fazendo proliferar também direcdes. Seriam,

assim, sentidos também diregdes?! — interrogava-se Escuta, para afirmar que sim!

Os sentidos proliferam para dizer melhor; para dizer
mesmos, para dizer outros. Proliferam-se para dar ordens;
para construir passagens. Para fazer falar a vida — que ai se
reinventa, se recria. E insiste, utilizando-se de paavras e
mesmo sendo palavras. Ditas. Ouvidas. Faladas. Escritas.
Contadas. Palavras...

E da palavra aventurar-se! E dizer. E inventar e inverter. E
criar mundos. E modos. E, portanto, proprio ao dizer
palavras a poténcia de inventar, de produzir, de criar.
Também, desinventar. No exercicio desta poténcia, dizer
pode inventar/produzir/criar a crenca na verdade e
contrap6-la & mentira; inventar/criar/produzir o verdadeiro
e contrapb-lo ao falso; o idéntico para contrapb-lo ao
diferente - desqualificando estes em relacdo aqueles. Sdo
aventuras, artimanhas e armadilhas do dizer/da paavra: que
ora aprisionam, quando paralisam movimentos, ainda que
seus proprios movimentos. Mas que ora liberam, ganhando
e provocando outros movimentos e voltando a criar —
inventar, sem mentir. Ou mentindo...

E proprio ou tarefa da palavra unir, encadear, o que se apresenta separado. E tarefa
também da paavra separar, fragmentar, o que se quer unido. Como suporta-los —
fragmentagOes e encadeamentos? Tarefa da palavra, do dizer, do contar, do escrever, do
narrar: poténcia em exercicio, de producdo, de invencéo, de criagdo de modos e mundos —
enfim, de vidas. Sempre umas; sempre ainda outras. Ficgoes.

Aonde Escuta teria aprendido sobre ficcdo e sobre fragmentos? Ainda n&o aprendi. —

responderia, aqui. Porque queriamais. E ELA nos guia em seus movimentos.

Ouvi que, Por Enquanto, Temos Hoje.

No hoje, temos a Paciéncia.

Na paciéncia, insisto e forjo a Escrita. Com ela, a Escuta.
Paradoxo: aiar paciéncia e insisténcia. Desafio.
Enguanto escrevo, produzo. Invento? Minto?!

Insisto. E repito. A mim e atantos que li/ouvi.

... Suportar a fragmentacéo até ser possivel forjar o encadeamento.
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... Habitar o encadeamento para, assim, suportar o fragmento — a vida, na vida. Seria
apenas e tanto um recurso liter&rio? Seria uma estratégia politica — outra
palavralexpressio redundante! E possivel, para além do trauma, viver o que irrompe e
fragmenta em sua positividade: aguilo que problematizando a existéncia — um modo de
existir/ser/estar/pensar/perceber/sentir/amar — nos atravessa e que, huma pausa tensa,
convida-nos ao devir.

Enquanto ELA/Politica retorna sua atencdo ao contar de Escuta, a orientadora afirma:
‘Aqui esta Deleuze apontando que pensar a existéncia como obra de arte implica criacéo,
paciéncia e prudéncia... e que isto ocorre em gargalos de estrangulamentos. Esta la em
Conversacoes (DELEUZE, 1992), onde o filésofo fala de Kafka, de Woolf, de James em

suas impossibilidades’.

A criac8o se faz em gargalos de
estrangulamento...  Se  um
criador ndo é agarrado pelo
pescogo por um conjunto de
impossibilidades, ndo é um
criador (DELEUZE, 1992, p.
167).

Posso Criar

ELA interroga.

Enquanto escuto,... enquanto conto... Posso criar. Invento?!
Minto?! — Quem sabera?

Mirela contou que, quando chegou a sua nova casa, foi
interpelada/recepcionada, ao acaso, pela vizinha. Tinha levado uma
amiga para conhecer 0 pequeno apartamento onde iria morar, por pouco
tempo — até que reorganizasse sua vida. No corredor, a conversa:

- Vocé é casada?

- N&o. Sou separada.

- Vocé vai morar sozinha?

82



- Vou. Meu marido — ex — ndo quis vir comigo. Mas uma sobrinha vira. De
vez em quando...

- Eu sou viGiva e moro com uma sobrinha — mas que esta de mudanca para
S0 Paulo. Qualquer coisa que precisar...

Consumada a despedida, aquele didlogo, testemunhado pela ‘amiga’, pro-
VOCOU OUtro:

- Por gue vocé mente?

- Nao minto. Conto historia.

- Seu ex ndo quis vir contigo?!

- N&o. Sou separada — h& dez anos, lembra? Quando nos separamos foi
porque ele ndo quis seguir na vida comigo. E tenho uma sobrinha,

lembra? Quem sabe, um dia, ela aparece por aqui.

Escuta- que-conta insiste.

Quando chego aquela Unidade, deparo-me com uma greve. A Saude do
Municipio do Rio de Janeiro estava em greve, porque seus profissionais
reivindicavam. Do outro lado (de fora), usuarios aguardavam. E também
relvindicavam: salde — como auséncia de doenca. Da Chefia do Setor de
Saude Mental — uma psiquiatra — uma cépia do CID 10 (Classificagdo
Internacional das Doengas em sua 10% edicdo) e uma sala/consultério
vieram acompanhadas das primeiras orientacOes: ‘““Logo esta greve
acaba; enquanto isso, leia alguma coisa.” A outra psicologa do Setor
ofereceu: Ana Cristina Figueiredo — “Vastas Confusdes e Atendimentos
Imperfeitos. A Clinica Psicanalitica no Ambulatério Publico(2002).
Psicanalise?! — Era, novamente, colocada a questdo: como escapar ou

como encontrar aliados?
E Lygia Bojunga (2012) retoma.

(...) — N&o sai aqui do Curso.
Vocé saindo, vocé escorrega,
vocé ca, cuidado, hen?
Cuidado. Olha, olha, vocé esta
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Em revezamento, Escuta.

escorregando, ta4 caindo, ndo
disse? (..) L4 pro meio do
Curso ele pegou um jeito
esguisito de andar:
experimentava cada passo que
dava, pra ver s ndo
escorregava, se nao caa (...
Ent&o, as notas dele comegaram
amelhorar.

No principio do Curso o Pavéo
sO tirava zero, um dois, no
maximo. Mas com o medo
aumentando, as notas foram
melhorando: trés, quatro, cinco
e teve um dia que o Pavéo teve
tanto medo de tanta coisa que
acabou ganhando até um sete.
(Nota dez era s6 pra quando o
auno ficava com medo de
pensar. Ai o Curso estava
completo, davam diploma e
tudo.) No dia que o Pavéo
ganhou nota sete, de noite ee
sonhou. Um sonho muito bem
sonhado, todo em amarelo, azul
e verde aface. Sonhou que o
pessoal do Curso Papo falava,
falava, falava e e e ndo escutava
mais nada: tinha ficado surdo.
Acordou e pensou: tai, o jeito €
esse. Foi pra aula Estavam
encerando o corredor da escola
Pegou um punhado de cera e,
com um jeito bem disfarcado,
tapou o ouvido. (...) Fizeram
tudo. Falaram tanto que ficaram
roucos. Um deles chegou até a
perder a voz. Mas ndo
adiantava: 0 medo do Pav&o ndo
aumentava; ndo se espahava;
tinha empacado na nota sete e
pronto. Resolveram entdo levar
0 Pavéo pro Curso Linha. E o
Pavdo foi. Com um medo
danado de cair. Examinando a
perna a toda hora (..) (p.
38/39/40)



Depois de um ano, um cartaz divulga e oferece: ‘Curso de Atualizacdo em
Atendimento Ambulatorial em Salude Mental - promovido pelos
Programas de Saude Mental das Secretarias Municipal e Estadual’. —
Aliados?! Formalizada a inscricdo, vou escutar. La, tratava-se de uma
estratégia - Politica e politica - de implicar, através do
profissional/servidor inscrito, a Unidade de Saude na formulagdo e
execucdo de um projeto compromissado com a construcao de rede de
cuidados também para além dos muros das Unidades. Re-inventar os
modos de intervencao! Até onde?!

Era necessario comecar ali, na Unidade, a construcéo do que se pudesse
chamar e atuar como ‘rede’. A fim de aproximar-se a resolutividade, de
evitar a cronificacdo ambulatorial, a reduzir custos e demandas
medicamentosas, de evitar pedido de aumento do nimero de pessoal, de
reduzr filas de espera e agendamentos longinquos, de encaminhamentos
vagos e recusas (‘ndo ha vagas’) — solicitavam os gerentes. Acredito que,
certamente, ja ali, o germe do que, para além da Saude Mental, estava
sendo preparado e o que seria instituido, atraves do Ministério da Salde,
como Politica Nacional de Humanizacdo. Nestas vozes — Politicas e
politicas — professores e alunos, na sua maioria, psicanalistas. Um quase-
Curso Papo?!

Meu projeto tentou conciliar a necessidade de formalizar, dentro da
Unidade, também como equipe, para entdo propor a grupalizacdo da
clientela. Entendia como necessario 0 agrupamento dos profissionais
como condicao para agrupar a clientela.

O Projeto retorna a Unidade — Setor Satde Mental — sendo acolhido pela
gaveta dos tempos modernos: o arquivo de um computador na sala das
Chefias. Minha cOpia perde-se num incidente com a placa-mée deste
dispositivo tecnolégico mal operado. E durante dois anos, percorrendo,
emvao, salas da Secretaria Municipal de Saude, reivindiquei: a avaliacéo
que seria feita por uma banca — uma copia possivel. Anos depois, ao

acaso, este material é resgatado na forma de disquete, esquecido pelo
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tempo e ja tornado obsoleto. [ Ndo teria sido sete, caso tivesse havido nota

0 projeto proposto.]

Em revezamento, Lygia (2012).

86

O Pessod da Osarta tinha
ouvido falar numa operacéo que
fizeram num galo de briga
costuraram 0 pensamento dele
sO deixaram de fora o pedacinho
gue pensava o que os donos do
galo achavam legal; o resto todo
sumia dentro da costura (...) O
curso ficou se chamando Curso
Linha

Os cinco donos do Pavéo foram
|a na Osarta resolver o que é que
sumia. Cada dono queria (...)
Foi uma gritariadaquelas(...)

O Pavdo estava na sala de
espera e com aquela gritaria
ficou sabendo de tudo (é claro
gue jatinha se livrado da cera).
Caiu na maior fossa quando viu
gue sO ia poder pensar 0 que 0s
outros queriam. Quase chorou.
S6 ndo chorou porque estava
louco pra ouvir tudo e achou
que chorando atrapal hava.

(...) marcaram a operagdo pro
dia seguinte. Mas na hora de
escolher a cor da linha a briga
comegou outravez (...)

O Pavéo n&o dormiu. Passou a
noite inteirinha fazendo
gindstica. Um-dois, um-dois.
Uma ginastica meio esquisita:
no um ele deixava a perna bem
mole, bem a vontade; de repente
— dois! — puxava a perna com
toda a for¢a. Repetia 0 exercicio
uma por¢do de vezes. Quando
uma perna ja estava bem
treinada, ele passava pra outra.
Depoistreinava o pé (...) Depois
treinou o hico, o olho e foi
subindo aé chegar no
pensamento. Porque o que ele
gueria mesmo era isso: dar um



puxdo no pensamento (...
Treinou 0 puxdo de pensamento
até a hora da operacdo. E na
hora ndo houve jeito de
costurarem 0 pensamento do
Pav&o. Costuravam de um lado.
Quando comegavam a costurar
do outro, o Pavéo dava o tal
puxdo e pronto: a linha
rebentava (...) Foram perdendo
a paciéncia (...) Acabaram
desistindo (p. 40/41/42/43/44).

Ali, pude, também, atuar num outro Setor da Unidade: a Clinica do
Adolescente. Tratava-se de uma organizacao/estrutura que (ja) tentava
desburocratizar o atendimento ao usuario adolescente. Aliados?!
Equipe?! Neste Setor, “emprestada’”, uma outra orientagdo: participar do
Grupo de Trabalho promovido pela Geréncia do Programa de Saude do
Adolescente (GT), onde, mensalmente, sdo discutidas questdes em torno
da violéncia contra a crianca e o adolescente. Local/pratica destinado ao
debate e explicitamente colocado e oferecido como estratégico de
formulagdo de Politicas Publicas/Governamentais — ainda que acolhesse
politicas publicas - queria sensibilizar profissionais, dar visibilidade a
trabalhos, pesquisas, atuacbes e intervencbes na prevencdo e no
tratamento de criancas, adolescentes e, mesmo seus cuidadores e/ou
agressores, criangas e adolescentes em situacéo de risco social e vitimas
de violéncia.

Anos depois, atuo de modo exclusivo e “emprestado” na Clinica do
Adolescente. Engendrando, todos os dias, minha condicdo, ou sga, re-
criando, a cada solicitacdo informal para atuar na Saude Mental,
argumentos que justificassem este “‘empréstimo” a um Programa da
Saude Coletiva. Como, por exemplo, ser a unica psicologa que “tem

experiéncia” com adolescentes e atua no Setor. Mais tarde, percebi que
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ter “experiéncia” tinha a ver com uma especifica ‘disponibilidade’: usar

ténis.

Considere-se que a organizacdo do Setor Clinica do Adolescente respondia ao Programa
do Adolescente, da Salde Coletiva, numa equipe que, chefiada por uma Pediatra,
constava de trés medicos pediatras e hebiatras (palavra que nomeia o médico especidista
em adolescéncia), uma fonoaudidloga, uma assistente socia e uma agente de salide, misto
de enfermagem e administrativo. Considere-se que por politica publica entendo préaticas,
atitudes, mudancas, movimentos engendrados a partir da relacdo entre usuérios e
profissionais de salde dentro das unidades de salde, no momento mesmo dos
atendimentos, consultas ou decorrentes destas, orientados pelas necessidades visuaizadas
nestas relagdes, que naguele momento, eram visiveis as dissonancias entre duas areas
dentro da Saide — a Coletiva e a Menta (levando-nos a acreditar, se ndo num
autoritarismo da Salde Mental, numa espécie de atraso em relacdo a historia) e que
disponibilidade que incluia usar ténis — conforme sinalizou uma chefe de clinica, certa
feita
Costuravam de um lado.
Quando comegavam a costurar
do outro, o Pavdo dava o tal
puxdo e pronto: a linha

rebentava (BOJUNGA, 2012,
p. 44).

Do Servicgo Publico, Escuta-se.

Num dos primeiros encontros do GT/Grupo de Trabalho, a proposta era
dindmica: Pelo auditorio do CASS na Prefeitura do Rio de Janeiro,
poesias e frases foram espalhadas. “Escolha uma e agrupe-se.” A poesia
ou frase escolhida determinaria o grupo. Acaso? Afinidade! E 14 estava
Mario Quintana:

“Do Ideal

Como sdo belas

Indizivelmente belas

Essas estatuas mutiladas
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Porque n6s | hes escul pimos
Com a matéria invisivel do ar
O gesto deum brago...

Uma cabega anelada
Umsego...

Tudo o que lhes falta.”
Mario Quintana (1989, p. 93)

Cada coisa € demais — poesia, palavra, poténcia de criagdo, de naturalizacdo; vaidades;
poténcia de liberacdo; producdo de subjetividade, producdo de falta, de gestos...
Como que por propagacdo poética, um texto ganhou forma:

‘Gesto de um brago...

Abraco — onde a falta sgja outra ... até virar mais ainda outra.

N&o a que nega as diferencas, mas a que afirma o que €, também,
poténcia.

Interrogar: até onde somos nds que mutilamos, também, com 0 nosso
olhar (vaidoso de especialistas)?

Nosso saber... Nosso dizer... Ao acreditar e agir — nossas praticas — as
diferencas como menos, menores, como falta?

Bela, a vida que sempre pode mais, re-criando-se, esculpindo-se,
refazendo-se.

Apesar de e contando com as cicatrizes — possivels de todos nés. seres
sem pais, sem maes, sem amor, sem acreditar...

Calar, omitir é, também, esculpir.

Que gesto criara a vida sem falta?’

Discutiram um texto sobre resiliéncia — conceito trazido da Fisica e que
sugere a capacidade de recuperacdo da poténcia de um corpo, depois que
um ato contrario (de violéncia) o atinge. Com que recursos — humanos e
ndo humanos — contam (profissionais de saude, usuérios do servico
publico, criancas e adolescentes vitimas de violéncia)? Ali, homeavam:
No Servigo Publico de Saude, aliados sGo chamados Equipe.

Poesia, Fisica — transdisciplinaridade. Teria, entdo, encontrado aliados?!

A minha escrita expressava, ali, a indignacdo diante do vivido como

violéncia. Algo talvez tdo barulhento e incbmodo vivenciado em alguns
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momentos do lidar/tratar o adolescente que chega ao ambulatério da
Unidade:

- Me conte... Fale... Confieem mim.

E quando este, confiando, conta, recebe como ‘tratamento’ também
sancbes/punicbes — tais como ‘realmente, vocé tem problemas
psicoldgicos’. Confiar?!

Este barulho/incbmodo reverbera diante do resultado de uma
pesquisa/Fiocruz que revela percentual das categorias que notificaram
até 2002 casos de suspeita ou confirmacdo de maus tratos. psicélogos —
1%. E sugere como hipotese/justificativa: ““ha poucos psicologos nas
Unidades de Saude.” Mal estar anunciado. Psicélogo: Que profissional é
este? O que pode? A guem atende? A quem cabe responder?

Ao médico que encaminha dizendo:- Resolve, porque é psicologico. Ou -
Porque ele precisa falar. Ou ainda: - Porgque ele ndo quer se tratar. E
mais. - Descobre.

A escola, que solicita: - Dificuldade de aprendizagem. Ou - problema de
comportamento.

A mée, que ndo aguenta mais: - D& um jeito neste menino, doutora.

As Politicas Publicas: - Inclua (0 que também nos, tantas vezes, ja
excluimos).

Ao adolescente que, ultrapassando seu pré-conceito (ndo preciso de
psicologo porque ndo sou maluco) e estabelecendo uma alianga, pede: -

Né&o fala p’ra minha mée, pra diretora, p’ra...

A partir dai uma dificil tarefa parece pedir para ser empreendida no tempo e no afeto -
implicacdo: juntos, enfrentar os tantos ‘ndos’, as tantas vozes e vezes que nos/vos calam,
gue nos/vos acusam, gue nos/vos desrespeitam, que nos/vos excluem. Tarefa que se

recusa como simples escuta e suporte para o desenvolvimento.

Héa muito, por orientagdes tedrico-préticas, meu fazer profissional deixou

para trds o compromisso com uma ética confundida com uma moral —
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sigilo profissonal como condicdo para o exercicio profissional do
psicologo — para abracar esta tarefa: construindo uma alianca com o

adolescente, criar estratégias de enfrentamento aos ‘ndos’ que nos/vos...

A paavraque quer poesia pode mais? Trans-disciplinar até onde?

O Pessoa da Osarta suspirou:
- E caso praFiltro!
Era assm que eles suspiravam
guando davam com um aluno de
pensamento a prova de papo e
de linha (BOJUNGA, 2012. p.
44).
O adolescente: uma prioridade, em obediéncia a Politicas Publicas Estatais ou uma
especificidade — politica de afirmacdo - em nosso percurso? Mais uma interrogacéo da

Escuta.

Rafael tem 16; Fernanda, 16; Renato, 12; Cintia, 17; Andréa, 17. Sdo
trazidos ao Posto porque tém “problemas psicoldgicos™ — afirmam pais,
maes, tias, avos, diretores de escola e os clinicos/pediatras que
formalizam os pedidos para atendimento.

Rafael é filho Unico. Mora com a mée, que trabalha como doméstica,
tendo folga aos domingos — ““sdbado, nem conta; chega em casa de noite e
sempre cansada™ - e com a avo. O pai? N&o conhece, “mas esta vivo”. A
méae, com medo da violéncia, proibe que Rafael saia de casa. SO sai para
a escola ou com ela, na casa das tias. ““Nem na laje posso ficar’”. Moram
numa area de risco.

“Ela estd muito agressiva; j& ameacou me bater... O meédico diz que essa
dor no estdmago é psicologica; fez todos os exames e ndo deu nada. Ela
sempre foi muito quieta e timida; agora chora a toa e vive dormindo.
Parou de ir & escola e falou em suicidio. E muito nervosa; toma Rivotril.
Nem sei te tem mesmo que vir; mas a diretora falou que ele ndo vai entrar
se ndo vier aqui.” - Fernanda é filha de comerciantes. Queixa-se de que o

irméao, de 15 anos, “pode tudo; sai e chega a hora que quer; eu ndo posso

91



ir nem ao shopping com minhas amigas; tenho que ir escondido. Minha
mée vive dizendo que vai comigo, mas hunca vai. Estd sempre cansada e
reclama dizendo que eu vivo de mau humor. E ela?!”” A padaria dos pais
jafoi assaltada varias vezes.

Cintia veio sozinha. Sentia dores no peito e desmotivacao para os estudos.
Seu problema maior era a mée: ““bebe, cheira, vive cheia de dividas; tem
um companheiro, um senhor, que a sustenta e que nao sabe que ela tem,
também, um namorado mais novo que ela. E ainda me acusa de ser muito
responsavel; diz que pareco uma velha.”

Renato é trazido pela avé com um encaminhamento da escola. “N&o sou
avo dele. Sou sO casada com o avd dele — que tem AIDS. A mée era
prostituta e largou ele com o pai — filho do meu marido -, que morreu no
tréfico. Comigo ele € bonzinho. Quer até trabalhar p’ra me ajudar. Mas,
na escola, a diretora diz que ele é impossivel.” Renato estuda numa
escola particular. Tem bolsa de estudos, porque a tia € funcionaria. Ele
nao conhece pelo nome, mas € vitima do ‘bullying’ — porque € negro e
pobre. Também é vitima do descontrole emocional da tia — ““que me xinga
de carvao e bate na minha cara com chinelo” (Isso, Renato fala fora do
grupo e pede que eu ndo conte para a avo, porque “ela vai acreditar é na
filha dela, né?”)

Em grupo, alguns podem dizer *““a gente” e, sem saber que problematizam,
colocar pais, professores, relacbes sociais e a propria sociedade na
‘berlinda’ — ou sgja, em analise. Diante do exagero de cuidados — super-
protecdo — ou na falta deles — negligéncia -, discutem a pressdo que
sofrem diretamente vinda da violéncia social e cotidiana. Podem,
ultrapassando o moralismo contido nas dicotomias certo x errado, algoz x
vitima, especialista x problemdtico, sigilo x confissdo, propor até
estratégias de solugdo/prevencdo ao sofrimento psiquico que chega aos
ambulatérios de atencdo a salde mental — €/ou, hoje, os livram das ruas,

do tréfico, da prostituicdo, das drogas, da morte?
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Problemas psicolégicos? Problemas no desenvolvimento? Problemas

sociais? Escuto, mesmo, sdo pedidos de socorro!

Profissionais psi: aque vieram? O que podemos?
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O Pavéo ficou com uma porcéo
de pedagos de linha pendurados
|4 dentro do pensamento dele.
As vezes, 0 pensamento se
enredava nos figpos, ficava
preso, ndo conseguia passar, e a
0 Pavdo sO ficava pensando a
mesma coisa, SO ficava
pensando a mesma coisa, soO fi —
até o pensamento desenredar
(BOJUNGA, 2012, p. 44).

A sdla do Curso Filtro era cor-
de-rosa e tinha cheiro de pasta
de dente — bom mesmo da gente
ficar di.

Pegaram o Pavdo e escovaram
bastante as penas dele. Pra
puxar o brilho. E pra mostrar
como tratavam ele bem. O
Pavéo adorou.

Na mesa, no chédo, nas paredes,
em toda parte tinha filtro.
Grande, pequeno, de pé de
parede, de prateleira, de metal,
de barro, de acrilico, tinhafiltro
bem antigo e tinha filtro bem
prafrente. O Pavéo ainda gostou
mais do Curso: achou que tanto
filtro sO podia ser uma colegéo
pra brincar. Comegou a
examinar eles todos.
Perguntaram:

- Qual que vocé quer pravocé?
O Pavéo se espantou: puxa vida,
tudo t& bom e ainda por cima
davam filtro? Desconfiou.

- Mas pra qué gue vocés querem
me dar um filtro?

- Prafiltrar teu pensamento; pro
teu pensamento ficar bem
limpinho.

O Pavéo ficou pensando naguela
idéia; achou meio furada.



- Gosta desse? — E mostraram
um filtro desse tamanhinho.
Uma graca de filtro. De barro.
Com vela, tampa, tudo. Mas
minimo. E com uma torneirinha
de metal superminima. — Vocé
tem uma cabeca pequenininha,
precisa de um filtro
pequenininho, ndo €é? Gosta
desse?

O Pavéo respondeu distraido:

- Joia.

N& deixaram ele faar mais
nada. Seguraram ele com forca,
abriram a cabeca dele, botaram
o filtro bem na entrada do
pensamento, puxaram pra ca e
pra la geitando bem pra ndo
entrar nenhuma idéia na cabeca
do Pavdo sem antes passar pelo
filtro, e ai deixaram atorneira s
um tiquinho aberta. Coisa a toa,
ndo dava pra quase nada.

Com ata escovadela de penas o
Pavé&o saiu da Osarta ainda mais
bonito do que era antes. E ainda
por cima cheirando a pasta de
dente. Um barato (BOJUNGA,
2012, p. 45/46).

Desfazer para refazer; interrogar para afirmar — € 0 que um percurso inspirado por

Foucault ensina: problematizar. Interrogar as palavras e as praticas. Interrogar, na

historia, aquilo que parecia imovel, para encontrar, nos fios de sua constituicdo, a

poténcia para outros desenhos. E, assim, re-inventar a vida, que pede passagem — projeto

éti co-estético-poalitico.

Com quem contar na construcéo de mais um desafio? Contar com as palavras. Contar.
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Mas aconteceu uma coisa que
ninguém podia esperar: a
torneirinha do filtro veio com
defeito de fébrica, ndo ficava
regulada no mesmo lugar; as
vezes ia indo, ia indo e, de
repente, abriatoda (ai eraum tal
de passar pensamento na cabeca
do Pavdo que ea uma
maravilha); outras vezes ia indo



pro outro lado e acaba fechando
toda (nessas horas o Pavéo
apagava). (...) Como ninguém
podia ver o que é que acontecia
|& dentro da cabeca do Pavao,
ninguém ficou sabendo do
defeito da torneirinha. Mas um
dia, quando ela abriu toda, o
Pavéo desatou a pensar normal,
a lembrar de tudo, e acabou
compreendendo o0 que é que
tinha acontecido. Foi bom
mesmo. Mas durou pouco...
(BOJUNGA, 2012, p. 46/47)

Pavéao esta em tantos de nés. Sabemos o que pode o pensamento para aém da obediéncia
que leva ao seu apagamento? Prudéncia!, pede Neves. Sabemos que é no exercicio que a
vontade afirma-se: vontade de poténcia, vontade de saber, vontade de subjetivacdo — em
usos estratégicos. Podemos, diante de linhas, forjar capturas ou linhas de fuga. Em meio

a, anda em Cursos e na Academia, interrogando, contar.

Hoje também a burocracia ganha a cena — forjada de Comité que se
supde ou se pretende garantia de uma Etica na Pesquisa com Humanos,
na intencdo de protegé-los. E nos coloca em meio a, mais uma vez. Resta-
nos imprimir um sentido/direcdo: desistir ou escapar. O percurso
atravessado de percalcos tem claro: retracar estratégias. E insistir. Mais
uma vez, diante da repeticdo do mesmo, forjar a repeticdo da diferenca.
Afinal, ndo seria aventura se ndo ousasse; ndo seria astlcia se nao
afirmasse um possivel. E lembrando Guimardes Rosa - que também
sugere - insistimos. Afinal, o que a vida quer da gente é coragem. Assim,
fui parar |4 pelas bandas da Pés de Letras. Mudar de estratégia, neste
momento, € mudar de tema?! N&o! Talvez sga mesmo intensifica-lo.
Dispersa-lo. Interrogar as préticas ps para além do(s) muro(s)
burocratico(s) do Servico Publico; busca-las no mundo/modo né&o
tutelado por equipes, coordenadores de servicos, diretores de unidades e
comissdes de ética. Argumento: para mudar o campo da pesquisa. Para

afirmar que ficcionar com a escrita pode ser um posicionamento politico.
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La, onde ‘ficcdo’ ganha um sentido para além da imaginacdo, do irreal,
da mentira para afirmar-se como cria¢do. Criacdo de mundos. L4, uma
estratégia: ficcionar um mim que escreve e conta: a Escuta-Que-Se-Quer-

Outra — pesquisar e, entao, narrar.

O objetivo primeiro da pesguisa de campo traria a vida contada pelas praticas psi ho/do
Servico Publico do Municipio do Rio de Janeiro — abandonado diante da burocracia
imposta pelo Comité de Etica em Pesquisa da, entdo, SMSDC do Rio de Janeiro
estendida as unidades de salde. Escapar até onde - visto que a submissdo a agum Comité
de Etica seria condicdo para continuar? Desistir? O Comité da UFF era possivel. Nesta
persisténcia, a alegria de um encontro: com Lucas Vieira Roratto que, a época, andava as
voltas com a tarefa de re-contar a Historia da Reforma Psiquiétrica (2012). E que, talvez
sem saber, aprendeu para me ensinar. A insistir e, submetendo o projeto “Narrativas...”,
rir em meio atrama de, oferecendo o formato que eles querem, ganhar nosso espaco de
liberdade para fazer pesquisa num projeto talvez outro. Tudo no fio do bigode — ab modo
galcho, paradoxalmente, firme e gentil diante da minha vida/pesquisa. Em dois
momentos deste (per)curso, 0 encontro com Lucas deu mais vida a vida. Foram
dias/semanas/meses a nd me fazer desistir em meio ab meu entendimento como
‘burocracia imposta’ pelo Comité de Etica em Pesquisa, agora em versdo tecnoldgica.
Aprovada a Pesquisa, sem ou com palavras para agradecer, torna-se dele também este
contar atravessado de afetos .

De Fragmentos, de Encadeamentos e de Outras Ficcoes

“Siléncio € a gente mesmo, demais”, afirma Guimardes Rosa (1988, p. 371). Escuta,
atravessada por um modo-Guimares, intensifica reversdes para fazer vazar, escorrer. E,
por isso, contar. Também com a palavra. Narrar. E 0 que sugere um modo que agui
atravessa: um modo-Guimar&es que, rosa, fez brotar de vida - num sertdo misto de aridez
e de durezas, também de movimentos, de passaros e de liberdades, de aguas, de deserto e
de povoado, de noites, escuriddes e clarezas. Uma proliferacdo do contar, assim como a
delicadeza de um amor (se) sabido e vivido num dizer que escapava no ndo-dizer; um

amor onde “o coracdo podia mais”, onde “o corpo néo traslada, mas muito sabe, adivinha
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se ndo entende” (GUIMARAES ROSA, 1988, p. 21). Assim 0 amor; assim, a literatura,
assim, avida, uma vida— palavras...

Escuta é atravessada por um modo-nietzsche-guimaraneano. Quis-se a palavra em
aventura — travessia e travessura. Palavra baralhada! Seria, assim, a palavra solta, a
palavra em desacordo, a palavra em um devir-crianca — porque inocéncia e criagdo.
Assim, se fez. Para dém da representacdo, da significacdo. Para aém, mesmo, da
producdo capturada pelos acordos de paz moralizados e moralizantes das convencoes (e
das éticas ai confundidas) e das palavras-de-ordem, a palavra fez-se passagem e, liberta,
fez-se vento. Fez-se verso; fez-se invento. E convidou a aventura. No entanto, advertiu,
faz-se prudente considerar 0 quanto se suporta... “Queria entender do medo e da coragem
— sempre em par -, e da ga que empurra a gente para fazer tantos atos, dar corpo ao
suceder...” (GUIMARAES ROSA, 1986, p. 83) Que fossem/sgjam pesquisar, narrar,
escrever, amar... “A vida é muito discordada. Tem partes. Tem artes” (p. 445.).

A escritaestanavida. A escritadavida. O que pode? Como pode?

Menos que de um método, avida, e a escrita, se querem como movimento. Para comegar,
serviria qualquer um? Método/movimento. Que fizesse proliferar o fragmento. Que
fragmentasse a proliferagdo. Que organizasse 0 caos. Que negasse 0 encadeamento. Que
afirmasse 0 encadeamento. Que afirmasse — a vida, na vida. Buscou-se 0 movimento do

verbo — 14 onde encontrasse a sua possibilidade de re-verberar e fazer... reverberar.

No encontro com Maria, quarenta anos, mae da Luiza, eu esperava ouvir
mais sobre a menina que viria para o “tratamento”. Ou seja, esperava
argumentos que justificassem o encaminhamento feito pela médica e a
necessidade de psicoterapia, aos 12 anos de idade. “Eu pedi; acho que
ela precisa. Por causa do pai. Da separacéo. Ela fez doze anos, agora...
Eu me trato aqui, na Psiquiatria...”” Para contar da filha, desde a
gestacdo, Maria relata o namoro com o ex-marido — em dois meses, velo 0
casamento. A partir dai, uma sociedade em uma micro-empresa e
seguidas traicdes. Hoje, move um processo contra ele. A separacdo se
deu ha dois anos e trouxe perda do poder aquisitivo e da auto-estima e a

busca do tratamento psiquiatrico. Muito ressentimento sugere que Maria
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ainda tem dificuldades para afirmar a separacdo. Da filha, pouco fala.

“Acho que ela sente falta dele; mais agora que estd entrando na

adolescéncia...” Na entrevista com Luiza, nenhuma evidéncia de sua

“necessidade por terapia”. Falar do pai? Falar de ‘ser-adolescente’?!

Falar da preocupacdo da mae? Falar do qué? Falar comigo?! Luiza

conclui que ndo teria do que falar. E eu, nada a escutar.

No encontro da Alice com Osvaldo Ova (CARROLL, 1999), a conversa acontece assim:

No Servico Publico,
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- ... Eagldrial

- N&o entendo o que vocé quer
dizer com essa palavra “gléria”.
- Claro que n&o entende -
concordou Osvaldo Ovd,
sorrindo com ar superior. — Vou
explicar o que significa quer
dizer “é¢ um  argumento
irrespondivel”.

- Mas “gloria” ndo significa
“argumento irrespondivel”
objetou Alice.

- Quando uso uma palavra —
replicou Osvaldo Oval, em tom
de desdém, - o significado dela
€ aguele que quero que €a
tenha. E ndo admito discussao.

- 1sso € uma questao de saber se
vocé pode atribuir o significado
gue quiser auma palavra.

- Isso é uma questédo de saber
guem é que manda. E bastal

... Osvaldo Oval recomecou a
falar:

- As paavras sd0
temperamentais; bem, pelo
menos agumas delas, em
particular, os verbos. Esses sdo
0s mais orgulhosos. Com o0s
adjetivos, vocé pode fazer o que
quiser, mas ndo com os verbos.
Eu, porém, sei como lidar com
eles. (p. 237).



as palawras, com a propria Luiza, ndo me convencem da sua
“necessidade”. A tarefa passa ser saber quem manda, ou de modo outro,
passa a ser a comunicacao a Maria da nossa decisdo: no momento, Luiza
ndo tem material que justifigue uma psicoterapia. No momento em que
sua necessidade surgir, estarei por aqui. Contrariada, Maria deixa a sala.

(Calo: quem manda ali? Estrategicamente, sei: sou eu.)

No Capitulo Doze, Carroll (1999) faz o acabamento do livro, com duas interrogacdes. A

primeiraé “De quem foi o0 Sonho?” (p. 302) e traz Alice quase aborrecida:

- ... como é possivel dialogar
com alguém que so sabe dar a
mesma resposta, sempre e
sempre?
. Ao invés de responder, a
displicente gatinha pbésse a
lamber a outra pata, fingindo
gue nada tinha a ver com o
problema (p. 302 e p. 304).
E quando o autor nos interpela — com a segunda pergunta: “E vocé: que tem a dizer a
respeito desse assunto?” (p. 304)
Palitica, Escuta e ELA sabem que tém muito a misturar, a inverter, a dizer e a contar.
Porque acreditam, muito, que Politicas Publicas/Governamentais também tém muito a
serem desobedecidas para, assim, ir na direcdo de politicas/forcas outras que orientem, na
sua reinvencao, possibilidades de escutas e de palavras outras. Para ndo mais falar pelo
outro. Para ndo mais tutelar. Para, entéo, acolher direitos, garantias e diferencas outras.
Neste sentido/direcdo, cabe fazer despoliticas: dar passagem a mais vida. Para que esta se

afirme. Como ficgéo.

De tarde quero descansar
Chegar atéapraia e ver

Se 0 vento ainda esté forte

E vai ser bom subir nas pedras

Sai que fago isso pra esquecer
Eu deixo a onda me acertar
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E o vento vai levando tudo embora

Agora esta tdo longe ver

A linha do horizonte me distrai

Dos nossos planos é que tenho mais saudade
Quando olhavamos juntos na mesma direcéo

Aonde esté vocé agora
Além de aqui, dentro de mim?

Legido Urbana (1981)

MAR DE PESQUISA

ELA Interroga
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O que pode e 0 que quer uma pesquisa?

ELA interroga-se:

Pesqguisa, 0 que posso naguilo que quero?

Pesquisa-se para conhecer (mais)? Pesguisa-se para
intervir? Pesquisa-se para fazer historia? Pesquisa-se para
contar histérias? Pesquisa-se para resistir? Pesguisa-se para
insistir? Pesquisa-se para embaralhar os codigos e, entéo,
descaminhar? Pesquisa-se para desconhecer ?Despesquisa-
se para fazer Literatura e/ou, a0 modo da Literatura,

ficcionar.

ELA impregna-se de questfes para avancar. Traz consigo tantas outras vozes. Michel

Foucault, Friedrich Nietzsche, Lilia Lobo, Heliana Conde Rodrigues, Ana Heckert,

Tatiana Salem Levy, Luis Antonio Baptista. ELA daetomaa paavra ELA/Pesquisa.

A pesquisa de Salem Levy (2009) intrigou: forjou-se em Romance — género literario?!

Um ano de pesquisa € pouco
mais de cem péaginas escritas.
Cerca de quinze publicadas, as
outras oitenta e cinco arquivadas
no computador onde agora
escrevo. Releio os textos, ndo
me reconhego em quase nada.
Serd que eu redmente
acreditava chegar ao cabo dessa
proposta? (p. 160)

Conhecer mais — produzir conhecimento? Intervir? Fazer Historia? Contar histérias?

Resistir? Insistir? Desconhecer? Fazer Literatura? Descaminhar.
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Enquanto isso, outro projeto
comeca a hascer, um projeto que
ndo tem nada a ver com o
doutorado. Os fantasmas do
passado batem a porta e decido
escrever sobre eles, com €les. A
necessidade de escrever um
romance aparece discretamente,
porém, com uma forca que me



ELA, aPesquisa, faz descaminhar e desconhecer.

ultrapassa (SALEM LEVY,
2009, p.161).

Se a tese ndo existe, existe o
percurso do doutorado.
Fragmentado, ramificado, €
verdade. Quando se comeca
uma pesquisa nunca se sabe
onde se va chegar. Iniciei o
Ccurso com um projeto sobre
narrativa contemporanea e
acabel escrevendo meu proprio
romance. Entre um e outro, a
experiéncia da escrita... de
tentar abrir o espaco académico
a outras formas de
conhecimento (p. 203).

ELA/Pesguisa, aqui, afirma-se: para desconhecer, para intervir, para descaminhar, para

contar historia. Também para resistir e embaralhar. Porque é preciso “mudar

constantemente de direcdo, ir como que ao acaso, evitando qualquer objetivo, por um

movimento de inquietacdo que se transforma em distracéo feliz” (BLANCHOT, 2005. p.

7), ao modo da Literatura.

ELA também alia-se aMichel Foucault (1994) e a sua célebre interrogacéo:

E que
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De que valeria a obstinagdo do
saber se ele assegurasse apenas
a aquisicao dos conhecimentos e
ndo, de certa maneira, e tanto
guanto possivel, o descaminhar
daguele que conhece?
(FOUCAULT, 1994, p.13)

Existem momentos na vida onde
a questéo de saber se se pode
pensar diferentemente do que se
pensa e perceber diferentemente
do que se vé, é indispensavel
para continuar a olhar e refletir
(FOUCAULT, 1994, p. 13).



ELA lembra que, para descomegar, foi preciso um pouco de possivel para ndo sufocar.
Gilles Deleuze (1992, p. 131.) insistia inspirando seu percurso no Servigo Publico: fosse
intensificando afinidades num pensamento outro — esgquizoandise, andlise institucional e
a propria Literatura -, fosse para, estratégica e provisoriamente, habitar um modo
reconhecido das/nas representactes das formas instituidas. Entdo, forjar a — e€/ou forjar-se
em — Pesguisa. ELA explica: Mar da Pesquisa € um movimento a0 modo ondulatorio.
Modo redundante que se faz interferéncia para, fragmentando, menos que produzir
conhecimento como meta, afirmar dissonancias. Por vezes, excessivas dissonancias!

Como Nietzsche (2011) propde em relacdo a historia “critica a servigo da vida” (p. 98): a
Pesquisa deve servir. E, escapando a vontade de saber/sabedoria, agui, quer estimular e

criar — vida

Em agum remoto rincdo do
universo cintilante que se
derrama em um sem nimero de
sistemas solares, havia uma vez
um astro, em que animais
inteligentes  inventaram o
conhecimento. Foi o minuto
mais soberbo e mais mentiroso
da ‘historia universal’: mas
também foi somente um minuto
(NIETZSCHE, 1987, p. 31).
E simples, mas ndo tdo dbvio que “a propria verdade tem uma historia” (FOUCAULT,
2009. p. 8). Tal como é dbvio, ainda que ndo tao simples, afirmar que se, aqui, a Pesquisa
visa afirmar um conhecimento, este pretende-se como uma verdade outra. N& mais uma,
absoluta, definitiva e/ou a melhor, mas, repita-se, a que sirva a vida em sua re-invengao.
Daguela operagdo dos animais inteligentes, onde o conhecimento retroalimenta o
saber/poder, visado e diferenciado pelas Ciéncia Humanas, muitas foram, na histéria, as
formas de matar a vida, estancando seu pedido de re-invencdo. No entanto, quando néo se
quer conhecer e produzir correlata verdade sobre, a aposta fica sendo contar/narrar —
ficcionar verdades outras, que, por suavez, possibilitem outras e outras...
Como? Intensificando o que também Foucault (2009) viu em Nietzsche: denuncias-

criticas.
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Em agum ponto perdido deste
universo, cujo claréo se estende
a inimeros sistemas solares,
houve, uma vez, um astro sobre
0 qua os animais inteligentes
inventaram o conhecimento. Foi
0 instante da maior mentira e
suprema arrogancia da histéria
universal (FOUCAULT, 2009,
p. 13).
Menos que propor um manua com etapas/passos ou regras, Foucault 1&é e propde
Nietzsche. E que, se na ‘origem’ e/ou no caminho do conhecimento esta a mentira —
tornada verdade numa espécie de acordo de paz -, ELA/Pesquisa dird que € ai também
gue se pode encontrar 0 des-conhecer, 0 descaminhar. Assim, no caminho da Pesquisa,
um des-pesquisar que interroga afirmando, que afirma e interroga até poder
contar/narrar/ficcionar. Se/quando ndo ha origem/um primeiro dia, se ndo ha um ponto a
ser atingido, trata-se de ir pelo meio. Rizomando, buscando a emergéncia de uma vontade
que se afasta, agora, do modo de saber que fez surgir as Ciéncias Humanas - e da prépria
prética psi como busca da verdade — para intensificar, em uma outra sua versao, a ficgao.
Pesquisa quer ficcionar.

A vontade de Pesquisa: por onde comecar €/ou onde descomeca? Num rizomodo.

Nés, os psicdlogos, temos que
desconfiar de no6s proprios.
Somos demasiado ‘bons’ para o
nosso oficio: somos também
vitimas do gosto moralesco que
[@inda] hoje esta na moda
(NIETZSCHE, 1983, p. 135).

Tomando como espécie de desatourizacdo oferecida por Nietzsche, ELA vislumbrou a
possibilidade para afirmar o desinvestimento na pesguisa que busca o conhecimento para

‘melhor cuidar’. E, neste movimento, Pesquisa pode interrogar-nos acerca da nossa
prética (psi).

Nés, os investigadores do
conhecimento, desconhecemo-
nos. E é claro: pois se nunca nos
procuramos, como haviamo-nos
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de nos encontrar?
(NIETZSCHE, 1983b, p. 7)

Numa desobediéncia afirmativa ou numa obediéncia que se quer nobre, o proprio

Foucault (2010) — tomado como obra de uma vida - ocupou-se deste desafio colocado

pelo filésofo alemdo. Assinando Maurice Florence, em 1984, escreveu “Foucault”
(FOUCAULT, 2010, p. 234). Na ocasido, inicio da década de 1980, Denis Huisman

propls a F. Ewald redigir o verbete que seria dedicado a Foucault no Dictionnaire des

philosophes. A tarefa acabou sendo realizada pelo préprio Foucault.

Michel Foucault tenta agora,
sempre dentro do mesmo
projeto  gera, estudar a
congtituicdo do sujeito como
objeto para de préprio: a
formacdo dos procedimentos
pelos quais o sujeito é levado a
se oObservar, se andisar, se
decifrar e se reconhecer como
um campo de saber possivel.
Trata-se, em suma, da histéria
da ‘subjetividade’, se
entendermos essa palavra como
amaneirapelaqual o sujeito faz
a experiéncia de s mesmo em
um jogo de verdade, no qual se
relaciona  consigo  mesmo
(FOUCAULT, 2010, p. 236).

Des-pesquisar pode ser uma tarefalprética psi. Ndo numa linha de continuidade

retroativa, mas da vontade. Vontade, portanto, também fragmentada. Para tal, € preciso

insistir no rigor da Pesquisa outra.
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... a pesguisa geneadgica é
fragmentaria porque recusa
qual quer pretensdo de
totalidade. N& se trata,
portanto, da proposta um
método geral, prescritivo, valido
em definitivo, capaz de validar
pela simples aplicagdo as
verdades que supde descobrir.
Por desprezar tanto quanto
possivel as  generalizacbes



totalizadoras, a pesquisa precisa
colocar-se no pegueno lugar de
funcionamento onde a prética
engendra o objeto, outro rigor ai
se enuncia. A pesquisa entéo
partira das préaticas discursivas e
ndo discursivas e, para isso elas
precisam ser verificadas e
verificaveis (LOBO, 2012, p.
12).

Se algum ‘método’ de pesquisa nos é possivel, € este pelo qual somos atravessados. 0s
modos de fazer pesguisa inspirados, narrados e operados por Nietzsche e por Foucault.
Genealogia — um procedimento, uma ética/postura, uma inspiracéo. Em Nietzsche, ao
modo de aforismas, em Foucault, pesquisas histéricas. Apropriando-se do que viu em
Nietzsche, Foucault nos oferece uma descricdo - chamemos ‘didatica’, porque por nds
assim apreendida: a proveniéncia como lugar/momento de dispersdo, de desvios, de
heterogeneidade que possibilitam que forcas/formas/discursos sgjam afirmados em
detrimento de outras forcas/formalizagtes/discursos. Forcas/formalizacdes/discursos que,
entdo, sdo ‘negados’/vencidos/sobrepujados; a emergéncia como a entrada em cena das
forgas, seu ponto de surgimento, o lugar de afrontamento — visto que luta e/ou campo de
forcas. Assim, a histéria pode ser tomada como campo de lutas que, necessariamente,
implica forcas de resisténcia. No caso do préprio Foucault — como operou seu método a
partir de Nietzsche -, ndo se tratou, num momento e outro, de métodos diferentes. Visto
gue enquanto a arqueologia € o método proprio a andise da discursividade local, a
genealogia é a tética — estratégia — que, a partir da discursividade loca (lingua maior),
ativa os saberes (lingua menor) libertos da sujeicdo que emergem desta discursividade.
Obvio, portanto, que a pesquisa genealogica mais que desvendar/descobrir e relatar
verdades/realidades historicas, crie. Possibilitando rupturas nas discursividades
(FOUCAULT, 1992). Ressalte-se, ainda, que em Foucault, ndo se tratou de um método e
de um outro, mas de um atravessamento numa espécie de complementaridade pelo tempo
de operar suas pesquisas. Ndo se tratou de um método e outro. Agitar, sempre, 0 que se
percebia imovel é condicdo ao pensar diferentemente do que se pensa para continuar...

Lobo (2012) aponta para 0 que engendra essa diferenca entre as vontades de

conhecimento.
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Uma enorme massa do materia
de pesquisa, entre todo o tipo de
documentos, Foucault
disponibilizou em seus livros,
submetendo-os a refutagcdo por
parte dos historiadores. Pouco
importava, contudo, as
atribuicdes de julgamento de
verdade e falsidade, mas da
verificabilidade que possa servir
de ponto de partida para novos
problemas, novas Pesquisas.
Isto significa que a pesquisa
genealdgica, ao indstir na
verificabilidade das verdades
gque produz, incita outras
verdades-meio, enquanto que a
comprovacdo quer consolidar
verdades-fim, definitivas ou,
pelo menos, aproximar-se cada
vez mais delas. No lugar da
demonstracdo, a experiéncia (p.
7/8).

No lugar da demonstracdo de qualquer verificabilidade, uma experimentacdo: onde
também uma Conversa traz a vida contada pelas praticas psi.

MM (a pesquisadora com nome e sobrenome): Vocé teria alguma pergunta para me
fazer? Ou sugestdo. Ou o que for.

Dayse (a prética ps interrogada): Em relacdo a sua pesquisa? Ou em relacdo ao
trabalho?

ELA (o0 atravessamento de forcas outras em nds): NOSsO pensamento parece também
interrogar. Quem faa ai? Quem pro-vocamos/chamamos? A ‘pratica-psi’? A ‘“prética-
psi-chefe’? A “prética psi que pesquisa’? Esta autoriza ser chamada a posicionar-se.

MM: Pode ser a pesquisa e ao trabaho. Falel que ndo iria identificar o hospital... No
entanto...

Dayse: Nao tem problema.

ELA: Aqui, abandonamos a questdo daidentificacdo — que se tornafalsa.

MM: Vocé é minha chefe. Isso atravessa a Conversa, atravessa a pesquisa, atravessa o
trabalho.

Dayse: Entendi. Por eu ser sua chefe, talvez algumas coisas ndo possam ser usadas.

ELA: Um problema bacana para a orientagéo.

Dayse: A pergunta que eu faria & qual é o seu interesse nas questfes institucionais —
assim - de buscar isso como estudo?

ELA: Percebe, entdo, que nossa prética psi — também de pesquisa - € constituida pelo que
chama de clinica institucional. Aqui, nos dois primeiros sentidos pontuados pela Andlise
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Intituciona (no Brasil): estabelecimento e dispositivo. N&o saberia/acessaria o terceiro
sentido — das préticas produzidas historicamente que tendem a naturalizar-se, eximindo-
se das interrogactes?

Dayse: Eu acho interessante o por qué? E como vocé vé esta instituicdo? Como é que
hoje... se houve uma passagem de um olhar, de uma entrada, de alguma construcéo, né?
ELA: Tentamos, agora, a apropriacdo de duas palavras em seu vocabulario: passagem
implica em mudanga; construcéo, em modificaco efetiva — resultado desta passagem?!
Dayse: Nao tem um ano que vocé estd aqui, mas é uma construcdo. Entdo, se tem alguma
mudanga no trabalho do hospital? Entendeu? Assim, do fazer — como psicologa aqui
nessa instituicdo. Se alguma coisa... até o proprio doutorado, com a mudanca, sua, de
tema, se fez vocé fez vocé construir de outra forma o seu trabalho aqui... foi a partir de
alguma mudanca de olhar para o hospital? O hospital também contribuiu com isso ou
se, ao contrario, se buscar estudar isso estd possibilitando algum outro olhar? Nao
precisa ser um outro, mas algumolhar.

MM: Pois é. Perguntar € bem mais facil.

Dayse: E. Bem mais. Mas vocé pediu para eu fazer.

MM: Bem feito para mim.

Dayse: Mas suas perguntas sao dificels.

ELA: Bem feito... Agora... aproveitemos para fazer uma andlise de implicacéo — atualizar
nossa vontade de poténcia em sua qualidade, ai. A possibilidade de rever também um
percurso que chamamos doutorado. O gue queremos, agora, quando fazemos pesquisa?
MM: N&o vou dar conta de responder tudo. O doutorado me tira de um fazer isolado e, ao
mesmo tempo, me faz ver que o meu fazer, a minha pratica, ela tem alguma forca. E eu
queria interrogar aforca de outras praticas — praticas diferentes. Prética de chefia, prética
de equipe, prética de hospital, prética de consultério particular, o que fosse. Num
determinado momento, era contar a histéria da nossa... a nossa histéria. A pratica psi na
Salde do Municipio do Rio de Janeiro - 0s quatro concursos. Depois, parecia que eu ia
perder isso.

ELA: Méehor calar que foi exatamente a burocratizacdo encontrada ali, para entrevista-la,
a gota d’&gua para afirmar a desisténcia. Que, a época, a direcdo do hospital recusa-se a
assinatura de concordancia para que sua servidora participasse. Afirma que, de modo
outro ao orientado pelo Comité de Etica da Secretaria Municipal de Salide e Defesa Civil
do Rio de Janeiro, so poderia assinar apds o consentimento deste. Ent&o, resta desistir.
MM: Mas me ampliou. De eu poder ver aforca das outras préticas — dentro do Servico
Pablico ou néo.

ELA: Pudemos, mesmo, entrevista-la, sem passar pela concordancia e/ou ndo da direcéo
da sua/nossa Unidade.

MM: E acho que isso tem me possibilitado, também, ver, dentro de um mesmo Servico,
dentro de uma mesma instituicdo - estabelecimento, organizagédo, dispositivo e, mesmo,
préticas naturalizadas -, a multiplicacdo dessas préaticas. Cada psicologo faz diferente e
isso tem uma eficacia ndo sO no... para a vida daguele paciente ou para a vida daquele
profissional, mas dentro de uma repercussdo. Eu acredito, se eu posso falar dessa relacéo,
aqui, do respeito que a Equipe de Salide Mental, da Psicologia, tem aqui. Que eu acredito
gue segja pelo modo como vocé chefia, levando...

ELA: Hummm...
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MM: N&o se se € levando, mas sustentando cada préatica diferente de cada profissional
diferente, aqui.

ELA: Por que falamos Salde Menta ? Para agrada-1a? Porque fomos convencidas de que
fazemos parte, mesmo, de um arremedo de psiquiatria? Ainda assim, acreditamos que,
ela, como chefe, pode sustentar meu modo outro de fazer, ai. Ainda que as custas de
desagradar colegas na equipe. Como, por exemplo, nd0 monitorar medicacdo
psicotropica e mesmo ndo sugeri-la diante do que chamam ‘paciente deprimido’,
‘paciente agitado’ ou mesmo ‘paciente psiquiatrico’.

Dayse: Mas que o fim sga o mesmo. Que 0 objetivo... cada qual com o seu individual
para com o seu atendimento, cada um com a sua clinica, mas que o objetivo geral sgja o
mesmo.

MM: ...

ELA: Nosso pensamento também gaguga. Repetimos 0 que parece sem
sentido/serventia... E apaavra perde, mesmo, aforga de suadiregéo.

MM: A praticaclinica hospitalar sempre dentro do... especifico.

Dayse: Isso.

MM: E chegou num determinado momento em que eu achava que a minha prética, aqui,
ndo tinha forga, que era quase nada. E foi contigo que eu fui vendo que tinha forga, sim.
ELA: Acolher a nossa diferenca, de ndo ser psicandista e fazer uma aposta na
‘antipsiquiatria’ foi uma luta de forgas. Assim como foi possivel acatar as diferencas ali
ja presentes, foi uma espécie de acordo puramente ‘da boca para fora’. Tratou-se de um
mal entendido de ambas as partes. Porque, no dia a dia, as pessoas que fazem parte da
equipe e a chefia ndo acataram a radicalidade do meu fazer: o0 ndo a0 modo e ao que
faziam ou a0 como faziam foi tomado como ndo fazer nada. Assm como
‘estranhei/reagi’ a0 modo que ali encontrei sendo afirmado. Com a chefia... um embate;
com as pessoas da equipe... Importa € que ndo sufoquei e que, sim, essa pesquisa é
estratégia de sobrevivéncia que vai na direcdo de dar consisténcia a criagdo de novas
estratégias.

Dayse: Hoje, vocé vé que tem, ndo €? Cada vez mais, claramente, tem uma pratica forte.
ELA: Uma prética com forca seria necessariamente um pratica forte? Por onde passaria,
para ela, uma pratica forte? Eficacia? Em que sentido? Em que sentido?

Dayse: Vocé tem um lugar ocupado; vocé tem atribuicdes. Apesar de perceber que tem
praticas, varias praticas da Psicologia — ingtitucional, hospitalar, clinica -, eu acho que
escutar... Se abrir para escutar 0 outro, essa capacidade, essa possibilidade que vocé
constroi, que a gente se propds a construir na gente, como psicologo, eu acho que ele vai
trazer possibilidades em qualquer lugar. Eu acho que esse psicélogo sabendo escutar,
ele escuta na ingtituicdo, ele escuta no hospital, ele escuta... Eu acho que € a mesma
ordem. A forma € outra, mas eu acho que possibilita a construgdo — a construcéo psi —
naquela instituicdo, nagquele lugar, naquele saber — clinico ou néo.

MM: E isso muda tudo.

Dayse: Isso muda tudo. Tanto na gente. Eu acho que a Psicologia, se a gente se debruca
nesse lugar, permite, também, se conhecer. O lugar da Psicologia é muito importante:
mudar a vida a partir disso. Possibilita mudanca na vida de muitas pessoas e ndo so de
uma, ndo. E da familia, do ambiente. Eu acredito muito nessa prética. N&o escolheria
outra profissao.

MM: Obrigada.
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Dayse: Chegou? Deu?
MM: Deu.

Para quem quer se soltar

Invento o cais

Invento mais que a soliddo me da
Invento lua nova a clarear

Invento o amor e sei a dor de me lancar

Eu queria ser feliz

Invento o mar

Invento o caminho que eu sempre quis
Invento o cais

E sei avez de me langar

Milton Nascimento e Ronaldo Bastos (1972)

Foucault sugere/autoriza/desautoriza — desobedece de modo nobre. Para a Pesquisa
oferece ndo propriamente um método, mas um éthos, no sentido grego desta palavra, uma
atitude. Ethos - termo que propde quando discute os textos de Kant sobre o Iluminismo. E
Lobo (2012, p. 13) quem reverbera essa “maneira de pensar e de sentir, uma maneira
também de agir e de se conduzir que, tudo a0 mesmo tempo, marca uma pertinéncia e se
apresenta como uma tarefa” (p. 13). Nela, essa interrogacdo critica e necessaria sobre nds
mesmos - ontologia histérica de nGs mesmos.

Trabalho ético, politico e
filosofico como experimentacdo
cotidiana que pode se desdobrar
em pesquisas diversas, ho
sentido de promover novas
formas de subjetividade através
da recusa deste tipo de
individualidade que nos foi
imposto h& varios séculos
(LOBO, 2012, p. 13).

Lébo foucaultena intensifica/ensina este “caminho ético de pesquisa, ndo uma prescri¢do
ou uma doutrina” (p. 13). A Pesquisa-Intervencdo faz parte deste rigor
oferecido/intensificado/ensinado. Trata-se de um importante percurso/modo operado que

possibilita, hoje, essa Pesquisa outra ser afirmada. O método, como sugerem Heckert e

Passos (2009), um “desvio” (p. 382). A Pesquisa-intervencdo, no entanto, reuniu, nas
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décadas de 80 e 90, diferentes modos de producdo de conhecimento. Em ressonancia e
reverberacdo com uma critica socia — portanto, politica - engendrada pelo que se cunhou
como Maio de 68, com a proliferacdo de movimentos sociais, estas préticas-psi diversas
problematizaram um modo de fazer pesquisa, seus interesses e efeitos. Menos que col her
material de uma suposta realidade ja dada, dando-lhe um estatuto de realidade cientifica,
tratava-se, mesmo, de transformar reaidades para conhecer. Estas redidades, em
processo, forjando um campo problemético, eram colocadas em questéo/probl ematizadas.
Problematizavam, mesmo, o pesquisador — exigindo-lhe uma anélise de implicacdo. A
Andlise Institucional no Brasil, apropriando-se de trabalhos de andlistas ingtitucionais
franceses, pode ser tomada como um importante recorte aglutinador deste
modo/ferramenta tedrico-prético de fazer pesquisa (KAMKHAGI, 1991; RODRIGUES,
1992; RODRIGUES; HECKERT; PASSOS, 2009).

ELA Pesquisa paraintervir. Em ressonancia com a orientacdo, Pesguisa parainterferir? E

ali, quando ultrapassa o prescritivo, encontra e quer afirmar, no inusitado, o desvio.

MM: Por que vocé concordou com essa entrevista/conversa?

ELA: Quando a resposta vem surgindo, € melhor calarmos um constrangimento. O que
queremos? Ser avaliadas? Ouvir elogios? No entanto, vé-se a politica das forcas
afirmando-se. Interessada, a chefe surge, posicionando-se e também pedindo um
posi cionamento.

Dayse: Porque eu acho que vocé é uma pessoa dedicada no que vocé busca. A
pesquisadora é uma pessoa dedicada. Eu acho que tem uma sensibilidade... de algumas
coisas. Eu acho quando a pessoa me convida para isso, eu acho que ela percebe que sou
uma pessoa envolvida com o meu trabalho. Eu acho que € legal participar. Apesar de eu
nao ter feito mestrado ou doutorado, ainda. Ainda. E eu tenho claro que € ainda. Mas eu
acho muito legal vocé ter... estudar... vocé estar se capacitando. Eu acho legal participar
disso.

ELA: A ldgica da sociedade de consumo fica evidente: o conhecimento a servico da
capacitacdo, da eficiéncia. N&o sabe que o doutorado serve como modo de dar
consisténcia a um movimento: um pouco de possivel para ndo sufocar. Seja escapando as
mesmices dos enfrentamentos ao afirmar ‘desobediéncias’; seja na apropriacdo de
ferramentas outras neste fazer outro que insiste. Ndo sabe, também, que o que se quer €
pro-vocar mais vida — em nés e no outro gue encontramos.

MM: E participar te provocaair atras do seu mestrado, doutorado ou sgja o que for?
Dayse: Provoca. Vocé € uma pessoa que, de uma certa forma, me provoca.

ELA: O sentido de provocar, aqui, parece liberto daquele que ‘chamar para briga’. E se o
que quer este projeto de pesquisa € acionar movimentos — sgja em nds, seja no outro, segja
nas praticas ps -, fica uma espécie de sensacao, ja, de missdo cumprida.
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Dayse: ... me provoca a... ver que é possivel, com dois trabalhos, com... e com milhdes de
coisas. E vocé esta indo; esta fazendo. Com todas essas questdes, as dificuldades, e vocé
vai. Conhego poucas pessoas que, com dois trabalhos, se mantém no doutorado ou no
mestrado. E, ai, é possivel. Eu tenho dois trabalhos. E isso, neste momento, me dificulta,
me impede, me atrasa. Entéo, sei 14, eu adio por isso.

Pesguisa quer — e acredita que pode — pro-vocar, chamar, mexer na vida. Foi assim

guando encontrou... os intensivos de incerta feita.

ELA Encontra Frank

Como escreve Guimardes Rosa, ELA/Pesquisa conta que foi de incerta feita o seu
encontro com Frank.

Frank surge como proposta de atividade de greve. Em meio a uma paraisagcdo nas
diversas atividades das universidades federais, como imprimir um outro movimento que
ndo uma Gbvia interrupcao? As atividades regulares da Pos-Graduacdo — que incluem as
orientacOes individuais e coletivas — serdo interrompidas. A Pesquisa continua e pode,
mesmo, intensificar-se. Imprimir um outro movimento... Assim, aideia é dar forma, em
escrita/palavra/texto, aos efeitos da nossa escuta acerca da “Escuta aos Processos
Intensivos na Pesquisa”- semindrio acontecido na UFF, no inicio do que chamamos ja
greve. Nossa diz de parte de um grupo de aunos/orientandos que ter&o suas orientagdes
individuai's suspensas — enquanto outra parte deste mesmo grupo, ndo. E, se cadaum trara
suas diferencas, a producéo coletiva proposta pode ganhar a cara de monstro, ao modo de
Frankenstein. A propostalideia forja-se também como provocacdo a orientadora —
professora Claudia Elisabeth Abbés Baéta Neves — que ousa e agrupa, mensalmente, seus
orientandos em Orientagdo Coletiva, mantendo a afirmagédo das nossas diferencas. Como,
no entanto, as alinharia? Ou: como re-constroi-nos, ao modo de monstro-Frank?

Quando encontra Frank, ELA/Pesqguisa faz-se, também, texto.

Ali, sentada no cimentado de um canteiro — cadeira
improvisada no espaco possivel do seminério/evento/fala —
um texto ganhava forma, rascunhado em uma folha de
caderno. Dava movimento a questBes surgidas acerca da
vida atravessada — pelo vento, pelas ressonancias, pelo
intensivo.
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E que este encontro/texto ganha até um titulo: Frank Escuta Os Processos Intensivos e...
Pesquisa. Ali, atravessada pela Escuta, ELA permite que ganhem a cena 0S processos, 0S

intensivos e o proprio Frank.

Naguele dia ali - que foi virando tarde, que foi virando
noite — também ventava. E também virando vento, eu in-
ventava estar ali. Eu ventava — por que no que cabia
participar, um eu ganhava a cena, deslocava-se e também
queria. Queria inventar a vida e ser inventado nela, ali,
naquele lugar/espaco e naquele meio/entre de tanta vida e
de diferencas. Um eu escutava e, ai, ndo faava Ainda
assim, insistia com a palavra. Seriam as mesmas? Seriam
0s mesmos? — Mesmas palavras? Mesmo eu? Mesmas

pesquisas?
Um dia, a Pesquisa — que era outra - interrogou: ?0 que pode a linguagem? E,
misturando-se a meninos e meninas nas préticas de pichar, forjou um método/estratégia e
vendo/fazendo surgir um eu, também, pichador, afirmou: a linguagem aprisiona e a
linguagem libera. Vez outra, a pesquisa - ja outra -, problematizando a representagcéo
da/na linguagem fundada desde a filosofia aristotélica, percorreu o que pode a palavra na
clinica, para afirmar a diferenca. Outro eu? Outro método/estratégia? Importa menos que
uma resposta, ver que se tratou sempre de ir por onde ndo se sabia — tanto -, até chegar
onde ndo se saberia tanto também. Um tanto como condicdo parainsistir. Tratou-se de, ja
e desde entdo, brincando de Alice — em que sentido? em que sentido? - adentrar a
Literatura e, intuindo por um movimento de inquietacdo que se transforma em distracdo

feliz, misturar-se mais umavez.

O que pode a/uma pesquisa para aém de fazer de um eu um eu-pesquisador? O gue pode
aluma pesquisa para aém da construcéo de conhecimento/saber tornado dissertacdo de
mestrado, monografia de final de curso e tese de doutorado? Legitimar, referenciando,

muitas vozes e silenciando tantas outras? O que quer provocar uma pesquisa?

Naguele dia ai, onde um eu podia e queria fazer-se vento e
sonhar com a palavra solta, com a palavra outra, a pesquisa
podia querer... Fragmentar.

Fabulacdo — sugeriu a palavra da professora convidada,
num texto que reverbera de presente e prolifera em
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sentidos; shift, temporalidade, atualidade. Tratava-se da
presenca de uma auséncia— um paradoxo de estar/ser - ali.
Hoje, a Pesquisa quer e ja pode a palavra solta, a palavra
outra na ousadia da coragem de, hovamente, misturar-se e
ver um eu surgir. Enfim, um eu psi?
Um método/procedimento? Uma estratégia para, mais uma vez, descomecar: insistir no
Canto das Sereias... Ir: pelos mares e pelos ares — ao modo da Literatura - para, entéo,
re-encontrar a Historia, a Memoria, a Politica— e desinvestir no uso da palavra prévia.
Maisumavez: aventurar-se a narrar. No uso da palavra solta, tratar as entrevistas — entéo,
gravadas — a0 modo da Conversa. Até tornalas acontecimento. Num registro que se
esforce em escapar as obediéncias da lingua para alcangar e tocar, ainda com as palavras,
a respiracdo da vida — tal como faz o vento que se intensifica, que se interrompe, que
muda de sentido/direcdo -, palavra que engasga, que emudece, que enfurece, que vibra,
que afirma e, mesmo, palavra que recusa, que nega, que cala... experimentar, entdo, o
intensivo. Palavra que cria mundos inventa mundos.
Narrar e registrar, no tempo real — servindo-nos da utilizagcdo do recurso da gravagéo - e
para além dele — recurso da transcri¢do. Narrar e registrar no tempo que — ja— passa. Ir,
entdo, mais aém. Ta como faz a vida paradoxamente porque a0 mesmo tempo;
fragmentando, em tempos diversos; encadeando o disperso. E ir contando/narrando como
(se) sefez/faz o caminhar/percurso. Inventa? In... Venta.
Afirmando diferencas — combatesenfrentamentos. Arrisca-se. Nas préticas psi
interrogadas: para que contem dos seus modos e dos mundos que véem e fazem surgir.
Nestes mundos, em narrativas, surgem as ficgoes.
Um conto? Um eu conto. Uminvento. Eu invento. — Na des Pesquisa, uma ficcao.
ELA, agora, pede.
Ent&o, fala.

Eu atendia adolescentes. Chamavam ‘clientela’. Sempre tinha sido eles ou
era estratégico me ocupar deles? No estagio em Orientacdo Vocacional,
eram eles. As vezes, até com mais idade, mas com as mesmas questoes.
Meninos e meninas que se acreditavam ndo saber escolher ou que, ja
iniciado uma Graduac&o, tinha escolhido errado: a profissdo, o curso, a

faculdade. Tinham, mesmo, era medo de arriscar, de tentar e, até de
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desistir e recomecar. Porque acreditavam na escolha certa, na profissao
certa. Acho que, também, na vida certa. Queriam a vida, mas com
garantias. Mas... como jovens, também duvidavam disso. Sabendo ou néo,
muitas vezes, estavam era obedecendo ordens e vontades dos pais. E
viviam a possibilidade de tentar outro rumo como culpada. Tipo “magoar
quem quer o meu bem”. Acho que faltava era acreditar mais nas suas
vontades e coragens. Até para dizer “ndo”.

Atender adolescentes ali era lidar com outras questbes. Mais novos, a
maioria chegava pela vontade de outros — médicos, responsaveis, escola.
E, da minha parte, era estratégico, também. Eu tinha saido de um
casamento e a separacdo doia de um jeito que eu ndo suportava ouvir
sobre casamentos, relagdes afetiva, perdas, traicOes, abandonos - as
questdes trazidas por adultos, sabe? Também tinha sido um modo de ficar
longe da Psiquiatria — e da psiquiatrizacdo da existéncia, tipo remédio
para tratar tristezas, preocupagdes, aumento de peso... E para sempre. E
ficar longe até da Psicologia — e da psicologizacdo da existéncia,
afirmando que tudo € questdo para tratamento psicologico ou
psicoterapia. Acho que a vida tem que ser “tratada”, sim. Mas com
leveza; as vezes, com determinacdo. E, sempre que possivel, com carinho.

Entdo, ali, eu atendia adolescentes. Dizia que faria ““avaliacdo” para
saber se, realmente, precisariam de psicdlogo. Era um modo de
problematizar o encaminhamento — as visdes e as vontades do médico, da
diretora da escola e dos pais, responsavels, cuidadores. Os médicos
ficavam aliviados — tinham passado a bola. As diretoras e professoras
esperancosas - por uma pouco de paz. Os pais — mae e avos, na maioria —
pareciam desconfiados e os adolescentes, também. Com os adolescentes,
era 0 momento que eu costumava pensar como ““inicio construcéo propria
de memdria”. E eles ficavam também meio fascinados. O que me parecia
uma espécie de maquiavelismo da minha parte — manipular vaidades,
sabe? Gostavam de falar e de se saberem falados. A estratégia do

trabalho era assim: uma primeira entrevista com os dois juntos
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(adolescente e responsavel) para ouvir e deixar clara a queixa e também
fazer um acordo - acho que era, sim, exercicio estratégico de saber-poder.
Porque seria ‘pegar ou largar’: um proximo encontro s6 com o
responsavel, para saber a histéria do adolescente desde 0 nascimento e eu
anotaria tudo. Chamam anamnese, eu explicava. Depois, alguns encontros
s6 com o adolescente e ai seria lido 0 que eu tivesse anotado. O que eu
conversasse com 0 responsavel eu traria para o adolescente e 0 que eu
conversasse com o adolescente eu ndo levaria para o responsavel. A ndo
ser aquilo que a gente combinasse e, no momento de fechar a avaliacgao,
para dizer 0 que a gente tinha decidido fazer — precisa ou ndo de
psicologo. Ali, no momento do acordo, 0 que acontecia era, de um lado,
adolescente rindo, de outro, adulto engolindo seco e, de outro ainda, eu
achando que estava pactuando com um Codigo de Etica moralizador
dizendo do sigilo profissional. Mas, ““no pegar ou largar”, eles sempre
ficavam - pegavam. Nas conversas com os adolescentes, retracando sua
histéria, construiamos suas memoérias. Vego que, problematizando,
questionando, as memdrias que os adolescentes tinham, muitas vezes,
eram as dadas pelos outros. Numa média de trés meses, a avaliacdo
terminava. O adolescente entendia que tinha caido numa armadilha e que,
quase sempre, ia ““sobrar pra ele””. Algumas vezes, na hora de comunicar
aos responsaveis a “‘nossa decisdo’, alguns responsaveis discordavam.
Mas... era “pegar ou largar”. E, novamente, engolindo seco, uma
diferenca: largavam...

Com o Yago foi diferente. Ele queria “fazer analise”. A made achava que
ndo precisava. Ele tinha quinze anos, era um bom aluno, um bom irméo,
um bom filho... Mas foi ela quem procurou e conseguiu marcar. Ele
queria encontrar sua identidade e acelerar o tempo: ser bem sucedido e
independente... Foi bacana — e, desta vez, 0 embate era comigo. Ele
acreditava em tudo o que eu era radicalmente contra. Eu tente
encaminha-lo para outra psicologa. Mas ele ndo quis e ficou. O ““pegar

ou largar” virou-se “contra” mim. Eu peguei. Ele ndo faltava. Ficou até
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pouco antes de completar dezessete anos e saiu porgue conseguiu um
estagio num banco. Voltou com dezoito, em davida se deixava o Curso de
Histéria para fazer Jornalismo e sofrendo diante da sua primeira
decepcdo amorosa. Ah, nessa época, eu ja podia ouvir... Porgue também

estava novamente apaixonada.

A Pesquisa quer. O que ja pode? Inventar mundos. Quer ficcionar e, assim, dar passagem

avida

Naquele-dia-ali foi o dia em que o indicativo de greve
deflagrado na UFF atravessou a organizacéo de um evento
— “Seminario Sobre a Pesquisa: Escuta aos Processos
Intensivos na Pesquisa” — que seria e foi proferido pelas
professoras Silvia Carvalho/lUFF e Ana Heckert/UFES. A
organizacdo do evento decidiu manter o Seminario, entéo
tornado atividade de greve. E, diante do prédio fechado,
num piquete organizado por aunos em comando, O
seminério/evento/fala aconteceu num espaco externo do
campus.

A Pesquisa vai ser falada e, assim, convida para ser ouvida
“A Escuta Aos Processos Intensivos na Pesquisa” — as
palavras, assim, s&o como roupa bonita, roupa de festa.
Problematizar, pensar diferentemente do que se pensa...
Trata-se, ainda, de acatar e abrir espaco naquilo que é da
natureza da inteligéncia: lidar com o0 extensivo — sem
atrapalhar o intensivo. Entdo, espaco aberto. A professora
Silvia e a professora convidada Ana falam. E vozes tantas
s3o ouvidas. - E avida...

Por ai, num melo — espago encontrado/criado num
momento ‘greve’- falas e escutas ‘sabias’ referem mestres:
Cecilia, Cristina, Luis Antonio... Valonguinho, anos 80...
Assim, o tempo vai e vem e traz memorias/histérias — E a
vida...

Sabemos do extensvo - desde |4 do AristGteles.
Procuramos o intensivo — percorrido Foucault e encontrado
Deleuze. Ultrapassar o por qué? para intensificar o como?
— fazer Pesquisa. Méodo? Ousadial — com prudéncia, sera
falado/ouvido.

Tomando como referéncia este meio encontrado/criado —
forma -, percebe-se (?!!) que, de um lado e de outro,
surgem outras vozes. Barulhos? Em que sentido? Em que
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direcéo? Alguém atrapa haria alguém? Barulhos! Vozes! —
E avida..

De um lado, alunos — meninos, meninas, homens, mulheres
sd0 uma novaoutra geracdo de filhos da UFF que se
posicionam diante do momento da greve e garantindo, com
0 corpo, o fechamento do prédio — reivindicam a qualidade
do direito ao ensino publico. Garantir/reivindicar o direito
ao saber. De um outro lado, homens, somente homens, mas
quase meninos - trabalhadores/pedes de uma
obra/construcdo — movimentam-se. Novos blocos que
acolherdo o saber véo surgindo.

A festalfaaescuta também trabalha na construgdo — de
conhecimentos. Construcao, entdo, de todos os lados. — E a
vida...

Em duplas, trios, sozinhos, em grupo, trabalhadores da
construgéo civil findam mais um dia. Alegres e faantes,
parecem comemorar. Ou comemorando e falando, parecem
alegres. Outros estudantes futuros filhos véo chegando.
Reivindicando, protestando, parecem  entristecidos.
Construindo prédios, construindo saber/conhecimento,
todos fazem barulho. As ferramentas sdo diversas —
palavras, pas, furadeiras, textos, maguinas, tijolos, canetas,
cimento. Intensidades sfo afirmadas. - E avida...

Intensivos S0 0s processos que perturbam verdades. Quais
verdades incomodam? Quais processos sdo percebidos?
Vozes?! Barulhos?!

Desse meio/lugar improvisado de resisténcia — que ndo
nega a greve - e de construcéo de conhecimento/saber, vé-
se a vida atravessar. De que lado est4 a Pesquisa? Ou: a
guem interessa?

De banho tomado, eles vao saindo. Olham para aquele
espaco/meio. Olhar curioso e/ou de espanto. Também de
banho tomado, eles vdo chegando. Olham para aquele
espaco/meio. Olhar de j& saber? Diferencas. Chinelos, ténis,
casacos, bermudas, paavras. Cigarros — tavez, ai, se
igualem.

Por um momento, o siléncio abre espaco para que o0 saber
dos ja mestres sgja afirmado. (Logo, no entanto, vira o
microfone — instituido das/nas assembléas. E o siléncio
serdoutro e dara lugar as despedidas.) Ensinam como fazer.
Como construir. Ali, perto e em meio a - tijolos, palavras,
gestos, olhares. Diferencas. Misturas.

Outras sensibilidades — enuncia a convidada e concorda a
professora.  Seriam percebidos os olhares diversos
enderecados a0 meio/espaco? Trabahadores da construcéo
civil destacariam-se em relacdo aos futuros mestres e ja
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militantes? Missdo cumprida de mais um dia — o prédio
quase pronto. Obra/prédio que vai sustentar saberes/préticas
que, um dia, far8o pesquisas. Perguntardo por qué? para
comegar e, depois, entender&o que € preciso ocupar-se do
como? — sgja ao modo aristotélico/cartesiano, seja ab modo
foucaulteano. Pesquisas que seréo submetidas aos Comités
de Etica que exigird consentimentos assinados dagueles
que concordarem em colaborar — estes, entdo, tornados,
formal mente, humanos pesquisados.

A guem interessa a Pesguisa? Como dar forma ao
extensivo?Construindo prédios que sustentardo saberes que
excluirdo outros tantos. Como dar forma ao que se quer,
afirmado como intensidade, escapar? Dar forma € matar o
intensivo?

-Eavida..

Que, a0 modo da generosidade, oferece-se. Mostra-se.
Mistura as diferencas. ‘Mesmo espaco’? Mesma lama?
Mesmos paralelepipedos? Mesmo campus? Nao! Sdo
espacos diferentes. S&o lamas diferentes.  S&o
paralelepipedos diferentes. Campus diferente. Porque
roupas diferentes, chinelos diferentes, ténis diferentes,
interesses diferentes, saberes diferentes, construces
diferentes.

Interferéncias — como evitar que palavras em gestos e
intengdes ganhem ares de palavras-de-ordem? Como
cuidar para que palavras em gestos e intencdes intensivas
sirvam de palavras-de-passagem e que, diadas a vida,
possam a Pesquisa que queira a surpresa do ndo-saber? Que
ousem o siléncio necessario a passagem do que vira?

Hoje, aqui, a prética psi que me traz € a Pesquisa. Esta
parece acreditar que pouco pode — afrontada/assustada
diante da burocracia imposta por um Comité. No entanto, é
esta prética que também sugere 0 encantamento e aforca de
provocar o inusitado. Ousar num arriscar-se. Implicar-se
num fazer sem saber fazer. Ir, misturando, e vendo o objeto
e 0 método surgindo — ali mesmo onde se vé surgindo um
nos/pesquisador.

Sobreviver — ndo enfraguecer ao driblar exigéncias de
definir um tema, de recortar um objeto, de descrever um
método e de antecipar um objetivo - mentir € o que eles
querem?!, adverte um sotague gaucho. Abandonar a
vaidade de saber/poder, a pretenséo de falar sobre e/ou em
nome do outro. Até que sga possivel o exercicio da
coragem de ir fazendo sem saber — e sem querer saber! —
onde isso vai dar. Ir somente assim, sendo alegre, somente
por ir.
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Hoje eu queria a alegria daqueles construtores — que ndo
precisam preparar projeto para Comité, material para
Qualificacdo, que ndo se prestad a  ser
examinados/avaliados por uma banca. Hoje, eu queria ndo
precisar contar em palavras escritas do que fiz quando fui
me misturando — campo/objeto/método — tendo, por vezes,
que matar o intensivo, vestindo-o de palavras obedientes...
Hoje, eu queria a palavra outra, a palavra solta, a palavra
vida

Hoje eu queriaavida - atravessada por agqui.

Misturar, baralhando codigos. Foi sempre nosso método/modo: ir e vir na vontade de

Pesquisa. Forj&laao modo do Canto das Sereias.

As Saeas. consta que
cantavam, mas de uma maneira
gue ndo satisfazia, que apenas
dava a entenderem que direcédo
se abriam as verdadeiras fontes
e a verdadeira felicidade...
(BLANCHOT, 2005, p. 3).

Sera que também ventava por 18?

A palavra prévia ganha sentido/direcdo num outro possivel
de fazer/querer a Pesquisa. E modo de escapar aguele que
definindo um tema, recortando um problema, prescreve
objetivos a serem acangados, cumprindo etapas prescritas
a0 modo de um j& saber 0 que e como encontrar o0 que ja se
sabe. Este, por vezes, faz com que o inusitado €/ou o
inesperado do percurso da pesquisa sgja tomado por defeito
— se ndo nalda elaboracdo do projeto, nas/das etapas de sua
realizacdo, na adequacdo da metodologia. Ou sgja, se ndo
no comportamento do objeto, no comportamento do sujeito
que pesquisa. Processo mesmo que vVemos, por Vezes, ser
afirmado na vida que, desarrumada diante do imprevisto e
do inusitado, é tomada como defeituosa e/ou doente.

Ainda que saibamos do esforgo outro da palavra — a prévia
— de dizer antes do caminhar, antes que este se faca e fazer
calar — como erro/defeito — 0 que escapa como processo de
diferenciagdo, nossa aposta é outra. E, hoje, coloca-nos
diante de um embate. Responder, aos modos do uso da
palavra prévia, ao Comité de Etica como condicdo para a
realizacdo de pesguisa. Construir uma estratégia que, ainda
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assim, nos faz pensar/caar: Mentir € 0 que se quer?
Quando apostamos no misturar-se, indo em busca do que
escape e nos surpreenda, quando ndo se tem um objetivo a
alcancar, como afirma-lo diante de um ‘comité’ que se
imp&e como representante do humano pesquisado?

ELA Encontra Uma Condessa Que Encontra Um Professor Que...

Condessa € uma pesquisadora de verdade. E é, também, uma psicdloga que ELA
encontrou, levando-a para aquilo que passou a chamar de os rigores da Pesquisa — de
guem se ocupa dela para dém de um pontual percurso de pos-graduagdo. A conversa
entre elas girou em torno do Comité de Etica em Pesquisa. ELA contou os
enfrentamentos feitos para conseguir um consentimento e dar continuidade as suas
“Narrativas...”. Contou da parceria feita com outro psicologo pesquisador, Lucas Vieira
Roratto (2012), (que andava as voltas com a tarefa de “re-contar a Histria da Reforma
Psiquiatrica no Brasil”) para, ultrapassando o sentido de mentir para eles, dar umaforma
ao projeto que, por exemplo, Ndo teria entrevista para ser feita e, por isso, ndo poderia ter

perguntas ao modo do questionério.

ELA: Em “Narrativas...”, as entrevistas tornaram-se obsoletas para dar lugar as
Conversas. Estas, querendo ultrapassar 0 bindmio pesguisador-pesquisado e, nele,
suposi¢des posicionamentos de alguém que ndo sabe - ou se porta como se ndo soubesse
— e que vai interrogar e alguém que, interrogado, sem consciéncia, sabe 0 que 0 outro
quer saber. Nesta suposicdo/posicionamentos, existiria uma hipotese que ao outro, de
preferéncia, caberia confirmar.

Condessa: E o que “Narrativas...”” quer?

ELA: Conversar. A principio ou ho méximo, trocar relatos. Desde que relato sga o
préprio acontecimento. Conversar é o acontecimento. Nela, posicionamentos revezam-se,
em concordancia e discordancias. E o saber e/ou ndo saber ndo busca confirmar ou negar
nenhuma hipotese. Alias, saber e ndo saber também revezam-se.

Condessa, entdo, lembrou de uma pesquisadora francesa ou belga. ELA interessou-se,
porgue, belga ou francesa, também ali, algo parecia, se ndo inverter, confundir uma
l6gica: ha pesquisa, 0 anonimato protege o proprio pesquisador. Misto de intrigada e de

encantada, ELA pediu que Condessa contasse mais. E a conversa continuou assim:
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Condessa: Vinciane Despret € doutora em Filosofia e Letras pela Universidade de Liége
Place Du XX Aout, na Bélgica. Em Leitura Etnopsicoldgica do Segredo (DESPRET,
2011), um trabalho também publicado no Brasil, Despret ocupa-se da questédo — que
chama politica — do anonimato que provoca o ‘efeito sem nome’. Deslocada do ambito
das psicoterapias, a questao, no “dominio das pesquisas em ciéncias humanas™, instaura
0 que ela chama assimetria: ““‘uma distribuicdo equivocada de poder”.

- Contamais! — pede ELA.

Condessa: Despret faz uma discussdo critica que chama ‘Leitura Etnopsicoldgica do
Segredo’ (2011) e parte da prética psicolégica da psicoterapia, contando alguns
episodios.

ELA: Histérias?!

Condessa: Pode ser. A primeira é datada de 1890, quando ‘um homem chamado Achille
se apresenta no Salpetriere’ para uma consulta com Charcot, que, por sua vez, o
encaminha para o psiquiatra Pierre Janet. Ao contar “a histdria de sua doenga, Achille
revela que, durante uma viagem de negdcios, havia sido infiel a sua esposa, havia, em
seguida, tentado esquecer esse incidente, mas havia sido invadido pela culpa e pelo medo
de ser condenado; e entdo que, de repente, foi possuido pelo dembnio. A revelacéo desse
segredo conduzird lentamente Achille em direcdo a cura, pois ela permitira a Janet
superar 0 que ele chama as ‘ideias fixas subconscientes’ de seu paciente’. De algum
modo, Achille estd somente possuido por ele mesmo. E sempre em concordancia com as
teorias que impuseram essa metamorfose...”” (DESPRET, 2011, p. 6)

ELA: A época, possessio e, também a época, psicandlise.

Condessa: ...ele se curard livrando-se daquilo que a teoria vai lhe ajudar a construir ndo
somente como um segredo, mas como um segredo que simultaneamente tem o poder de
torna-lo doente e de cura-lo. A pesquisadora destaca que “a cultura ndo apenas propde
o cuidado, mas vai guiar, influenciar inclusive a maneira como as pessoas experienciam
seus problemas™ (p. 7). Além do que “as proposicdes terapéuticas sdo parte integrante
da cultura™ (p. 7).

- Producdo de subjetividade! — interrompe ELA. O que possibilita que Condessa traga
uma consideracdo da pesquisadora tomada de Philippe Pignare.

Condessa: “Os medicamentos criaram o transtorno, os doentes sdo reconhecidos nessa
nova sintomatologia e copiaram seus sintomas dos medicamentos psicotropicos
considerados capazes de agir sobre esses mesmos sintomas”™ (p. 8). Despret é mais
explicita quando citando um etnopsiquiatra (Tobie Nathan), afirma:*“a teoria dos
terapeutas constrdi a patologia que eles cuidam™ (p. 8).

- Chegamos ao seculo XXI. — Interfere apressada ELA.
Condessa: Sm, mas ainda podemos falar de Janet e Achille. Despret considera que ““o

segredo desempenha seu papel: define simultaneamente o acesso e o contelido, atualiza a
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interioridade e |lhe d& consisténcia. Ou sgja, o invisivel que faz agir ndo estd mais
alhures, ele estd agora no interior das pessoas, aguardando visibilidade.

ELA: Vishilidade que o terapeuta d4, ao modo do coelho na cartola. Coelho que ele
mesmo colocou na cartola. E como Foucault ocupou-se de mostrar.

Condessa: Ela sabe e faz referéncia ao filésofo francés. Afirmando que o segredo
provoca/fabrica o segredo. ““O segredo — como dispositivo tedrico e técnico — constroi
uma forma particular de experiéncia de desordem. Ele engaja o0 paciente em viver e em
traduzir sua perturbacdo enraizando-a no mais profundo de sua intimidade” (p. 10).
Assim, o proprio terapeuta pode — e deve — trabalhar em segredo.

ELA: O segredo cria a interioridade, a culpa, o sofrimento e faz daquilo que se vive,
defeito da existéncia Ah, e nessa engrenagem, uma prética psicologica
produzida/alimentada/pactuada entre terapeuta e paciente. — O coelho na cartola.
Condessa: Ent&o. Na cartola, se assim vocé quer, estédo as emogdes, que sdo forgas —
tornadas internas -, que nos trabalham desde o interior e que so vividas como perigosas
em seu transbordamento sempre possivel... A partir dai, a pesquisadora vai sustentar a
dimensdo politica do segredo e das emocdes. O segredo — ““aquilo que organiza o que se
mostra e 0 que se esconde” (p. 12) e que cria uma interioridade/intimidade - é o que
separa. E 14 onde os dispositivos de exploracdo das profundezas e das regides intimas
vao se constituir como o principal terreno do saber do psiquiatra. E isso Ihe assegura
simultaneamente uma boa parte de seu poder hegeménico sobre os ‘casos’ e sua
autonomia profissional.

ELA: O segredo, entdo, organizal/cria/separa realidades — politica de quem pode e quem
‘ndo pode’. Logica/dispositivo que “Narrativas...” quer embaralhar: pélos pessoalizados.
Pesqui sador-pesquisado. Terapeuta-paciente janem € mais necessario falar.

Condessa: Nao! Ainda tem outra histéria — que possibilita Despret deslocar a sua critica
para o ambito da pesquisa. Quer saber?Quer ouvir?

ELA: Claro! Conta.

Condessa: Ela chama “outro aspecto do segredo’ e liga ao que chama “efeito sem nome’.
Comega contando que ouviu de uma amiga psicanalista que havia ‘decidido publicar,
sob a forma de um artigo em uma revista clinica, o caso de uma de suas pacientes. Para
preservar o anonimato desta, reconstruiu o caso como se fosse de um homem. O ‘caso’
fica tdo afastado da realidade que Despret chega a se perguntar se uma ficgdo ndo seria
0 Caso.

ELA: Entdo! De um modo e de outro, um caso, uma ficgéo.

Condessa: Os argumentos da pesquisadora — ou os elementos dessa historia — trazem a
facilidade da paciente em se reconhecer no artigo, seu questionamento diante da analista
em mudar seu sexo, e ainda ““a intencdo de proteger a autonomia do profissional, de
prevenir a possibilidade de criticas externas, isto €, de manter os profanos a distancia
respeitosa” (p. 17). Menos que proteger as pessoas — que analisamos ou pesquisamos —
importa é ‘separar’. E, ai, a produgdo legitimada dos ‘expertises’ — outro polo nessa
assimetria de papels.

ELA: E também o profissional — analista, terapeuta, pesquisador - tem a garantia de que
seu saber ndo serd questionado. Porque, num artigo, por exemplo, ele pode escrever,
sinceramente, ndo ser capaz de ‘curar’ seu paciente. Ou deixar escapar sua intengédo
mal ograda.

123



Condessa: Vamos para as historias no ambito da pesguisa propriamente dita. Como
pesquisadora, Despret conta que “estava eu um dia na velha fabrica de Omis, perto de
Solit, fabrica cujas instalagdes haviam sido requisitadas para as pessoas refugiadas.
Estava diante de um senhor de 60 anos, um agricultor mulgumano originario da
Bosnia... Haviamos cumprido quase todas as etapas: eu havia me apresentado, garantido
a ele o anonimato e haviamos abordado os temas que orientavam minha pesquisa™... (p.
18)

ELA: Minha pesquisa?! Quando inclui o outro ndo pode ser tomada como ‘nossa
pesquisa’? O que fazemos com 0 que 0 outro nos conta? Tornamos Nosso? Tao simples
assim?

ELA quer provocar Condessa que, de modo bastante paciente, prossegue. O que, talvez,
dé ao modo excessivo e impaciente d’ELA um outro ritmo - que ndo a impega de

considerar tais questdes/provocacoes.

Condessa: Continuemos. ““...me encontrava diante dele e anotava cuidadosamente em
meu caderno suas declaracles... Ele me falava, nesse estdgio da entrevista, do
desaparecimento de seu irmao. Nesse momento, ele apanhou a caneta que eu segurava
para me dizer: ‘Veja a senhora, isso aqui é o que fomos. A senhora pode ter essa caneta
e escrever com ela. Aqueles que fazem a politica escrevem conosco. Eles ndo pegaram os
filhos deles para jogar e os enviaram para a guerra. Eles pegaram nossos filhos e com
eles escreveram a guerra. Somos apenas um grao de poeira nessa guerra.” Ele se calou...
O que fazer com essas palavras magnificas? Quem ousaria copiar as palavras de um
poeta e simplesmente anunciar: ‘um poeta disse’? Esse senhor me fez um ato de
resisténcia: tomar minha caneta nada tinha de anddino; ele resistia muito polidamente,
muito gentilmente, permitindo-me assim compreender aquilo que eu propunha como
posi¢ao de sujeito de pesquisa. Pois ao subordinar minha investigagdo ao anonimato, eu
escolhia implicitamente privilegiar algumas coisas, alguns regimes de discursos; as
coisas que deviam permanecer ‘cobertas’, de preferéncia as coisas de que podiamos nos
orgulhar e que teriamos vontade de assinar... Assim, eu lhe expliquei: ‘Temos querido
proteger aqueles que testemunham, mas penso que deveriamos té-los deixado escolher...’
Ele retomou minha caneta, observou minha pagina e entdo nela escreveu seu nome” (p.
18/19).

No entanto, até onde as questdes acerca da experiéncia vivida e veridica, como um fato, e
do testemunho de um fato, este veridico, foram deslocadas? Até onde pudermos pensar
em, perceber/produzir, outras for¢as sendo afirmadas para aém da verdade. Mas ainda
m, na direcdo de uma consisténcia sempre provisoria. Conversas com as praticas psi
e ELA insistem em dar visibilidade a essas for¢as e/ou intensidades — porque ainda sem

rosto.
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MM: Como vocé nomeia ou percebe a sua prética? Onde ela acontece?

Dayse: Vou comecar pelo ‘onde ela acontece’, porque talvez seja mais facil de
responder.

ELA: A diferenca de nds, seu lugar naquela unidade de salide tem uma consisténcia que
organiza seu fazer.

Dayse: Atualmente, minha pratica é... em hospitais. Eu trabalho em dois hospitais. Eu
nomeio... quer dizer, € um trabalho voltado a Psicologia Hospitalar. Voltado a questéo
do corpo e mente, junto a questdo da doenca.. Eu nomeio como um trabalho
extremamente importante; principalmente, pela dificuldade das questdes clinicas e do
momento de sofrimento da pessoa, na entrada no hospital.

ELA: Nomear, neste contar, confunde classificacdo com uma espécie de qualificacéo do
trabalho. E questdes clinicas devem ser remetidas a clinica médica, ao corpo e/ou ao
organismo. Neste momento de pensamento silenciado, melhor n&o interromper sua fala,
que segue.

Dayse: Entdo, eu acho que a Psicologia, €la é muito importante e acho que faz uma
diferenca ter o trabalho da Psicologia ou ndo. Ndo s6 pelo atendimento, mas pela
abordagem da Psicologia, no hospital. Eu acho que ela homeia uma outra conduc&o
para o trabalho no hospital. Como eu entendo a minha préatica? Nossa! E dificil de
responder isso. Bem dificil! Eu acho que a minha pratica € uma prética consistente. Eu
acho que sou uma pessoa bastante consistente no meu trabalho. Eu tenho um olhar bem
— assim — amplo sobre ele, sobre a necessidade do trabalho no hospital, o trabalho do
psicologo no hospital.

ELA: A pergunta sobre a pratica que parece remeter de forma imediata aum Eu - prética
consistente porque Eu consistente confirma o modo de estar ali.

Dayse: No momento, eu estou na chefia, neste hospital. Mas eu acho que essa chefia
representa muito mais do que eu entendo e o que eu compreendo como uma necessidade
de trabalho no hospital. Entéo, é uma representacdo muito mais disso. Talvez, também,
um segmento do que eu percebi, quando eu entrei neste hospital e do que eu aprendi com
os chefes que passaram... 0 que eu passel sendo chefiada. E que da continuidade no que
eu acredito. E um hospital que tem uma densidade de trabalho muito grande. E
Emergéncia. Uma grande Emergéncia no Rio de Janeiro. Ent&o...

ELA: Aqui, parece ser impossivel ao pensamento ndo encadear ao dito a mesmalégica de
remeter a prética ao Eu. Ou seria o inverso, numa mesma |6gica. Tomar o hospital como
primeiro e remeté-lo a um Eu. Como ndo circunscrever, mas ampliar, apontando para
aquilo que € do campo, se ndo de uma objetividade, de uma objetivacdo ampla e/ou
complexa e processual: as questdes que atravessam aquela pratica chamada “hospitalar’?
Dayse: As questbes sdo muito dificels, que entram aqui... Demandam... diversas questdes
... desde morte, perdas graves, grandes sofrimentos. E eu acho que a Psicologia, ela pode
trazer uma possibilidade, neste momento dificil, num tornar uma forma que sgja levada
para as construcdes da sua vida ad eterno, que faca mudangas. Apesar de todas as
perdas que acontecem neste momento de entrada neste hospital.

MM: A chefianéo te afasta da prética

Dayse: Nao! Em hipotese nenhuma. Eu acho que ndo da para vocé chefiar — ainda mais
uma area, o Setor de Psicologia, sem vocé estar vinculada a prética, sem vocé atender,
Sem voceé ver, sem vVocé escutar, sem voceé estar vivendo aquela realidade.
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ELA: Impedindo que pensamentos ganhem voz, o siléncio guarda nossa insisténcia em
chamar, desde que chegamos neste hospital, de ‘Setor de Psicologia’ o que, ali, chamam
‘Saude Mental’. Levamos para aquela equipe, e para outras tantas dali, uma incomoda
posicdo que reverbera com intensidades por vezes desgastantes na afirmacdo de outras
diferencas de posicionamentos. Nossa equipe de “Saude Mental” é composta somente por
psicologos — entre profissionais e estagiarios/treinandos/académicos. Ali, confirmamos a
descrenca naquilo que a Reforma Psiquiatrica propGe e que ‘na pratica’ ndo acontece: a
Emergéncia Psiquidtrica em Hospitais Gerais. Vemos, ai, — e quando falamos,
obviamente, provocamos antipatias — é uma espécie de ‘arremedo de psiquiatria’. Sem
psiquiatra no hospital, psicélogos ‘bem intencionados’ ocupam-se em avdiar se a
medicacdo psicotrépica esta gjustada para os pacientes hospitalizados por questdes
clinicas para além do emocional. Quer estes possuam algum transtorno mental ou néo.
Sgja na linha da psiquiatrizacdo necessaria ou abusiva, recusamo-nos. Assim como é
nossa recusa providenciar, através de contatos telefbnicos, avaliacdo por
profissionaig/psiquiatras de outra Unidade Hospitalar — o Centro Psiquiétrico do Rio de
Janeiro e/ou Pine —, a confirmacd da medicacdo, do diagnodstico e uma possivel
transferéncia, apos alta hospitalar. O que encontramos ali e que orienta a demanda/pedido
para a Salude Mental é o atendimento para o0 “paciente psiquiatrico” e/ou “agitado” —
confundidos. Durante toda a conversa, a psicologa e chefe ndo faz referéncia a “Saude
Mental”. Sera que percebe? Sera que vou sinalizar?

Dayse: Entdo, eu continuo em clinicas, eu continuo atendendo. Juntando a isso a chefia,
ao cargo de chefia.

MM: E por que psicologa?

Dayse: E uma histdria engracada. 1sso eu sei responder facil. N&o é dificil, ndo. Vou &
para a minha infancia, adolescéncia. Tem a ver com a minha histéria — assim. Eu tenho
uma pessoa que... minha madrinha... pessoa muito diferente do que eu sou; pessoa muito
ligada as coisas materiais, muito voltada para o exterior. Mas ela sempre foi muito
importante para mim. E ela, conversando comigo, uma vez, disse que a Unica coisa que a
gente tinha de verdade na vida eram os pensamentos. Ai, eu, crianga, eu quis, quando
crescer, buscar 0 que era saber sobre esses pensamentos. Ent&o, isso para mim € muito
claro. Claro que é um processo, que ndo foi imediato eu lembrar disso. Foi através de
terapia, de anélise, que eu fui construindo isso. Até meio poético. Eu acho...

ELA: Que leveza da o descompromisso em um falar a partir de um lugar e de um saber
outro. Leveza pelo simples viver que conta...

MM: E por que essetipo de...

Dayse: Area hospitalar?

MM: Servigo publico?

Dayse: Bom, o Servico Publico e a area hospitalar, eles vieram juntos na minha vida. Eu
fui uma pessoa que passel por inimeras internacdes na minha vida pessoal. E nunca tive
atendimento de um psicologo no hospital. Nunca passel por isso. Fiquei em privado e em
publico. Mas nunca tive atendimento psicologico no hospital. Mas eu tive pessoas muito
importantes neste caminho do hospital, que me falaram coisas importantes na minha
vida. E eu vi, eu compreendi, ali pequena - parece mentira, mas ndo € - isso eu lembro,
quando crianga, que entender as coisas e poder me entender na minha dor ali, na minha
limitacdo, era 0 que podia fazer eu ser uma pessoa diferente, eu poder continuar nessa
vida cadtica. Entéo, eu acho que no hospital, quando eu passo hum concurso publico e
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tem vaga para hospital, eu digo: “‘carambal E 4 que eu quero”. Foi uma escolha do que
tinha de possivel. Ent&o, eu estou aqui h& dezesseis anos. E escolhi. Eu dei sorte, porque
pude escolher a vaga que eu... porque tinha uma vaga para onde eu queria ir. Entdo, as
duas coisas foram juntas. Publico que é uma forma de arrumar emprego na area psi —
que é dificil pra caramba! Mas foi recomeco. Foi uma reentrada na Psicologia. Eu
estava afastada da Psicologia, nessa época. Eu tinha feito alguns concursos. N&o tinha
passado... Tinha passado, mas néo tinha sido chamada. Marmelada. E ai o daqui foi
isso. Eu fiz esse concurso. Estava trabalhando com Publicidade.. E, ai, voltei para a
Psicologia, atraves de concurso publico.

MM: Uma historia paralembrar ou uma situagéo.

Dayse: Quando vocé falou isso, primeiro, veio uma historinha - que sempre vem na
minha cabeca. De um caso, aqui, que eu atendi. Eu ndo sou uma pessoa que fico muito...
A questéo dos pacientes, eu lido bem. Meu marido até brinca com isso. “Impressionante!
Atende um caso gravissimo e sai muito bem, obrigada.” Mas eu lembro que eu estava
recente no hospital.

ELA: O tempo relativiza-se ou também singulariza-se quando interroga as medidas: onde
comega 0 ‘muito’ e 0 ‘pouco’?

Dayse: Alguns anos, ja. Mais de dois anos. Ou trés. Eu estava tirando férias e, ai, eu
atendi um caso na Pediatria — onde hoje eu estou designada... que era uma crianga...
ELA: ‘Caso’ é como as praticas psi nomeiam, descrevem, tratam, analisam umavida.
Dayse: E uma histéria um pouco longa. Mas era uma crianga tida como autista.
Solicitaram uma avaliagdo, porgue ela ndo se comunicava de maneira nenhuma. Me
aproximel dele, gradativamente. Nao fazia nenhum contato, ndo me olhava. Nao aceitava
nenhuma abordagem, nenhum toque, nem nada. E, aos poucos, eu brincando com ele,
fazendo uma cosquinha no pé dele e tal... para avaliar se pelo menos ele me enxergava,
se era surdo; se ele era mudo, se enxergava... Fazer das sensacgdes pelo corpo, ver se ele
fazia alguma forma de contato. E, ai, fizemos um vinculo grande. Estou resumindo muito
a histéria.

ELA: “Histéria” é outra palavra para nomear uma vida, em seu fragmento.

Dayse: Ai, fizemos um vinculo grande. E ele era absolutamente normal. Uma mée surda-
muda e que, talvez, a forma de se defender de tanta violéncia... Ele tinha sido violentado.
Abuso. Teve perfuracéo anal grave — com uma histéria muito grave interna. E a maneira
de se proteger dessa avalanche de dores... Ele ficou ‘representando’- entre aspas isso —
um autismo, que ele ndo era. Ele era absolutamente saudavel psiquicamente. Ai, pode
construir a vidinha dele, voltar para a casa dele e tal. Bom, o que mais?

MM: Umaforca...

Dayse: Forga?!

MM: E. Forca usada para se proteger.

Dayse: Como? Eu? Ah. Ele.

MM: Ele.

Dayse: Ele. Uma forma de se proteger. Com certeza. Porque a auséncia que ele teve...
Quem o violentava era uma pessoa da familia, que estava dentro da casa que ele morava
no Rio de Janeiro. O protetor era o agressor. Entéo, isso foi... Eu, em algum momento,
construi isso um pouco, sem muitas palavras. Ele tinha so trés anos de idade. Mas eu
consegui construir... esse momento de pavor. Dai, consegui construir uma pessoa bem
saudavel. Espero que esteja até hoje. Ele deve ser umrapazja, né?
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ELA: “Consegui construir...” — ali, ougo um coletivo de enunciacéo, ou sgja, a pratica psi
construindo subjetividade. Sera que se da conta disso — tendo a Psicandlise como linha
tedrica de trabalho e crenca? A pergunta ndo é afirmada. O pensamento ocupa-se daguela
vida: diante da dor violentamente imposta num corpo, o mais ébvio € o grito. No entanto,
avida oferece-se numa especie de alternativa: o siléncio absoluto - no gesto e, mesmo, no
olhar. Incluiria o sentir? Até onde? Sentimento. Sensacdo. Uma forca... O pensamento
repete.

MM: E o que seria para esquecer?

Dayse: Eu ndo tenho nada para esguecer aqui do meu trabalho. Snceramente, eu acho
que néo tenho. N&o. Talvez, até alguma situacéo que me incomode, mas eu ndo vou falar,
aqui, para voceé.

ELA: O que pode tanta énfase no dizer ‘ndo’ a esta provocagdo? Insisto? Ofereco
aternativa? Pro-voquemos.

MM: Mas aborrecimentos que...

Dayse: Se eu fosse falar de aborrecimento, no trabalho... € muito mais da minha
condicdo na chefia, de alguns impasses, de algumas questdes, dificuldades, com a
equipe, com algumas pessoas. Nao é da equipe como um todo, mas com uma pessoa ou
outra, em algum momento. 1sso, sim, me tira 0 sono, me incomoda. Eu gostaria de ndo
ter vivido isso. Mas, apesar de ‘ndo gostaria de ter vivido’, acho importante ter vivido.
Muito importante. Por isso, eu acho que ndo tenho que esquecer, néo...

ELA: Este titubeio — gagugjar e/ou desarranjo da maquina-de-ser-pratica-psi que parecia
funcionar tdo bem — sugere um constrangimento. E esguecer parece provocar seu
ultrapassamento para um sim. Até onde ou o que pode o falar, ali? Tudo isso ndo se reduz
a, mas inclui o que nossa chegada aquela unidade atualiza. Chamamos “disputa de poder’
até entender que ‘quando um ndo quer, dois ndo brigam’. Ha um desconforto, por parte
de alguns, diante do modo como a chefia foi acolhendo — ndo sem embates — a diferenca
de uma pratica dentro da equipe/salide mental que inclui algumas recusas. Dentre elas, a
referida como ‘ndo ser arremedo de psiquiatria’.

Dayse: Eu acho que tem o que aprender.

MM: Ent&o, fortalece paraavida

Dayse: Isso! Para construcdo. E acho que quando eu me arrisquel em aceitar a chefia,
esse convite, eu acho que € aprendizado. Eu me coloco muito para os aprendizados na
vida. Entéo, eu acho que é aprender mais alguma coisa que fale da minha pratica. Acho
que € muito por ai.

MM: O que vocé sugere paraavida?

Dayse: Para a vida, facam terapia! Eu acredito muito nesse universo. Vocé sabe disso.
Eu acredito muito nesse universo psi, hessa coisa da psicoterapia, na analise.

ELA: Os risos surgem e sd0 justificados pelo fato da entrevistada saber do nosso
posi cionamento critico avesso a psicologizacdo da existéncia

Dayse: Nao acho que tenha que ser sO Psicanélise — apesar de eu gostar. Mas eu acho
que é um lugar que... muda. O olhar para a vida, ele muda. E ele te possibilita muito
mais coisas que, até entdo, vocé ndo se acha possivel. Entdo, eu acredito muito neste
lugar. Entdo, ndo é todo mundo que tem que fazer; ndo é para todos. Mas eu acho que €
uma coisa legal. Se a pessoa tem vontade, faca!l Eu acho que muda. Possibilita outras
Coisas.
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Da conversa com a Condessa, ELA obteve importantes retornos. Outras
consideragdes/provocacdes; outra Historia?? No Brasil, uma também pesquisadora,
professora, prética psi, tem seu percurso indiscutivelmente ético, politico e estético.
Ocupado com a Historia Oral — legitimacdo das narrativas orais na sua forca produtora de
conhecimento e revolucionaria das existéncias — este percurso interroga-se. “O que
fazemos, efetivamente, com o que nos contam?” (RODRIGUES, 2013)Tal como a
Histéria Oral, o percurso dessa pesgquisadora — chamada Brasileira - empenha-se
em/prefere gravar as vozes dos homens até entdo silenciados, de homens infames —
negros, indios, trabalhadores bracais, imigrantes, servicais e, até mesmo, mulheres!
(Rodrigues, 2013) Homens profanos — diria ELA. Condessa conta que também aprendeu

com esta professora/pesquisadora Brasileira que,

nos anos 1960 e 1970, aHistéria
Ora norte-americana se tera
firmado ndo tanto como um
‘arquivismo’ voltado a Historia
das Elites;, mas como um
‘ativismo’ disposto a fazer
ressoar as palavras de pessoas
comuns (RODRIGUES, 2013,

p. 4).

Assim ou porque

essas narrativas sdo
efetivamente dotadas da
poténcia de nos transformar, de
ser a ocasido paa  um
guestionamento do instituido
(sgja no ambito da salde, das
clinicas, da formagdo, da
pesquisa), de reinventar nossa
formag8@o e nossas préticas, de
avivar nossa critica daquilo que,
como aspecto de normalizacéo
médica da vida, produz sujeitos
(p. 7/8).

Sujeitos ou modos - sgam eles agentes de salde ou pacientes, pesquisadores ou

pesquisados, sequencia ELA. Sujeitos ou modos, por vezes, tdo dbceis e téo
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obedientemente normais que 0s torna quase incapazes de experimentacdo, de criagdo, de
risco, de normatividade. No entanto, esta, “possibilidade de ultrapassar a norma que
define o normal momentaneo, a possibilidade de tolerar infragdes & norma habitual e de
instituir novas normas em situagdes novas” (CANGUILHEM, apud RODRIGUES, 2013,
p. 6) esta sempre ofertada. A pesquisadora Brasileira cita Georges Canguilhem. E assim,
ELA segue provocando Condessa: 0 que fazemos com o0 que nos contam quando ndo
importa de que lugar ouvimos...? Isso é um ativismo reinventor? ELA, inquieta, silencia
“Narrativas...”/Pesquisa retroalimentaria historias das elites nas préaticas psi legitimadas
como vozes de saber/poder? E/ou poderia fazer delas palavras de pessoas comuns —
também profanas?

A conversa entre ELA e a Condessa continua. Para também contar do Professor Gaivota
(MITCHELL, 2003). Ai, trata-se de fazer Pesquisa como quem faz Literatura. Ou fazer
Literatura como quem faz Pesguisa. Como?

Das Gaivotas, ELA sabia serem aves marinhas que se alimentam de comidas vivas. E
que, muitas vezes, essas habitantes do mar roubam seus aimentos. Grande senso de
oportunidade! — considera, entdo. No entanto, no caso do encontro da Condessa, parece
que o Professor habita um sentido outro — tolo, simplério. Sentido questionavel, veremos.
Condessa encontrou o Professor Gaivota fazendo histéria oral, & pelos lados da América
do Norte. Menos que se ocupar do que pudesse trazer da grande metropole, ELA e a
prépria Condessa ficaram interessadas em tomar o Professor Gaivota como nome de
acontecimento. Nome ndo separado de uma realidade descrita, mas a propria realidade.
Porque, afirma ELA, acontecimento, no meu entendimento, pode ser exatamente o
banal/o 6bvio que se deixa notar pelo que escapa e, assim, afirma-se como estranho.

ELA, abusando da paciéncia da Condessa, pediu que sua interlocutora contasse a histéria
desse encontro.

Condessa: Joseph Mitchel € um jornalista americano que resolve contar a histéria de um
boémio chamado Joe Gould que, por sua vez, quer contar a histéria oral do mundo.
Mitchel faz jornalismo ao modo da Literatura — e seu trabalho chega, mesmo, a ser
chamado jornalismo literario. Gould quer registrar na Historia Oral “0 que viu e ouviu”
(MITCHELL, 2003, p. 17). O boémio é seguido de perto pelo jornalista — que afirma que
“pelo menos a metade da obra consiste em conversas transcritas literalmente ou
resumidas”(p.17). O titulo dado pelo proprio Gould — O Que As Pessoas Dizem é
Histdria - introduz seus argumentos:
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O gue nés pensdvamos que era
histéria - reis e ranhas,
tratados, invengbes, grandes
batalhas, decapitacbes, Cesar,
Napoledo[...] — € sO histdria
formal e, em grande parte, falsa.
Vou registrar a histéria informal
de gente em mangas de camisa—
0 que 0 povo tem a declarar
sobre seus empregos, amores,
comidas, pileques, problemas,
tristezas — ou hei de morrer
tentando (MITCHELL, 2003,
p. 17/18).

Condessa: O que Mitchell conta é que Gould “incluiu na Historia Oral diversos ensaios
autobiograficos™, dizendo mesmo que “todos sdo tentativas de explicar-se para s
mesmo” (p. 23). Em seguida, ele traz uma consideracdo do proprio Gould, afirmando ser
“introvertido e extrovertido, ao mesmo tempo (p. 23).

ELA ndo resiste e, com um ar sério, brinca:

Esse Professor Gaivota parece com Pesquisa; acho que, muitas vezes, ela também se
serve dessa artimanha. Roubando as historias dos outros. Boémio tolo e desacreditado em
sua fala; jornalista legitimado em sua escrita... Acho mesmo que esse Gould € um outro
do préprio Mitchell. O que vocé acha?

Condessa, ignorando a provocagéo, prossegue.

Condessa: Os encontros de Mitchell e Gould se dao de modo alternado — ora, € Mitchell
quem procura Gould; ora é o proprio Gould quem procura o jornalista. No percurso do
boémio, Mitchell constata, mesmo tentativas jornalisticas fracassadas: ““neste momento
critico de minha vida, resolvi me dedicar a literatura.”(p. 29). No entanto, ““por causa de
sua franqueza, nunca foi aceito em nenhuma organizacgao artistica, literaria, cultural...”
(p. 29) Assim, a Histéria Oral? Sempre a Historia Oral.

A Historia oral tem sido minha
corda e minha forca, minha
cama e minha comida, minha
esposa e minha puta, minha
feridae o sa em cimadela, meu
uisque e minha aspirina, minha
rocha e minha savagdo. E a
Gnica coisa que tem valor para
mm. O resto ¢é lixo
(MITCHELL, 2003, p. 29).
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Em Mitchell, uma disponibilidade — a escuta.

..me envolvi com a vida de
Gould...escutando-0. Escutei-o
tanto que consegui chegar a
agumas conclusbes e entender,
a0 menos em parte, 0 que ele
faava quando estava muito
bébado ou muito exaltado ou
ambas as coisas a0 mesmo
tempo, e pouco a pouco sem ter
intencdo, aprendi a seu
respeito coisas que talvez ndo
fosse da sua vontade que eu
soubesse, ou que, por outro
lado, como €ele tinha uma mente
sinuosa e gostava  de
complicagOes, talvez fosse da
sua vontade que eu soubesse -
nunca vou ter certeza De
qualgquer modo, estou certo de
gque sei porque nunca Sse
encontrou 0 manuscrito da
HistériaOrd (p. 38).

- Certeza? — Mitchell? Gould? - Mente sinuosa; Pesquisa sinuosa; vida sinuosa.

Descobri que em autobiografias
e biografias, assm como em
histéria, ha ocasides em que 0s
fatos ndo dizem a verdade... (p.
72)

Escuta-que-gostava-de-inverter reaparece para g udar no acabamento deste Mar e afirma:

Podemos considerar que fatos séo imediatas interpretagoes
— que, por suavez, forjam verdades que convém ou ndo. Ou
dito de outro modo, para o bem ou para o mal.
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Agimos certo sem querer

Foi sb o tempo que errou

Vai ser dificil semvocé

Porque vocé esté4 comigo o tempo todo

E quando vejo o mar

Existe algo que diz

Que a vida continua

E se entregar é uma bobagem

Ja que vocé ndo esta aqui
O que eu posso fazer
E cuidar de mim

Quero ser felizao menos
Lembra que o plano
Era ficarmos bem

Olha sb 0 que eu achei
Cavalos marinhos...

Legido Urbana (1981)



|ISTMO

Faixa de terra que une uma peninsula a um continente. Ou
porcao deterra, com alguma abertura, ligada a um
continente, grande por¢éo de terra. Diante dele, torno-me,
também, rompimento? | nterrompida em movimentos e
fluxos, o que posso agora? Fragmentar (me).
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MAR DE LINGUAGEM

Entdo, Conta Direito!

Estaria tudo terminado, se ndo fosse a vida. Essa que se mexe e provoca.
Do ultrapassamento da representacdo a Pragmdtica Inglesa, tinha
encontrado Deleuze e Guattari. Aventurando, agora encontro Blanchot.
Um avango que retorna — no tempo — e que, entdo, alia Poesia, Literatura,
Filosofia...

ELA ficou interessada por essa histéria. Mas ndo sabia se queria voltar no tempo. Eu
expliquel que, talvez, ndo precisassemos voltar; que seria 0 tempo avir até nos. E lembrei
que isso tinhamos aprendido juntas — com Deleuze, com Proust, com Blanchot. Ainda
assim, ELA me pediu que contasse. Ent&o, resolvemos que, juntas, contariamos.

ELA pediu que o comego fosse pela Eudoxa. Desobedeco e comego por Guimarées Rosa.

A vida invental A gente principia as coisas no ndo saber por que
e, desde ai, perde 0 poder de continuagdo — porque a vida é
mutir&o de todos, por todos remexida e temperada.

Guimaraes Rosa (1988)
E ficadificil deixar as palavras do escritor brasileiro — palavras que também ensinam.

A lembranca da vida da gente se
guarda em trechos diversos,
cada um com seu signo e
sentimento, uns com 0s outros
acho que nem n&o misturam.
Contar seguido, alinhavado, so
mesmo sendo as coisas de rasa
importancia. De cada vivimento
gue eu real tive, de aegria ou
pesar, cada vez daguela hoje
vejo que eu era como se fosse
diferente  pessoa.  Sucedido
desgovernado. Assim eu acho,
assim é que eu conto. O senhor
€ bondoso de me ouvir. Tem
horas antigas que ficaram muito
mais perto da gente do que
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outras, dg recente  data
(GUIMARAES ROSA, 1988,
p. 82).
ELA - que parecia ter medo de mexer no passado - interfere: “O correr da vida embrulha
tudo, avida é assim:.... 0 que ela quer da gente é coragem” (p. 278). E que, se a Literatura
gjuda a gente a tomar a Filosofia para mexer na vida, Guimardes Rosa também ensina
sobre agenciamento coletivo de enunciacdo e producdo de subjetividade e modo de

existéncia — entdo, modo de linguagem.

E a Eudoxa? - ELA, agora, insiste.

“Mesmo que eu mande em garrafas mensagens por todo o mar...” (BLANC; BOSCO,
1973) - Este é um dos momentos em que a orientacdo deste percurso - que insiste no
tempo - aponta para a necessidade de generosidade: dar pistas ao leitor; situalo no
entendimento do intensivo - que, entdo, percebe no texto. Sugere garrafas com
mensagens. E me remete a masica — e letra. Retomando o movimento orientador, situo:
Eudoxa € uma vida — modo de existéncia - trazida na Monografia do Curso de
Especializagdo, realizado na UFF, em 1997. Tratava-se de uma vida, em psicoterapia. O
nome foi proposto na vontade de dar visibilidade a um modo que - sustentado na
opinido/Doxa e aliado ao Eu — nega a vida em sua oferta de reinvencéo.

Aquela época, eu diziaque

‘Eudoxa hoje est4 casada. Tem dificuldade de relacionamento e consciéncia de que tal
dificuldade pode fazer com que, reduzindo se leque de amizades, super-investindo em seu
casamento, possa vir a estrangula-lo. Eudoxa duvida, também, de suas capacidades
intelectuais [que, por vezes, confunde com percepcdo]. As vezes, diz temer enlouquecer,
dado os delirios de ciumes pelos quais parece ser tomada. N& quer ser traida e
‘descobre’ também ter medo de trair. Em dado momento do seu processo terapéutico, sua
terapeuta pontua que olhar ou pensar ndo significa estar traindo. Eudoxa diz-se aliviada
com tal possibilidade. Ap6s uma mudanca de setor em seu trabalho, conta a sua terapeuta
gue esta se apaixonando. Paix&o que acredita [percebe] ser retribuida. Seu casamento
segue sem problemas ou estrangulamento — fato que a confunde e afaz pensar/falar: esse

sentimento ndo € meu; fui tomada por ele. Decide retornar ao seu antigo setor, colocando

136



um ponto final no caso. Afinal, ele também é casado, e mesmo assim, s6 olhar néo
implica estar traindo. Neste momento, a terapeuta pergunta: ‘Mas que tipo de fantasias
vocé tem em relacdo a ele?” Eudoxa ri. Sabe ndo viver nada nesse nivel. Algum tempo
depois, no entanto, relata a terapeuta as fantasias que passou ater. Entdo, acusa esta de ter

sugerido e autorizado a olhar, a se apaixonar, a ter fantasias.’

ELA ouve - e seu siléncio esta povoado de querer saber mais. Entdo, continuo.

‘A pergunta naquele momento era: Quem Cria O Que Se Cria, Quando Se Fala? — Com
ela, estariam intensificadas duas outras — ja colocadas. Por Que e Como Se Entende a
Palavra? e O Que Se Produz Quando Se Fala?

Eu tinha proposto uma investigacdo acerca do uso representativo da linguagem que
permitisse seu ultrapassamento. Tinha percorrido as formulagdes aristotélicas para dar
sentido a Linguistica, de Ferdinand Saussure (1975); tinha passado pelas propostas da
Pragmatica Inglesa em pensar a linguagem como producdo, de J. L. Austin (1990); e
chegado ao Nietzsche (1987; 19834) — para, com a palavra, despedacar 0 jogo consolante
dos reconhecimentos, afirmando que quando um ato falha uma verdade néo se revela,
porgue pingo pode ndo ser letra. E, no agora dali, chegava ao agenciamento coletivo de
enunciacdo, no que chamei de Filosofia da Linguagem Francesa proposta por Gilles
Deleuze (1988) e Felix Guattari (1986).

O siléncio d’ELA, agora, ganhava voz. Tal como Alice, parecendo confusa diante do

tanto que se passava, “comegou a repassar no pensamento

todas as conhecidas que tinham
a sua idade, na tentativa de ver
se porventura poderia ter-se
transformado em uma delas.
‘Estou certa de que ndo sou
Ada’, comentou, ‘porque, nesse
caso, eu estaria com o cabelo
todo cacheado e ndo estou.
Também nado posso ser a Mabdl,
porque sei um monte de coisas,
engquanto que ela — coitadal —
quase nada sabe. Além disso,
elaé ea e eu sou eu e — gente,
que confusdo! (CARROLL,
1999, p. 29)
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Aofina, ELA, impaciente, gritou: eu também ndo sou a Mabel; entdo, conta direito!

Contar direito eraretomar. Ainda que invertendo as sequéncias.

Ao interrogar “O Que Pode a Palavra na Clinica?” (1997), vi, em Aristoteles, que o
sentido de uma palavra é prévio. Espécie de habitante de estados de alma, é uma
realidade que transcende a experiéncia individual e/ou particular e que traz, na
semelhanca, aimagem da Esséncia, o Ser. As palavras caberiam aperfeicoar-se para fazer
ver e falar essa Esséncia verdadeira tdo separada delas (palavras). SO ai as paavras
poderiam receber 0 estatuto de verdadeiras. Como instrumento imperfeito, ndo seria
qgualquer palavra ou ndo seria para qualquer um (que fala), mas antes, para uma boa
vontade e/ou uma (metodo)ldgica o que poderia levélas ao acance deste estatuto
verdadeiro. Deste modo, as palavras caberiam representar o real — como um ja dado numa
transcendéncia. Neste processo de desvelamento de uma esséncia metafisica, a palavra
revela a verdade da coisa que, por suavez, faz-se copia do Ser.

Essa logica possibilitou a Linguistica — organizada por Ferdinand de Saussure (1975) —
afirmar a separacdo da lingua e da fala, do socia e do individuo. E possibilitou, mais
adiante, afirmar a légica do significante e do significado. Construindo, assim, uma

transcendéncia nalinguagem. Paraisso, o suporte da convencao.

A linguagem tem um lado
individuak e um lado socid,
sendo impossivel conceber um
sem o outro (SAUSSURE,
1975, p. 16).

Lados constitutivos que apontam para uma indissociabilidade e que garantem a

linguagem a sua unidade — sem ferir a hierarquia do sistema linguistico.

Para atribuir a lingua o primeiro
lugar no estudo da linguagem,
pode-se, enfim, fazer o
argumento de que a faculdade —
natural ou ndo - de articular
palavras ndo se exerce sendo
com a guda de instrumento
criado e fornecido pela
coletividade: ndo éilusorio dizer
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gue é alingua que faz a unidade

dalinguagem (p. 28).
Ainda que aponte para uma construgdo pela coletividade na linguagem e abra espago para
uma quase critica — faculdade natural ou ndo de articular palavras -, o linguista,
construindo um campo referendado cientifica e hierarquicamente, a Linguistica,
aprisiona-o num modo representativo. E revela outra faceta metafisica. Sendo parte da
Semiologia e responsavel pelo estudo dos signos, no seio da vida socia, a Linguistica,
buscando nas linguas faladas 0 que ha de universal, ocupar-se-a da defini¢do daquilo que
tornaalingua um sistema especia dentro do conjunto dos fatos semiolégicos. A lingua é,

entdo, transcendéncia: signo dentre os signos. Por isso,

é preciso colocar-se
primeiramente no terreno da
lingua e tomé&-la como norma de
todas as outras manifestacfes da
linguagem (p. 16).
Tomar a lingua como norma — signo dentre 0s signos — € entendé-la enquanto “sistema
fechado: um todo por si e um principio de classificacdao” (SAUSSURE, 1975, p. 17) Ou:
“desde que lhes demos o primeiro lugar entre os fatos da linguagem, introduzimos uma
ordem natural nhum conjunto que ndo se presta a nenhuma outra classificacdo” (p. 17).
“Ordem natural, um todo por si, um sistema fechado e uma classificagdo”, a lingua &,
também, “ao mesmo tempo, um produto socia da faculdade da linguagem e um conjunto

de convencdes necessarias” (p 16). Assim,

..todos reproduzirdo - ndo
exatamente, sem davida, mas
aproximadamente — 0S mesmos
signos unidos a0 mesmo
conceito (SAUSSURE, 1975,
p. 17).

De uma quase-liberdade oferecida pel o tempo, uma adverténcia impede uma radicalidade
—a producdo para além do sistema: “Escolhe! Mas o0 signo serd este, e ndao outro!” (p. 89)

ELA intervém.

139



N&o importal Mais ou menos e convencdes sdo as brechas
paracriticas — onde avidarespira e se re-inventa.

E, tal qual o Coelho da Alice, sugere o apressar da narrativa— que retomo.

‘Vi, também, uma tentativa critica de ultrapassar este modo representativo -
transcendente e metafisico - de tomar a linguagem. Ainda servindo-se das convencdes. J.
L. Austin (1990.) propde a linguagem como producdo — um ato convencional. Na
chamada virada linguistica — referida também as formulagdes de Wittigenstein -, J. L.
Austin traz a teoria dos atos de fala — o0 speach act. O foco esta nas circunstancias em
que os proferimentos séo realizados. L& estdo as regras de uso da linguagem — o contexto
de uso das expressdes-proferimentos e 0s e ementos constitutivos deste contexto. Austin
coloca-nos diante dos ilocutérios e dos performativos — atos de dizer e de agir/performar.
Porque, sozinho, o dizer ndo pode realizar o seu ato. “O proferimento de certas palavras é
uma das ocorréncias, sendo a principal ocorréncia, na realizacdo de um ato” (AUSTIN,
1990, p. 26) - de faa. Mas é preciso que as circunstancias entrem em cena, trazendo a

performance. Ou sgja, € preciso que o falante e/ou outras pessoas

também redlizem determinadas
acoes de certo tipo, quer sgam
acOes fisicas ou mentais ou
mesmo o proferimento de
algumas palavras adicionais (p.
26).

Performativo € um neologismo criado pelo autor, que deriva do to perform da lingua
inglesa — verbo correlato ao substantivo agdo. Austin aproxima-o daguilo que o termo
operativo sugere, nos termos legais do direito: “servem para efetuar uma transacao” (p.

25). Serve-se dos exemplos:

‘Aceito esta mulher como minha
esposa.” — do modo como é
proferido no discurso de uma
ceriménia de casamento.

‘Batizo este navio com 0 nome
de Rainha Elisabeth.” — quando
proferido a0 quebrar-se a
garrafa contra o casco do navio.
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‘Lego a0 meu irmdo este
rel6gio.’- tal como ocorre em
um testamento (AUSTIN,
1990, p. 24).

Outros exemplos preparam seus argumentos em relacdo a felicidade e a infelicidade

do/no proferimento performativo. Trata-se de falar de acertos e de erros.

Para eu batizar um navio €
essencial que eu segja a pessoa
escolhida para fazélo; no
casamento (cristdo) é essencial
para me casar que eu ndo sgja
casado com alguém que ainda
vive, que é sdo e de que ndo me
divorciei e assim por diante...

(p. 26)

Os atos de dizer certas palavras, em situacfes adequadas, podem resultar malogrados.

(Ainda que sgja possivel a bigamia no modo cristédo de casamento — lembro. E calo.) De

outro modo, realizacdo com éxito é realizacao feliz.

Parece  evidente que a
infelicidade ¢ um mal herdado
por todos os atos cujo carédter
geral é ritual ou cerimonial, ou
seja, por todos os atos
convencionais (p. 34).

A énfase dada as circunstancias faz com que Austin depare-se com o0 cardter

convenciona dos procedimentos que incluem proferimentos, assim como seus efeitos —

atos de faa. Ma entendidos, desacertos, enganos, infelicidades. até que ponto séo

unilaterais e/ou ndo compartilhados, sustentando convencdes? Dando movimento a esta

questdo, o proprio autor verd narelevanciado contexto, aforca de um ato (de fala).
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A ocasido de um proferimento
tem enorme importancia e as
palavras utilizadas tém de ser
até certo ponto explicadas pelo
contexto em que devem estar ou
em que foram realmente faladas
numa troca linglistica
(AUSTIN, 1990, p. 89).



Mal entendidos, desacertos, enganos, infelicidades — Austin ndo se ocupa em ver nestes
termos uma positividade. Concluindo, no entanto, deixa a brecha solicitada por ELA —
para que esta historia ganhe outros sentidos/direcdes. “E dificil dizer onde comecam e
onde terminam as convengdes” (AUSTIN, 1990, p. 101).”

N&o pude apontar vestigios aristotélicos no projeto tedrico austiniano. Mas também néo
pude ver o autor inglés servir-se da imanéncia para escapar as convengdes — quando a
vidaimp®e ser re-inventada. Ainda haveria ai uma metafisica a ser superada?

Friedrich Nietzsche (1987) também serviu-se das convencbes. Mas para operar a
radicalizac8o da critica, despedacando o jogo consolante dos reconhecimentos. O que me
possibilitou afirmar que pingo pode outra coisa que ndo letra. O filésofo alemdo, no
seculo XX, ndo tem como interlocutores Saussure e Austin. Ainda assim, problematiza a
linguagem, denunciando seu caréater de artificio moral e metafisico. Em “A Verdade e a
Mentira no Sentido Extra-Moral”, Nietzsche (1987) afirmaque

Todo conceito nasce por
iguadlagdo do ndo igual. Assim
como € certo que nunca uma
folha € interamente igua a
outra, é certo que o conceito de
folha é formado por arbitrério
abandono destas diferencas
individuais, por um esguecer-se
do que é digtintivo e desperta
entdo arepresentacéo (p. 34).

O conceito de folha deve representar. A anulagao/abandono das diferencas opera uma

transcendéncia.

.. COMO se na natureza, além
das folhas houvesse algo, que
fosse folha, espécie de folha
primordial, segundo a qua todas
as folhas fossem tecidas,
desenhadas, recortadas,
coloridas, frisadas, pintadas,
mas por maos indbeis, de ta
modo que nenhum exemplar

142



tivesse saido correto e fidedigno
como copia fied da forma
primordial (NIETZSCHE,
1987, p. 34).

Conceituar, nomeando de modo universalizante, é prender o mundo nas palavras —

arrisca-se ELA. Enquanto Nietzsche insiste.

..toda palavra torna-se logo
conceito justamente quando ndo
deve servir, como recordagéo,
para a vivéncia primitiva,
completamente individualizada
e Unica, a qua deve seu
surgimento... (p. 34)
Na formac&o dos conceitos, quando as palavras servem a um sem ndmero de casos, S0
necessérias firmes convengdes. Ou sgja, € necess&rio mentir em rebanho, para que se
garanta a verdade dos fatos. Quando o homem, “por necessidade e tédio, ironiza o
fildsofo, quer existir socialmente e em rebanho, ele precisa de um acordo de paz” (p. 32).
Convencionalmente, uma ordem, neste acordo, é fixada como verdade. Assim, esta
ordem dita o que deve ser verdade: a designacdo uniformemente vélida e obrigatoria das
coisas. E quando “a legislacdo da linguagem da as primeiras leis da verdade” (p. 32).
Num uso, portanto, moral da palavra e da linguagem. Utilizado pelo homem que quer
conservar, que usa o intelecto/a consciéncia paratal.
Um outro uso - ou homenvmodo - é possivel! Ai, acritica nietzscheana — que ultrapassa o
ndo para afirmar o sim, operando (as) trés metamorfoses. Nelas, “o espirito torna-se
camelo; o camelo torna-se ledo; o ledo, crianca” (NIETZSCHE, 1983a, p. 43/44) - para

que os codigos bara hados sirvam a vida que pode devir outra.

Trés metamorfoses?! Camelo?! Ledo?! Crianca?! — ELA que, aqui, forja-se em uma

Alice maravilhada, inter- rompe: Conta de novo!

Das trés metamorforses nomeio-
vos, do espirito: como o espirito
se tornacamelo e o camelo, |edo
e o ledo, por fim, crianca... criar
novos vaores... Inocéncia é a
crianca, e esguecimento: um
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Nnovo recomeco, um jogo de
roda que gira por s mesmo, um
movimento inicial, um sagrado
dizer sm: o espirito agora quer
a sua vontade, aquele que esta
perdido para 0 mundo,
conquista o0 seu  mundo
(NIETZSCHE, 1983a, p.
43/43).

ELA davoz ao seu siléncio: a liberdade precisa da arte — para criar mundos.

Espirito, Ledo, Crianca sdo modos — espécies de funcionamento diante da existéncia. Que

afirmam o ultrapassamento da moral numa aposta ética e estética — redundantemente

e/ou, portanto, politica. Diz Zaratustra que

muitos fardos pesados ha para o
espirito forte, o espirito de
sustentagdo. — O que ha de
pesado?, pergunta e goeha
como um camelo e quer ficar
bem carregado. Tal como o
camelo, marcha para 0 seu
proprio deserto — onde se dard a
segunda metamorfose: ai, o
espirito torna-se ledo, quer
conquistar, como presa, a
liberdade e ser senhor em seu
proprio deserto (p. 43).

Espirito moral que carrega valores e acusa-se — ma consciéncia— € o Camelo. O Ledo é

um ndo ao peso da moral — ao dever ser. No entanto, ainda néo cria. Criar € 0 que pode a

Crianca — sagrado dizer sim, porque, esquecimento e inocéncia, nada deve, nada carrega.
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Meus irm&os, para que € preciso
0 ledo, no espirito? Criar novos
valores — isso 0 lefo ainda ndo
pode fazer; mas criar para s a
liberdade de novas criacBes —
isso a pujanca do ledo pode
fazer. Conseguir essa liberdade
e opor um sagrado ndo também
a0 dever. para isso, meus
irmaos, que poderd ainda fazer
uma crianga, que nem sequer
pode o ledo? Por que o ledo



precisa ainda tornar-se crianga?
Inocéncia é a crianga, e
esgueci mento; um novo
recomeco, um jogo, uma roda
gue gira por S mesma, um
movimento inicial, um sagrado
dizer sim (p. 43/44).
Correlata as trés metamorfoses, Nietzsche oferece 0 movimento necessario a
transmutacdo: carregando o peso da mora e sofrendo, acuso a mim - ma consciéncia;
acuso a vida - ressentimento —; nego a vida - ideal ascético; vontade de nada; nada de
vontade; niilismo. Todos s&o modos que precisam ser superados/transval orados. Para que
a vida se reinvente, € necessario transmutar modos-morais-em-nés. “Aquele que esta
perdido para o seu mundo — cotidiano, das convencdes em acordo de paz — cria 0 seu
mundo” (p. 43/44).

A liberdade precisa da arte! —ritornela ELA. E a Eudoxa? — insiste.

‘Eudoxa nos leva ao agenciamento col etivo de enunciagao.

Ao propor uma outra légica do sentido, Deleuze (1988a) € estéico e apropria-se das
formulagBes destes pré-socraticos. Deleuze é carrolleano, quando se serve de “Alice...”.
Ao propor uma outra imagem do pensamento, Deleuze é nietzscheano. E,
problematizando a linguagem com Felix Guattari, torna-se kafkaniano. Com a nogéo de
agenciamento coletivo de enunciagdo (DELEUZE; GUATTARI, 1977), no entanto,
atravessa estes movimentos — estoico e carroll, nietzsche, kafka. E traz aguilo que aia o
que coletivamente enuncia. Parece Obvio. No entanto, escolho percorrer o caminho
construido por Deleuze e Guattari em “Postulados de Linguistica” (1988) para entender
este coletivo heterogéneo e engendrador de enunciados que opera, mais uma vez, uma
critica a linguagem metafisica. Esta, que divide o mundo em dois, para desquaificar a
empiria e 0 que esta encarnado. Trata-se, ai, de, afirmando um mundo Unico, mostrar,
ainda, a criacdo de um mundo outro como forma de negar as diferencas e a vida em sua
variagdo produtiva

Magquinico do desgjo e de corpos - e coletivo de enunciacdo é o agenciamento.
Heterogéneo que afirma o desgjo no social. Ou: um grande aparato (colecdo) de

equipamentos — sociais, historicos, geogréficos — que aciona signos e sentidos,
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movimentos e corpos engendrando, produzindo, orientando, re-orientando,
desorientando, definindo e re-definindo realidades. Trata-se de territorializacOes e des-
territorializagde — territérios em movimento. Para entendé-los e experimenta-los, €
necessario que se trace uma cartografia — mapas em constante movimento. Mapas do
desgo.

Movimento do desgjo num Ir e vir; tal como o mar — lembra ELA dos seus/nossos
exercicios também aqui: Mar Linguagem.

O que esta em jogo €/ou em funcionamento € uma pragmatica de processos de producéo
de territorios existenciais — “modos de se estar nos verbos da vida” (NEVES, 20009,
p.191). Numa aposta de criacdo de outras sensibilidades e/ou realidades, em uma
reversibilidade, faz funcionar uma engrenagem produtora de sentidos e enunciados.
Sensibilidades e/ou realidades sempre passivels de serem capturadas, obviamente.
Partindo dos enunciados em uso/circulacdo — nesta pragmatica que chamo politica -,
temos sujeitos/realidades sendo produzidos. Sujeitos maguinicos e enunciativos. Misto de
desgo e de palavras, de corpos e sentidos, que modelados, recebidos, consumidos,

podem, por isso mesmo, e também obviamente, transmutar-se.

Assim como se fabrica leite em
forma de leite condensado, com
todas as moléculas que lhe sdo
acrescentadas, injetam-se
representacdes nas maes, nas
criancas, como pate do
processo de producdo subjetiva
(GUATTARI; ROLNIK,
1986, p. 25).

E o proprio sujeito produzido nesta engrenagem quem vai fazé-la funcionar. Sujeito que é
produto, consumo, produtor. Sujeito que € producgdo. Sujeito, portanto, que vai permitir,
ou ndo, seu desarranjo. “Os Postulados de Linguistica” (DELEUZE; GUATTARI, 1988)
me colocaram diante das composi ¢oes de passagem — foi quando pude afirmar a palavrala
linguagem outra, solta. A palavra como poténcia de vida, na diregdo/sentido de sua re-
invencdo. Afirmam Deleuze e Guattari:

A professora ndo se informa
gquando faz uma pergunta a um
auno, nem tdo pouco informa
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guando ensina uma regra de
gramatica ou de cdculo...
Ensna D& ordens. Manda
(DELEUZE; GUATTARI,
1988, p.81).
Antes de informar — descrever, comunicar — a linguagem tem por funcdo “a transmissao
de palavras de ordem”. A linguagem ensina a obedecer e a fazer obedecer — “uma regra
de gramatica é um marcador de poder antes de ser um marcador sintatico” (p. 82).
Comandos agem no corpo. A linguagem supde linguagem — transmite-se 0 que se ouviu,
em forma de aguilhdo. Assim, em discurso indireto (todos os tipos de voz numa unica
voz), é indo de um (j4 segundo a um terceiro que a transmissdo da palavra funciona
como palavra de ordem. Deleuze e Guattari servem-sede J. L. Austin — atos de fala -, de
O. Ducrot — pressupostos implicitos ou ndo-discursivos - e de E. Canetti — linha de fuga —

para, numa espécie de revezamento, avancar e afirmar

arelacdo de qualquer palavra ou
de qualquer enunciado com
pressupostos implicitos, ou sgja,
com atos de fala que se realizam
no enunciado, e podem realizar-
se apenas nele (DELEUZE;
GUATTARI, 1988, p. 84).

Assim, alinguagem pode ser entendida como

0 conjunto de paavras-de-
ordem, pressupostos implicitos
ou atos de fala que percorrem
uma lingua em um dado
momento (p. 84).

Numa relacdo imanente e redundante, € o cardter social — obrigacdo social ou acordo de
paz - que liga/agencia atos e enunciados, corpos e sentidos. E, ai, provocam

transformagdes incorporais. Recorrendo a Ducrot — um agenciamento juridico —

esclarecem 0 modo pelo qual um acusado é transformado em condenado.

O que acontece antes — 0 crime
de que se acusa alguém - o que
acontece depois — a execucdo da
pena do condenado — sdo agles-
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paixdes que afetam 0S corpos

(p. 86).
Neste momento também estdico, Deleuze e Guattari (1988) tomam corpos em um sentido
amplo. Ainda que corpos da propriedade, da vitima, do acusado, do condenado, em
transformacdo, ndo se confundem. Ha, ai, um “puro ato instantaneo ou um atributo
incorporal, que € o expressado na sentenca do juiz” (p. 86).
Acusado e condenado sd0 o incorporeo que se da nos corpos — e a partir deles — que se
misturam com corpos/estado de coisas. Noutro agenciamento sugerido — sequestro de
avido -, a ameaca do sequestrador que aponta uma arma para 0S passageiros € uma acao,
tal qual a execucdo dos agora reféns — caso ocorra. Mas a transformagéo dos passageiros
em reféns e do corpo-avido em corpo-prisdo € umatransformagéo incorporal instantanea.
Os agenciamentos variam. O que permite a Deleuze e Guattari afirmarem que sO ha
variagao e cabe ao proprio agenciamento fazer uma espécie de paragem. Em que sentido?
Na direcdo do empobrecimento da vida — congelando-a em formacdes tomadas como
verdadeiras. Ou na diregdo da sua expansdo — reinventando-se.
Aqui, reencontro Eudoxa — onde um modo individuado e pesado atribui-se a um Eu e
onde, nas distribui¢cbes do discurso, pode acusar sua terapeuta — um Tu também
individuado. A impessoalidade do agenciamento coletivo de enunciacdo € negligenciada.
As muitas vozes numa voz sdo caladas e/ou desconsideradas. E da ma consciéncia moral
a0 ressentimento, também moral, € a propria vida que Eudoxa acusa. Quer negar as
transformagdes incorporais que tomam seu corpo e sua vida. Que tipo de fantasias
poderdo, um dia, dar mais vida a sua vida? Poderao?

ELA, atenta, arriscac sim! sim! sim!

Para tal, lembro, é preciso que linhas de fuga sejam efetuadas. E que, aqui, Deleuze e
Guattari retomem suas consideracoes.

Expressar 0 atributo ndo corporal e atribui-lo, a0 mesmo tempo, ao corpo € intervir,
inserir. E, ainda, agenciar. E 0 agenciamento — maquinico de corpos e coletivo de
enunciacao — é este encadeamento de expressados onde uma forma desterritorializa-se na
outra. Ou sga, corpos em mistura desterritoridlizam enunciados e enunciados
desterritorizalizam corpos. E uma tetraval éncia de forcas que explicam os agenciamentos

e, nele, 0 processo de deterritorializacdo. No primeiro eixo do agenciamento, estdo os
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corpos — estado de coisas — ligando-se, produzindo misturas, causando-se. Este é o
aspecto material ou maquinico do agenciamento. Neste primeiro eixo também estdo os
regimes de signos ou maquinas de expressdo cujas varidveis determinam o uso dos
elementos da lingua — aspecto coletivo ou semidtico do agenciamento. Num segundo
eix0, onde corpos e enunciados articulam-se, estdo os movimentos de desterritorializacéo,
que quantificam suas formas e apontam para uma operacdo de desforma. Assim, um
campo social se define “pelos seus conflitos e suas contradigdes, mas também pelas
linhas de fuga que o atravessam” (DELEUZE; GUATTARI, 1988, p. 94).

As linhas de fuga — nocéo trazida de Elias Cannetti -, que dizem dos movimentos de
desterritorializagao, arrastam corpos e enunciados. Que tipo de fantasia? € o enunciado
que arrasta Eudoxa — de um corpo-com-dificul dade-de-rel acionamento para um corpo-
apaixonado. Guimardes Rosa (1988) a nos juntaria-se — agenciamento — para “entender
do medo e da coragem, e da ga que empurra a gente para fazer tantos atos, dar corpo ao
suceder” (p. 83).

Deleuze e Guattari (1988), no entanto, continuam dando pistas.

O agenciamento regula as
variaveis a tal ou qual grau de
desterritoridizagao, para
determinar quais entrardo em
relagbes constantes obedecendo
a regras obrigatérias e quais
servirdo, ao contrario, de
matéria fluente para variacéo (p.
103).
Distinguindo dois usos - tratamentos possivel's de uma mesma lingua: alta e baixa; maior
e menor -, o que dira de suas diferencas seréo o poder das constantes e a poténcia de
variacdo. N&o se trata de dicotomicamente opor uma lingua maior a outra menor. Porque
das variaveis extraem-se constantes; assim como constantes sdo postas, novamente, em
variagdo. Assim como também, as linguas ou usos menores nNdo se caracterizam como
pobreza em relagdo as maiores ou standard; trata-se de um uso que, em meio a, impde-se

como critica ao padréo.

Suponhamos: a constante ou o
padrdo sga Homem, branco,

149



macho, adulto, urbano, europeu,
heterossexual... As minorias séo
estados objetivamente
definivels, estado de lingua,
estado de etnia, de sexo, com
suas territorialidades de gueto;
porém, também devem ser
consideradas como  germes,
cristais de devir, que s6 sdo
vélidos se desencadeiam
movimentos incontrolados e
desterritoridizacbes da média
ou da maioria [padronizadas e
dominantes] (DELEUZE;
GUATTARI, 1988, p.
107/108).

Damorte e dafuga — para outros modos/territorios possiveis -, esclarecem:

A paavra-de-ordem é uma
sentenca de morte... Ela decreta
a morte direta a0 que recebe a
ordem... Por mais que a morte
se esforce em  concernir
essencialmente aps corpos, na
redidade deve a sua imediatez,
a sua instantaneidade, o seu
cardter auténtico de uma
transformagdo incorporal  (p.
108/109).

Transformacdo de sentido, portanto.

Dafuga, diréo:

As varidveis entram em um
novo estado, de variacdo
continua, e o limite aparece
como a transformacéo
incorporal que ndo cessa de
atribuir-se aos corpos. a Unica
maneira de ndo suprimir a
morte, mas de reduzi-la, de

converté-la [colocala
novamente] em variacdo (p.
112).

Transformar-se é o que se impde. Morte e fuga ndo se confundem, assim como ndo se

confundem os usos ou tratamentos da lingua. No entanto,
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amesma coisa, a mesma palavra
tem, sem duvida, essa mesma
natureza: ha que extrair uma da
outra - transformar
composicbes de ordem em
composicdes de passagem (p.
112).

Como agenciamento, a palavra € coletiva; como acontecimento, ela da passagem ao
devir. Como ordem, ela pode impedir o devir, sabemos! Impessoal ou pré-individual, ndo
€ necessariamente individual ou exclusivamente dagquele que fala/profere. Muitas vezes,
n&o somos nAs que escolhemos o que falamos e mesmo com o que vamos (nos) agenciar:
é eelo agenciamento quem (nos) escolhe. Somos, portanto, feitos e efeitos de
agenciamentos. Até onde? - cabe interrogar quando também nos sabemos
habitantes/consumidores da forma Eu, numa consistente provisoriedade. As fantasias de

Eudoxa...

Assim como os acontecimentos
se efetuam em nds e esperam-
nos € nos aspiram, €es nos
fazem sna.. Chegar a esta
vontade que nos faz o
acontecimento, tornar-se  a
quase-causa do que se produz
em nés, o Operador, produzir as
superficies e as dobras em que o
acontecimento se reflete, se
reencontra incorporal e
manifesta em nos o esplendor
neutro que ele possui em s
como impessod e pré
individual, para além do gera e
do particular, do coletivo e do
privado — cidaddo do mundo
(DELEUZE, 1974, p. 151).

Trata-se de querer o acontecimento. Se necessario, dizer sim ao ndo que nos chega — para

renascer dai.

‘Eudoxa ancora-se no medo. E ai fica. Nele, impossibilitada por um excesso de Eu, nega

a vida. Nega-se aos encontros para afirmar a culpa, a acusacdo. Num Eu forte e
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amargurado, num casamento sem problemas e mesmo sem cor ou gosto, acredita-se
vitoriosa. Tal como Ulisses, personagem grego, salva-se dos riscos, perdendo o mundo e

nele, o diverso. Perde, assim, o verso.’

Perder o verso. Transformar-se. Até onde? Quando? Querer 0 acontecimento. Dizer ‘sim’

a0 que nos chega— com a coragem paradar corpo ao suceder e renascer dai.

‘Eudoxa teve seu casamento estrangulado. E, de vez em quando, deu para sentir uns
medos — de dormir e de morrer; também, de ndo conseguir respirar. Chamaram de
ansedade e aconselharam até uns remedinhos. Ela recusou — a ansiedade e os
remedinhos. E, mesmo, morrer. Separada, sobreviveu. Apaixonou-se novamente. Conta
que ndo rolou. Acredita que ainda. Se por esperanca ou se por uma aposta na vida, ndo
sel. Mas s 0 que conta. que tinha aprendido com aquela histéria da fantasia. Que
fantasiar podia ser com mais gente ou sozinha. Que fantasiar também podia ser imaginar
ao seu favor. E viver, de alguma forma, a presenca de uma auséncia. Tinha feito assim,
mesmo depois de ter se separado. E continuava fazendo. Fantasia, imagina, ficciona.

Assim, ama e é amada.’

ELA, que ainda esta por ali, consegue afirmar um pouco de siléncio, para acompanhar

minhasidas. E vindas.

Desfazendo Um Fecho...

Foi mais uma entrevista-tornada-conversa: Conversa entre préticas psi. MM é também
ELA, pratica psi que posso e que € possivel até agqui; G é a prética psi outra, nomeada
Grimm, tendo por inspiracdo 0 movimento dos irmaos alemaes que, no século XVIII,

ocuparam-se da criacado de contos (de fada).

Eraum fina de manhg, eraum livro e eraum radio; era a Filosofia e eraa MUsica. Mais:
era o Cinema e era a Literatura. E quando releio Deleuze (2009a) — a Filosofia
interrogando o Cinema — que escuto, no radio (a MPBFM), o musico Pedro Luis (que ja

foi E A Parede) falando do seu processo: MUsicae Letra, Letras e Literatura. Nasuavida,

152



também um tempo disciplinado, pelo pai, nainfancia: as tardes, em familia, a leitura de
livros. Sistemética, obrigatoria e... prazerosa. Fragmentos, movimentos e um canto... E a
Serela queinsiste. Que chama, seduz. E me leva.

A memoaria traz aguele titulo — “... Minha Vida em Suas Maos”. E vem a vontade de
convidar para uma conversa gravada a psicéloga que conheci naquela aula do curso. Ali,
era 2010: a sua Literatura compartilhada com seus... Como chamaria as pessoas que
atende? A Literatura e sua pratica... Como chamaria sua prética? Quis saber mais, na
vontade de provocar e de ser provocada. Sera que toparia a Conversa? Assinaria o termo
de compromisso — Livre Consentimento, nas palavras do Comité?

Parto. Para as negociagfes. Quais seriam mais sedutoras? — Pergunto as Sereias. Com

“minha vida em suas mdaos...”, me confundo. A psicologa parece muito reticente. E

chama/provoca minha insisténcia. Néo quer ser identificada; ndo entende o termo de
consentimento; questiona o sigilo. Diz ‘ndo’?! Insisto. Também quero entender? N&o!
Quero a Conversa! Acredito que, se impregnada de Literatura, posso e pode ultrapassar
tais questdes para contar...

A Conversa € marcada — ainda tenho que (me) explicar: ndo é uma entrevista; € uma
conversa. Mas como antecipar um como que ainda ndo se deu? Para dizer sm, a
psicologa parece exigir um método — tal qual um Comité de Etica em Pesquisa. 1sso - que
val sendo comum nos encontros-conversas com outras préticas psi - ali parece ranger. A
Literatura ocupada com garantias no contar — histérias? Insisto. E na praca de

alimentagcdo de um shopping, outro comeco se da. Estar ai € dizer sim. Ligo o gravador.

MM: Como vocé percebe e nomeia a sua pratica? A minha prética, eu falo que eu atendo
pessoas.

G: Normalmente, eu diria 0 que, normalmente, todos dizem, que € uma prética clinica.
Eu, normalmente, ndo me preocupo muito em nomear as coisas. Mas é o0 que
normalmente se diz e a gente acaba repetindo, de alguma forma, o que dizem. Eu falo
que é clinica, em contraposi¢ao, talvez, a outra préatica mais direcionada a uma atuacao
empresarial. Neste sentido, que normalmente se aprende na faculdade. Eu acho que, pelo
gue vocé estd me dizendo, eu poderia até dizer a mesma coisa que vocé diz. Na verdade,
eu estou lidando com pessoas. Nao sei se eu questionaria esse termo, agora, Psicologia
Clinica que € o mais corrente. Se a gente for pensar em termos desta distingdo, talvez
essa aproximacdo com a pratica meédica, ai, talvez, a gente tivesse que pensar,
realmente, um outro termo. Mas para efeitos didaticos, eu digo que é uma prética
clinica.
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ELA: Depois de deixar para trés a percepcdo na insisténcia no uso da paavra
‘normalmente’, ela ocupa-se da problematizacdo da/na linguagem. Intencional ou ndo, a
problematizacdo, obviamente, ocorre. A linguagem aprisiona? A linguagem libera? Mais
adiante, serd possivel afirmar/lembrar/operar que das paavras-de-ordem podem ser
extraidas as palavras-de-passagem.

MM: E onde ela se da?

G: Eu atendo dentro de um contexto de um hospital, num contexto hospitalar. Mas com
caracteristicas bem proximas de um consultorio. Porque as pessoas vém até nos. E, as
vezes, vém encaminhadas por médicos. As vezes, ndo. ... por interesse particular. Até
porque ndo tém condi¢des de viabilizar um tratamento fora. Mas a nossa prética |4
muito... Eu digo que é bem parecida a uma pratica de consultério, porque a gente
consegue manter uma certa qualidade de atendimento no que tange, assim, a
periodicidade de atendimento - semanal; no maximo quinzenal. Eu, particularmente,
acho que o mesmo cuidado que eu atenderia no consultério particular. Entdo, a gente
tenta manter ao maximo qualidade do atendimento, apesar de ser uma procura muito
grande no contexto de hospital. Porque, talvez, fosse um pouco diferente de outros
hospitais. Talvez, as pessoas ndo conseguissem manter uma pratica parecida com a que
a gente mantém 4. Inclusive, porgue eu sou a chefe do Setor.

ELA: Outrachefe?!

G: Eu procuro primar pela qualidade nesse sentido. A gente ja tentou evitar algumas
medidas gue foram impostas no sentido de direcionar a quantidade de sessbes ou de
juntar as pessoas em grupo para acelerar o processo. Nao que a gente ndo pratique o
trabalho de atendimento em grupo. Mas eu fago da mesma maneira que eu faria num
consultério particular, agregando pessoas que eu achasse que fosse interessante estar
em grupo. N&o faco isso por uma pressdo do hospital para adiantar o atendimento das
pessoas que estdo na fila. E, esporadicamente, eu atendo também em consultorio
particular. Mas numa parcela menor. Eu dedico meu tempo praticamente todo a atender
nesse ambulatorio desse hospital.

MM: E um hospital publico?

G: Eu diria que é semi-publico, porque néo é aberto a populacdo no geral. Mas também
nao é um hospital particular.

MM: Tabom. Vou ficar com o mistério de que lugar é esse.

ELA: Somos tomadas, ali, pela preocupacéo em identificar/ndo-identificar?!

MM: Mas a ideia € pegar, justamente, essas diferencas das praticas. Porque o que esta
pronto, arrumado, Ndo me interessa — na pesquisa. Por que psicologa?

G: Boa pergunta. Na realidade, eu comecei assim... Eu estava no segundo grau ainda e
me passavam, obviamente, varias opcdes pela cabeca. E uma delas, talvez até a primeira
tenha sido a Filosofia. Eu sempre lia muito, gostava muito de Literatura.

ELA: EisalLiteratural

G: Entéo, a Filosofia acabou ndo sendo uma opcéo muito viavel. Porque eu necessitava,
na época, de um retorno, mais rapido, financeiro. E achel que ia ser um pouco mais
complicado. Acabei indo para a érea de Letras, trabalhar com Literatura. E acho que foi
uma particularidade da minha propria historia, da minha propria constituicdo familiar,
de uma série de perguntas que eu ja me fazia h4 muito tempo. E a uma certa altura,
também, eu fiquei com vontade de trabalhar numa coisa diferente. Eu era funcionaria
publica, antes. Queria trabalhar por minha prépria conta, fazendo uma coisa onde eu
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pudesse me dedicar ao maximo, trabalhando no meu ritmo. E achei que a Psicologia
tinha a ver comigo em funcdo da minha prépria vivéncia. As pessoas haturalmente me
procuravam muito para conversar e eu nao me dava conta disso. 1sso foi, assim, desde
crianca. Eu era adolescente e tinham pessoas ja trintonas, quarentonas, cinquentonas
que vinham conversar comigo. Falar. Eu acho que sempre fui muito aberta e curiosa
sobre as histérias das vidas das pessoas. Nao no sentido de me meter, de querer saber.
Mas eu sempre valorizel muito a experiéncia dos outros.

ELA: Experiéncial!! O vivido entraem cenal

G: E embarcava, mesmo. Achava muito curioso e interessante a diferenca entre as
pessoas. Entdo, a uma certa altura do campeonato, eu pensei: por que ndo conciliar
isso? A vontade de fazer alguma coisa do meu jeito - porque, até entdo, eu era
funcionéaria publica e todas aquelas coisas que eu detestava, que era falta de
compromisso e muitas vezes vocé criar de uma forma diferente e o grupo, de uma certa
forma, te coibia, para que vocé se adaptasse as circunstancias... Foi um somatorio disso
tudo. E me dei conta, de novo, que eu nunca tinha me afastado da Filosofia, no final das
contas. Apesar de nao ter feito, eu sempre lia muita coisa a respeito. E, ai, eu me dei
conta de que eu acabel rodando e chegando no mesmo ponto. Porque, Psicologia, de
alguma forma, € histéria de vida, € histéria de pessoas e vocé precisa da base da
Filosofia. Aquele negdcio, as vezes, vocé tenta fugir de uma coisa que € sua e acaba
parando no mesmo ponto.

ELA: E aLiteratura que perseguimos? Perde-se neste ‘somatorio’?

Juntas, agora, eu e ELA vamos contar de Nietzsche, de Deleuze e de Blanchot, que nos

oferecem o poeta Malarmé, que, na Poesia, também se ocupa da linguagem.

Um Lance de Dados Jamais Abolird o Acaso — Ou: Quem Escolhe?

Quem escolhe? Quem ou o0 que decide acerca daquilo que nos chega? — A intencdo de um
sujeito? A vontade do que pudermos tomar como acaso/sorte/destino? A linguagem?

Quando tomamos o sujeito como subjetividade constituida a partir de um coletivo de
agenciamentos heterogéneos, para problematizar sua condicdo de Substéncia, de
Esséncia, de natureza-existindo-desde-sempre, damos movimento suficientemente a tais
questdes? “Narrativas...” apenas adiou sua retomada, impossibilitada de avancar numa
espécie de sua radicalizacdo? Eudoxa, modo ou funcionamento, sata do tempo e
interroga — quem decide/escolhe aquilo que nos chega, se somos coletivos de
agenciamentos heterogéneos? E “Narrativas...” aceita o desafio e faz reverberar: 0 que

nos cabe — ainda como subjetividade produzida - a partir de entdo?
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Se a obra de Michel Foucault orientou/orienta a problematizac&o acerca do sujeito, a de
Gilles Deleuze - também, mas ndo exclusvamente, com Fedix Guattari -
possibilitou/possibilita a apropriacéo de ferramentas para sua intensificagdo. Atualizando
as consideracOes de Friedrich Nietzsche, Deleuze (1976) trouxe da especifica poética de
Stéphane Mallarmé semelhancas e distancias — critica filosofica. Intensificando pistas
sugeridas por Michel Foucault, encontramos as formulacdes de Maurice Blanchot (1987)
e, nela, re-encontramos a poética de Stéphane Mallarmé — critica literaria? Em todos, a
critica. Circulo? N&o. Porque ndo fechamento, mas abertura. Distancias e dispersdes. na

existéncia, o devir; naLiteratura, uma outra fala.

Mallarmé, o poeta francés nascido no século XIX, assim como seu contemporaneo, o
filosofo alemdo Friedrich Nietzsche, exatamente porque criticos, insistem em suas
atualidades. E estas, extemporaneas, forjam-se, aqui, como novas/outras ferramentas de
engendrar pensamento. Pensamento que ndo se propde como arranjo de respostas, mas
como intensificacdo do descaminhar foucaulteano e/ou da distracéo feliz blanchoteana.
Na afirmagdo da dissonancia, aintencdo é na/da construcado de um pensar disperso. Sendo
assim, sem o compromisso de sintese e/ou concordancia/consenso.
ELA aindaintervém:
Que sga com Deleuze, com Blanchot ou, ainda, com
Nietzsche, que se retrace um descaminhar distraido e feliz.
O que nos cabe? - insiste 0 Mar de Linguagem.
Para descomecar, afirmar que Mallarmé trazido por Deleuze é diferente daquele
Mallarmé de uma interlocucdo nietzscheana e diferente daquele que inspira grande parte
da obra/pensamento de Blanchot. Importa, para todos e aqui, que a critica mallarmeana

surge da/na Poesia. Nela, uma linguagem outra.

“A traducdo transcrial” afirma Alvaro Faleiros (2007) No Brasil, em 1975, Haroldo de
Campos ocupou-se da traducdo, para o portugués, de Um Lance de Dados Jamais Abolira
0 Acaso - poema escrito no século XIX por Malarmé. Esta traducéo, porque polémica,
agita 0 que sugere um para além: a repeticdo como diferenca - como impossibilidade da

repeticdo do mesmo. E, nela, essa afirmacdo: transcriacéo (Faleiros, 2007), que opera
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uma proliferagdo estética. Assim, menos gque entender o que efetivamente o poeta francés
intencionou dizer, cabe operar aquilo que o proprio Deleuze (2014) propds acerca do
pensamento e da afirmagdo de Nietzsche: “se vocé quiser saber o que eu quero dizer,
encontrem a forga...” (p. 324) — tornando o pensamento ndmade.

A traducZo na Literatura seria, ainda, Arte? Transcriaciio — propde Alvaro Faleiros.

... boa traducdo é aguela que
‘em relacdo com a poética do
texto inventa sua propria
poética, e que subgtitui as
solugdes da lingua pelos
problemas do discurso, até
inventar um novo problema,
como a obra inventa’. E ‘é
justamente por inventar novos
problemas que uma traducéo
acaba por provocar uma outra
ainda; questdes em processo,
sujeito e  histéria que se
reconfiguram (FALEIROS,
2007, p. 112).
As consideragOes de Faleiros acerca da traducdo — transcriagdo - remetem ao proposto
por Walter Benjamin ao analisar o Conceito de Critica Estética no Romantismo Aleméo
(BENJAMIN, 2002). E possivel pensar numa especifica relacio entre a Filosofia e a
critica da obra de arte. Os irméos Schelegel viram, na experimentacdo critica da filosofia
com a arte, ndo apenas a reflexdo da primeira sobre a segunda, mas, na intensificacéo
desta, um arremate. Vemos, ainda, na critica, ja a criacdo de uma outra coisa - obra.
Assim, podemos afirmar que este tipo de critica - que n&o intencionamos explicitar — €

uma experimentacdo que criaoutra obra; que faz arte.

Em “Por quem os sinos dobram, Robert Jordan, descobrindo a importancia do instante
em que esta vivendo, repete em vérias linguas a palavra agora” (BLANCHOT, 1997, p.
172). — Blanchot escreve acerca da traducdo na Literatura. E afirma que “transpor para o
francés uma obra grega ou latina ja era realizar o essencial de um ato criador” (p. 173).

Neste caso, tratar-se-ia de afirmar ou de suprimir a diferenca/distancia?

Traduzido do Sléncio, esse
titulo de Joe Bousquet, é como o
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desgo de toda uma literatura
gue gostaria de permanecer uma
traducdo em estado puro, uma
traducdo dliviada de ago a
traduzir, um esforgo para reter
da linguagem a Unica distancia
que a linguagem procura
guardar em relacdo a ela mesma
e gue no limite deve resultar em
seu desaparecimento
(BLANCHOT, 1997, p. 173).

“Maintenant, ahora, now, heute”. H4, segundo Blanchot, um Jordan “um pouco

decepcionado pela mediocridade desse vocabulario” (p. 172). Porque

‘Agora’, pensa ele, ‘palavra
estranha para expressar um
mundo todo e nossa vida’ E
busca outros termos. Esta
noche, Ce soir, tonight, heute
Abend. Tenta encontrar nessas
palavras 0 que significam, para
ele, seu encontro com Maria,
gue é também seu encontro com
a Ultima hora, encontro com a
morte. Ele pronuncia entdo as
palavras dead, mort, muerte e
todt, depois as palavras war,
guerr, guerra e Krieg. A palavra
todt parece a mais morta de
todas. a palavra Krieg é a que
mais se parece cOmo a guerra
‘Ou seria apenas porque ele
sabia menos aemdo que as
outras linguas?” (p. 172)

Distancia? Aproximagdo? — O que pode uma traducdo? Trans-criar no limite: aproximar

distanciando.
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Essa impressio de Robert
Jordan faz refletir. Se € exato
gue uma linguagem nos parece
mais expressva e mais
verdadeira se a conhecemos
menos, se as palavras precisam
de certa ignorancia para guardar
seu poder de revelagdo, tal



paradoxo néo é feito para nos
surpreender, ja que os tradutores
sempre o0 encontram e ja que ele
representa um dos principais
obstéculos e o principa recurso
de toda traducéo (p. 172).

Estratégialiteréria. Apenas?

Que a obra literaria queira
guardar distancia, que tente
afastar-se do intervalo que faz
de quaquer traducdo, por
melhor e mais bem escrita que
seja, uma obra estrangeira, €is 0
que explica (em parte) o gosto
do simbolismo pelos termos
raros, a busca do exotismo, o
sucesso das ‘Historias
extraordindrias’, a vitalidade de
toda literatura preciosa e de
grande numero de teorias que
visam encontrar receitas ou
formulas para afastar de nés a
linguagem que nos parece as
vezes tdo proxima, que ndo mais
aouvimos (p. 173).

MM: Uma historia paralembrar.

G: Olha, dentro da Psicologia, eu tenho muitas. Eu acho que ndo vou esguecer nenhuma
delas assimtéo facil.

ELA: Falamos em lembrar; ela em esguecer?!! Ah, esses habitos dicotdmicos...

G: Agora, uma ta vindo a minha mente... € uma neste mesmo lugar gque a gente esta.
Talvez numa mesa um pouco para la. De um trabalho que eu fiz num curso de
Especializacdo que foi um estudo de caso sobre um paciente. E, ai, eu fiquei um ano
fazendo o trabalho. E quando eu estava perto de fechar... Eu tinha combinado com ele da
gente se encontrar hovamente ver como € que estava...

ELA: Ele?! O estudo? O caso? O trabalho?

G: ... ver o resultado, entre aspas - ndo sei se é possivel usar esta palavra — durante o
tempo em que nés ficamos juntos e devolver para ele o trabalho; pedi pra ee ler,
comentar. Ja estava previsto. E uma das primeiras coisas que ele me falou, foi ali, na
entrada. Ele olhou para mim e falou assim: ‘vocé acha que o psicélogo esquece o
paciente? Pode esquecer o paciente?’ Aquilo foi uma coisa tdo terna. De tudo o que
estava por tras, entre aspas, porgue a gente ndo sabe de tudo o que se passa ha mente e
no coracao do outro. Mas foi uma coisa tdo marcante - tanto pra ele quanto pra mim. Na
verdade, eu acho que ele quis me dizer, entre outras coisas, ‘eu ndo me esqueci de tudo o
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que a gente viveu juntos e como isso foi importante para mim’. Entdo, tem mil histérias;
tem mil bilhetinhos de pacientes, carinhosos que as pessoas me mandam. Recentemente,
um que eu fechel e ele me disse que ele ndo podia fechar sem antes me dizer da
importancia que eu tinha tido na vida dele. Ele € professor e esta fazendo doutorado,
agora. E que era tdo bom gquando um aluno chegava para ele e falava que ele fazia
diferenca. Entdo, ele ndo podia deixar de dizer o quanto aquilo tudo que a gente tinha
passado junto tinha feito diferenca na vida dele.

ELA: Diferenca: aquilo que deixa marca de sim. Mais um sentido/direcdo da paavra — afetada
pelainavidal

G: Em alguns momentos, chegou a ser uma das coisas mais importantes da vida dele, foi
a época em que ele estava ali. Entdo, sdo muitas histérias de pessoas com quem eu
aprendi muito. E eu nunca tive receio ou melindres de dizer isso para eles, que eu
aprendi muito com eles, naquel es momentos.

MM: Quando achel que seria bacana conversar contigo pra essa pesguisa, eu acho que
apostei numa sensibilidade diferenciada, no sentido de néo ter que dar conta de uma
teoria bem aplicada na prética. E, ai, foi ouvindo ou lendo o titulo de um trabalho seu,
que era ‘Minha vida em tuas maos’...

G: Ja mudou. Nao é mais isso.

MM: Naguele momento ali, eu vi que era um outro olhar para o que a gente chama
‘caso’; outro olhar para o que é a vida das pessoas. E, ai, eu queria que vocé falasse um
pouco como €é que a Literatura entra na sua prética.

ELA: Ah, essainsisténcia...

G: Agora, vocé esta falando da sensibilidade, eu estou pensando. Eu falei s de coisas
aparentemente boas que marcaram.

ELA: Marcaram — diz também do que é paralembrar.

G: Mas é débvio que tem muitas coisas dolorosas e dificels na caminhada. Uma delas,
acho, que, talvez, tenha relacdo com isso: até onde vocé pode ir? Até onde a vida do
outro é da sua conta e ndo €? Tem muitas coisas que eu penso, muitas vezes. E algumas
vezes até cheguel até pensar se devia estar fazendo o que eu estou fazendo, mesmo. Eu
acho que isso complica um pouco para mim, porque como eu tenho uma autocritica
muito grande, eu estou sempre pensando: sera que eu td achando que € por ai? ...que eu
estou enganada? Toda hora, eu paro pra pensar nisso. Porque, por exemplo, na
dissertacdo, quando eu escrevi, uma das pessoas da banca fez diversas marcas, fez
diversas observacOes, fez criticas muito pesadas. Nao ao trabalho académico, mas a
minha prética, ao meu estilo, quase, de ser. Entdo, foram alguns dias muito complicados
para mim. Naqueles dias, eu senti que atendi mal. Eu senti que eu fiquei muito mais
critica em relacdo a tudo o que eu estava fazendo. Cheguei a falar para o orientador:
‘olha, isso mexeu tanto comigo, que eu estou me sentindo um pouco empedrada, meio...”
Porque eram coisas que a pessoa estava dizendo... eu acho que era o que tinha mais de
mim em tudo aquilo. Era o que era mais meu em tudo aquilo. VVocé esta falando de teoria
e tal. E eu fico, muito, com um pé la e outro aqui. Eu sempre fui muito preocupada em
ndo estar, realmente, sei 14, muito deslumbrada com as coisas que a gente estuda. E
achar que vocé estd seguindo o caminho que deveria ir e, de repente, ta se
embananando. Entéo, eu fico sempre numa luta entre 0 que eu acho que € mais meu, que
€ mais 0 meu estilo, que eu tenho que preservar, de certa forma, em respeito, até, a
pessoa que eu sou, com todas as falhas e defeitos que eu tenho. E aquilo que eu
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pretensamente deveria estar fazendo. Entdo, € uma coisa, para mim, muito dolorosa.
Entéo, eu estou pensando nisso o tempo todo, revendo isso o tempo todo.

ELA: Questbes importantes sdo colocadas. Por onde passa a critica? Para além da
responsabilidade de um Eu para com a vida do outro, um Tu — h& muito, desdigo o
“Pequeno Principe” (SAINT-EXUPERY) —, apontam para a ‘implicacdo’, para a
apropriacao tedrica que atravessa e constitui uma vida, um modo. Apontam para um certo
cuidado com aquilo que falamos com/ao outro; apontam para o que atravessa umavida e
(me) faz ter dguma coisa a ver com isso... Uma banca, Eudoxa... O que pode a palavra
criar mundos e modos; destruir tantos outros.

MM: Vocé esta respondendo a pergunta que eu ndo fiz — alguma coisa para esguecer -.
Alguma coisa para esguecer € alguma coisa que machuca a gente. E eu tento trazer uma
coisa para a minha vida que é muito importante. Vocé usou o termo ‘empedrada’. E um
outro que tem um modo de entender a vida ou a prética, uma pesquisa, que ndo coincide
com a minha e ele ndo pode me endurecer. Ele ndo pode quebrar a minha capacidade de
criar a minha préatica a0 meu estilo. Vocé esta falando da experiéncia de quase ser
avaliada — julgar é o papel de uma banca? - e que podia empedrar a sua sensibilidade.
Isso é para esguecer: pessoas que ndo contribuem e podem tirar a forga que tem a nossa
prética. Maus encontros.

G: Mas eu nao sei, ai, no caso, se é empedrar a sensibilidade ou se eu estou falando,
mesmo, da minha preocupacdo de estar, de repente, até mesmo... serve para algumas
coisas. Porque isso pode acontecer. A gente se depara, as vezes, com tanto profissional
gue esta tdo acostumado a maneira de ser, de pensar e de agir, que pode estar falhando e
nado estar se dando conta.

ELA: ‘Acostumado’ aqui parece ter o sentido de perder o senso critico. Mas critica €
julgamento?

G: Eu estou sempre tao preocupada com isso. Porque acho que € uma coisa séria demais
— voceé estar lidando com a vida das pessoas. E ainda mais quando é nesse caso. Porque
as pessoas me dao muito esse retorno. Que nem pessoa, no dia que fechou comigo
falou: ‘olha, vocé atende a gente de uma forma muito diferente do que eu jamais vi’. E €
claro que ele estava falando, também, de todo um contexto hospitalar. Eu acho... Nao sei
se ele tinha feito terapia com alguém. N&o me recordo agora. E essas pessoas me dizem
isso com tanta freqiiéncia que isso acaba me preocupando, as vezes. E ele me deu esse
retorno: ‘vocé esta, sempre, tdo proxima e, as vezes, vocé esta — qual foi o termo que ele
usou?

G: Nao foi ‘se implica’. Mas um termo que a gente usa muito. Enfim, foi alguma coisa
‘vocé esta tdo proxima’. E, ai, quando alguem de fora pretensamente... € um doutor, uma
pessoa que tem uma carreira, tem uma vida ... E eu acho que a gente tem que ter uma
certa humildade e parar para pensar, também, se a gente ndo esta, de repente,
escorregando. E foi nisso que eu me preocupel, muitas vezes, e continuo me
preocupando. N&o estou querendo ganhar lauréis e medalhas de ninguém. Eu estou,
realmente, preocupada que aquela pessoa aproveite aquele momento da melhor forma
para a vida dela. Entdo, se eu descobrir que eu estou fazendo algo que estéa boicotando
ou interrompendo isso, € bom que eu saiba. E bom, pra cuidar disso.

ELA: Desconfiemos da critica, reativa, que vai somente até o ‘ndo’. Que bom que ela -
critica— possa alcangar os ‘sins’ que insistem na vida reinventada...
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MM: Na sua prética de atender pessoas, usando a Literatura ou uma sensibilidade para a
Literatura, desse momento ali com o paciente, em algum momento, vocé teve um ‘nao’?
Na sua prética efetiva, diferente de um momento de avaliacdo de um trabalho de
pesquisa, esse modo de trabalhar, usando Literatura, ali vocé viu que estava fazendo mal
avidade aguém?

A vida € um lance de dados, onde o traduzir para compreender 0 mais préximo possivel,
a0 modo da Literatura, opera uma ruptura (critica) e transcria — intensifica uma
desambientacdo. A linguagem/a palavra quando ndo mais para compreender, serve para
distanciar - como 0 acaso quer ser afirmado, repetindo o processo, diferenciando-se.
Quem escolhe viver 0 que chega? A intencdo de um sujeito? Que tipo de sujeito? Em que
condicdes? Um sujeito produzido/efeito de agenciamentos? Um modo de existéncia
aberto ao ndo linear? Aquele que gquer o acontecimento e faz-se digno do que lhe chega?
Ou, como sugere e problematiza Auterives Maciel Junior (2005) ha, “no mundo
contemporéaneo, uma impossibilidade de escolher” (p. 51)? Ou, ainda, aquele que, ao

modo da Literatura, desambienta-se?

G: Nao exatamente esse fazer mal. Mas... Eu ndo sei exatamente 0 que vocé esta dizendo
com ‘usar a Literatura’.

ELA: Carambal N&o entendi nadal

G: Mas a gente escorrega, a gente falha, né? Nem sempre o estilo da gente se coaduna
com aquilo que a pessoa vem buscar. E eu ja atendi gente demais. Muita gente, mesmo. E
muito nesse sentido. Porque no consultorio particular, as vezes, pela propria situacéo do
pais, nem todo mundo tem condi¢des de bancar. L4, é uma procura muito grande. Ent&o,
eu tive — assim— o privilégio de cruzar com muitas pessoas. E a grande maioria engajou.
Algumas, ndo. E é claro que por questdes, obviamente, da pessoa também. Mas, em
alguns momentos, eu chego a refletir, uma dessas situagdes e penso, tendo a pensar que
eu, talvez, tenha escorregado, de alguma maneira, a dificultar o processo de retorno
dessas pessoas. Mas isso ndo € uma coisa que eu possa controlar. Eu acredito que, de
vez em quando, a gente fique um pouco desatenta ou ndo tao entregue aquele momento.
Enfim, ndo sei. Pode ser até que sgja um excesso de auto-critica. Ndo sei.

Blanchot vem ao nosso auxilio.

Que a obra literaria queira
guardar distancia, que tente
afastar-se do intervalo que faz
de qualquer tradugdo, por
melhor e mais bem escrita que
seja, uma obra estrangeira, €is o
que explica (em parte) o gosto
do simbolismo pelos termos
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raros, a busca do exotismo, o
sucesso das “Histdrias
Extraordinarias”, a vitalidade de
toda literatura preciosa e de
grande nimero de teorias que
visam encontrar receitas ou
formulas para afastar de nés a
linguagem que nos parece as
vezes tdo proxima, que ndo mais
a ouvimos (BLANCHOT,
1997, p. 173).

Cabe a Literatura, na preservacdo de sua diferenca, escapar ao cotidiano, ao ordinario —

desambientar, portanto. E “é sabido que a Literatura classica pediu a cultura e as linguas
antigas essa desambientacdo” (BLANCHOT, 1997, p. 173).

ELA antecipa-se e afirma.

Transpor para o francés uma
obra grega ou latina ja era
realizar o essencia de um ato
criador. Francine, procurando
judtificar o tema préximo
demais de Bagjazet, faa do
‘afastamento dos paises que
corrige, de algum modo, o
excesso de proximidade dos
tempos’ (p. 173).

E estratégia da vida, também e por vezes, desambientar.
Isso se d4 em um reverso, num movimento de contra-
efetuacd que pode ser, mesmo, operado/afirmado pelo
sujeito — quando este se recusa a compreender cada vez
mais, e negar, ai, a afirmagdo do acaso como necessidade
da processualidade da diferenca. Onde e quando n&o € mais
possivel re-conhecer, é preciso uma outra linguagem da/na
linguagem. E preciso deixar a representagdo das/nas
significagdes cotidianas e consensuais e buscar os sentidos
— incorporais experimentados nos corpos. Para ta, é
necessario ndo adoecer a vida/existéncia

Retomando o poeta... E na proliferacio dos versos - no Lance de Dados de Deleuze, que

|é e transcria Nietzsche que |€ e transcria Malarmé — que o acaso é afirmado como

necessidade. E para trazer semelhancas/aproximacdes e distancias entre “Nietzsche e
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Mallarmé”, Deleuze (1976) parte de Heraclito — fil6sofo grego pré-socrético/século 500
aC. Que compreende a existéncia a partir de um instinto de jogo. Trata-se de afirmar a
inocéncia na contra-efetuacdo de um modo mora — cristdo e metafisico - de acusar a
vida/existéncia, procurando responsaveis fora de n6s ou mesmo em nos. Metafisicamente,
racionamente, trata-se de procurar responsavels, explicacbes, determinagdes em um
mundo de l6gica outra - |6gica das Ideias — e negar a existéncia.

Dando movimento a questdo quem e ou o0 que decide acerca daquilo que nos chega?,
Deleuze, ja tinha proposto, a partir dos estéicos, em “Do Acontecimento” (Deleuze, 1988,
p. 151). “Querer alguma coisa no que acontece e ser digno daquilo que nos acontece™
(p. 151) € outro modo de afirmar o0 acaso como necessidade. Em “Nietzsche e a Filosofia”
(1976), no entanto, oferece o seguinte arranjo:

H& um jogo. “A inocéncia é o jogo da existéncia, da forca e da vontade” (DELEUZE,
1976, p. 19). A existéncia - afirmada e apreciada, a for¢a ndo separada, a vontade néo
desdobrada — “nada tem de responsavel e nem mesmo de culpada” (p. 20). Trata-se, neste
caso, de afirmar o devir como ser. Ou sgja, apontar para o fato da vida, em sua

capacidade de mudar. Em Heré&clito, Deleuze também viu distancias que aproximou.

Heré&clito negou a dualidade dos
mundos, negou O proprio ser.
Mais ainda: fez do devir uma
afirmacdo... s6 ha o devir. O
devir ndo pode ser julgado e néo
pode receber sua lei de fora O
devir e 0 caos ndo se opbem.
Basta afirmar o caos (acaso)
para afirmar, a0 mesmo tempo,
0 nimero ou a necessidade —
irracionaidade que o traz de
volta (DELEUZE, 1976, p.
19).

A irracionalidade é trazida como contraponto a razéo — esta, combatida pelo filosofo
alemdo. Neste momento, Nietzsche € literalizado: ndo houve inicialmente um caos, como
sugeriu Platdo, e depois pouco a pouco um movimento regular e circular de todas as

formas. H& o devir — atravessando a existéncia e/ou afirmando-a em sua absoluta

necessi dade de mudanca.
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Em cada afirmacéo da existéncia inocente, é preciso ter claro que a operacdo do jogo —
chamado lance de dados — ndo retoma a divisdo de mundos. “O jogo tem dois momentos
gue sdo de um lance de dados: os dados langados e os dados que caem” (p. 21). Duas

mesas da vida, numa mesma vida, “dois tempos do jogador ou do artista” (p. 21.).

Tratase de um sO lance de
dados que, devido ao nimero de
combinagdo produzida, chega a
reproduzir-se como ta.. Os
dados langados uma sb vez sdo a
afirmacdo do acaso, a
cominagdo que formam ao cair €
a dfirmacdo da necessidade
(DELEUZE, 1976, p. 21).

O homem da razéo — modo de existéncia que tende ao dominio da conservagdo — é um
“mau jogador”, visto que, separando a vontade do que ela pode (afirmar), acusa a vida,
negando-a — e acusando-a em sua afirmacgéo. Modo/funcionamento Eudoxa - que quer
compreender/explicar e ter garantias e, assim, difere do modo/funcionamento
jogador/artista que afirma uma “justificacdo estética da existéncia” (DELEUZE, 1976, p.
27): quando “a necessidade e o jogo, o conflito e a harmonia se casam para gerar a obra

de arte” (p. 27). Trata-se da vida, desambientada sendo re-criada e afirmada.

Deleuze (1976) vé a aproximacao do poeta alemdo com aldgica platdnica e assim, afirma

que “Mallarmé sempre concebeu a necessidade como aboli¢do do acaso” (p. 27) einsiste:

Malarmé é o lance de dados,
mas revisto pelo niilismo,
interpretado em perspectivas da
ma consciéncia e do
ressentimento. Ora, desligado de
seu contexto dfirmativo e
apreciativo, dedigado da
inocéncia e da afirmagdo do
acaso, 0 lance de dados ndo é
mais nada. O lance de dados néo
€ mais nada se nele o acaso é
oposto a necessidade (p. 28).
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Na proliferagdo, o Lance de Dados de Blanchot que |&, traduz e transcria Mallarmé, no
entanto, vemos a Literatura afirmando a necessidade do acaso. Intensificando esta
percepcdo, “Narrativas...” propOe: a vida afirmando a necessidade do acaso. Nele, a
mudanca.

“Senti sintomas deveras inquietantes causados pelo ato sd de escrever” (MALLARME
apud BLANCHOT, 1987, p. 31). Com afirmacdo de Mallarmé, ELA e Blanchot
percorrem a poetica critica de Mallarmé. “Um lance de dados é o irreal e o incerto”
(BLANCHOT, 2005, p. 344). Com essa afirmativa, encontram o sentido/a direcdo critica
a0 que € tomamos por real e por certo: apaziguamentos determinados pelos
reconhecimentos. Trata-se, entdo, de percorrer a reversdo proposta por Mallarmé na
Literatura/Poesia estendendo-a para a vida— esta ficcdo com realidade.

Blanchot (2005) propde:

Se (de maneira um pouco
apressada) admitirmos  que
Mallarmé sempre reconheceu,
no verso tradicional, o meio de
vencer 0 acaso, palavra por
palavra, veremos que ha em
Um Lance de Dados, uma
estreita correspondéncia entre a
autoridade da frase centrdl,
declarando invencivel o acaso e
arenlncia a forma menos casua
de todas: 0 verso antigo. A frase
um lance de dados jamais
abolird o acaso nao faz mais do
que produzir o sentido da forma
nova cuja disposicdo ela traduz
(p. 343).

O acaso contra-pbe-se a lei — se ndo para vencé-la, para flagra-la numa espécie de

inoperancia.

O acaso ndo é liberado pela
ruptura verso regrado: pelo
contr&rio, sendo precisamente
expresso, ele estd submetido a
lei exata da forma que lhe
corresponde e a qua deve
corresponder. O acaso € sendo
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vencido, pelo menos captado e
elevado a figura firme de uma
forma em que ele é encerrado.
Dai, novamente, como uma
contradicdo que abranda a
necessidade  (BLANCHOT,
2005, p. 343).
Declarar invencivel o acaso é admiti-lo. Afirmando, no entanto, por uma lei/operacéo
outra— movimento aberto e ndo linear, num espaco outro. Mallarmé vé na arte — o Livro
— essa realizagdo. Trata-se de uma afirmacdo diversa, voltada para ela mesma. Nesta
operacdo, “falar e escrever devam cessar de convir a compreensao” (p. 297). A escrita,
“colocando-se fora de um horizonte estavel” (p. 300), passa a ocupar um espaco de
“tensdo que coloca tudo em questdo” (p. 300), rejeitando “o préprio horizonte de um
mundo” (p. 300). Mundo, entéo, cotidiano, apaziguado e reconhecido.
Se, para Mdlarmé €/ou para Blanchot (2005), essa experiéncia da Literatura —
“dispersdo” (p. 300) — restringe-se a Poética, ao Livro, e a linguagem outra e critica ai
operada, para “Narrativas...”/ELA, esta € a experiéncia mesma, e/ou também condicéo,
que se/nos apresenta a vida quando impde ser reinventada. Até onde se trata de
compreender? E compreender para fix&la no mesmo? Para avancar? Quem decide?
Quem escolhe? A vida, ao modo da Literatura, impondo-se como outra, recriada, coloca-
se fora de um horizonte estavel, passa a ocupar um espaco de tensdo que coloca tudo em
questéo e regeita o proprio horizonte do de um mundo entdo cotidiano, apaziguado e
reconhecido. Trazendo aquilo que escapa a unidade, essa é a experiéncia do que “é sem
entendimento, sem acordo, sem direito” (p. 300) - ainda e/ou provisoriamente. Esta € a
experiéncia da Literatura e/ou da Vida - que para além de pedir a compreensdo o mais
proximo possivel, nas regularidades, nos entendimentos, nos reconhecimentos
apaziguadores, impde-se e expde-se como erro, como fora, como inacessivel, como

irregular, como impessoal. Tudo isso € aindaou j4, Vida

Um Lance de Dados nasceu de
um entendimento novo do
espago literario, um espaco onde
podem ser engendrados, por
meio de novas relagbes de
movimento, novas relacbes de
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compreensdo  (BLANCHOT,
2005, p. 346).

E, tal como um fragmento davida, ELA insiste em apropriar-se,

Na Literatura,

No entanto, paraalém da Literatura e/ou ao seu modo,

Uma frase ndo se contenta com
desenrolar-se de uma forma
linear; ela se abre; por essa
abertura, sobrepdem-se, soltam-
se, dfastam-se e juntam-se, em
diferentes niveis de frases,
outros ritmos de faas, que se
relacionam uns com 0S outros
segundo firmes determinacdes
de estrutura, embora estranhas a
l6gica comum - l6gica de
subordinacéo — a qual destréi o
espaco e uniformiza o
movimento (p. 347).

Mallarmé dotou o homem de
uma experiéncia nova: 0 espago
como aproximagdo de um outro
espago, origem criadora e
aventura do movimento poético
(p. 349).

Um Lance de dados nos ensina
gue ha ago a dizer... Todo
pensamento emite um lance de
dados. Essa sentenca, isolada
por um trago quase duro... é a
clausula— lei - e é a abertura (p.
358).

A Literatura nos ensina a escapar, portanto, a linguagem representativa/significadora. 1sso

€ absol utamente necessério quando e onde a vida desambienta-se, pedindo para ser re-

inventada.
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MM: Por que voceé aceitou essa conversa, participar dessa pesquisa comigo — aém do que
eu sou muito chata e insistente?

G: Primeiro, porque eu que acho que vocé € ...vocé, mesmo. Outra, porque eu estou num
momento da minha vida gque estou tentando mudar muita coisa em mim. E eu acho que
uma das coisas talvez fosse essa: de me tornar uma pessoa, talvez, mais colaborativa.
ELA: Palavrabacanal Experimento, agora: co-labora-ativa. Trabalho ativo junto!

G:... mais aberta. Eu tenho uma caracteristica mais de extroversdo — de introversao,
alias.

ELA: O ato que faha quando fala diz do que quer afirmar: a extroversdo! Viro
psicanalista?!!

G: Entdo, tem uma série de coisas que eu estou, neste momento, querendo modificar.
Entdo, ser mais aberta, mais solidaria. Estar mais disponivel para ajudar. Eu acho que
essa propria questdo da auto-critica, que eu estou tentando rever, com uma certa
dificuldade, por tudo o que eu ja falei. Talvez, em outra situagdo eu ainda ia ficar um
pouco assim: ‘ah; sera que eu devo?’

ELA: E ndo ficou, quando a percebemos reticente?

G: Ou: ‘como é que vai ficar o que eu disser?” Entdo, justamente, o que eu estou
tentando agir de forma contréria do que habitualmente eu ajo e tentando me transformar
em uma pessoa diferente em pequenas coisas. Eu acho que isso, talvez, tenha
colaborado.

MM: Minhavida em tuas maos — é um trecho da Clarice [Lispector]?

G: Nao! Isso me veio. Mas ndo ficou. Foi uma das coisas que me mandaram cortar. Eu
acho que, também, ndo fez muita falta, ndo.

ELA: Carambal!!!!

MM: E como ficou?

G: Ficou s6 Analise Fenomenoldgica de Histérias de...

ELA: Parte do registro gravado € perdido. Ah! 0 acaso que afirma o absolutamente
necessariol

MM: Uma pergunta para mim.

G: Eu fazer uma pergunta pra vocé?!

ELA: Algum tempo de espera e surge a pergunta.

G: O que, em tudo o que vocé fez até agora, no Doutorado, mudou a tua vida, a tua
per spectiva daquilo que vocé também faz ou pretendia fazer quando vocé comegou?

MM: Pergunta dificil.

ELA: Todas as perguntas parecem dificeis. Porque provocam analise de implicacéo.

MM: Ela ndo mudou. Ela intensificou. Intensifica o que eu quero da vida, que sdo essas
outras sensibilidades, essas ndo-obediéncias as formas. Eu acho que é isso que eu vi no
Seu percurso, ai; naquele momento em que eu vi seu trabalho, um titulo seu. Achel que
eraum titulo de uma Literaturajaformalizada — nem sei se se pode dizer isso. E eu quero
intensificar essas diferencas. Pensar que eu ndo atendo casos. Eu acho que estou agui
vendo isso: eu acolho vidas, que me atravessam, que me emocionam, que eu passo a
contar, afazer parte daquela historia, daguelas vidas que eu atendi — seja em ambulatorio,
em hospital, em consultorio particular. Eu quero a sensibilidade para ouvir e para contar.
ELA: Maisum siléncio.

MM: Vé se é possivel trazer a historia de uma vida que vocé ouviul.

ELA: Outro siléncio.
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MM: Deixa eu te explicar o porqué. Uma parte dessa pesguisa € contar, sem 0
compromisso com a verdade ou com a mentira. E tornar ficggo aquilo que me contam —
sgja paciente meu, sejam encontros que eu faco, sgjam vidas que encontraram pessoas
que eu encontro. Teriaa guma historia de alguma vida que vocé achasse... Olha sd!

ELA: Mais siléncio. Desta vez, sustentado. Ndo ao modo psicandista. Mas para quem
venhaa historial

G: SAo tantas que é dificil até eu pensar numa em particular. Estou tentando pensar.
Vocé quer mesmo uma ou eu posso falar de um tema que diz respeito a todas elas?

ELA: A vida?? Umavidal

MM: Sim. Se eu achar que eu quero mais, eu vou perguntar mais.

G: E até uma coisa que vem me intrigando de uns tempos pra ca e que, justamente, deu
origem a questao da dissertacdo, né? A gente esta falando disso tudo ai, de vidas, se é
clinica, que nome é. E uma coisa que, aS Vezes, eu Ime preocupo porque a gente...

ELA: 221

G: A gente é da area; a gente estuda, pesguisa. E a gente sabe que... ndo estamos ali no
lugar de resolver, de transformar, de dar respostas. Mas as pessoas, de uma certa
maneira, vém até a gente com essa expectativa, com essa... Sei |14 se eu chamo de ilusdo.
Enfim. E, de alguma foram, ndo deixa de estar correta — entre aspas iSso -, porque nossa
pratica é vendida quase como um produto, nao é?

ELA: E!

G: Se for pensar quem € o profissional a quem vocé tem que procurar se Vocé esta
deprimida ou com estresse ou com panico? E o psiquiatra ou o psicdlogo. Muitas vezes,
as pessoas vao até o psiquiatra. E aqueles mais esclarecidos...

ELA: Criticos?!

G.... recomendam procurar um psicélogo. Muitos chegam até a mim dessa forma. Entao,
assim, quando vocé estava falando de vidas e eu falando, desde a época da minha
infancia, que eu ficava tdo deslumbrada com as histérias de vida — tantos 0s sucessos,
entre aspas, quanto os fracassos, entre aspas - as alegrias e as dores dos sofrimentos. E
€ complicado, as vezes, deixar isso transparecer ali naguele momento, quando vocé esta
com uma pessoa. Porque ela chega até vocé, ela ndo esta, de repente, téo interessada
que vocé se deslumbre com a histéria dela.

ELA: Serd que € isso gque pensa quando afirmamos que acolhemos vidas, que nos
chegam, que nos atravessam, que nos emocionam’ ou que somos tocadas pelas vidas que
nos chegam? Deslumbramento?

G: Ela quer que vocé dé respostas, que vocé transforme, que vocé fale alguma coisa que
tire ela daguele sofrimento. Ent&o, foi, mais ou menos, baseada nisso que eu escrevi, que
eu tentel escrever 0 que eu escrevi na dissertacdo. Que é essa questdo de colocar a vida
na mao de outra pessoa. E, as vezes, ndo € o que elas querem ouvir, que elas precisam
ter autonomia. Ou assumir a autonomia que, em algum momento da vida delas, elas
perderam para reconduzir a vida delas, de alguma forma. Entdo, talvez muitas... as
principais historias de alguma que eu poderia de dizer tem a ver, um pouco, com iSso.
ELA: Parece que fala sobre. Impaciente, calamos:. cadé a historia?!

G: Por exemplo, uma dessa historias que acabou ndo entrando - porque eu tive que
cortar um monte de coisas - que eu acabei chamando...

ELA: Enfim, ahistéria. Enfim, atravessada de Literatural
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G: No caso, o codinome dessa pessoa de Gata Borralheira. Porque foi a histéria de uma
pessoa que perdeu a mde muito cedo. O pai teve varios casos extra-conjugais. E,
praticamente, uma dessas pessoas com quem ele velo a se casar ndo queria essa pessoa
em casa e colocou essa decisdo na mao do pai — ‘ou vocé fica com ela ou comigo’. E o
pai a colocou num internato. Entéo, coisas que me fizeram lembrar muito a historia da
Branca de Neve... Da Branca de Neve?

MM: DaCinderela

G: Da Cinderela. E, ai, quando eu falel para ela que ia escrever um pouco, contar a
histéria dela e dar esse nome, ela falou: e eu sempre pensei em mim como Gata
Borralheira. Eu tinha colocado Cinderela, na época.

ELA: Cinderela e Gata Borraheira s nomes proliferados para 0 mesmo conto dos
Irm&os Grimm - que, por sua vez, proliferaram no contar de outros autores.

G: Uma histéria de uma pessoa sofrida, ao extremo. Que foi praticamente... a mae
faleceu nova; foi morar com uma madrasta que era, realmente, uma megera. Talvez, pior
do que a da histéria, ainda. E uma pessoa que cresceu... Na verdade, depois, anos mais
tarde, quando veio a se casar, o proprio marido ndo permitiu que ela mantivesse o nome.
O nome e 0 sobrenome. Ficou sb 0 nome dela e o sobrenome dele. Ficou s6 0 nome dela
e o nome dele.

ELA: O nome - nomeia? Diz de acontecimento? Diz de uma marca? De uma historia?

G: Entdo, ela falava muito disso: de uma perda de identidade total. E um dos sonhos
dela era recuperar o nome. E ela esta casada com essa pessoa até hoje. E muito infeliz
também no casamento. Porque a histéria dela com o marido € muito parecida com a do
pai. Da mesma forma que o pai tinha varias mulheres e 0 marido também tem. Ela é uma
pessoa muito infeliz no casamento. Ela estava numa depressdo muito séria. E chegou até
mim com esse pedido: ‘eu quero parar de tomar os remédios que eu tomo ha anos da
Psiquiatria’. Mas quando ela chegava perto da grande questdo dela, que envolvia uma
decisdo - que, no final das contas, sempre envolve uma decisdo — ela tinha muita
dificuldade. Ent&o, ela acabava, muitas vezes, querendo abandonar o tratamento.

ELA: Outro nome paraa suaprética: tratamento.

G: E uma historia de muita dor, de muito sofrimento, por tudo o que ela passou, no
internato e com a madrasta, enfim, e com o marido até hoje. Essa € uma das historias
que eu estou me lembrando e o desfecho, pra mim, ndo foi... Talvez, eu sei que é perigoso
a gente falar isso - tdo bom como a gente gostaria, porque a gente ndo tem que ter um
parametro estabelecido pra ninguém. Mas € claro que a gente, de alguma forma, quer
ver o outro bem, quer ver o outro feliz — sgja la de que forma for. E ela ndo conseguiu
romper com esse casamento. Ela continua nesse casamento, sofrendo, com a mesma
depressdo. Porque ndo conseguiu escolher uma outra forma, ver uma outra possibilidade
de vida. Ent&o, no ultimo dia que ela foi, ela tomou a decisdo de ndo voltar, porque toda
Vez que a gente tocava nesse assunto, eu sentia 0 quanto isso era dificil pra ela. E ela
escreveu uma carta pra mim também. Fiquei emocionada e triste a0 mesmo tempo: dela
ter abandonado aquilo 14, sem... Talvez, ela tenha aproveitado alguma coisa daquele
momento. N&o sei. Mas € uma das muitas historias que a gente tende a pensar que, de
repente, ndo sairam... que ndo tiveram um desfecho como a gente imaginaria. O desfecho
de conto de fadas, né? Ela sempre falava que toda vez que ela saia na rua e via um
casalzinho de pessoas, de velhinhos se dando bem, ela se emocionava e chorava, porque
ela sabia que nunca ia ter aquilo. Entdo, € uma histéria dificil, de ser agredida pelo
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marido, fisicamente. Mas também uma dificuldade muito grande por causa da situacdo
financeira dela que € muito boa. Quer dizer, ele a proveu de uma série de coisas que ela
ndo teve na infancia. Entdo, uma pessoa que foi criada num internato, numa situacéo
precaria de vida, abandonar uma situacdo — entre aspas — de luxo foi uma coisa que ela
n&o conseguiu ultrapassar.

MM: Bacana é o termo que vocé usou: a palavra desfecho. Des é o que desfaz. Desfecho
€ 0 que abre o fecho. Entdo, ndo est4 fechado. Nada garante que ela ndo possa re-fazer a
histériadela. Recontar a historia dela e ter alguém, sim, para envel hecer junto.

G: Isso ai é uma questdo pra gente...

ELA: 21!

G: Lidar como proéprio ego...

ELA: 2!

G: ... com as proprias expectativas egoicas da gente de achar que tem que ser de uma
maneira ou de outra. E ndo tem que ser. Tem que ser do jeito que a pessoa da conta,
como ela consegue.

ELA: Algo ali parece ranger. O termo ‘a gente’ que nos inclui no plano teérico que
sustenta sua pratica, sua vida, seu modo... Algo que nos inclui daquele excesso de
‘normalmente’...

MM: E, as vezes, a vida fica maior que esse ego. Quase sempre € ela [a vida] quem
decide... as transformagdes que vamos viver.

O gravador/a vida decide que acabamos a conversa gravada. E quando afitatermina.
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MAR DE TEMPO

SeNdo ELA, Um Intruso?!

ELA impbe-se?! Transmuta-se.
Quando o Mar é atravessado por alguma tormenta, talvez alguns dissessem que sofresse.
Tormenta... Tormento... Confusa, ELA faz consideragbes, enquanto brinca com as

palavras.

No dicionério, tormenta é temporal. E tempo oral. Vejam
como também as paavras brincam! E, ent3o, tempo que
fala e faz barulho. Retornando ao dicionario, € também
desordem, € agitacdo. Em todos estes casos, é substantivo
feminino. Parte da confusfo fica resolvida: Tempo, assim,
pode ser ELA! Mas, também no dicioné&rio, tormento é
substantivo masculino, é ato ou efeito de atormentar, é
tortura, é aflicdo. Tempo assim, também pode ser ELA?
Acho que ndo... Quero que ndo! Atormentar €, ainda, verbo
— transitivo, que faz transito — que inflige tormentos a; é
torturar, é agitar.

ELA, parecendo fazer um acordo, escolhe/afirma sentidos e direcoes.

ELA/Tempo, ssim. Masculino e feminino; oral e desordem;
agitacéo e, até, aflicdo; transito e verbo - ndo importa. Mas,
aqui, sofrimento e tortura, n&o!

Outros Tempos

Tomar o tempo como desordem € o que aqui se quer afirmado. Paratal, € necessario que
essa afirmagao ndo seja tomada ao modo dicotdémico €/ou dialetizado: ordem e desordem,
representacio e criacdo. Obvio que estamos diante de dois modos — em revezamento - de
perceber o Tempo. Desocupando-nos do seu modo representativo — producdo, ainda— ou
sgja, desocupando-nos do Tempo-reprodutor e, portanto, da sua tarefa de dar medida ao
movimento, ordenando acontecimentos em periodicidades continuadas, atingiremos,
entdo, o Tempo-desordenacdo. Neste, a vida se re-inventa — ndo, € claro, sem alguma

violéncia. Violéncia, por sua vez, tomada como a intensidade da forca naguilo que
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irrompe, contra-efetuando. Uma espécie de adverténcia faz-se, ainda, necess&ria: se,
aqui, ELA/Tempo recorre a Literatura, & MUsica, a Filosofia — em seus funcionamentos
criticos -, € preciso que se possa ver que é na vida que estes encontram matéria para
afirmar a desordenacdo. Tornemo-nos, portanto, literatos, musicos, filésofos para que
possamos perceber tal movimento/matéria em atravessamentos nem sempre facilmente
apropriados/capturados pelo continuo da periodicidade.

Laymert Garcia dos Santos, Caetano Veloso e Peter Pal Pelbart, em revezamento,
conduzem nossa desordenacao proliferada.

No “Tempo de Ensaio”, onde Laymert Garcia dos Santos (1989) quer apenas - e tanto! —
“expor uma experiéncia” (p. 59), ELA encontra uma provocacao: pensar “um tempo feito
de repeticdo e de diferenca” (p. 11). A imagem do ritornelo impde-se. E, por sua vez,
convocaaMusica. Nela, Caetano Veloso (1968), em um refréo entoado que insiste, evoca

aquilo que trara a diferenca em processo — diferenciacéo e/ou variago.

... Por serestéo inventivo...
Tempo, tempo, tempo, tempo

ELA, entdo, transmuta-se: faz-se Tempo.

Se, como Tempo, de agum modo, distancio-me da
abstracéo/transcendéncia de uma grande obra criativa é
para afirmar-me na imanéncia. Na voz/letra (musica) do
cantor/artista, surjo relvindicando uma espécie de
redundancia auto-referendada: “compositor de todos os
ritmos” (Veloso, 1968). Caetano, voz e letra e eu referimo-
nos a mim/Tempo: que cria/lcompde. Na voz/letra (ensaio)
do professor, critico literario, filésofo, essa € também
minhatarefa - a criagdo: “o tempo se encarregara de fazer o
gesto criador” (SANTOS, 1989, p. 121). Laymert Garcia
dos Santos, tal como Caetano Veloso, refere-se a0 meu
movimento, dando-me o crédito da criagdo.

E preciso, portanto, que destituamos o sujeito — mUsico e/ou ensaista— do lugar primeiro
na criacdo para que possamos ver a criacdo do tempo em seu exercicio de imanéncia
criativa. Reversao.

ELA insiste.
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Também e porque, tautologicamente, sO se diz do Tempo
no tempo, da criagdo na criagdo, da vida na vida, € como
criador que quero ser acompanhado: voz, letra, escrita
Falamovimento — repetido e diferenciado. Eu/Tempo
ritornelo.

Se Laymert Garcia dos Santos, ja nos idos dos anos 80, convidava a leitura de sua escrita,
Caetano Veloso, de lugar outro, ha muito, convidava a escuta de sua letra/musica. E aqui,
juntam-se a Peter Pal Pelbart e Jorge Luis Borges. E a Maurice Blanchot. Para diferir e/ou

desordenar, possibilitando a ELA/Tempo afirmar-se.

Leitor, 0s textos que se seguem
foram escritos a0 longo da
década de 80. Ao reuni-los,
porém, senti que ndo devia
acatar a ordem cronolégica em
gue ocorreram nem classifica
los por temas ou areas de
interesse. A matéria € variada,
mas nao foi ela quem ditou a
organizacdo deste volume. Foi a
fidelidade a um tempo feito de
repeticdo e de diferenca, a um
movimento que levou os textos
a se interpenetrarem. Tempo e
movimento de tentar, de
arriscar, de experimentar — no
ato de escrever e fora dele. Por
isso, tempo de ensao.
(SANTOS, 1989, p. 11)

De Santos, é preciso “ler com os ouvidos” (p. 32) e disponibilizar-se para o processo, ou
Sgja, para 0 que operaa criagado do que esta sendo dito, enquanto isso esta se dizendo. Ali,
éramos tomados pela palavra e o olhar de ler intrigava. De Caetano Veloso, vinham os
ritmos sustentando palavras e a prépria vida: “compositor de destinos, tambor de todos o0s
ritmos, (do) tempo, tempo, tempo, tempo” (Veloso, 1968). Em Peter Paul Pelbart (1993):
“se as coisas existem na sua densidade propria, na sua textura temporal, na sua poténcia
de criagdo” (p. 1), trata-se de “pensar a criacdo ndo como um milagre que vai do Nada ao
Tudo, mas sim como o proprio processo das coisas que existem” (p. 1). Na ficcdo de

Jorge Luis Borges (1989), a afirmacdo literaria de um tempo sem uma temporalidade
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ordenada. “Em TIon... é raro que os livros estejam assinados. N@o existe 0 conceito de
plagio: estabeleceu-se que todas as obras sdo obra de um so autor, que é intemporal e é
anénimo” (p. 12/13). Maurice Blanchot (1987), que viria depois, deixaria mais uma
intrigante pista: o tempo “nédo €, mas retorna” (p. 21).

Na repeticdo, Caetano Veloso oferece o ritornelo diferenciador. Na diferenca, Laymert
Garcia dos Santos traz um pedido de atencéo para o que esta acontecendo/se dizendo no
momento em que ago é dito. No entanto, € preciso uma outra sensibilidade para ver que
esse algo é o tempo criando. Em Peter Pal Pelbart (1983), a “densidade temporal” (p. 1)
processa coisas e em Jorge Luis Borges, as obras sdo coisas e imediatas criagdes de um
tempo labirintico. Em Maurice Blanchot (1987), o tempo é o que nos “devolve

constantemente a “presenca da auséncia” (p.21).

Es um senhor t&o bonito quanto a cara do meu filho
Tempo tempo tempo tempo, vou te fazer um pedido...
Compositor de destinos, tambor de todos os ritmos

Tempo tempo tempo tempo, entro num acordo contigo...
Por seres tdo inventivo e pareceres continuo

Tempo tempo tempo tempo és um dos deuses mais lindos...

Caetano Veloso (1968)

Menos que iniciar seu percurso por um especifico campo ordenado — Literatura ou
Musica ou Filosofia, ELA/Tempo propde-se como visibilizacdo e dizibilizacdo de
atravessamentos e sugere que se entre pelo meio — ao modo do rizoma. Importa aquilo
que, portanto, escapa a regularidade e afirma um processo, uma insisténcia, que sgja uma
permanéncia e uma passagem, e, mesmo, uma desordem. Ha, neste movimento, um
processo de constituir-se e de desfazer-se que ELA/Tempo opera, sem qualquer pacto
consonante! Movimento do dito - do lido, do escrito -, movimento do vivido/vivéncia que

se confunde com o movimento do Tempo no que pode de disruptor.

Neste caso, é preciso, aqui, suportar o paradoxo e o caos. E
preciso uma outra sensibilidade! — ndo esquegamos.

ELA/Tempo - impessoal blanchoteano ou pré-individual deleuze e guattarineanamente

falando — adverte que, ainda que o Tempo afirme-se em qualquer e toda criagdo, para
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percorrer este movimento € preciso estar atento aos seus desfazimentos e/ou
desordenadores. E assim que ELA se/nos propde uma conversa atravessada - com estes
ensaios ditos/escritos/ouvidos, com a MUsica, com a Filosofia, com a Literatura e com as

préticas psi.

Um Caso No Tempo de Uma Histéria... Amor?!

Eratreze de outubro, e eu escrevia

N&o importa o como vocé faz, mas 0 como Vocé conta— € como penso em colocar 0 chéo
para a Conversa, quando fosse ser gravada. Porgque a Conversa tinha sido iniciada. Varios
comegos. Um deles poderia ser referido aguela tarde onde a intencdo, na Reunido de
Equipe, era a Supervisdo de (um) caso. Eu ouvia. Era uma historia; era uma vida. Eram,
entdo, quase meninos, quando se conheceram ha seis anos atras. Hoje, também, o uso de
drogas — que parece ndo dar conta de fazer esquecer. Fernanda é o nome dela. Mas é
Vagner quem sofre e vem para o Ambulatério de Salide Mental. Como a psicologa |
chamaria sua préticapsi?

Ali, eu também ouvi: ‘ele enlouqueceu na menina. Literalmente. E o problema é esse:
literalmente.” Eu, em siléncio, pensava: ficou impregnado dela. De paix&@o. Foi tomado
por. Patologizou-se? Patologizam-no? Enquanto ocupam-se de fechar um diagndstico —
confirmando uma psicose -, penso: uma histéria de amor. Que insiste no tempo.

Um outro comego foi, depois dali, perguntar para a psicdloga | se podia conversar para
compor uma tese de doutorado. Eu pesquiso e ela, pergunta: ‘como?’ Ofereco o titulo da
pesquisa— ainda projeto?! -: Narrativas Contemporaneas — ao modo da Literatura, avida
contada pelas préticas psi. Ela pede: ndo identificar... Eu afirmo: nem a Unidade, nem o
profissional, nem o paciente. Como a psicologa chamaria as pessoas que consomem, e
produzem, sua pratica psi? Eu explico: situar a especificidade da Unidade, ja que a
prética ps num ambulatério é diferente da pratica psi num hospital. Falsa questéo? —
talvez. Porque para aém do como faz, importa como conta a vida que Ihe € contada —
atravessado 0 seu contar por posi cionamentos tedricos/técnicos. Até onde?

Um ok, um antincio da carta de livre consentimento do Comité de Etica e um depois para

combinarmos o dia e o lugar para gravarmos a Conversa abrem espaco para outro
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comeco. O dia da conversa chega e é quase desmarcado. O local combinado € sua casa e
elaval receber umavisita. Mas... quero aquela Conversa e aquela histéria...

Fernanda € o nome dela - faz eco e mobiliza a insisténcia em mim. Vamos conversar,
enguanto a visita ndo chega. A conversa é interrompida algumas vezes. O cdular, a
campainha, a chegada da visita, a chegada do ‘marido de aluguel’ - que vem acertar
alguns servigos no apartamento - e outros moradores da casa também estéo por ai. O
gravador aguarda paratambém insistir. Acata que é da vida ser atravessada.

As perguntas como é que vocé entende ou percebe e como nomeia sua prética, ela

‘respondeu’, reinventando-as.

PraticaPsi | (PPI): Entéo... Como eu percebo a minha préatica? Na verdade, eu ndo sei se
€ uma percepcao — assim... De repente, pode até ser que me venha... que eu fale um
pouco. SAo duas perguntas que eu posso até responder numa mesma coisa. Mas €. como
eu percebo a Psicologia?

ELA: Ent&o, comecaria pelo geral? Ndo. Comegaria por um atravessamento, por uma sua
experiéncia com a Psicologia.

PPI: Na verdade, eu vou falar como eu comecei a perceber... antes de eu ser psicologa.
Vou falar resumidamente, para nao ficar... Assim, desde pequena, eu... Como Varias
maes ou algumas méaes se preocupam com os filhos; enfim, me colocou na terapia. Eu
tinha uns 8 ou 9 anos. Desde entdo... eu fiquei um tempo com essa psicéloga. Depois, fui
ficando adolescente e, ai, foram surgindo outras coisas e, por demanda prépria, decidi
procurar um profissional psi. Acho que vai emendar com o porqué eu escolhi essa
profissdo... Tem a ver com desde quando eu comecei a perceber, a entender, a conhecer,
um pouco, do profissional, a saber, um pouco, do que se tratava. Mas foi num desses
atendimentos com uma dessas profissionais psi que, numa transferéncia com ela, no
guando eu comecei a perguntar ‘como é que ela sabe o que eu tenho?’, ‘como é que ela
me ajuda?’, ‘como é que ela me entende?’, enfim. E, ai, eu comecei a pensar. Eu comecel
a parar para pensar na profissdo. E foi através de uma certa... neste caso, de uma
identificacdo. ‘Poxa, me entende, eu gosto, eu amo...” Aquela coisa do amor de
transferéncia.

ELA: No tempo, outra histéria de amor?!!!

PPI: Foi nessa transferéncia que eu comecel a pensar na Psicologia. Eu quero ser uma,
porque as pessoas ajudam; elas sabem o que os outros tém; elas ajudam a pessoa no
sofrimento dela. Ai, foi através dai que eu pensei. Dessa minha experiéncia...

ELA: Obal A experiéncial

PPI:... enquanto analisante, enquanto paciente, cliente...

ELA: Também parece desconfortavel em nomear ou um nome parece ndo dar conta...
PPI:... que eu passei a entender um pouco e a querer saber mais da profissao e por conta
dessa percepcao de como me ajudou. ‘Entdo, eu posso ajudar alguém. Eu quero ser uma
psicologa!’ E, ai, isso na minha adolescéncia, 18, 19 anos. O tempo foi passando, prestei
o Vestibular, passei pra UFF... Eu venho pensando nisso que a gente esta em constante
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formacdo. Eu ndo me arrependo de ter escolhido area. Eu amo o que eu fago. Eu
acho gque eu sou uma pessoa implicada. Eu corri atras. Hoje, eu sou funcionéria publica
também em outro Municipio. Trabalho aqui em Niterdi; trabalho em outros lugares —
consultérios.

Coincidindo com um fechamento, o celular toca. Ela atende, enquanto me ocupo de
pensar “‘corri atras’... ndo do tempo, mas com o tempo. A psicologa tem pouco tempo de
formada? Tem 26 anos. E historias para contar — € o que me importa. E falo: voltando.
Peco continuidade?

PPI: Ent&o, ai, foi por conta dessa identificagdo que eu escolhi ser psicologa. Fiquei
mais um tempo na universidade e comecel a pensar que eu posso ajudar alguém, que eu
OSSO estudar, que eu posso praticar, que eu posso... tentar acolher. Acolher, de alguma
maneira, o sofrimento daquela pessoa que chega pedindo ajuda, que chega querendo
saber o que é que ela tem. E |6gico que a gente enquanto psicanalista...

ELA: 2!

PPI: ... quefoi a Psicandlise, que tem essa questdo da nomeacao... Na Psicologia, a gente
sabe que sdo vérias areas. Enquanto psicanalista, sabe que sdo varias areas. Sdo varias
areas. Mas a Psicologia esta atuando, o profissional psi esta atuando em varias areas. A
linha que eu escolhi, a linha que me ofereceu o estagio, desde a universidade, no Centro
de Reabilitacdo. A minha transferéncia, também, com a minha supervisora... Foi desde
entdo que eu enveredei pelo caminho da Psicandlise.

ELA: Por amor — ainda que transferencial...

PPI: A gente faz uma aposta no inconsciente, que a gente € determinado pelo Outro, pelo
grande Outro — que o Lacan vai falar — que a gente é constituido por ele, que a gente é
formado por este Outro. E eu estou até hoje. Fiz Especializacdo na UERJ em
Psicanalise; os estagios, também, na universidade foram atras.. eu fui atras dos
psicanalistas, dos estagios em Psicandlise. Pretendo fazer o Mestrado em Psicanélise.
Entéo, como ewu... € a minha percepcao. Que eu gosto.

ELA: Apesar da Psicandlise, da transferéncia, da identificacdo, a experiéncia, um amor...
E, nela, também a ‘implicacdo’ e o ‘acolher’. Como perceberia esses atravessamentos? A
formagdo na UFF, as politicas de salide — o acolhimento como diretriz da Humanizagéo e
da sua prética/experiénciae o amor...

MM: E o Servico Publico?

PPI: Entdo. Ai, ja € uma outra historia. Na verdade...

ELA: E como ndo seria? Ou, mesmo, poderia ndo ser, se quisesse. Brinco, em siléncio: eu
acreditaria na sua verdade e nasua historia. E o leitor?

PPI: Os meus pais sdo funcionérios publicos. Os meus pais ndo sdo psicélogos. Minha
mée € funcionaria de um outro Municipio. Ela é professora... hoje tem duas matriculas
na Prefeitura. Hoje ndo esta atuando. Esta em extra-classe. O meu pai é funcionario
publico, também. Chegou a passar em outros concursos, mas hoje ele esta no Banco do
Brasil. E eu j& venho meio que crescendo neste meio. Foi uma escolha minha. Claro que
ndo é porque 0s pais Sd0 que eu vou ser — “ah! tem que ser””. Nunca teve pressao
nenhuma por parte deles, ndo. Entao, a escolha é minha. Entdo, j& na universidade, eu
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passel a estudar. Passel. Sai da faculdade, fiquei um ano parada e fui chamada em 2011
para este concurso que eu estou: sou psicologa de um CAPSnfantil; estou na rede de
Salde Mental de Macaé, que € esse Municipio de que estou falando. E na Satde Mental
de Niterdi. Ao contrério do que muitos profissionais, muita gente pensa, tem funcionario
publico que trabalha. Porque tem gente que fala: ““Ah, porque eu vou ser funcionario
publico, eu ndo vou fazer nada; porque eu vou chegar la...” porque eu ndo vou ter
angustia de estar lidando com o outro ali. E a gente sabe do que acontece nessas outras
empresas privadas, como é que € o ambiente — pelo menos isso sdo relatos. Mas eu
trabalho...

MM: Vocé atende — atende € um nome que eu uso — trabaha, também, em consultorio
particular?

PPI: Também. Hoje, eu sou da Prefeitura de Macaé — por concurso; sou uma pessoa
contratada pela Prefeitura de Niterdi, que eu estou no Ambulatorio em Saide Mental. E
tenho um consultério particular, também, aqui em Niter6i. Eu subloco um horério e tal.
E, em Macaé, eu estou numa clinica, também — agora, as segundas feiras - que atende
Plano de Saude. Tem o publico e o privado.

MM: Vocé acha que as histérias que chegam ao publico sdo diferentes das historias que
chegam ao privado?

PPI: Ndo. Nao varia muito, ndo. O que eu percebo no Publico — posso falar um pouco
mais da percepcao — €, primeiro, que no publico, pelo menos nos dispositivos em que eu
estou, € uma equipe multidisciplinar. Tanto |4 em Macaé como aqui em Niter6i. L&, éum
CAPSnfantil. Entdo, tem musicoterapeutas, tem assistentes sociais, tem fono, tem
terapeuta ocupacional, tem psicologo, tem psiquiatra. Muitas vezes, chegam com esse
pedido do médico. E, geralmente, muitas pessoas que chegam - a grande maioria -,
realmente, ndo tém recurso nenhum, para estar num consultorio privado. Nem sabem,
muitas vezes, o que € um consultorio privado. Ja vém de uma longa historia percorrendo
servigos publicos. Primeiro, pela caréncia e, segundo, eu acho que... uma coisa que eu
percebo, pela gravidade, também. Geralmente, as pessoas que chegam nestes
dispositivos publicos — pelo que me parece; ndo sei se tem ai uma certa... aquela coisa
que, para conseguir médico, uma certa... em alguns casos, VOcé vé uma certa encenacao.
Realmente, tem um sofrimento ali. E claro que tem. Mas... Na maioria das vezes... Sio
pessoas que vém de Emergéncias. L4, no Ambulatorio, a rede de Salde Mental, a porta
de entrada € a Emergéncia. SAo casos muito graves, sdo pessoas muito pobres. E a
pessoa que vai para o particular vai procurando o psicélogo. Ela ndo vai procurando
médico. Ela vai procurando o psicologo. A intervencdo ali € com a palavra; ndo e
medicamentosa. E a grande diferenca: paga. Em consultorio particular, paga; no
publico... E. Paga, ndo... Paga o possivel.

MM: E um pagamento indireto; por impostos.

PPI: E.

MM: Vocé acha que isso faz diferenca no modo como a pessoa se implica?

PPI: Um certo valor? Vocé esta dizendo ““ah, vou valorizar, porque eu pago?”” Nao.

MM: Isso é umafalsa questéo?

ELA: ... questdo que fizemos!!!!

PPI: E... Ndo... Assim... Geralmente, quem chega para o consultério particular... os que
chegaram, até hoje, ndo sairam. E no publico, tem uma evasdo muito grande. Nao sei se
tema ver com essa questao que vocé falou do ter valor ou néo.
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A leitura de escritos de Giles Deleuze e Felix Guattari dd a Laymert Garcia dos Santos a

possibilidade de afirmar — compartilhando — uma vivéncia: “aquilo que nos vivifica é

aquilo que nos ajuda a acolher a vida como processo de producdo” (SANTOS, 1989, p.

59). Ser acolhido pela vida como processo de producéo nos torna também producdo, visto

que somos vida — vida especifica como tantas outras vidas especificas sempre outras.

Segjamos nos: vida, dito, ouvido, diferenca, repeticao e tempo.

Acolher a vida como processo
de producdo ndo é pensar avida.
E slenciar a mente, quedar-se.
Desinvestir o ego e embarcar na
fluicdo do real, para aguém da
significacdo... é ligar e se deixar
ligar, é se abrir cada vez mais, €
estar alerta e sereno para aceitar
0 Tempo que opea a
transformagdo (SANTOS,
1989, p. 59/60).

Nessa queda, temos o préprio “tempo operando a transformacdo” (p. 120) da vida, nos

modos de existéncia afirmados. ELA avanca para afirmar que o dito que silencia diz

também daquilo que a propria vida acolhe: os desmanchamentos. Se € o préprio tempo

que se escultura, isso se da para a ém dos reconhecimentos cotidianos.

Santos afirma.

Santos chama escultura do tempo seu préprio texto: uma
sua intervencdo. Diante de mim, afirma: “um incémodo
porque a primeira vista ou a primeira audicéo, as paavras
parecem entrar em conflito” (SANTOS, 1989, p. 111). -
Ah, as paavras... — matéria, também, de construir. Ora,

conciliando; ora, nem tanto.
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de tudo o que existe, é o tempo,
0 mais incapturavel, fisicamente
falando (p. 111).



Incapturavel. Mas, ainda assim, capaz de operar. Incapturavel. Mas, ainda assim,
operador de vida. — ELA afirma. E que as palavras conciliam e reconciliam-se. No
texto/intervencdo e na audicdo, vai do materia - capturado - ao incapturével. ELA lembra
que suportar os paradoxos e 0 caos € absolutamente necessério! As palavras podem dar
materialidade ao que ndo se captura? Sim, e mais: criam sua realidade/densidade. Como
se da esta operacdo? Na experimentacdo, afirma ELA.

Na proposta de Santos (1989), “o conflito se dissolve se ouvirmos o termo escultura
como o modo atraves do qual o tempo se traduz em espaco” (p. 111). E em corpos, direi.
Mesmo em sujeitos/subjetividades — seus modos. E, huma outra versdo possivel de mim,
a de Pelbart, o ndo-reconciliado do tempo € afirmado. E atravessado, proliferadamente,

por Borges. Trata-se da vida, a0 modo da Literatura.

MM: Como eu te falel, aidela ndo € pensar se a pratica é eficiente ou ndo; e, sm, as
histérias que a sua prética de psicologa trés.

PPI: Acho que estou respondendo...

MM: Estdl Uma histéria para lembrar: das histérias que vocé ouviu ha sua prética — sgja
no privado, no publico, no infantil, na saide mental... Uma historiaque...

Um atravessamento: a campanhinhatoca. Interrompemos. Continuamos.

PPI: Na verdade, o que me vem a respeito das situacdes ou das historias para lembrar —
dentro do trabalho, né? Em Satde Mental, onde eu atuo. Entdo, Marcia...

Esta interrupcéo foi mais longa. Ela tenta concentrar-se. E parece que falar meu nome

serve a esta operagao.

PPI: Na verdade, € uma coisa que eu sempre lembro, que eu fico feliz em saber. Na
verdade, € um certo reconhecimento dos pacientes. Nao sei se eu poderia falar de
situagcdes. Eu ndo teria um caso, agora, em mente para falar. Mas € uma coisa que eu
tenho para lembrar é que cada dia que eu saio do trabalho — principalmente, do
Ambulatorio, aqui, em Niterdi. La, em Macaé, eu gosto muito de trabalhar, mas aqui...
Nao sei se é o dispositivo — aqui, € Ambulatério; 1a, € um CAPSnfantil. Mas € o
reconhecimento dos pacientes — assim, de falar ‘poxa...”

ELA: Ent&o, umasituacdo em umahistoria... de vida.

PPI: Hoje, uma me falou assim: ‘Poxa!” Chegou la no Ambulatorio deprimida. E que ela
era uma pessoa meio que tutelada por uma mée adotiva. Essa mée adotiva prometia uma
pensdo. Essa mée adotiva dela era uma funcionéria federal. Entdo, segundo ela, essa
méae adotiva condicionava-a — ‘olha, vocé ndo precisa casar; VOcé ndo precisa se
preocupar, porgque eu vou morrer e eu vou deixar uma pensdo para vocé’. E ela falou
que essa pensao girava em torno de 8 ou 9 mil reais. Entéo, ‘vocé vai ficar bem para o
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resto da vida; vocé ndo precisa se preocupar; VOCé ndo precisa casar; VOcé ndo precisa
de homem; vocé vai ficar bem com esse dinheiro que eu vou deixar pra vocé’. E, ai, de
repente, essa méae dela falece. Ela tinha uma mae. Essa coisa foi toda acordada. Ela
tinha uma mée, mesmo. Ja € falecida. Ela tinha uma mée bioldgica, um pai bioldgico.
Mas foi uma coisa acordada para ela receber, mesmo, essa pensdo, junto com o irmao
dela. E ela dizendo que ela foi condicionada a isso, a vida inteira: que ela ndo precisava
trabalhar. E advogada e tudo; exerce, mas sem gostar muito. Foi... meio que sem querer.
Mas a mée dela adotiva pagava tudo para ela. Ela tinha o salario dela, que ndo era um
salério la muito fixo. Mas dava para ela um dinheiro, todo més. Bancava tudo dela:
comida, passagem. Ela tinha uma vida, que ela fala: ‘poxa, hoje, meu padrdo de vida
caiu muito. Porque...’

ELA: Reconhecimento?! Questdo menor quando diante de vidas que podem diferente?
SituagBes acolhem vidas que, por sua vez, acolhem historias. Casos? Efeitos de casos em
um mim/psi? Reconhecimentos? Efeitos/retornos em uma prética de ajudar, de saber, de
acolher, de escutar. A histéria, entendida como situagdo, €, aqui nesta Narrativa,
fragmento de uma vida - foi negada ou subtraida? “Nao teria um caso, agora, em mente”.
Mas, aindaassim, veio. Impos-se. E passamos a gjuda-la a contar...

MM: ... Porque essa mée fal ece.

PPI: Essa mae falece e ela se vé desesperada, sem nada. ‘O que é que eu vou fazer
agora?’ Ela fala: *‘meu Deus, eu fui condicionada. E, agora, eu estou sem esse dinheiro’.
E ela chegou ao Ambulatério, querendo porque querendo um laudo do psiquiatra para
conseguir essa pensdo. E ela ficou chateada, porque essa pensio... porque mudou a Lei
da Adocdo. Ou sga, ia ficar mais dificil dela receber, porque ela ia ter que ser
considerada como incapaz. E ela ndo é incapaz. Eu perguntei: vocé quer ser considerada
como incapaz? Fiquei interrogando €la, de alguma maneira. Porque, nestes casos, sO
consegue mesmo — coisa, eu ndo falel para ela, mas pelo que a gente vé, sdo pessoas
com transtornos severos, mesmo. Esquizofrénicos, psicéticos, com transtornos mentais
severos, mesmo. Que a pessoa nao consegue ter um lago social, ndo trabalha. A pessoa,
de repente, ja passou por varias internagdes. Mas nao é o caso dela. Hoje, € ela fala:
‘hoje, eu venho aqui, me organizo, assim’. E ndo tem tanto tempo assim. Mas que bom!
Ela estava ficando em casa, isolada, sem fazer nada.

MM : Parece que ela passa a querer outra coisa.

PPI: Sim. Ela coloca isso em suspenso essa questdo. ‘N&o, sei. Estou deixando para la.’
E ela, por conta propria ... que era tutelada. E, hoje, ela esta livre, para ela poder
escolher, porque essa mée dela... Enfim, hoje ela ndo esta mais deprimida, sai de casa.
Ela esta cuidando. Ela era muito cuidada, esté cuidando de outras pessoas.

ELA: Retorno, ébvio, ndo € agradecimento!

MM: Essa histéria me parece assim; sua vida atravessa essa vida. E essa vida te da um
retorno. Crianca ndo daretorno. N&o tdo explicito assim.

PPI: Crianca d4 um certo retorno, também. D& Através da conversa com os pais,
também.

ELA: Insistimos para desfazer a cagada?!

MM: Mas ndo de falar ‘conto contigo’ e ‘ta servindo’.

PPI: Tem uma coisa direta, mesmo, entre o adulto... A crianca, ela expressa, ali, nas
brincadeiras, no sintoma. A melhora dela vocé vé num desenho.
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ELA: A mehora — quaidade tornada quantidade? Sofrimento menos indica...
possi bilidades outras sendo acolhidas.

MM: Mas adulto é ali hum caraacara.

PPI: E. Ele fala isso pra vocé. A crianca ndo vai chegar ‘olha, vocé...” Mas um adulto....
Ela fala ‘poxa, eu venho aqui...” Quanto que ela vé... Hoje, ela falou: ‘realmente, eu
posso caminhar com as minhas proprias pernas; eu posso casar; eu posso ter filhos’. E
ela estd num movimento. Ela era muito cuidada tutelada. Ela estd num movimento de
ajudar, de cuidar de amigos. Isso estd dando uma fungdo para ela. Sai desse estado
depressivo e esta no mundo, ai, fazendo vérias coisas ao mesmo tempo. E varias
propostas. Porque ela s6 via uma possibilidade. S6 via aquilo: a pensédo. ‘Meu Deus;
caramba, eu estou sem dinheiro’. E isso, no Ambulatério, ela ndo pede mais — o remedio,
olaudo... Ela esta ali para... Ela tem esse espaco para ela falar o que ela quiser.

ELA: Ha, nesta relagdo, produgdo e consumo, um convite e uma autorizagdo. H4, nesta
producdo - de subjetividade — a producdo de vida, num modo de existéncia que diz sim,
guando se abre para a vida — ‘outras possibilidades’. Também nosso olhar pode mudar:
ver, na pratica psi psicanalitica, algo para aém do ndo, da fata, do aprisionamento na
histériafamiliar e edipica. Nosso olhar poder mudar era, também, um dos elementos a dar
movimento a este (per)curso de doutorado - lembremos. A Conversa segue em voz alta.
MM: Isso que voceé falou do tempo — ndo da para medir. Um tamanho do tempo...

PPI: A gente fala, em Psicandlise, o tempo do sujeito. Para a Psicandlise, € uma coisa
que ndo é muito cronol égica.

Da Filosofia a Literatura, neste momento, ELA/Tempo (se) conta assim:

Que era uma vez um titulo que dizia “O Tempo Néo-
Reconciliado” (PELBART, 2000, p. 85). Na linha
imaginéria abaixo estava escrito 0 nome do autor. E €s,
neste dito, um recurso da escrita, que é fazer da auséncia
uma presenga e que, ao dizer ‘ali hd uma linha que €
imaginaria’, fazer haver, ali, uma linha imaginéria! Entdo,
era Peter Pal Pelbart. Mais abaixo, hum esforco da vontade
de imaginar, escrevia-se ainda: Inventar, Criar e Ficcionar.
Naguela primeira linha imaginaria abaixo, 0 nome Peter Pal
Pelbart vinha dizer que o texto ja tinha dono. Até onde ou
por qué? E que se o texto tinha sido escrito por um, ele era
para outro. Outro nome — dono? -: Gilles Deleuze. O texto
do Peter era para Gilles. Isso quem conta também, depois, é
o editor do livro — o livro que tinha o texto e que, entdo,
tinha um editor que também era outro dono do texto. 1sso
porgue o livro, que tinha outros textos, em uma proliferagéo
também de donos, era um livro-homenagem. Muito
confuso? Ent&o, recomego: contam - numa proliferacéo de
vozes donas que gera o impessoa/pré-individual - que a
maior parte das contribuices remete a “uma simpatia
intelectual de seus autores pela vida filosofica de Gilles
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Deleuze” (ALLIEZ, 2000, p. 11/12) — o que o faz, de novo,
ser 0 dono de todos os textos do livro.

“O Tempo Nao-Reconciliado” (PELBART, 2000) faz parte desta publicacgo que reline
uma especie de intérpretes autorizados de Gilles Deleuze que, por sua vez, faz parte de
um evento homenagem ao filésofo Gilles Deleuze. Proliferacdo do tempo; ndo

reconciliado do/no texto... — continua ELA/Tempo.

Entdo, com o dono que tinha ou que tivesse, foi assim
mesmo que este texto foi vindo ou veio ou vem vindo.
Falando de mim - ndo esquecam! No seu caminhar,
também contou — contamos - com a Literatura para
ser/existir e para faar e escrever — também filosoficamente.
A Literatura trouxe Borges — o Jorge Luis, escritor
argentino — que trouxe Alberto, que trouxe Ts’ui Pen
(BORGES, 1989) “O Tempo N&o Reconciliavel” trouxe,
ainda, jardins e labirintos, trouxe futuro, trouxe a
bifurcacdo no tempo. “Deixo aos véarios futuros (ndo a
todos) meu jardim de caminhos que se bifurcam”
(BORGES, 1989, p. 79) — eraavoz de Borges que, por sua
vez, trazia o escrito de Ts’ui Pen — um antepassado; era,
também, avoz de Peter. Era eu, o Tempo — voz e ficcao.

Em Borges, em Pelbart e também em Deleuze, na Literatura e na Filosofia - e aqui! -
trata-se de ficgOes — reais, mesmo quando ndo formalizadas. Na voz escrita de Pelbart,
que é também Peter, “em todas as ficcdes, cada vez que um homem se defronta com as
diversas aternativas, opta por uma e elimina as outras” (PELBART, 2000, p. 85). Nessa
voz - de Pelbart, mas saida da Literatura de Borges -, a afirmagdo de que, na “ficgdo do
quase inextricavel, Ts’ui Pen opta — simultaneamente — por todas” (p. 85). Ocupada com

apalavra, ELA/Tempo insiste com a palavra proliferada.

Recorrendo a voz do dicionario, leiase o
sentido/diregdo/forca do que pode inextricavel, na
voz/escrita do Pelbart. E fagamos surgir mais uma voz:
Buarque de Hollanda, que afirma que inextricavel é
adjetivo, que é “o que ndo se pode dedlindar; que é
emaranhado; que ¢é enredado” (BUARQUE DE
HOLLANDA, 1977). S&0 misturas. De vida. De ficcéo.
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Caberia afirmar que, para dém da Literatura, € possivel ao
homem optar por todas as direcOes? Para Albert, sim. [Ah,
Albert — Stephen Albert - € o nome do homem gue aguarda
Yu Tsun, espido e discipulo de Ts’ui Pen no labirinto €/ou
no futuro. S0 personagens e paisagens de Jorge de Luis
Borges, em “O Jardim de Caminhos que Se Bifurcam”
(1989).] E, se ja ndo a habitassemos, retomariamos a
ficcdo... Aqui, a de Pelbart. A de Deleuze. A de Borges.
Mas continuo ouvindo de mim na voz de Pelbart: “...cria,
assim, diversos futuros, diversos tempos, que também
proliferam e se bifurcam” (PELBART, 2000, p. 85).
Estamos diante do “abismal problema do tempo” (p85) -
anuncia  Peter - ou “O Tempo Né&o-
Reconciliado”/homenagem.

Pelbart explica.

O tempo se bifurca
perpetuamente  em indmeros
futuros (...) nossa hipGtese
descabelada: o metafisico Ts’ui
Pen é um precursor do
patafisico Gilles Deleuze e
Gilles Deleuze é o precursor de
Ts’ui Pen (p. 86).

E mais. Houve uma multidéo de outros Deleuzes — Deleuzes no tempo, Deleuzes na sua
obra, Deleuzes nas suas vozes. Mais. Deleuze-Diferenca, Deleuze-N&o-Reconciliado.
Direi, entdo, Deleuze como tempo bifurcado e desorganizador. Ai, um homem que opta
por todas... E para além da Filosofia.

“Retiro-me para escrever um livro. Retiro-me para construir um labirinto” (PELBART,
2000, p. 87; BORGES, 1989, p. 78). Estas afirmativas ddo a Pelbart a relacdo que
Deleuze estabelece com o movimento do tempo. Isso porque Deleuze Tsui Pen ndo

acreditava no tempo uniforme, mas

em infinitas s&ies de tempo,
numa rede crescente e
vertiginosa de tempos diversos,
convergentes e  pardelos
(PELBART, 2000, p. 86).
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Assim acreditando, construiu uma “trama de tempos que se aproximam, se bifurcam, se
cortam ou que secularmente se ignoram” (p. 86). Pelbart, com Deleuze, afirma a trama
filosofica— ficgdo - que abrange todas as possibilidades também do tempo. E, se cada vez
gue um homem - ao modo-Peter/Pelbart, a0 modo-Borges, ao modo-Deleuze, ao modo-
Garcia-dos-Santos, a0 modo-Caetano, a0 modo-esta-narrativa — “se defronta com
diversas dternativas” (p.85), ao invés de optar por uma e eliminar as outras, opta por
todas. Cria, assim, multiplos futuros. Cria excessos. Criatempo, cria com o tempo, criano
tempo. S&0, entdo, modos e “diversos tempos que também proliferam e bifurcam
produzindo uma pululacédo de vidas disparatadas” (p. 87) — anuncia a voz de Peter Ts’ui
Pen.

“Estamos diante da multiplicidade temporal” (p. 87). E 0 anincio de Pelbart. Trata-se de
inlimeros tempos que operam em sua obra — nem sempre consonantes entre si. E do que
bifurca, e ndo reconcilia, a dissonancia. E do que bifurca a incompatibilidade. Como
acompanha-las numa obra que também se bifurca, sendo, por vezes, essa obra a propria
vida?

Acompanhando Deleuze a0 cinema, Pelbart (2000) encontra a “‘Dramatizagéo
Cinematografica”, vendo a emancipacdo do tempo sendo operada. Trata-se de uma

operacado estética, onde

0 tempo esta fora dos gonzos
[como sugere Hamlet, na
Literatura], liberado do
movimento centrado em torno
do seu eixo e encadeado e
direcionado conforme a
sucessdo de seus presentes
encaixados (p. 89).

E possivel, entdo, afirmar “um tempo liberado da tirania do presente, que antes o
envergava, e disponivel, doravante, as mais excéntricas aventuras” (p. 89). Liberado,
portanto, da periodicidade que encadeia continuidades, o tempo — excesso - abre-se. E
nos convida. Trata-se de uma espécie de revezamento dos modos-tempo. Quem poderia

suporta-los? Ou como suporta-los?
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Pelbart (2000) traz Bruno Schulz para explicitar a contencdo do tempo - aqui,
permanéncia periodica:
O tempo é um elemento
desordenado que s6 se mantém
em disciplina gracas a um
incessante  cultivo, a um
cuidado, a um controle, a uma

correcdo dos seus excessos (.
89).

Retomo a ldgica afirmada por Deleuze e Guattari — em Postulados da Linglistica
(1988): ha a variacdo e, num ‘depois-nem-sempre-previsivel-e-predizivel’, ha a
paragem. Paragem também provisoria que da forma ao caos,; parada provisoria que
retoma o caos — um pouco de possivel para ndo sufocar, considerando cada situagéo. O
tempo. Sga em permanéncias — movimentos aprisionados pela periodicidade. Segja em
passagens — nas tentativas que interrogam diregdes. Seja, ainda, o tempo outro do

tempo em desordens que irrompem — repito/ritornelo.

Tempo tempo tempo tempo...

Vou te fazer um pedido
Compositor de destinos
Tambor de todos os ritmos
Por serestao inventivo...
Que sgja ainda mais vivo
No som do meu estribilho...

Caetano Veloso (1968)

Na Mdusica, que traz as paavras embaladas numa sonoridade outra, encontro-me
retomado/a. Fosse nagquele contar que fala da escultura, fosse no que fala de um dono que
tinha outro que trouxe outro. Artimanha propria da construgcdo — ritmada, como vislumbra
a musica de Caetano Veloso — para dar forma ao caos ou para retomé-lo, para fazer
paragens ou para desordenar. Que, aqui, a expressdo dar forma ao caos ndo tenha o
sentido de extrair do caos, como origem, umaforma, mas antes e também que se suponha
a criagdo do proprio caos, como informe. Assim, seria, portanto, artimanhas da
vida/doTempo — destino e ritmo: criar informes, criar caos. Criar excessos — Mares!
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Quando Deleuze vai ao cinema, € sua filosofia que opera um procedimento. Trata-se de

desvincular as pontas do
presente da sua propria
atualidade, subordinando esse
presente a um acontecimento
gue o atravessa e 0 transborda,
no qual justamente, ndo ha mais
passado, presente,  futuro,
enrolados que estdo  no

aconteci mento simultaneo,
inexplicavel (PELBART,
2000, p. 89).

E esta operacdo/acontecimento que faz surgir o Tempo outro do tempo. Tempo

acontecimento que nd mais encadeia presentes, mas acolhe o que irrompe; tempo que,

escapando a medida da periodicidade, bifurca e faz bifurcar e que, entdo, prolifera e faz

proliferar, permitindo a vida outra da vida.

ELA/Tempo retorna.

No Acontecimento, coexistem
as pontas de @ presente
desatualizadas, ou ainda um
mesmo  acontecimento  se
distribui em mundos distintos
segundo tempos diferentes, de
modo que, 0 que para um &
passado, para outro é presente,
para um terceiro é futuro — mas
€ 0 mesmo acontecimento (p.
89).

Mesmo acontecimento?! Acontecimento € sempre outro,
porque contra-efetua. Acontecimento-vida que se re-
inventa, servindo-se da desordem imposta pelo tempo.
Coloco-os diante de um sistema de variagdo, onde se da a
ver/sentir. E imperativo que dado um acontecimento, no
rebaté-lo sobre um passado que o aprisione, um presente
gue o atualize, mas gque se possa fazé-lo variar em diversos
presentes pertencentes a mundos — e modos! - distintos.
Eles/presentes pertencem a um mesmo mundo - ent&o,
estilhagado. Tal como a vida na vida, como a fago ser —
insisto. Ou como afirma Deleuze em Pelbart. O tempo,
assim, € tempo-rizoma. E multiplicidade aberta. E, tal como
0 tempo, é a vida — por onde “entra-se por qualquer lado...
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tendo apenas um meio... por onde cresce e transborda”
(PELBART, 2000, p. 93), ja que feito de direcdes moéveis,
sem inicio nem fim — direi sem meta prévia e finalidade -,
tendo apenas um meio. Vérios meios, direl. Trata-se, no
entanto, de atentar para os perigos de, subtraindo-se ao
presente COMO Processo, aprisionar-se num presente ja
passado e/ou num presente futuro ndo realizado.

Tempo Outro do Tempo

Deleuze-que-foi-ao-cinema percebe a operacdo onde 0 movimento — tempo - é arrancado
do seu eixo. Chamemos, com Pelbart, aberracdo. Nessa arte especifica, o feito — ou o
desfeito - e o refeito se dd. Em uma intrigante convivéncia, a tentativa de
apazi guamento, que supde abal os, propde uma espécie de correcdo. O “cinema compensa
essas aberragoes através da montagem, conjurando-as, reabsorvendo-as, amortecendo-as”
(PELBART, 2000, p. 94). Poderiamos afirmar que também a Literatura “promove
movimentos aberrantes que descentram a percepcdo, mudando a escala, a proporcéo, a
aceleracdo, a direcdo - 0 sentido! -, tirando o proprio movimento — do tempo - do seu
eixo” (p. 94), até entdo, ordenado. Assim também a vida. E apaziguando que nos oferece
um pouco de possivel. Em alguns momentos, trata-se um pouco de formalizacdo. Para
nao sufocar. No entanto, ainda é necessario perguntar — a0 modo nietzscheano - pela
qualidade do possivel formalizado.

Na esteira de um tal terremoto
surgem encadeamentos fracos
entre as situagdes, elos frouxos
entre 0S espagos, aumenta —
assim - a funcdo do acaso,
emerge uma reaidade
dispersiva, 0os personagens — a
vidas/modos - flutuam em meio
as situagdes, desfaz-se aintriga,
a histéria, a acdo (PELBART,
2000, p. 94/95).

Quando esta “ordenacdo da acdo no mundo™ (p. 94.) € desfeita, quando a crise impde-se

como inevitdvel e o mundo como organicidade e totalidade sdo abalados, o préprio
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mundo é denunciado como uma sua forma possivel dentre tantas outras formas possiveis.
Nesta operacdo é possivel ver que elos frouxos e dispersos, a flutuagdo dos modos,
intensidades operam um convite a reinvencdo. Diante deste convite, € preciso que
possamos ver que, para além do defeito que se quer adoecimento, é a vida que pede para
ser reinventada.

Quando Pelbart aponta para este aberto remete ao Fora. Trazendo, assm, Maurice

Blanchot e a Literatura, ELA/Tempo traz o tempo outro do tempo.

Tempo meio, tempo entre - ndo regido pela forma verbal €,
mas pela conjuncdo e. E nesta outra imagem do tempo -
correlata a uma outra imagem do pensamento — que
proponho estender para uma outra imagem da narrativa,
assim, como outra imagem da vida. Porque também o
tempo, o pensamento, a narrativa, a vida abrem-se a outras
aventuras. E, nesta direcdo, a criagdo torna-se 0 Unico
possivel. Se nos quisermos libertos das queixas
adoecedoras.

PPI: Entdo, esse caso foi um caso que logo no dispositivo de Acolhimento de Saude
Mental, me chamou atencéo. Porque ele chegou muito abatido, muito angustiado. E
chegou falando: ‘olha, o meu problema é mulher. Eu tenho problema com mulheres’. E,
ai, ele comeca a contar, a falar dessa menina, que ele se envolveu ha sei's anos atras, que
ele terminou... Eles terminaram ha seis anos atras. Eles ‘ficaram’ por uns dois anos.
Essa menina tinha um namorado. E ele fala que ele perdeu a virgindade com
menina e que... Ele ndo conta muito os detal hes desse término. Também, eu ndo pergunto
muito, porque ele esta muito angustiado. Mas €ele diz que sO pensa nela, desde ent&o.
Acabou ... ela mora perto da casa dele. Mas que, de vez em quando, €le vai olhar. Ele
fica pior, mas ele tem que ir la. Eu até perguntei: mas ela sabe que vocé vai? ‘N&o sei;
acho que sabe; mas ela ndo da muito... a minima.” E que eu fiquei com um pouco de
medo dele persegui-la. Porque ele fala que ele fez muita besteira por causa dela. E que
tudo o que ele faz é para esquecer. Inclusive, usar droga. A droga entra ai, parece, nessa
serie.. Trabalhou. N&o estudou, mas foi trabalhar para esquecer; usa droga para
esquecer. Se enfiou no mato. Ele fala: “me enfiei no mato’. N&o sei se tinha alguma coisa
a ver com o trafico. Ndo sei. Mas para poder esquecer. E ele diz que ele esta num
momento em que tudo lembra ela. E que onde ele vai lembra ela. Inclusive, o laco social:
ele esta se isolando. Porque tudo lembra essa Fernanda. Entéo, ele diz que o jeito dele...
Ele esta tdo impregnado... o Outro, ali, parece que esta invadindo tanto ele... que, antes,
tinham umas coisas que separavam ele dessa menina — inclusive, a droga. Umas outras
coisas gue ele tentava, para poder separar um pouco. Mas chegou num momento que
ele... que ele fala: ‘até meu jeito...” Ele fala: ‘até meu jeito, eu tento fazer diferente,
porque até meu jeito lembra ela. Tudo lembra ela. Parei de falar com a minha mae,
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porque a minha mae lembra ela. Parel de falar com o meu irmao, porque 0 meu irmao
me lembra ela. Essa janela aqui — do Ambulatério — lembra a janela da casa dela. Vocé
lembra a amiga’. Entdo, eu acho que estava téo invadido — um menino de 24 anos — e €
uma coisa que ele ndo estava conseguindo mais separar. ‘Eu sou igual... eu sou ela; ela é
eu’. Uma coisa ja tdo misturada, que a gente... achou que ... e parecia... tamanha a
angustia dele... que ele falou: ‘ninguém me entende, eu estou beirando a loucura’. Ele
chegou a falar assim: ‘eu acho que eu t6 doido, estou ficando maluco’. Ele chega a falar
isso. Parecia, mesmo, que ele estava abrindo um surto. Aquilo me preocupou. Pedi que
ele voltasse. Al, teve a primeira Recepc¢do. E foi quando eu level o caso para a Reunido
de Equipe. E, ai, a gente conversando, a gente constatou, mesmo, gue e e estava abrindo
um surto. A gente tentou ver todos os meios — assim. Ah, tem uma questédo com a droga.
O pai fala uma coisa que ta bom o filho dele ficar no quarto, ‘porque ele ndo esta na rua
usando droga’. Ele nem esta usando droga, mas mal sabe ele que ele esta se isolando por
causa dessa mulher. Ele fala: ‘nem a droga ta servindo mais para poder esquecer’. Ele
so lembra: ela, ela, ela. Entéo, eu tento ndo ficar muito tempo com ele ali. Porque parece
gue esta uma coisa insuportavel. Ele olha, mas ndo olha muito. Nao sei se € porque
aquilo lembra muito. Ai, o pai fala que é a droga. Foi em momentos separados. A gente
entende. Mas tem um saber ali que é dele; é a verdade dele. Ele estd dizendo que é a
mulher. Entéo, 0 que € que a gente vai fazer com relacdo a isso? E, ai, o pai dele vem
falando, na semana seguinte... internar. A gente viu todas as coisas de mandar ele para o
Jurujuba Hospital Psiquidtrico de Niterdi), para passar por uma avaliagdo, porque a
gente estd sem médico. Porque ele precisava passar pelo médico, pelo psiquiatra, para
fazer uma avaliacéo. Depois, a gente viu uma data, |4 no Ambulatério. Mas foi quando o
pai veio com uma historia de internar. Foi quando eu falei : ‘Pai, olha, o Vagner ... o
senhor pode até... mas ndo € da nossa...” Por nos, ele ndo iria para esta Clinica. Que era
uma Clinica numa Comunidade Terapéutica para usuarios de drogas. A questédo do
Vagner ndo é... Tem alguma coisa que esta para além da droga. E uma coisa que ele
precisa... Ai, falel dessa avaliacdo no Jurujuba, que seria mais uma coisa, que seria
importante 0 Vagner estar passando por uma avaliagdo no Jurujuba e que ele poderia,
inclusive, surtar. Falel para esse pai. Nao falei palavra psicético para ele ndo
ficar... esquizofrénico pra ele ndo ficar ... Isso ndo assustou muito ele, ndo. Eu falei:
‘olha, ele ndo vai ficar la. Isso ndo vai mudar. Ele vai ficar 14 e vai ficar pensando nela.
E sem a medicacdo’. Falei isso para ele: ‘pode, inclusive, surtar’. O pai, preocupado,
achou gue ele estava sendo ameacado por um policial, que falou isso para ele, que se
encontrasse... O pai queria proteger, deixando ele la. SO que a gente falou que ee ja
estava mais dentro de casa, que ndo era uma coisa que oferecia tanto risco assm, mas
que ele precisava se tratar, que ele precisava passar por uma avaliacao E de qualquer
forma, que ele fosse até o Jurujuba passar por essa avaliagdo para a gente ver... 1sso foi
numa quarta. Parece que na sexta 0 Vagner ia para essa Comunidade Terapéutica. E, ai,
depois, eu level isso para a Supervisdo... A gente tinha combinado de eu entrar em
contato, meio para saber: ‘olha, t&4 aqui o seu horario amanha’. Ate para sondar. Mas eu
ndo consegui falar e ele ndo apareceu mais la. Entdo, eu... Depois, a gente vai ter
noticias de por ai: internado. Porque a gente queria evitar um primeiro surto.

ELA: O tempo de uma histéria, o tempo de umainsisténcia... O tempo para aintervencéo
de uma prética psi, 0 tempo para uma avaliagdo psiquiétrica (outra prética psi)... Tratar?!
Acolher?l Ouvir uma vida passaria necessariamente por uma avaliagdo confirmatéria de
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um diagnéstico que, por sua vez, estenderia-se a0 uso de uma medicacdo? Fazer
esquecer?!

Quando me torno tempo da/na narrativa - no tempo outro
do tempo -, € Maurice Blanchot quem me
toma/define/direciona. Ele traz a experimentacdo de uma
exterioridade no proprio tempo - articulando a escrita. Nela,
o tempo da auséncia do tempo aponta para a transformacéo,
onde também o tempo — outro - sem negagdo é afirmado.

Blanchot (1987) coloca-se diante da escrita e de uma especifica leitura, onde escrever €
“entregar-se ao fascinio da auséncia de tempo” (p. 20), é “entrar na afirmacéo da soliddo
onde o fascinio ameaca” (p. 24). Adentramos num arranjo de paradoxos. Nele, um
“tempo em que nada comega” (p. 20), um tempo em que a iniciativa ndo é possivel, onde,
antes da afirmacdo, “ja existe o retorno da afirmacdo; onde o que é novo nada renova; 0
que é presente € inatual; o que esta presente ndo apresenta nada” (p. 21). Este é o Tempo
onde, para dém das permanéncias e das passagens provisorias, a Vida insiste. E ELA
tomaapalavra

O tempo outro do tempo é correlato a outra linguagem da
linguagem - e€/ou palavra da palavra Para entendé-
la/lpercebé-la, € preciso ultrapassar a logica da
representacdo e suportar o desconforto do que ndo (se)
apazigua pelos/nos reconhecimentos dos significados. Sem
origem e iniciativa, a negacdo do cotidiano, do
reconhecivel, do movimento aprisionado na periodicidade
da lugar & prépria criagdo. Seu processo percorre — e nos
coloca diante do/em meio a — um fascinio. Este, mais afim
a0 atista e a obra visto que abertos a
construcao/producao/criagdo do novo/outro, faz-se urgente
para que Sirva a vida. Para que uma histéria (de amor) no
tempo n&o nos adoeca.

Se € no espaco literério que Blanchot (1987) vé sustentadas suas formulagdes, € para la
que ELA insiste em arregimentar... argumentos.

Blanchot afirma: “Isso ndo é, mas retorna” (p. 21). Porque
“0 que é sem presente ndo aceita O presente como
lembranca — lembranga de um acontecimento” (p. 21). Ai,
a narrativa e a vida ou para onde a vida nos leva
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experimentacdo, “espaco onde sO se podia desaparecer”
(BLANCHOT, 2005, p. 3).
O que € sem presente € sem fim, sem comeco e sem futuro. O tempo da auséncia do

tempo (cotidiano) “nos devolve a presenca da auséncia, auséncia como afirmacédo de si
mesma — auséncia presente -, numa afirmacdo em que (o) nada se afirma” (BLANCHOT,
1987, p. 21). Ai, “o0 que é presente € o inatual” (p. 21). Ou: “o que esta presente pertence
desde ja e desde sempre ao retorno” (p. 21). “Isso ndo é, mas retorna” (p. 21). E vem
como ja e sempre passado, como Inapreensivel, Irrenunciavel, Inacessivel, Impessoal.
Trata-se da criagao.

“Quando estou sO neste presente” (p. 21), volto a mim como Alguém. Sou alguém que
estd ai onde eu estou s6, na “soliddo essencial” (p. 21). Essa é, para Blanchot, a

experiénciadaescrita. ParaELA, € aexperiénciadavida

Onde estou SO, instala-se uma intimidade com o exterior,
com o Fora, com a dispersdo. Onde também o espago se
afirma como “vertigem do espacamento” (p. 22). E, ai,
nesta perda de permanéncia (de um tempo, de um eu, de
um cotidiano) que se afirma, reinando, o Fascinio.
Diferente da contemplacéo, solidaria ao tempo, ao eu, aos
cotidianos de ndés, a uma escrita, e a uma letura
representativas, o Fascinio, essa a Atracédo Irresistivel, é
também o Canto das Sereias da palavra-escrita-narrativa.
E Canto que nos arrasta e nos leva... para a vida que pede
para ser re-inventada.

MM: ... tem a coisa mais imediata que era pensar que o problema era a droga. E vocé
conseguiu. Mas bacana também o seu olhar ter visto uma questdo com essa relagéo que
ele teve com essa menina e que isso é que estava provocando esse sofrimento. Eu fiquel
pensando na coisa da paixdo. Pathos — paixdo, no grego. Tanto a paixd quanto a
patologia. E ele — a historia dessa vida — conseguiu juntar os dois: ser tomado por uma
paixdo que o fez adoecer. Entdo, para além das drogas, uma histéria de amor.

PPI: N&o que todo mundo que fique muito apaixonado vai enlouquecer. 1sso € importante
separar.

ELA: E quem ou o0 que garante essa separacdo? Uma teoria/lum saber? Um sujeito? Uma
avaliagdo em equipe ou da Psiquiatria, para confirmar um diagnéstico e justificar uma
prescricdo medicamentosa? Uma vida? O tempo como passagem?

PPI: No caso dele, parece, que ndo é so de uma obsessdo. Neurose tem uma obsessao...
uma mulher. O neurético tem a coisa da fantasia, uma coisa que intermedia. E, no caso,
dele, ndo. Eleia, 14 no Real, ver essa menina. Tinha uma coisa, ai, do Real que estava
invadindo ele demais. E que isso fez abrir um surto. Porque, até entdo, alguma coisa
sustentava ele, mas que, depois, ele... ndo estava conseguindo mais.
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MM: De novo, ndo querendo discutir a teoria e 0 modo de afirmar uma prética. Mas
quantas vidas — e, ai, eu penso em vidas! — ndo fazem exatamente isso, até conseguir
esquecer um grande amor? Tudo lembra, todos os detalhes... S6 que muitas vidas
conseguem sair... Até para encontrar outras paixoes e ficarem t&o impregnadas. Mas essa
vida dele adoeceu, colocando-o em risco. Em riscos concretos, enquanto usuario de
drogas, com bandidos, com o tréfico, com a policia e com esse isolamento.

ELA: Se é claro que umateoria € um modo de afirmar uma prética e constréi um olhar, €
claro também que, ai, isso ndo poderia ser questdo. Importava ver aguela vida
aprisionada, pelo/no tempo, na paixd e o quanto é imprescindivel, no entanto, que
sejamos libertos do tempo, para que a vida se aora a outros... tempos e paixdes. E assim
gue insistimos em contar essa historia para dem do diagnostico, da teoria psicanalitica.
Também parainterferir e, ainda, dar mais consisténcia a uma prética psi também outra.
MM:Vocé quer me fazer alguma pergunta?

PPI: N&o. Eu sO queria agradecer, mesmo. Eu gostei. Eu achel bacana. Eu achei que
falando com vocé dos casos...

ELA: Dasvidas!

PPI: E falei, acho que, de uns trés casos, mais ou menos. VOoce...

ELA: EU?

PPI: ... vai falando e vai abrindo. Parece que voceé fala e a gente para para pensar mais
NoS casos, € ha pratica. A gente para para refletir sobre a nossa prética, sobre a escuta,
sobre a prética psi, sobre os dispositivos, sobre a politica...enfim, sobre um monte de
coisas. Enfim, eu gostei de poder contribuir para a sua pesquisa. Espero que tenha
contribuido com alguma coisa. Gostei. Obrigada.

MM: Obrigada! Eu também gostei.

Em um didogo entre o Tempo e a Vida, um esquece que € o outro. O amor? Também.

Batidas na porta

E o tempo

Eu bebo um pouquinho
Pra ter argumento

Mas fico semjeito
Calado, eleri

Ele zomba

Do quanto chorei
Porque sabe passar
E eu néo sei

Num dia azul de veréo
Snto o vento

Ha folhas no meu coracéo
E o tempo

Recordo um amor que perdi
Eleri
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Diz que somos iguais
Se eu notei

Pois ndo sabeficar
E eu também ndo sei

E giraemvolta de mim

Sussurra que apaga os caminhos
Que amores terminam no escuro
Sozinhos

Respondo que ele aprisiona
Eu liberto

Que ele adormece as paixdes
Eu desperto

O tempo serai
Cominvegademm

Me vigia querendo aprender
Como eu morro de amor
Pratentar reviver

No fundo é uma eterna crianca
Que ndo soube amadurecer

Eu posso e ele ndo vai poder
Me esquecer ...

Aldir Blanc e Ronaldo Bastos (1988)

No tempo, somos: insisténcias, passagens, atravessamentos.
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MAR DE MEMORIA

ELA/Memdria forja-se, agui, como caixa de guardar... o tempo. Que sejam também a de
guardar a linguagem, a pesquisa, a historia, a politica e mesmo as narrativas. No
entanto, pretende que o guardar néo (se) feche, para que, assim, possa afirmar-se como
aquilo que acolhe para fazer escapar. Caixa-abertura. Paradoxo? Condicao!

Nas suas argumentagdes, ELA concorda com uma interlocucdo. NOS — forjados leitores
com aquilo que sabemos e com aquilo que vamos querer saber — e ELA. Entre nés -

travessias ou mesmo travessuras: posicionamentos e deslocamentos.

ELA: Proponho-me Memdria como aquilo que, por vezes, possa ser experimentado ao
modo comportado e singelo de uma caixinha de musica onde, enlevada, uma bailarina
rodopia. Proponho-me, também, que, por vezes outras, possa ser a0 modo matreiro de
uma caixa-surpresa, onde... de repente, o inusitado. Tendo seu/meu tampo aberto, com o
recurso de uma mola impulsora que intensifica 0 movimento, que faga irromper... Com o
susto, a intensidade, a surpresa, algo nos toma e nos leva — 0s signos. Para o passado e,
mesmo, para o futuro. O contelildo? Isso pode ser uma outra histéria...

NOS (com aquilo que ja sabemos e com aquilo que vamos querer saber): |sso porque para
além da duracdo (efeito do tempo ou o proprio tempo), vocé aposta no involuntario (da
Memdria) e se quer, portanto, aliada a desobediéncia do proprio tempo — o cronol égico.
Para, entdo, no lugar de trazer narrativas aprisionadas em lembrancas passadas e fiéis a0
acontecido, fazer a vida escapar em novas/outras invencdes, versoes, ficcdes — vocé dira
E, diante da interrogacéo acerca da veracidade dos fatos — contelido? -, podera entdo
afirmar: aconteceu. Ta qual na Literatura de Ariano Suassuna que também escapa e
torna-se Cinema. Entdo, na letra que, solta, da voz ao personagem Chico nas conversas
com Jo&o Grilo:*S6 sei que foi assim...” (SUASSUNA, 2005) E isso?

ELA: A conversa com letra e voz ou o livro/filme é “Auto da Compadecida”. Quanto a
aposta, € isso! Para tanto, € preciso que narrativas ndo sejam relatos descritivos e é

preciso, também, levar em conta, na vida, que o0 jogo consolante dos reconhecimentos
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precisa dar espaco a violéncia — como forcalintensidade da urgéncia— do intempestivo. E

quando abailarina enlevada cede lugar a caixa-surpresa.

Memoéria— Signo e Arte

Caixa-Abertura € Memodria - para onde a triade acima nos leva. Nessa travessia, proposta
por essa interlocugdo, uma adverténciaz !'N& pretendemos a construgdo de um
compéndio sobre o tema Memodria; pretendemos, partindo, com Deleuze, da Literatura de
Marcel Proust, a apropriacdo de um sentido que possibilite... diregdes outras e tantas... -
Abertura e caixa; caixa e abertura. Em revezamento.

A partir do entendimento do que leva Proust/Deleuze a afirmar a memdria involuntaria, o
propdsito d’ELA ser4 acompanhar tal operacdo. E, entdo, relacionar Vida, Memoria,
Obra, Arte/Literatura e Ficgdo. E, também, encontros e estratégias. Para tal, trata-se de
evidenciar, ainda, uma outra interlocu¢do - entre “Proust e os Signos” (DELEUZE,
2006a) e “Diferenca e Repeticdo” (DELEUZE, 2006b).

ELA: Ao interferir letra e voz, Filosofia, Literatura e Cinema, caixa e tempo, surpresa,
inusitado e abertura, quero a intensificagdo de uma inspiragdo — Deleuze prousteano ou,
mais especificamente, um efeito da obra do escritor Marcel Proust na filosofia de Gilles
Deleuze. “Proust e os Signos”, surgido de “Em Busca do Tempo Perdido”, serd nosso
percurso. Construo uma caixa, para, entédo, novamente escapar. Alias, ja ai posso ver a
memoria do futuro. Porque em 1976, quando Deleuze publica “Proust e os Signos”,
parece somente confirmar o que tinha escrito em “Diferenca e Repeticdo”, em 1968.

NOS: Neste livro — “Diferenca...” -, Deleuze afirma que “a tarefa da vida é fazer que
coexistam todas as repeticdes num espaco em que se distribui a diferenca” (DELEUZE,
2006b p. 16). Nessa aventura, que, num primeiro momento, parece, mesmo, negar a sua
maxima — “s6 escrevemos na extremidade do nosso proprio saber, nesta ponta extrema
gue separa nosso saber e nossa ignorancia e que transforma um no outro” (p. 18). No
entanto, vemos o filosofo percorrer os principais pressupostos da histéria da Filosofia
para reverté-los. Vai de Platdo a Heidegger, de Santo Agostinho & Hegel, passa por

Aristoteles, Hume e afirma, nietzscheanamente, a sua diferenca.
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ELA: Tal como vé e/ou faz em “Proust...” (DELEUZE, 2006a), que rompe com uma
memoria recognitiva e/ou representativa.

NOS: Trata-se de, mais uma vez, fazer proliferar a aventura-da-interlocucio com Gilles
Deleuze. Aquilo que Claudio Ulpiano, nosso mestre deleuzeano - através de uma
generosa, corgjosa e determinada empreitada de Silvia Ulpiano - vira em 2013, chamar
“grande aventura do pensamento” (ULPIANO, 2013). E afirmando que “o problema do
comego em Filosofia sempre foi considerado como muito delicado, pois comegar
significa eliminar todos os pressupostos” (DELEUZE, 2006b, p. 189) — objetivo e
subjetivo — que Deleuze opera sua filosofia a marteladas. Como nos idos dos anos 80, o
professor Claudio Ulpiano nos ensinava acerca do modo nietzscheano: comeca pelos
pressupostos para, entdo, eliminalos. Chamavamos construcdo e desconstrucao.
Constréi e desconstroi; comega e elimina? Até onde — visto que ha tanto ainda por
problematizar?

ELA: Estamos em meio a questdo do objetivo e do subjetivo nos/dos pressupostos
filoséficos - que sdo também retroalimentados no/pelo senso comum. Ou sgja, para aém
da Filosofia e/ou da Ciéncia.

NOS: Sim — e porque tem como sustentador a Moral. E se Deleuze é quem esclarece, é
Nietzsche quem se ocupa da dentncia. No entanto, foi Ulpiano quem nos deu pistas de

entendi mento/apropriagéo.

Penso, logo existo. Tomando o cogito cartesiano, Deleuze (2006b) apresenta os
pressupostos objetivos e subjetivos. “Pressupostos objetivos sdo 0s conceitos
explicitamente supostos por um conceito dado” (p.189). Dado o pensamento, supde-se
um Eu. De modo outro, “pressupostos subjetivos ou implicitos sdo aqueles envolvidos
num sentimento em vez de serem um conceito” (p. 189). Neste caso, trata-se de um todo
mundo sabe e reconhece. Deste modo, “que cada um saiba — ou acredite — sem conceito,
0 que significa eu, pensar, ser” (p. 189). Isto que todo mundo reconhece, que todo mundo
sabe, que ninguém pode negar é a imagem do pensamento dogmatico ou ortodoxo.
Portanto, “imagem moral” (p. 192) porque prescritiva. Em todos os casos, seja no saber
cientifico, sgja no senso comum, temos o compartilhamento mora de crengas, que

Nietzsche chamou acordo de paz
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Quando Nietzsche se interroga
sobre 0s pressupostos mais
gerais da Filosofia, diz serem
eles essencialmente morais, pois
s6 a Mord é capaz de nos
persuadir de que 0 pensamento
tem uma boa natureza, o
pensador uma boa vontade e s
0 Bem pode fundar a suposta
afinidade do pensamento com o
verdadeiro (DELEUZE,
2006b, p. 193).

ELA: Acredito estar em meio a vontade de verdade. Que me leva a ou me traz Marcel
Proust. Roberto Machado (DELEUZE, 2006b), orientado pela l6gica dos géneros,
apresenta, aos leitores de “Proust e Os Signos”, a obra do romancista/escritor francés
Marcel Proust. Por sua estrutura fragmentaria, “Em Busca do Tempo Perdido” é
apontada como revolucionaria “em relacdo as leis do romance” (2006a). E, assim, coloca
para Gilles Deleuze/seus leitores uma interrogacdo: “que pretende um filésofo ao
escrever sobre uma obra literaria?” Na resposta, 0 que estd em jogo, é a “busca da
verdade” (DELEUZE, 2006b, p. 3.). Suponho que se trata de uma busca e/ou verdades
outras gque mantém uma estreita e especifica relacdo com a Meméria. Memdria esta que
serd, também, especificamente outra. Como Mar de Memdria, proponho que se veja a
vida atravessando formulagbes/propostas nessa abertura que intensifica experimentagoes
fragmentadas, hibridas e que, impondo interferéncias, sdo, por vezes, dissonantes. Sgjam
tedricas, cientificas, sgjam do senso comum, sgjam literérias seréo, sempre, producdes!
Para que ndo nos aprisionem em imperativos morais, algumas reversdes sdo necessarias.
Como umarevolucéo das faculdades, por exemplo.

NOS: Deleuze chamou “uso discordante das faculdades” (DELEUZE, 2006b, p. 203) o
que impde/cria o pensar no pensamento. Faz proliferar a reversdo do platonismo — como
afirmou o proprio Deleuze em relagéo ao pensamento nietzscheano.

ELA: E muito comegou mesmo com Nietzsche — em relacdo as metafisicas platonica e
cristd. Ou as transcendéncias. E seguiu pelo baralhamento dos codigos. Em Deleuze, é
também uma estratégia de reversdo: problematizar aimagem do pensamento platénico —

que se desdobrou no pensamento aristotélico e no pensamento cartesiano e
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ocidental/representativo. Por isso e também Deleuze pode se servir de Marcel Proust e
seu olhar literario e critico em relacdo a Filosofia e a propria Literatura. Em “Proust e 0s
Signos” (2006a), trata-se de comegar problematizando uma especifica relacéo com a
verdade. Esta la que “a verdade depende de um encontro com alguma coisa que nos forca
a pensar e a procurar o que é verdadeiro” (p. 15.). Sendo efeito de encontros, as verdades
e 0 pensar nos conduzem a problematizacdo da Meméria como caixa de guardar o tempo.
Ha na Memdria, como faculdade da razéo, ou sgja, como caixa de guardar, uma tentativa
de reconstituicdo desse processo/encontro. Tentativa vd, dird Proust, visto que esta
“chega sempre muito tarde com relagdo aos signos a decifrar” (PROUST apud
DELEUZE, 2006, p. 49) — porque “ndo soube captar no momento a frase que deveria
reter, 0 gesto que ndo sabia ainda que adquiriria determinado sentido” (p. 49). Tentativa-
ndo-va, direi, mas especifica e possivel, também, porque se aquela se forja ao modo de
caixa — de guardar o tempo — este € seu limite. Importa, aqui, interrogar até onde. Ou se
nesta alianga com um modo representativo/representacional de lidar com o proprio tempo
e com as verdades, a vida suportara fechamentos e/ou clamara por aberturas.

NOS: Tentativa ndo-va?! Aqui vocé discorda de Proust e de Del euze?

ELA: N&o! Trata-se de dois modos, que ndo podem ser tomados como oposi¢gdes. Um
modo representativo — tentativa va - € ainda uma producdo com certa eficicia. Pode ter
serventia em um modo de existéncia. Limitada, porque o enfraquece, quando a vida pede
mais. Quando a vida pede re-invenco. E na ressonancia entre Filosofia e Literatura —
proposta por Deleuze e por Foucault e mesmo por Nietzsche! - que vamos percorrendo a
obra de Proust para encontrar o0 modo outro: uma Memodria outra — a involuntaria. E,
nela, umarelagdo da Arte/Literatura com a vida que acredito ser de uma interferéncia tal
que adiferenca polarizada— Arte/Literatura X Vida— torna-se falsa. Assim como também
torna-se falsa a concepgdo de que Memdria sgja apenas uma caixa de guardados servindo
areconstituicdo limitada de um passado/tempo perdido.

NOS: Na ressonancia entre Filosofia e Literatura, extrai-se o que serve a vida em sua
expansdo/re-invencdo e que a opera como obra. Arte? — vocé tinha deixado esta questéo.
ELA: Sim. Resta re-encaminhar esta questdo e/ou retraca-la: ficcdo! As “polaridades’ —
Filosofia e Literatura; Vida e Arte — tornar-se-80, aqui, obsoletas. 1sso porque podem

transversalizar-se. Trata-se, entdo, de ver/retomar, ai, o Impessoal. Algo para além da
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intencdo primeira de um sujeito primeiro. E, nesta tarefa, acredito estar em meio avida -
para dém de um sujeito e de um objeto -, estar em meio a0 encontro, em meio a
atravessamentos. E, nos termos deleuzeanos, “com a contingéncia de um encontro com
aquilo que forca a pensar” (2006b, p. 203). Ai, tomo este ‘0 que” exatamente como
aquilo que opera a vida na direcao/sentido de criacdo. Entdo, sentido de obra. Trata-se da
violéncia da forca que se/nos impde. E fez surgir um projeto de doutorado, a producéo de
uma tese. Quando ou como chegar a condi¢éo de arte?

NOS: Se, a partir de Deleuze, podemos afirmar que é na busca da verdade onde a
memoaria intervém como meio, € necessario, ainda, que se interrogue: o que tomaria por
verdade? Umatese? E, para além do seu conteido, o que a sustentaria? A Literatura pode

encaminhar estas questfes?

Existe um enderecamento critico da obra prousteana a Filosofia, mas Deleuze também
pode afirmar que por conta das recognicBes operadas ou impostas pelas forcas dos
encontros, ha um “platonismo em Proust” (DELEUZE, 2006b, p. 94). No entanto, ha
criagfes/producbes da memoria vindas destas forcas e que estdo para aém dos
reconhecimentos. H4 uma |égica aristotélica — porque classificatéria — na construcéo
deleuzeana de “Proust e os Signos”. E visivel, no entanto, uma reversio cartesiana,
superando um Eu primeiro, em ambos. Esta sendo operada a construgéo e desconstrucéo.
Cabe ressaltar que, aqui e em “Narrativas...”, Platdo, Aristoteles e Descartes sdo
referéncias no pensamento representativo — que, supondo uma identidade no plano das

idéias, das classificages e do pensamento, opera por reconheci mentos/recogni ¢coes.

NOS: Ent3o, poderemos nos ocupar de experiéncias de verdade. Lembremos que para
problematizar e desmontar pressupostos filosoficos, é necessario falar/escrever a partir
dessas logicas. Algo como Nietzsche enunciou — a vida deve imitar a matéria para ser
possivel. E mesmo quando o proprio filésofo aleméo reconheceu-se como homem de
heranca grega e escreveu que “sou um discipulo de épocas mais antigas, especialmente da
Antiguidade grega, e somente nesta condi¢do € que pude fazer eu proprio, como filho do
tempo presente, descobertas tdo intempestivas” (NIETZSCHE, 2011, p. 69/70). Trata-se,
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portanto, para Deleuze, Proust e Nietzsche, de estratégias. O que pode sugerir/fazer
confundir um platonismo em Proust e um aristotelismo em Deleuze.

ELA: Como Neves (2002) propde, € importante que estejamos em meio a. Em meio a
revolta das faculdades. Algo como pertence e estranha, entende e desarruma. Pertence
estando em meio a estranha, problematizando. Entende com Deleuze — e desarruma
também com ele. Aliads, “Diferenca e Repeticdo” (2006b) é onde Deleuze executa
exaustivamente esta operacdo. Ainda que em “Proust e os Signos” (2006a), fazendo uma
interferéncia com a Literatura, afirme que o mundo/pensamento moderno € o mundo do
simulacro que “nasce da faléncia da representacdo” (DELEUZE, 2006b, p. 15).

NOS: Revolta das facul dades?!

ELA: E o que se da o tempo inteiro, quando a vida pede re-invenco. E é violento,
mesmo. Se a tese central da “Recherche” € o encontro contingente — imanente seria, aqui,
redundancia ou intensificagdo do que se quer afirmar - com aguilo que forca a pensar,
isso se da através da “faléncia do logos” (2006a, p. 101) ou do discurso ldgico. Proust
desloca uma certa |6gica objetiva e subjetiva e afirma o uso disogico e digunto das
faculdades. O que é o mesmo afirmar que “nunca dispomos de todas as faculdades ao
mesmo tempo e a inteligéncia vem sempre depois” (DELEUZE, 2006a, p. 100). Em
Proust, os personagens sao atravessados por “signos sempre parciais, signos ambiguos...
destinados a enganar...” (p. 102) — uma luminosidade, um cheiro, um sabor, uma cena,
uma paisagem... que nenhum significado prévio organiza. E, assim, tornam-se signos

problematizadores.

Uma luminosidade, um cheiro, uma sabor, uma cena, uma paisagem... Ao pedirmos um
pouco de possivel para ndo sufocar, enlouguecemos? Devimos poetas?! Até agui, 0 que

ficaevidente é que estamos vivos!
NOS: Nem € um sujeito/personagem que vem primeiro, buscando |embrancas/memorias.
Também ndo é um texto/discurso conciliador, apaziguador como vocé faalescreve.

Parece aquilo que vocé fala sobre a vida em excesso.

Encontros: Estratégias, Amizades e Amores Para Interferir e Formar...
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O Inusitado dos encontros ganha forma/lingua e, enfim, registro.

A conversa com o0 psi — e sua préatica — parecia repetir palavras: inusitado, estratégia,

amizade; inusitado, amizade, estratégia.

Foi, também, quando ELA pode dizer que a Conversa rolou solta. A palavra silenciada -
pensamento e o calar - pouco foram necessérios. E talvez tenha sido assim também no
momento da transcricéo — tornar a Conversa/voz Conversa/escrita. Porque, sem estratégia
do pensamento atravessando, tudo foi falado ali. Ou, talvez porque essa tenha sido a
estratégia afirmar uma Conversa. O que reverteria a passagem do tempo? Caixa?

Surpresal

Teve um momento em que a pesquisa/“Narrativas...” queria contar a historia das préticas
psi do servigo publico do Municipio do Rio de Janeiro. Tinham sido quatro concursos
publicos — para a Satde. O ultimo, no entanto, tinha trazido uma espécie de desarranjo
inusitado: os candidatos classificados teriam que ir para a Educagdo. Era 2008 e, no
acaso, a necessidade era afirmada. Naguela aula, estava alguém que também contava essa
histéria: fiz o concurso para a Salde, mas estou na Educacao. Quis saber seu nome. E
das tantas vezes que perguntei foram as mesmas que ndo registrel — para recuperar, um
dia, quem sabe, com o tempo... a memodria... Era, entdo, 2010 e eu pensava: € o inusitado
que se impde.

A passagem do tempo trouxe outros pensamentos — entdo silenciados. como querer o
acontecimento? Como dizer sim ao ndo que nos chega e re-nascer dai? Como escapar ao
ressentimento paralisador da acdo? Como contar junto aquela histéria, se nem o nome do
psi tinha sido registrado? Era, entdo, 2012.

Novamente, o inusitado se imp6s, quando, ao acaso, encontro aquele psi, no campus da
UFF. Psi, agora, tornado Mestre também pelo tempo. Era momento de efetivar a
Conversa e de registrar seu nome.
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Hoje, sei seu nome — e, tavez, por isso, com tanto gosto, falo/repito enquanto
conversamos e enquanto faco a voz devir escrita. Estamos em 2012. N0ssos encontros,
que se repetiram, repetiram também o inusitado.

O combinado é uma hora de uma quinta-feira, ali onde nos encontramos ao acaso. Chego
atrasada e vou (me) explicando: as duas, tenho orientacdo. Nossa tarefa € encontrar um
lugar tranquilo onde a ampliddo do espaco ndo segja captada pelo gravador, onde
passarinhos e passantes ndo abafem e/ou silenciem nossas vozes. O gravador, no entanto,
ndo funciona — talvez o botéo acionado tenha descarregado a bateria. O psi oferece fazer
0 registro no gravador do seu lap top — me enviando, depois. Ok. No dia seguinte, recebo
agravacdo em arquivo. Tem o meu nome, mas ndo tem nossas vozes. N&o houve registro
da Conversa. O que fazer? Resgatar pela memoria? Pela rede/internet? Em um outro
encontro?

Quatro meses depois, um novo encontro. O lugar: 0 mesmo. E nés — e/ou nossa

vida/pratica? O gravador que fara o registro, desta feita, € meu — no lap top.

MM: Vocé faou apesar de.. € um outro momento. E eu tinha pensado por onde
recomegar — porque eu espero que seja diferente, mesmo. E eu vou ver como eu vou
situar isso, depois. A gente jatinha uma Conversa que ndo teve registro. O tempo passou
ejaé outraconversa.

Renato: Hum, hum.

MM: Bacana isso que vocé falou: € um outro momento. E, ai, agora ndo tem mais aquele
roteiro.

Renato: N&o tem?

MM: N&o. Entdo, vocé quer resgatar alguma coisa dali ou a gente fala a partir exatamente
disso? O tempo passa; avidavai se mexendo e ja é outra coisa?

Renato: Eu ndo me lembro quais eram as perguntas. Nao consigo resgatar assim. Mas se
vocé falar, eu acho que eu lembro. Se vocé se lembra de alguma pergunta...

MM: Renato, a ideia € que ndo sgja uma entrevista, que sga, radicalizando mais, uma
Conversa. Entdo, naguele momento, foram a entrevista e as perguntas... partir de uma
entrevista que virasse uma Conversa. Agora € so Conversa. O inusitado de novo afirma-
se. Aquela Conversa se perdeu para dar espaco a outra? Serd que nao? O que se mantém
€ a escolha de vocé, da sua prética, para a Conversa, foi exatamente o inusitado. O que
me chamou para esta Conversa: a histria da sua prética— que era uma pratica que estaria
direcionada para a Salide do Municipio do Rio de Janeiro e, de repente, foi parar na
Educacéo.

Renato: Hum, hum.

MM: E, ai, tu escolhe o que tu quer falar.

Renato: Eu me lembro que vocé tinha perguntado por que eu tinha comecado a fazer
Psicologia... I1sso ainda continua. Eu disse pra vocé que um colega meu tinha me
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chamado; eu nunca tinha pensando nisso; ai, eu falei pra ele colocar meu nome |a no
Vestibular — que eu faria. E me lembro que tinha sido, também, por causa de uma
namorada. E isso ainda é verdade.

MM: Parece que tem coisas que 0 tempo ndo muda. Tem histérias que ficam guardadas.
Mas avida se mexe!

Renato: Sm, sim.

MM: E tu acha bacana falar disso? Como vocé chega a Psicologia com uma amizade e
com uma historia de amor.

Renato: E. Vocé quer que eu fale o que vem na minha cabega?

ELA: Nossal Ali, avontade, ndo percebemos esse... convite a analitica

Renato: Eu percebo, por exemplo, o fato de eu estar aqui conversando com voceé talvez
sgja pelo nosso encontro aqui na UFF — que é por escolha por uma certa aposta
metodol 6gica ou de teoria que é comportada aqui nesse curso da UFF. E, ai, ontem eu
estava conversando com um colega meu la na Praca — que é o Guto. Eu encontrei um
aluno da Maria Tereza [Faculdade proxima a UFF], na rua, e ele disse que estava
conversando com um professor X.

ELA: Menos que um constrangi mento, nossos ol hares parecem confirmar um acordo: até
onde especificar torna-se Gtil e onde o identificar torna-se falsa questdo. Entéo, Professor
X e Guto.

Renato: E, ai, eu perguntei para ele o que ele estava fazendo, o que ele estava tendo com
esse professor. Ai, ele falou: Ensino Lacaniano. Eu fiquei super... curioso. Porque... Al,
enfim, depois eu imaginel e, agora, entendi 0 que aconteceu. Porque esse professor que
esta dando aula de Lacan, 1a, que foi a maneira que ele conseguiu de ficar na faculdade.
Porque as disciplinas que ele dava foram extintas. Bom, mas, ai, o que isso tem a ver?
Que esse mesmo professor foi 0 professor que na época, quando eu estudava, €le chegou
na sala falando de Andlise Institucional e de Foucault. Ent&o, era aquilo que ele gostava.
E foi ai que eu comecel a gostar dessas coisas, que eu comecei a estudar, enfim; e
comecei a tracar meu percurso de pensamento. Ai, eu fiquei pensando: se eu estivesse na
faculdade hoje e ele tivesse entrado para me dar aula de Lacan, o que teria acontecido?
Foi ele. E é ele é aquele cara que eu me identifico, no sentido assim: pd, aquele cara que
eu acho que eu meio que me espelho. Porque eu considero que ele muito bom, a maneira
como €le lida com o conhecimento, com desprendimento, uma coisa leve... E, ai, eu
descubro que ele esta dando essa disciplina agora: Lacan e Freud. Caramba! Como é
que pode?! Eu poderia ndo ter encontrado ele e poderia ndo ter... Porque foi no final. Eu
estava no nono periodo.

MM: Vocé estd falando de trés encontros: 0 seu amigo que te leva para a Psicologia - um
certo modo de Psicologia, um modo de pensar e de fazer Psicologia. Esse amigo - que
vocé falou da outra vez - militar, vocé sendo militar, faz o Vestibular; a namorada e esse
encontro com esse professor, num outro momento dele, ndo-estratégico-lacaniano.
Renato: Han, han.

MM: Ou, talvez |4 fosse estratégico. E a gente ndo vai saber.

Renato: E verdade! Eu estou tendo essa ddvida ai. Qual € o lado estratégico? Se era
aquele ou se é esse. Se era aquele, € muito bom. Ele faz muito bem.

MM: E o que a gente tira desses encontros, para ferramentar, mesmo, para a prética. E a
ideia é 0 que eu quero ... eu sempre retomo o titulo, Renato: ... a0 modo da Literatura, a
vida contada pelas praticas psi. Vidas dos outros - que a gente atende, ensina ou o que for
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— e anossavida, também, atravessada ai. Vocé esta falando, € a sua vida contada pela sua
prédticaa. de um amigo, de um Vestibular, de uma namorada... Ela fazia Psicologia
também?

Renato: Medicina. A escolha da Psicologia, na verdade, foi por uma coisa... que fosse
médica. Eu ndo tinha possibilidade de fazer Medicina. Eu era Militar e n&o tinha como.
E, ai, eu pensel em alguma coisa na area da Saude. E, ai, esse meu colega que era muito
amigo — o amor do amigo e o amor da namorada! Juntos. — E, ai, a gente conversava
algumas coisas. Nao me lembro se era de Psicologia. Mas era um pensamento meio
abstrato assm. E, ai, eu falei: vamos fazer! No inicio, fui porque... Poderia ndo ter ido;
ele poderia ndo ter feito a inscricdo. Eu acho. Mas ele fez. Ai, eu fui gostando. Ele ndo
terminou.

MM: Ele ndo se tornou um psicoélogo.

Renato: N&o. Ele ainda é militar até hoje. Ele € cozinheiro da Marinha. E quando eu
terminei o Mestrado, ele falou: ‘ah, vocé realizou meu sonho, cara’. Eu falei: vocé vai
realizar seu sonho, ainda.

MM: Isso que a gente estava falando: alguma coisa na histéria e na vida se mexe; e o que
ndo se mexe fica guardado, vira histria e o inusitado continua se apresentando, re-
mexendo essas historias.

ELA: Obvio que estamos em meio aos dois sentidos de historia. A construgdo do que
serd, em outro tempo, guardado em caixa e 0 que escapa, remexendo-se no tempo. Ou
seria memoria?

Renato: Remexendo, mesmo. Agora, eu acho que tem que ter uma... ndo sei se eu falel
alguma coisa parecida da outra vez com vocé. Acho que tem que ter uma... a Suely
Rolnik chama uma ‘abertura para o finito ilimitado’ ou uma ‘intimidade com o finito
ilimitado’. E uma coisa que eu tenho tentado fazer é isso: é tentar me encontrar. Ou me
desencontrar, ndo sei. Mas tentar encontrar alguma coisa que produza a diferenca em
mim, assim. Deixar um pouco a vida te levar, mas ndo € numa passividade. N&o,
necessariamente.

MM: Até onde a gente procura — encontrar - e até onde a vida faz encontrar? O que a
gente viveu agora: Vocé, agui comigo, encontra uma pessoa que te chama para uma outra
vertente de trabalho. No entanto, vocé ndo estava buscando isso.

Renato: Nao!

MM: O convite que surge dali, daquele encontro deve ser o ‘deixa a vida me levar’: eu
estou navida e o acaso me coloca |4, diante de uma pessoaeai...

Renato: E ela ndo tem nada a ver com a UFF. Ela deve ter vindo ali para o Caixa
Eletronico.

MM: E maisradical, ainda.

Renato: Estava de carona de carro.

MM: E, ai, vocé falou ainda agora daquela Conversa. A idela ndo é recuperar tudo, néo,
Renato. E exatamente isso, o que hoje é diferente? Naguele momento vocé estava dando
aula?

Renato: N&o.

MM: Hoje vocé esta dando aula numa Faculdade de Psicologia. Vocé continua na
Secretaria de Educacdo do Municipio do Rio de Janeiro?

Renato: Continuo.

MM: Se ndo tivesse, também seria bacana.
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ELA: Ih! Bacana a conversa e ndo o0 ‘ndo estar mais...” Ah, as armadilhas da palavra! Mas
ele capta. E guda.

Renato: Conversar, né?

Nas Conversas, trata-se, também, de experimentar palavras. Amizade? Em que
sentido/direcdo?

Proust dirige a mesma critica a Filosofia a amizade. E, mesmo, a uma Literatura
descritiva. Entre amigos, arelacdo de boa vontade: sempre prontos a concordar a respeito
da significacdo das coisas e das paavras — comunicando-se sob o efeito de uma boa
vontade comum. O mesmo na Filosofia: uma boa vontade para pensar, esta como decisdo
premeditada. Decisdo e método — descobrir e organizar as idéias segundo uma ordem (do
pensamento). Na Literatura, uma espécie de mora da historia.

De modo outro, com a sua Literatura, Proust pro-voca um desacordo. E, nele, a

experimentacdo das palavras. Por exemplo, o gosto da Madeleine.

ELA: De um modo outro, em Proust, 0s personagens existem, mas sdo atravessados por
signos parciaisambiguos. O gue literamente ganha a cena sdo estes signos — sem
significados. Signos em experimentacdo — acredito. A Madeleine de ontem € sempre
outra... No presente e no futuro.

NOS: Signos?! Experimentacio?!

ELA: Signos em experimentacdo. Sem significados. Tome como impressoes/afecgoes,
como intensidades ainda sem lingua/formal/expressdo — ou sentido/direcéo. Uma palavra,
um gesto, um cheiro, um lugar, um sorriso, uma paisagem... No encontro e na violéncia
gue estes provocam — violéncia que prefiro chamar for¢a de uma intensidade sem medida
-, € aarte literaria que inspira um modo outro de lidar com as palavras e com avida. Que

escapa aos reconhecimentos.

Proust chamou esséncia o signo percebido e operado ai. A esséncia— espécie de ponto de
vista superior irredutivel, nascimento/comego do mundo na obra de arte — constitui e
reconstitui sempre um come¢o do mundo, forma também um mundo especifico
absolutamente diferente dos outros — cotidiano e reconhecido. E envolve uma paisagem

ou lugares imateriais inteiramente distintos do lugar em que o apreendemos. E se para
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Proust, isso ocorre na arte, e ele pode operar isso com sua Literatura, € preciso um modo
artista paralidar com especificos encontros — ou desencontros — também na vida. Quando
Proust afirma que “a reminiscéncia intervém!” (DELEUZE, 2006a, p. 103), menos que
um discurso/logos originado na voz de um personagem, é “um raio obliquo do sol poente,
um perfume, um sabor, uma corrente de ar” (p. 103) que trazem a vida: um “complexo
qualitativo efémero” (p. 103) — algo que ‘nos’ toma. Deleuze esclarece que, para tal, “é
preciso partir da disparidade, da incomensurabilidade, dos esmigalhamento das partes da
‘Recherche’” (p. 109). Ta como a vida intempestiva — redundancial - quando

desarruma/sai e nos retira do encadeamento e dos reconheci mentos.

ELA: O gue intervém é a memdria involuntaria que, entdo, faz ressoar dois momentos —
atual e antigo. Na experimentacdo artistica produzida pela literatura — efeito literario —
isso é fato. Navida, acredito, também. Se, para Deleuze proustiano, a arte € uma maguina
de produzir efeitos [ficgbes] sobre outros — leitores e expectadores - analogos aos que a
obra de arte produziu, para mim, a vida € uma maquina de produzr efeitos [ficgdes|
sobre todos — |eitores, expectadores, viventes. “Recherche” é um debate entre arte e vida.
Arte gque é produtora de vida e vida que é produtora de arte. E ambas ensinam/ensaiam
um modo de existéncia.

NOS: Como Nietzsche sugeriu: um modo artista. V océ teria encontrado?

ELA: Eu insisto em seguir aprendendo! Aventura continuadal Porque a quest&o ndo é ter
encontrado, mas seguir aprendendo. Deleuze afirma que “Recherche” — obra e
busca/pesquisa literaria— é “voltada para o futuro” (DELEUZE, 2006a, p. 25) e ndo para
0 passado guardado. E, nesta diregdo, faz- se “aprendizado dos signos” (p. 4), que
entendo como experimentacdo dos signos. Entdo, € preciso saber lidar/operar com o
inusitado. E para quem tem coragem, é preciso, mesmo, saber provoca-lo! Voltando aos
signos, Deleuze, a partir da “Recherche”, enumera quatro tipos de signo (ai, algo de
representativo, porque classificatorio), relacionando-os a mundos que, obviamente, se
comunicam. Sejam eles, mundano, do amor, das impressdes ou qualidades sensiveis e da
arte. Saliente-se, ai, na pluralidade de mundos e na Multiplicidade, a estratégia analitica e
a geracao das possibilidades diversas de ser, estar, amar, pensar... Neves (2002) chamou

modos de estar nos verbos da vida. Repito, sGo possibilidades diversas na obra
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prousteana e na vida. Diferenciando os signos, Deleuze proustiano (2006a) afirma que “o
signo mundano ndo remete a alguma coisa; ele substitui, ou seja, pretende valer por seu
sentido” (p. 6).

NOS: Ai, claramente, aldgica da representagio?

ELA: Sim, a classificagdo serve a vida como producdo de representacdo e de
reconhecimentos/recogni¢cdes pactuados pela paz. Importa é que se ocupando de uma
outra qualidade de signos — da Arte — , Proust e/ou seus personagens encontram aquilo
que faz do “tempo perdido tempo redescoberto” (p. 23). Ent&o, criam outro tempo, outra
verdade. Deixa-se para tras um modo representativo para re-encontrar a linguagem na sua
possibilidade explicita de producdo e de experimentacdo - de sentidos e de
mundos/modos. Dos signos mundanos, 0 vazio, um tempo que se perde; do amor, 0s
enganos, o tempo perdido; dos sensive's, o estranhamento que nos fazem redescobrir o
tempo, em uma espécie de “ponte” para a arte, que “nos traz um tempo redescoberto” (p.
23), reunindo todos os tempos. Trata-se, entdo, de um modo outro de operar a
sensibilidade.

Eis o proprio Proust nesta operagdo, afirmando que:

O gosto da madeleine lembrava-
me — traziasme — Combray. Mas
porque me tinham, num como
noutro momento, comunicado as
imagens de Combray e de
Veneza uma alegria semelhante
a da certeza e suficiente para,
sem mais provas, tornar-me
indiferente a ideia da morte
(PROUST apud DELEUZE,
20064, p. 12).

Combray: um mundo vazio? Um ndo-mais? Um engano? Um estranhamento? Uma
Combray re-criada, em uma Veneza re-criada a partir de uma impresséo, de um signo: a
alegria. A vidatornada obraliteréria. A Literaturatornada obra davida. Experiéncias de
verdades.
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NOS: Parece que é absolutamente necessario, na Literatura, na Filosofia, na vida,
ultrapassar 0s pressupostos objetivos e subjetivos morais. Acreditar e operar um pensar
outro. Habitamos o “pensar como um exercicio natural de uma faculdade — com boa
natureza e boa vontade” (DELEUZE, 2006b, p. 193). E, de um certo modo, comodo
habitar o todo mundo sabe.

ELA: Mundo dos reconhecimentos. Na Filosofia, chamam Recognicdo este “exercicio
concordante de todas as faculdades sobre um objeto suposto como sendo 0 mesmo: € 0
mesmo objeto que pode ser visto, tocado, lembrado, imaginado, concebido” (DELEUZE,
2006b, p. 194). Um objeto “é reconhecido quando uma faculdade o visa como idéntico ao
de uma outra ou, antes, quando todas as faculdades em conjunto referem seu dado e
referem a si mesmos a uma forma de identidade do objeto” (p. 195) — sendo comum, para
todo mundo. Que um sentimento possa ser tomado como um sentimento. 1sso apazigua. A
amizade, também. E importante, no entanto, considerar quando os reconhecimentos néo
dao conta ou obliteram avida. Considerar um limite/limitagdo. E experimentar a variagdo

apartir dai. Ndo como doenca, mas como avida se re-inventado.

Na Filosofia ja diferenciada/desarrumada de Deleuze (2006b),

0s conceitos designam téo
somente possibilidades. Falta-
lhes uma garra, que seria uma
necessidade absoluta, isto €,
uma violéncia origina feita ao
pensamento, de uma estranheza,
deumainimizade, aUnicaatiré
lo de seu estupor natural ou de
sua eterna possibilidade (p.
202).

Isso ocorre

tanto quanto s6 ha pensamento
involuntério, suscitado, coagido
no pensamento, com mais forte
razéo é absolutamente
necessario que ele nasga, por
arrombamento, do fortuito no
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mundo. O que é primeiro no
pensamento € o arrombamento,
a violéncia, é o inimigo (p.
203).

ELA: O mesmo na Arte e navida. O arrombamento impde a criagdo do outro mundo do
mundo. Algo do vivido nos toma/atravessa, impondo-se e impondo um nascimento, uma
obra, um outro modo de ‘estar nos verbos da vida’, uma (outra) ficcdo. Uma
reminiscénciaintervém e oferece menos que um passado ou um reconheci mento, mas um
futuro a ser criado. E isso € a vida Ficgdo. Insisto que € moraesco tomarmos ta
processo como adoeci mento da vida/na vida.

NOS: Ent&o, no ndo reconhecimento, novamente o signo. Como objeto de um encontro
ou como limite...

ELA: Novamente, um encontro! Deleuze (2006b) afirma que “h& no mundo alguma
coisa que forca a pensar. Esse algo é o objeto de um encontro fundamental e ndo de uma
recognicdo” (p. 203). Tal objeto pode ser apreendido sob tonalidades afetivas diversas,
admiracdo, amor, Odio, sabores, dor, paisagens. Mas ... ele sO pode ser sentido.
Experimentado! E assim que ele se opde a recognicéo. Porque, na recognicao, o sensivel
nunca € o que so pode ser sentido, mas o que se relaciona diretamente com os sentidos
num obj eto que pode ser lembrado, imaginado, concebido... com significados prévios. No
reconhecimento, o sensivel ndo é somente referido a um objeto que pode ser outra coisa
alem de ser sentido, mas pode ser ele proprio visado por outras faculdades. Ele pressupde,
pois, 0 exercicio dos sentidos e 0 exercicio das outras faculdades no senso comum. O
objeto do encontro, ao contrério, faz realmente nascer a presenca daquilo que s pode ser
sentido (o0 insensivel, a0 mesmo tempo) porque se encontra diante/em meio a um limite
préprio — o signo.

NOS: Entdo, arevolta das faculdades.
O limite:

em vez de todas as faculdades
convergirem e contribuirem
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paa o0 esforco comum de
reconhecer um objeto, assiste-se
a um esforco divergente, sendo
cada uma colocada em presenca
do seu ‘préprio’, daquilo que a
concerne essenciamente - seu
limite. Discordia das facul dades,
cadeia de forca e pavio de
pélvora em que cada uma
enfrenta seu limite
(DELEUZE, 2006b, p. 205).

ELA: Diante do ndo reconhecimento, o que fazer, se ndo criar?

NOS: Ainda assim, alguns escolhem adoecer...

MM: ... ter ido parar na Educacéo...

Renato: Que foi onde a gente comegou. Essa historia do concurso. E, ai, eu escolhi fazer
0 Mestrado sobre aquilo. Justamente porque, para mim, era uma coisa estranha e eu ndo
estava conseguindo enxergar alguma coisa ali, dar sentido praquilo ali... E foi muito
dificil, mesmo, fazer. Partir de uma coisa que me angustiava muito. Quase que um
trabalho de analise.

ELA: Ele ri e sozinho; porque puxamos outra linha. E agora, damo-nos conta de uma
talvez insensibilidade para assuntos ‘tratamento’.

MM: Parece que essa € a nossa parte. Buscar e afirmar. A vida faz, desarruma ou re-
arruma, provoca 0S encontros — e nos encontros — e, a partir dai, vamos buscar. E 0 seu
Mestrado foi buscar dar consisténcia ao que aquel e desencontro — concurso - fez.

Renato: Han, han. Foi uma experiéncia bem esquisita para mim. E a maioria dos colegas
|4 esta nessa... nesse vazio, digamos assim. E se queixando, até hoje, porque ndo foram
para a Saude. Como se na Saude fosse... €les estivessem felizes se tivessem ido para l&.
Enfim. Na Salde é diferente, na Satde que é bom...

MM: E ndo vai se saber. SO se estiver la

Renato: SO se estiver |a.

MM: S8o duas - estou chamando de pratica psi — ‘pratica-psi-sala-de-aula’ e ‘pratica-psi-
de-Educacéo’.

Renato: SAo dois processos de formacéo, ndo €? Sio bem parecidos, apesar da gente ndo
trabalhar, necessariamente, com formacdo no campo da Educacdo, como psicologo.
Talvez.

MM: Mas vocé acha que é também? Vocé vé a sua prética na Educacdo do Municipio
como formagao?

Renato: Na Educacéo do Rio, eu vgjo como formacgdo, mas vejo uma pratica que é muito
limitada nesse sentido. Eu acho que a gente ndo tem muita entrada, a gente ndo consegue
interferir muito. Eu acho que na sala de aula € muito bacana essa experiéncia. Porque
VOCé Vé a coisa nascendo ali... Tem uma coisa que eu tenho achado interessante - e até
me deu um pouco de inseguranca - dessa coisa da wvulnerabilidade do aluno aos
encontros. O gue vocé colocar ali germina — digamos assim. E se vocé colocar muita
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coisa, 0 aluno fica meio em desespero, fica meio enlouquecido. Mas também vocé vé
como a formacéo vai se encaminhando para um lado que a gente j& conhece, que € esse
lado — que a Ana Heckert chama de ‘férma-acao’, ‘forma de acao’, que é essa formacgao
mais tradicional da Psicologia que a gente ja conhece e, por outro lado, a gente tenta
fazer alguma diferenca. Esse professor que eu te falel 14, ele me disse... ele fez a seguinte
imagem — ndo sel se vou reproduzr, porque sou péssimo -: 0s alunos sdo como Jesus no
deserto; eles ficam ali andando, orando, orando e resistindo as tentacdes. E a gente é
aquilo que tenta tentar o aluno, de alguma maneira. Mas ele resiste. Em oracéo. E fica
tentando pegar esses saberes como tébua de salvacéo. Oracgdo é essa cartilha que eles
tentam... “ah, achei 0o meu lugar’. E a principal crise que eu estou vendo nos alunos la na
Faculdade ¢é que linha escolher. E a pergunta que eles mais me fazem: “‘de que linha vocé
e?’

MM: Fico pensando assim: alguém vai tenta-los — falo aguém como essa prética da
tentacdo: tentar e atentar o outro... E que sgjam com coisas legais, ja que ninguém esta
livre disso.

Renato: Sm!

MM: Est&o numaidade mais... Ou tem momentos que sao mais férteis paraisso.

Renato: E!

MM: Uma abertura possivel. Mesmo que seja para encontrar a ‘verdadeira linha’. Mas
que a ‘verdadeira’ seja a mais bacana - que € anossa, que € aminha. Porque eu acho legal
pensar a partir dessas ferramentas que a gente colhe aqui.

Renato: Han, han. Que ndo é bem uma linha, mas € uma atitude de abertura e uma
atitude que a gente entende que é um pouco mais proxima da vida.

MM: Ja que ndo da para escapar daférma, que sgja uma forma cheia de furinhos.

Renato: Chela de furinhos...

MM: N&o tem como escapar.

Renato: Uma férma fora do forno!

MM: Voltando um pouco. Na prética psi na Educacdo do Municipio do Rio, esse... essa...

ELA: Eh, dificuldade para falar de ‘sujeito’!

MM:... essa pessoa fica mais distante da sua pratica do que na sala de aula.

Renato: Os alunos.

MM: E. Vocé ndo atua direto para chamar isso de formag&o.

Renato: Porque a escola € como se fosse uma fébrica, mesmo. Nao no sentido conceitual.
Mas € uma industria, uma coisa que trabalha aquele tempo achatado, aquela coisa de
formar aquelas classes de alunos o tempo inteiro. Aquilo ndo para. Todo mundo o tempo
inteiro ocupado. Entéo, a gente fica ali meio que pegando ... que retificando as pecas que
ndo conseguem se moldar as coisas. E a gente tenta fazer... trabalhar um pouco com o
pessoal, com os professores, com os coordenadores. Tenta oferecer um outro tempo para
eles, tentar formular algum tipo de reflexédo. Mas é bem dificil. Vou te falar que em cinco
anos, na semana passada foi 0 primeiro dia que eu fiz um grupo de coordenadores — que
eu achei legal. Mas eu tive que vencer um monte de coisas em mim e falar ‘n&o, vai ser
assim’. E foi. Foi um grupo que eu achei bem bacana e o pessoal gostou e ndo vao voltar
porque sdo obrigados. E acho que produziu anélise. E tinham quinze coordenadores; sdo
quinze escolas.
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MM: Eu fico pensando aqui: se a gente olha como ‘foi fruto de tudo o que vocé foi
plantando e conseguiu ver hoje o efeito’. Ou a gente pensa diferente - pensar da frente
para tras: ‘foi de uma insisténcia’.

Renato: Insisténcia?!

MM: Foi umainsisténcia que da satisfacdo, agora.

Renato: Mas foi também um pouco metddico. No sentido de que foi de alguma coisa que
eu fui percebendo e que foi, talvez, se produzindo em mim. Precisou passar por mim
primeiro para eu chegar e ter certeza entre aspas de que era preciso uma atitude
diferente eradical.

MM: Estratégical

Renato: Estratégical

MM: Falo estratégia de consisténcia para fazer ter efeito. E teve efeito.

Renato: Sm. Uma estratégia, primeiro com a propria equipe que trabalha comigo, para
poder deixar eu fazer isso: experimentar experimentar. Ai, foi a primeira vez que eu
experimentel uma maneira de fazer um trabalho que, muitas vezes, até as proprias
teorias que a gente trabalha engessam a gente. Nesse sentido dessa prética, que é aquela
coisa de ndo ser escolasticos, aquela coisa de Especialismo e tal, ndo ser especialista.
Entao, eu tive que bancar ali uma certa postura de especialista para poder fazer alguma
coisa passar nisso.

MM: E também ndo da para ser diferente, porque a gente se especializa. Que sga
estratégico, para poder, na hora que der, fazer passar outra coisa. Com essa mascara...
Renato: Com essa mascara.

MM: ... de especidlista.

Renato: Essa conclusdo que eu cheguei: a formacao € uma mascara.

ELA: Ta qual especiaista— que ndo precisemos repetir!

Renato: Um passaporte.

MM: Que te autoriza ou ndo te autoriza. V océ ndo tem acesso as criangas.

Renato: Nao. Ultimamente a gente conseguiu — nesse meu grupo la - formular um
trabalho que a gente pudesse ter acesso. E a gente acaba ficando no que a gente chama
de ‘caso extra’: quando tem algum problema muito grave de saldde mental ou alguma
coisa que estd dando problema, mesmo, ai a gente vai. Mas ai trabalha com outros
equi pamentos — saude...

MM: Mais paraencaminhar do que paratratar...

Renato: Mais para encaminhar e conversar com a escola e fazer encaminhamentos do
que ficar com a crianga. A gente nédo fica com a crianca, ndo atende no sentido de
psicoterapia, grupo. E mais no sentido de dar encaminhamento para a situacdo. E estar
junto com a escola, também, naquela situacao.

MM: Uma coisa que a gente falou ainda agora - diferente do que foi aquela conversa que
n&o teve registro gravado...

Renato: E essa vai ficar, né?

MM: Essavai ficar! Se ndo ficar agui, vai ter que ficar no papel! O momento € diferente.
Naguele momento, a palavra que vocé usava - para falar para que servia a sua prética psi
— era “para intervir”’! Serve para intervir. E, hoje, parece que o sentido é para formar.
“Estrategicamente, formar”.

Renato: Vocé esta falando em produc&o de subjetividade, nesse sentido de formar, né? E,
no sentido de... Nao? Néo entendi.
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ELA: Percebeu agum estranhamento? Mais umavez, aterminologia/palavra...

MM: Eu gosto de pensar subjetividades como modos de existéncia. Que vao se mexer,
também! Porque avidavai trazendo encontros; vai desmanchando encontros.

Renato: Han; han. E isso que eu estou chamando, também.

MM: Naguele momento, era intervir. Aonde? Eu ndo sei. Mas serve para intervir. Que
naquel e momento era estratégia de abertura, estes furinhos nas férmas.

ELA: Nas nossas formas e/ou em nos/formas.

MM: E hoje: eu vou formando; vou formando.

ELA: Horrivel! Dizer o que ele/prética pode.

Renato: Eu acho que eu estava, naquele dia... mais euforico, sei 1a. Euforico no sentido...
ndo € nem no mal sentido. Mas... Nao sei. Era algum afeto mais pulsante, mas sem muita
lingua. Ou n&o. Estou pensando mais retrospectivamente. Mas agora eu acho que estou
um pouco mais tranquilo. As coisas estdo dando certo, as coisas que eu pretendia fazer.
E eu estou conseguindo manter as amizades. Que, para mim, esta sendo mais importante.
Fazer coisa junto etal. E estou mais sereno — digamos assim.

ELA: Ah, as préticas ps atravessadas pela amizade... Amizade? Concordancias...

MM: Eu lembro que eu perguntei |&— naquele momento, eu estava numa visada de contar
a histéria, e, ai, eu tinha perguntado o que era para esquecer. Vocé lembra o que vocé
respondeu?

Renato: Ah, foi aquela coisa do Deleuze, que memdria € feita para esquecer. E mais ou
menos isso. Mas vocé sabe que agora eu estou mais com 0 Spinoza.

MM: Vocé respondeu: ‘esqueci’.

Renato: Mas agora eu estou pensando mais esse esgueci mento. Eu acho que quando vocé
vai conseguindo acumular alegria, vocé esquece natural mente as tristezas. E como se a
lembranca em si mesmo j& fosse uma tristeza.

ELA: De novo, para esquecer é 0 ‘ndo’. Mas como esquecer aquilo que nos fez feliz, e
gue, ainda que tenha deixado de ser, ndo se tornou um ndo? Ou se tornou? Seguimos com
essa questéo.

Renato: Tipo lembranca pesada. Mas € parecido. Acho que da outra vez eu falel um
pouco disso. Da memoria mais Util. Memdria Ran, Na Informatica, tem aquela memoria
de armazenamento e aquela memodria de operacional, que € aquela memoria que é para
funcionar.

MM: Vocé falou uma coisa bacana: essa lembranca que entristece, elainviabiliza a vida,
de voceé poder outras coisas, se abrir para... Entdo, esquecer € fundamental.

ELA: Impossivel ndo citar “Clinica do Esquecimento”, o livro da professora Cristina
Rauter (2012).

Renato: E.

MM: Um modo de esquecer € fundamental. Se ndo, vocé entristece avida.

ELA: Um modo de esquecer € fundamental.

Renato: Entdo, o esquecimento como um modo de vida.

MM: Estratégico. Porque a vida pede estratégias.

Renato: E.

MM: Se ndo, o tempo para. O tempo nN&do avanga; outros encontros ndo se ddo...

Renato: E o presente perde... Vocé perde o presente. O presente no duplo sentido.

MM: O presente que avidatraz.

Renato: O presente como presente e como atualidade.
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MM: O presente como 0 viver. SO que, assim, falar € bacana, mas viver isso é... Colocar
naprética...

Renato: E. Principalmente nessa vida académica, de estudar, de trabalhar... Vocé esta
sempre com projetos... dificilmente vocé se permite viver um pouco...

MM: Mas vocé falou de uma coisa bacana: vocé falou da sua pratica psi e das amizades
dentro dapraticaps.

Renato: Sm. N&o da para fazer guerra sozinho.

MM: Nem amor sozinho! Amor € possivel que dé, mas ficamaistriste.

Renato: Spinoza fala que o individuo sozinho € o individuo que resiste, mas o individuo
triste, ele resiste; ele, ainda, resiste. O problema € que ele resiste sozinho. Nao no
sentido dessa guerra pela vida, ndo no sentido de deixar a vida passar. Quanto mais
agenciamento vocé vai fazendo, mais vida... E. Muito dificil. Por isso, é que eu pensei em
fazer um facebook.

ELA: Iss0 nos leva para umaoutra prosa... Para além da pesquisa.

Ao Modo da Caixa-Surpresa

Ao modo caixa-surpresa. Escapar?!
ELA leu Garcia Marques (1992) e contou:

“Numa tarde de chuvas primaveris, quando viajava sozinha
para Barcelona dirigindo um automovel alugado, Maria de
La Luz Cervantes sofreu uma pane no deserto dos
Monegros. Era uma mexicana de 27 anos, bonita e séria,
gue anos antes tivera certo nome como atriz de variedades.
Estava casada com um prestidigitador de sal&, com quem
ia se reunir naquele dia apés visitar alguns parentes em
Saragoca. Depois de uma hora de sinais desesperados aos
automovels e caminhfes que passavam direto pela
tormenta, o chofer de um Onibus destrambelhado
compadeceu-se dela. Mas avisou que ndo ia muito longe.

- N&o importa — disse Maria. — Eu sO preciso de um
telefone.

Era verdade, e sO precisava para prevenir seu marido que
ndo chegaria antes das sete da noite. Parecia um passarinho
ensopado, com um agasalho de estudante e sapatos de praia
em abril, e estava tdo atordoada por tudo que esgueceu de
levar as chaves do automével. Uma mulher que vigjava ao
lado do chover, de aspecto militar, mas de maneiras doces,
deu-lhe uma toalha e uma manta e abriu espaco para ela ao
seu lado. Depois de mai's ou menos se secar, Maria sentou-
se, enrolou-se na manta e tentou acender um cigarro, mas
os fosforos estavam molhados. A vizinha de assento deu-
Ihe fogo e pediu um cigarro dos poucos que estavam Secos.
Enquanto fumavam, Maria cedeu a vontade de desabafar e
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sua voz soou mais gque a chuva e o barulho da lataria do
onibus. A mulher interrompeu-lhe com os dedos nos |&bios.
- Estdo dormindo — murmuroul.

Maria olhou por cima do ombro e viu que o 6nibus estava
ocupado por mulheres de idades incertas e condiches
diferentes que dormiam enroladas em mantas iguais a dela.
Contagiada por sua placidez, Maria enroscou-se no assento
e abandonou-se a0 rumor da chuva. Quando despertou era
de noite e 0 aguaceiro havia se dissolvido num sereno
gelado. N&o tinha a menor ideia de quanto havia dormido e
nem em qgue lugar do mundo estavam. Sua vizinha de
assento tinha uma atitude alerta.

- Onde estamos? — perguntou Maria?

- Chegamos. — respondeu a mulher.

O 6nibus havia entrado no patio empedrado de um edificio
enorme e sombrio que parecia um velho convento num
bosque de arvores colossais. As passageiras, iluminadas
apenas por um farol do pétio, permaneceram iméveis até
gue a mulher de aspecto militar as fez descer com um
sistema de ordens primérias, como em um jardim de
infancia. Todas eram mais velhas, e moviam-se com ta
parciménia na penumbra do pétio que pareciam imagens de
um sonho. Maria, a Ultima a descer, pensou que eram
freiras. Pensou menos quando viu vé&ias mulheres de
uniforme gue as receberam na porta do onibus, e cobriam
suas cabegas para que ndo se molhassem, e as colocavam
em fila indiana, dirigindo-as sem falar com elas, com
palmas ritmicas e peremptorias. Depois de se despedir de
sua vizinha de assento, Maria quis devolver-lhe a manta,
mas ela falou que cobrisse a cabega para atravessar o patio
e que adevolvesse naportaria.

- Serd que latem telefone? — perguntou Maria

- Claro. — disseamulher. — L4 mesmo eles mostram.

Pediu a Maria outro cigarro, e ela deu o resto do mago
molhado. “No caminho eles secam”, disse. A mulher fez
adeus com a mao, e quase gritou: “Boa sorte.” O 6nibus
arrancou sem dar tempo para mais nada.

Maria comecou a correr para a entrada do edificio. Um
guarda tentou deté-la batendo pamas enérgicas, mas teve
que apelar para um grito imperioso: “Eu disse alto!” Maria
olhou por baixo da manta, e viu uns olhos de gelo e um
dedo inapelavel indicando a fila. Obedeceu. Ja no sagudo
do edificio separou-se do grupo e perguntou ao porteiro
onde havia um telefone. Uma das guardas fez com que ela
voltasse para a fila dando-lhe palmadinhas nas costas,
enquanto diziacom modos muito suaves.
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- Por aqui, gracinha, o telefone € por aqui.

Maria seguiu com as outras mulheres por um corredor
tenebroso, e no final entrou em um dormitério coletivo
onde as guardas recolheram as mantas e comegaram a
repartir as camas. Uma mulher diferente, que Maria achou
mais humana e de hierarquia mais ata, percorreu a fila
comparando uma lista de nomes que as recém-chegadas
tinham num cartdo escrito costurado no sutid. Quando
chegou na frente de Maria surpreendeu-se que ela ndo
levasse aidentificacéo.

- E que s6 vim telefonar. — disse Maria.

Explicou-lhe com muita pressa que seu automovel havia
quebrado na estrada. O marido, que era mago de festas,
estava esperando por ela em Barcelona para cumprir trés
compromissos até meia noite, e queria avisa-lo que ndo
chegaria a tempo para acompanha-lo. Eram quase sete da
noite. Ele sairia de casa dentro de dez minutos, e ela temia
gue cancelasse tudo por causa de seu atraso. A guarda
pareceu escuta-la com atengao.

- Como é seu nome? — perguntou.

Maria disse como se chamava com um suspiro de alivio,
mas a mulher ndo encontrou seu nome depois de repassar a
lista vérias vezes. Perguntou alarmada a uma guarda, e esta,
sem nada para dizer, sacudiu os ombros.

- E que eu s6 vim para telefonar. — disse Maria.

- Esta bem, beleza — disse a superiora, levando-a até a sua
cama, com uma dogura demasiado ostensiva para ser real -,
se vocé se portar bem vai poder falar por telefone com
guem quiser. Mas agora ndo, amanha.

Alguma coisa aconteceu entdo na mente de Maria que afez
entender porque as mulheres do 6nibus moviam-se como
no fundo de um aqu&io. Na redidade, estavam
apaziguadas com sedantes, e aquele palacio em sombras,
com grossos muros de pedra e escadarias geladas, era na
realidade um hospital de enfermas mentais. Assustada,
escapou correndo do dormitério, e antes de chegar ao
portdo uma guarda gigantesca com um macacdo de
mecanico agarrou-a com um golpe de tigre e imobilizou-a
no chd com uma chave mestra. Maria olhou de viés
paralisada de terror.

- Pelo amor de Deus. — disse. Juro pela minha mée morta
que so vim telefonar.

Bastou ver sua cara para saber que ndo havia siplica
possivel diante daquela energlimena vestida de mecéanico
que era chamada de Herculina por sua for¢a descomunal.
Era a responsavel pelos casos dificels, e duas reclusas
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tinham morrido estranguladas com seu braco de urso-polar
adestrado na arte de matar por descuido. O primeiro caso
foi resolvido como sendo um acidente comprovado. O
segundo foi menos claro, e Herculina foi advertida e
admoestada de que na préxima vez seria investigada a
fundo. A versdo corrente era que aquela ovelha desgarrada
de uma familia de sobrenomes grandes tinha uma turva
carreira de acidentes duvidosos em varios manicomios da
Espanha.

Para que Maria dormisse a primeira noite, tiveram que lhe
injetar um sonifero. Antes do amanhecer, quando foi
despertada pelo desgjo de fumar, estava amarrada pelos
pulsos e pelos tornozelos nas barras da cama. Ninguém
acudiu aos seus gritos. Pela manhd, enquanto o marido n&o
encontra em Barcelona nenhuma pista de seu paradeiro,
tiveram que a levar a enfermaria, pois a encontraram sem
sentidos num pantano de suas proprias misérias.

Né&o soube guanto tempo havia passado quando voltou a si.
Mas ent&o 0 mundo era um remanso de amor, e na frente de
Sua cama estava um ancido monumental, com um andar de
plantigrado e um sorriso sedante, que com dois passes de
mestre devolveu-lhe a alegria de viver. Era o diretor do
sanatorio.

Antes de dizer qualquer coisa, sem a0 menos cumprimenta-
lo, Maria pediu um cigarro. Ele deu, aceso, e também o
mago quase cheio. Maria ndo pode reprimir o pranto.

- Aproveite para chorar tudo que vocé quiser. — disse o
médico com sua voz adormecedora. — N&o existe melhor
remédio que as |&grimas.

Maria desafogou-se sem pudor, como nunca havia
conseguido com seus amantes casuais nos tédios depois do
amor. Enguanto ouvia, o médico a penteava com os dedos,
arrumava o travesseiro para que respirasse melhor, a guiava
pelo labirinto de sua incerteza com uma sabedoria e uma
docura que elajamais havia sonhado. Era, pela primeiravez
em sua vida, o prodigio de ser compreendida por um
homem que a escutava com toda a ama sem esperar a
recompensa de levéla para cama. Apos uma longa hora,
desafogada até o fim, pediu-lhe para telefonar para o seu
marido.

O médico levantou-se com toda a majestade de seu cargo.
“Ainda néo, princesa”, disse, dando em sua face o tapinha
mais terno que ela jamais havia sentido. “Cada coisa tem
sua hora.” Da porta, fez uma bengdo episcopal, e
desapareceu para sempre.

- Confieem mim. — disseaela

220



Naguela mesma tarde, Maria foi inscrita no asilo com um
nimero de série, e com um comentario superficial sobre o
enigma da sua procedéncia e as duvidas sobre sua
identidade. Na margem ficou uma qualificacdo escrita a
méao pelo diretor: agitada.

Ta como Maria havia previsto, 0 marido saiu de seu
modesto apartamento do bairro de Horta com meia hora de
atraso para cumprir os trés compromissos. Era a primeira
vez que ela ndo chegava a tempo em quase dois anos de
unido livre bem combinada, e ele entendeu o atraso pela
ferocidade das chuvas que assolavam a provincia naquele
fim de semana. Antes de sair deixou um recado pregado na
porta com o itinerério da noite.

Na primeira festa, com todas as criangas disfarcadas de
canguru, dispensou o truque-mor dos peixes invisiveis
porque ndo conseguia fazé-lo sem a gjuda dela. O segundo
COMPromisso era na casa de uma ancia de 93 anos, numa
cadeira de rodas, que se vangloriava de haver celebrado
cada um dos Ultimos trinta aniversarios com um mago
diferente. Ele estava tédo contrariado pela demora de Maria
gue ndo conseguiu se concentrar Nos passes mais simples.

S6 agora, ao escrever, percebo que nunca soube como erao
nome dele na redlidade, porque em Barcelona s6 o
conheciamos por seu nhome profissional: 0 Mago Saturno.
Era um homem de génio esquisito e com uma inabilidade
socia irredimivel, mas o tato e a graca que nele faziam
falta sobravam em Maria. Era ela quem o guiava pela méo
nessa comunidade de grandes mistérios, onde ninguém teria
a ideia de ligar para alguém depois da meia noite
perguntando pela prépria mulher. Saturno tinha feito isso
assim que chegou e ndo queria recordar. Por isso, naguela
noite conformou-s em telefonar para Saragoca, onde uma
av0 meio adormecida respondeu sem aarma que Maria
havia partido depois do amogo. N&o dormiu mais de uma
hora a0 amanhecer. Teve um sonho de pantano, no qua viu
Maria com um vestido de noiva em farrapos e salpicada de
sangue, e despertou com a certeza pavorosa de que havia
tornado a deixé-1o sozinho, e agora para sempre, num vasto
mundo sem ela.

Havia feito isso trés vezes com trés homens diferentes, ele
inclusive, nos Ultimos cinco anos. Havia abandonado-o na
cidade do México seis meses depois de conhecé-lo, quando
agonizavam de felicidade com um amor demente num
quarto do bairro Anzures. Certa manhd, Maria ndo
amanheceu em casa depois de uma noite de abusos
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inconfessaveis. Deixou tudo que era dela, inclusive a
alianca de seu casamento anterior, e uma cartanaqual dizia
que ndo era capaz de sobreviver ao tormento daquele amor
desatinado. Saturno pensou que havia voltado a0 seu
primeiro marido, um condiscipulo da escola secundaria
com quem se casou as escondidas sendo menor de idade, e
a quem abandonou por outro depois de dois anos sem amor.
Mas ndo: havia regressado a casa de seus pais, e la foi
Saturno buscé-la a qualquer prego. Rogou sem condicdes,
prometeu muito mais do que estava decidido a cumprir,
mas tropecou com uma determinacdo invencivel. “Existem
amores curtos e amores longos”, disse ela. E concluiu sem
misericordia: “Este foi curto”. Ela rendeu-se diante do seu
rigor.

Na segunda-feira da semana seguinte a companhia de
seguros do automével alugado telefonou para perguntar por
Maria. “N&o sei nada”, disse Saturno. “Procurem em
Saragoca.” Desligou. Uma semana depois um guarda civil
fol a sua casa com a noticia de que haviam achado o
automoével depenado, num atalho perto de Cédiz, a
novecentos quildmetros do lugar em que Maria o
abandonou. O policia queria saber se ele tinha mais
detalhes do roubo. Saturno estava dando comida ao gato, e
olho-o apenas para dizer sem mais rodeios que ndo
perdessem tempo, pois sua mulher havia fugido de casa e
ele ndo sabia com quem ou para onde. Era tamanha sua
convicgdo que o policia sentiu-se incomodado e pediu
perdao pelas perguntas. O caso foi declarado encerrado.

Depois de dois meses, Maria ainda ndo havia se adaptado a
vida no sanatdrio. Sobrevivia ma e mal, comendo quase
nada daguela pitanca de cércere com os taheres
acorrentados & mesona de madeira bruta, e os olhos fixos na
litografia do general Francisco Franco que presidia o
lGgubre refeitério medieval. No comego resistia as horas
candnicas com sua rotina paerma de matinas, laude,
vésperas, e a outros oficios da igreja que ocupavam a maior
parte do tempo. Negava-se a jogar bola no pétio do recreio
e atrabalhar naoficinade flores artificiais que um grupo de
reclusas mantinha com uma diligéncia frenética. Mas na
terceira semana foi incorporando-se pouco a pouco a vida
do claustro. Afinal, diziam os médicos, todas comegavam
assim, e cedo ou tarde acabavam integrando-se ha
comunidade.
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A falta de cigarros, resolvida nos primeiros dias por uma
vigilante que as vendia a preco de ouro, tornou a atormenta-
la quando acabou o pouco dinheiro que trouxera. Consolou-
se depois com os cigarros de papel de jorna que algumas
reclusas fabricavam com as guimbas recolhidas no lixo,
pois a obsessdo de fumar havia chegado a ser t&o intensa
quanto a do telefone. As pesetas exiguas que ganhou mais
tarde fabricando flores artificiais permitiram aelaum alivio
efémero.

O mais duro era a soliddo das noites. Muitas reclusas
permaneciam despertas na penumbra, como ela, mas sem se
alrever a nada, pois a vigilante noturna velava também no
portdo fechado com corrente e cadeado. Certa noite, porem,
abrumada pela tristeza, Maria perguntou com voz suficiente
para que sua vizinha de cama escutasse:

- Aonde estamos?

A voz grave e lUcida da vizinha respondeu:

- Nas profundezas do inferno.

- Dizem que é a terra dos mouros — disse outra voz distante
gue ressoou no dormitdrio inteiro. — E deve ser mesmo,
porgue no verdo, quando ha lua, ouvem-se cées ladrando
parao mar.

Ouviu-se uma corrente nas argolas como uma ancora de
gaedo, e a porta se abriu. A cérbera, o Unico ser que
parecia vivo no siléncio instantdneo comegou a passear de
um extremo a outro do dormitério. Maria se assustou, e sO
ela sabia por qué.

Desde sua primeira semana ho sanatorio, a vigilante
noturna Ihe havia proposto sem rodeios que dormisse com
ela no quarto de guarda. Comegou com um tom de negocio
concreto: troca de amor por cigarros, por chocolates, pelo
que fosse. “Vocé vai ter de tudo”, dizia, trémula. “Vocé vai
ser a rainha.” Diante da recusa de Maria, a guarda mudou
de método. Deixava papeizinhos de amor debaixo do
travesseiro, nos bolsos do roup&o, nos lugares menos
imaginados. Eram mensagens de uma aflicdo dilacerante
capaz de estremecer as pedras. Fazia mais de um més que
parecia resignada a derrota, na noite em que ocorreu o
incidente no dormitario.

Quando se convenceu de que todas as reclusas dormiam, a
guarda aproximou-se da cama de Maria, € murmurou em
seu ouvido todo tipo de obscenidades ternas, engquanto
beijava sua cara, 0 pescoco tenso de terror, 0s bragos tesos,
as pernas exaustas. No fim, achando talvez que a paraisia
de Maria ndo era de medo e sim de complacéncia, atreveu-
se a ir mais longe. Maria deu-lhe entdo um golpe com as
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costas da mdo que a mandou contra a cama vizinha. A
guarda levantou-se furibunda no meio do escandalo das
reclusas alvorocadas.

- Filha da puta. — gritou. — Vamos apodrecer juntas neste
chiqueiro até que vocé fique louca por mim.

NOS: “E evidente que os atos da recognicdo existem e ocupam grande parte de nossa
vida cotidiana: € uma mesa, € uma macd, € o pedaco de cera, bom-dia Teeteto”. Mas
quem pode acreditar que o destino de pensamento se joga ai e que pensemos quando
reconhecemos?” (DELEUZE, 2006b, p. 197)

O verdo chegou sem anunciar no primeiro domingo de
junho, e foi preciso tomar medidas de emergéncia, porque
as reclusas sufocadas comegavam atirar durante a missa as
batinas de |1a. Maria assistiu divertida ao espetaculo das
enfermas peladas que as guardas tocavam pelas naves da
capela como se fossem galinhas cegas. No meio da
confusdo, tratou de se proteger dos golpes perdidos, e sem
saber como encontrou-se sozinha no escritério abandonado,
e com um telefone que tocava sem cessar com uma
campainha de slplica. Maria respondeu sem pensar, e
ouviu umavoz distante e sorridente que se distraiaimitando
0 servico de hora certa:

- S&0 quarenta e cinco horas, noventa e dois minutos e
cento e sete segundos.

- Veado. - disse Maria.

Dedligou divertida. J& ia embora, quando percebeu que
estava deixando escapar uma ocasido irrepetivel. Entdo
discou seis nimeros, com tanta tenséo e tanta pressa, que
n&o teve certeza de ser o nUmero de sua casa. Esperou com
0 coragao naboca, ouviu a campainhafamiliar com seu tom
avido e triste, uma vez, duas vezes, trés vezes, e ouviu
enfim avoz do homem de suavidana casasem ela

-Al6?

Precisou esperar que passasse a bola de lagrimas que se
formou na sua garganta.

- Coelho, minhavida. — suspirou.

As lagrimas a venceram. Do outro lado da linha houve um
breve siléncio de espanto, e avoz ensandecida pel os ciimes
cuspiu apaavra

- Putal

E dedligou.

Naguela noite, num ataque frenético, Maria tirou da parede
do refeitdrio a litografia do generalissimo, arrojou-a com
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todas as suas forcas contra o vitral do jardim, e desmoronou
banhada em sangue. Ainda |he sobrou raiva para enfrentar
na porrada as guardas que tentaram dominé-la, sem
conseguir, até que viu Herculina plantada no véao da porta,
com os bracos cruzados, olhando para ela Rendeu-se.
Ainda assim, foi arastada até o pavilhd das loucas
perigosas, foi aniquilada com uma mangueira de &gua
gelada, e injetaram terebintina em suas pernas. Impedida de
caminhar por causa da inflamacdo provocada, Maria
percebeu que ndo havia nada no mundo que ndo fosse
capaz de fazer para escapar daguele inferno. Na semana
seguinte, ja de regresso ao dormitorio comum, levantou-se
na ponta dos pés e bateu na cela da guarda da noite.

O prego de Maria, exigido de antemé&o, foi levar um recado
a0 seu marido. A guarda aceitou, sempre gue o trato fosse
mantido no mais absoluto segredo. E apontou-lhe um dedo
inexorével.

- Se dlgumavez alguém souber, vocé morre.

Desta forma, o Mago Saturno foi parar no sanatério de
loucas no sdbado seguinte, com a caminhonete de circo
preparada para celebrar 0 regresso de Maria. O diretor 0
recebeu em pessoa em seu escritdrio, tao limpo e arrumado
quanto um barco de guerra, e fez um relatorio afetuoso
sobre 0 estado de sua esposa. Ninguém sabia de onde
chegou, nem como nem quando, pois a primera
informac&o sobre sua entrada era o registro oficial ditado
por ele mesmo quando a entrevistou. Uma investigacéo
iniciada no mesmo dia ndo dera em nada. Porém, o que
mais intrigava o diretor era como Saturno soube do
paradeiro de sua esposa. Saturno protegeu a guarda.

- A companhia de seguros do automoével me informou —
disse.

O diretor concordou satisfeito. “N&o sei como o seguro fez
para saber de tudo”, disse. Deu uma olhada no expediente
que tinha sobre sua escrivaninha de asceta, e concluiu:

- A Unica certeza € que seu estado € grave.

Estava disposto a autorizar uma visita com as devidas
precaucoes se 0 Mago Saturno prometesse, pelo bem de sua
esposa, restringir-se a conduta que ele indicasse. Sobretudo
na maneira de traté&la, para evitar que recaisse em seus
acessos de furia cada vez mais fregiientes e perigosos.

- Que esquisito. — disse Saturno. — Sempre foi de génio
forte, mas de muito dominio.

O médico fez um gesto de sabio. “H& condutas que
permanecem latentes durante muitos anos, e um dia
explodem.”, disse. “Porém, é uma sorte que tenha caido
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aqui, porque somos especialistas em casos que requerem
mdo forte.” No final, fez uma adverténcia sobre a estranha
obsessdo de Maria pel os telefones.

- Deixe-afaar — disse.

- Fique tranquilo, doutor — disse Saturno com ar aegre. — E
aminha especialidade.

A salade visitas, mistura de carcere e confessionério, errao
antigo locutdrio do convento. A entrada de Saturno ndo foi
a explosdo de jubilo que ambos poderiam esperar. Maria
estava de pé no centro do saldo, junto a uma mesinha com
duas cadeiras e um vaso sem flores. Era evidente que estava
pronta para ir embora, com seu lamentével casaco cor de
morango e sapatos sordidos que havia ganho de esmola
Num canto, quase invisivel, estava Herculina com os
bragos cruzados. Maria ndo se moveu ao ver o marido
entrar nem mostrou emoc¢do al guma na cara ainda sal picada
pel os estragos do vitral. Deram um beijo de rotina.

- Como voceé se sente? — perguntou ele.

- Feliz por vocé enfim ter vindo, coelho. — disse ela. — Isto
foi amorte.

N&o tiveram tempo de sentar-se. Afogando-se em lagrimas,
Maria contou as misérias do claustro, a barbérie das
guardas, a comida de cachorro, as noites interminaveis sem
fechar os olhos de terror.

- Janem sei ha quantos dias estou aqui, ou Meses ou anos,
mas sel que cada um foi pior que o outro — disse e suspirou
com aama. — Acho que nuncavoltarei a ser amesma.

- Agora tudo isso passou. — disse ele, acariciando com 0s
dedos as cicatrizes recentes de sua cara. — Eu continuarel a
vir todos os sabados. E até mais, se o diretor permitir. Vocé
val ver como tudo dara certo.

Ela fixou nos olhos dele seus olhos aterrorizados. Saturno
tentou suas artes de saldo. Contou, no tom pueril das
grandes mentiras, uma versdo adocicada dos progndésticos
do meédico. “Em resumo”, concluiu, “ainda faltam alguns
dias para vocé estar recuperada de vez”. Maria entendeu a
verdade.

- Por Deus, coelho! - disse atbnita. — N&o me diga que vocé
também acha que estou loucal

- Nem pense nisso! — disse ele, tratando de rir. — Acontece
gue sera muito mais conveniente para todos que voceé fique
aqui algum tempo. Em melhores condigoes, é claro.

- Mas se eu jate disse que sO vim telefonar! — falou Maria
Ele ndo soube como reagir a obsessdo temivel. Olhou para
Herculina. Ela aproveitou a olhada para indicar em seu
relogio de pulso que estava na hora de terminar a visita
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Maria interceptou o sinal, olhou para tras, e viu Herculina
natensdo do assalto iminente. Entdo, agarrou-se no pescogo
do marido gritando como uma verdadeira louca. Ele safou-
se como todo o amor que pode, e deixou-se a mercé de
Herculina, que saltou sobre Maria com uma chave com a
mao esquerda, passou 0 outro braco de ferro em volta de
Seu pescoco, e gritou parao Mago Saturno:

- Vaemboral

Saturno fugiu apavorado.

Ainda assim, no sdbado seguinte, ja recuperado do espanto
da visita, voltou ao sanatrio com o gato vestido como ele:
a maha vermelha e amarela do grande Leotardo, o chapéu
de copa e uma capa de volta e mela que parecia feita para
voar. Entrou na caminhonete de feira até o péio do
claustro, e ai fez uma fungdo prodigiosa de quase trés
horas que todas as reclusas desfrutaram dos balces, com
gritos discordantes e ovagOes inoportunas. Estavam todas,
menos Maria, que ndo sO se negou a receber o marido,
como sequer quis vé-lo dos balcOes. Saturno sentiu-se
ferido de morte.

- E umareagio tipica. — consolou o diretor. — Ja passa.

Mas ndo passou nunca. Depois de tentar muitas vezes ver
Maria de novo, Saturno fez o impossivel para que recebesse
uma carta, mas foi indtil. Quatro vezes devolveu-a fechada
e sem coment&rios. Saturno desistiu, mas continuou
deixando na portaria do hospital as ragdes de cigarros, sem
a0 menos saber se chegavam a Maria, até que aredidade o
venceu.

ELA: Sga na Arte, sga na vida, o arrombamento impde a criagdo do outro mundo do
mundo. Algo do vivido nos toma/atravessa, impondo-se e impondo um nascimento, uma
obra, um outro modo de ‘estar nos verbos da vida’, uma (outra) ficgdo. Uma

reminiscénciaintervém e nos oferece menos que um passado, um futuro a ser criado.

Nunca mais se soube dele, exceto que tornou a se casar e
que voltou ao seu pais. Antes de ir embora de Barcelona
deixou o gato meio morto de fome com uma namoradinha
casual, que além disso se comprometeu a continuar levando
cigarros para Maria. Mas também ela desapareceu. Rosa
Regas recordava ter visto a moga no Corte Inglés, ha uns
doze anos, com a cabeca rapada e a tunica aaranjada de
aguma seita oriental, grévida até ndo poder mais. Ela
contou-lhe que continuara levando cigarros para Maria,
sempre que pode, e resolvendo para ela algumas urgéncias
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imprevistas, até o dia em que so encontrou os escombros do
hospital, demolido como uma lembranca ruim daqueles
tempos ingratos. Maria pareceu-lhe muito lUcida na dltima
VEZ em que a Vviu, um pouco acima do peso e contente com
a paz do claustro. Naquele dia, levou-lhe também o gato,
porgue havia acabado o dinheiro que Saturno deixou para a
comida.”

ELA trazia Maria, que na obra de Garcia Marques (1992), até onde pode, insistiu: SO vim
telefonar.

Ao modo da Caixa-de-MUsica

A Bailarina: guardaria o tempo?!

SA0 11/13/14 anos de Servico Publico. Os nimeros... gosto deles. Gosto
do contar. Contar numeros e contar histérias. Acho que vém juntos. Tomei
posse no dia 21de junho. No dia 20, estava na Secretaria entregando
documentos, assinando papéis e escolhendo a Unidade. E fazendo
aniversario. No dia 21, me apresentava. Fui levada, pela chefe da Saude
Mental — uma psiquiatra -, a sala do diretor da Unidade. Chamam
‘gabinete’. Com um aperto de méo, veio a frase/adverténcia: ‘Isso aqui
nao é cabide de emprego; quem chega tem que trabalhar!” — Acho que
ISSO era para ser esquecido, mas tem forga. E fica mudando de lugar nesse
tempo de histéria pra contar. Ja ficou préximo do susto, da indignacéo e
também do divertido. Era dia 21 — dia seguinte do meu aniversario. Ali, ja
era minha prética psi — acredito. Aquela Unidade foi escolhida porgue
facilitava meu ir e vir — chegar e sair. Os proprios ‘gerentes’ da Saude
Mental, na Prefeitura, que chamam ‘Nivel Central’, me ajudaram,
explicando onde ficavam as ruas onde ficavam as Unidades possiveis. O
Manfredini ficava mais longe. SO depois pensei que a pratica psi, 14,
naquele momento, também estava distante de mim: hospital psiquiatrico...
E fui para o Posto. Na Secretaria, chamavam PAM Matoso. Mas na placa
da entrada estava escrito ‘Posto Assisténcia Medica Hélio Pellegrino’.

Porque aquele Posto? Porgque 0 Servico Publico? Porque a prética psi?
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Tudo isso — essas perguntas - me acompanha, em um tempo que conta 24
anos. Este € o tempo de estar formada. Acreditel sempre que ndo escolhi a
Psicologia como profissdo ou que ndo quis ser psicologa. Fiz Psicologia e
fui ficando... ficando psicologa. Estudando mais, atendendo em
consultério particular. Ai veio o Servico Publico. Pela estabilidade — de
grana e de trabalho, acreditava. O salario, no comeco, foi bem pouco e
nem dava conta de segurar sozinho as contas do més... Outra conta.

Contar numeros e histérias... Também ja gostei mais de ouvir histérias.
Entdo, acho que estou cansando dessa histéria de ser psi no Servico
Publico. Ser prética psi no Servico Publico... Acho que era um caminho
natural de quem se formava em Psicologia na universidade publica.
Consultério particular era uma alternativa, mas concurso publico era
certo. Os ultimos meses na faculdade traziam urgéncias. a formatura ou o
registro no Conselho para a inscrigdo no concurso. Muitos colegas de
turma passaram de prima, Outros tantos ficaram tentando — acho que
tentam até hoje. Uns foram pra longe e, aos poucos, foram voltando.
Também fui tentando. Atender pessoas. Seguir fazendo o que ja fazia no
SPA da faculdade. Ouvir pessoas. adultos, criancas, adolescentes. SO
depois € que veio o especifico dos idosos, dos diabéticos, dos tabagistas,
dos vitimas de violéncia. Os deprimidos, eu recusel. Mas sO o titulo. As
pessoas, ndo. Era um grupo terapéutico que queria intitular-se assim. Fuli
firme: grupo de diferencas. Acreditava que isso ja provocava efeitos. Era
uma intervencdo. Ouvir pessoas e falar. Em grupo, individual, em
interconsultas com outros profissionais. Dificil foi deixar de querer
equipe. Porgue queria a equipe transdisciplinar — para além da Saude
Mental. Isso por conta das minhas andancas psi — prética — e das criticas
que tenho em relagdo a psiquiatrizagdo e, mesmo a psicologizacdo da
existéncia. Durante algum tempo, foi possivel escapar da Saude Mental.
Foi quando atuava no Programa do Adolescente, vinculado a Saude
Coletiva. Ali, eu chamava os profissionais de parceiros - e uma

provisoriedade me fazia ver que idealizava a ‘equipe’. Afinal, no Servigo

229



Publico, acho que sempre contel mesmo foi com a Literatura. E com a
escrita. Para ouvir e para falar. Para contar o que ouvia. Historias. Como
faco aqui. Tornar um pouco mais leve essa tarefa. Porque pesa ser psi.
Nao pesa? Eu também posso perguntar, ndo posso? Vocé falou que seria
uma conversa. Que agora parece até Guimaraes — 0 Rosa — dando voz ao
Riobaldo e contando. Ent&o, eu digo que sim. As vezes, ser psi pesa. Estar
ali eouvir histérias — também contar, repito. Mas acho que 0 peso mesmo
esta no entorno: horarios, turnos, reunides, chefias, direcdo. E violéncias,
e perdas e abandonos e desamores — um adolescente me falou que era
“descuidado”. Referia-se a0 pai. Encontrei pessoas bem bacanas.
Encontrei, até, algumas chefias bacanas, colegas também... Nesse jogo de
lembrar e esquecer, de susto, de indignacéo e de diversdo... Logo que
cheguel uma colega ofereceu um livro. Aquela psicologa era psicanalista.
A outra psicdloga ali era remanescente do antes; era federal. E trazia a
histéria daquele Posto — municipalizado: antigo INPS. Acho que isso era
0 que justificava aquela espécie de preconceito em relacdo aos Varios
novos servidores — agora, municipais. Logo aposentou-se. Atendia
somente criangas. A psicanalista atendia criangas e adultos. Por um
tempo, eu atendia adultos. Mais tarde e por mais algum tempo, fiquei com
os adolescentes. Com as mudancas — politicas, geréncias, chefias e
direcdo -, voltei para a Salude Mental. Também, um tempo depoais, foi
possivel participar dos Programas: |doso, Diabetes, Hipertensdo. Era
uma forma de ficar a uma certa distancia dos encaminhamentos da
Psiquiatria — e do seu modo de tratar as dores do emocional:
medicalizando. Rivotril, Imipramina, Diazepan — para lidar com perdas,

alteracao de peso, separacdes e/ou fim de relacionamentos...

ELA: ... Umareminiscénciaintervém e nos oferece menos que um passado, um futuro a

ser criado.
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N&o. Eu ndo minto. Eu conto histérias. - Intencional ou ndo, arrumo de

acordo com convencdes de paz, com as conveniéncias a favor ou contra a

(minha) vida, para afirmé-la em suas trans-formagdes ou, ainda, para

nega-la, supondo-a defeito. E mecrio ali.

Era uma pesquisa. Era um atendimento. Era um relato do vivido. De quem? Da

pesquisadora? Da psicéloga? Da mulher? Da escrita/linguagem. Era um contar. Da vida,

navida, o sentido, a direcéo, seus rastros e as suas construcdes podem ser tomadas como

fragmentos, literalidades, ficcBes — afinal, escrita da prépria vida: na Literatura e para

aémdea

Comecei a  mentir por
precaucao, e ninguém me avisou
do perigo de ser precavida, e
depois nunca mais a mentira
descolou de mim. E tanto menti
gue comecel a mentir até a
minha prépria mentira. E isso —
ja aordoada eu sentia — era
dizer a verdade. Até que decal
tanto que a mentira eu a dizia
crua, simples, curta: eu dizia a
verdade bruta (LISPECTOR,
1980, p. 30).

Na Literatura - melancolica de Clarice Lispector e poética de Fernando Pessoa - a dor é

tornadaletra e aletra, experimentacdo... de vida.
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O poeta € um fingidor. Finge
tdo completamente Que chega a
fingir que é dor a dor que
deveras sente. E os que léem o
gue escreve Na dor lida sentem
bem N&o as duas que €ele teve.
Mas sO a que eles ndo tem...
(PESSOA, 2003, p. 98)

Vocé vai me seguir
Aonde quer gque eu va
Vocé vai me servir
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Vocé vai se curvar

Vocé vai resistir

Masvai se acostumar
Vocé vai me agredir
Vocé vai me adorar

Vocé vai me sorrir
Vocévai se enfeitar

E vem me seduzr

Me possuir, me infernizar
Vocé vai metrair

Vocé vem me beijar

Vocé vai me cegar

E eu vou consentir

Vocé vai conseguir
Enfim, me apunhalar
Vocé vai me velar
Chorar, vai me cobrir e me ninar
[Me ninar, menina...]

Chico Buarque e Ruy Guerra (1976)



[ILHA

Entorno... No meio, no caminho, na direcdo, um encontro: terra cercada de agua por
todos os lados. Menos extensa que um continente, parece me pro-vocar. Me chama e
eu, fascinada, danco ao seu redor. Entorno, entorno, entorno... Atento, para néo

invandindo-a, inunda-la.
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MAR DE LITERATURA

Eu antes tinha querido ser os outros para conhecer o que
nao era eu. Entendi entdo que eu ja tinha sido os outros e
isso era facil. Minha experiéncia maior seria ser o outro
dos outros: e o outro dos outros era eu.
Clarice Lispector (1980)
ELA/Literatura, impregnada por Lispector, € tomada por outras vozes/letras. Ficgoes!

Outras experiéncias de verdades...

Eu tinha querido ser Alice. Acabel tornando-me Rainha,
vendo-me num jogo — que chamei estratégia. Na Alice de
Lewis Carroll, encontrei, quando ndo autoritérias, Rainhas
algo desobedientes. O que diferenciaria um modo do
outro?!

Intrigada, ELA insistia

Que tipo de Rainha eu seria? E até onde/quando?

Novamente trabalhando num hospital geral e de emergéncia, eu me
interrogava acerca das minhas ferramentas. E dentre elas, a mais cara: a
Literatura. Em meio ao que chamavam recusas, 0 que (me) restaria que
pudesse chamar prética psi? Recusas... Assim foi homeado o meu modo
psi que dizia dos meus posicionamentos em meio ao que encontrel sendo
operado pela Equipe de Saude Mental. Ali, uma escuta, Sim, parecia nosso
comum. No entanto,... Encontrei o que, a principio, chamei de ‘arremedo

de Psiquiatria’. E a ele disse ‘ndo’.

Na “Experiéncia Maior”, Clarice Lispector (1980, p. 39) traz talvez um 6bvio daquele

gue escreve.

No entanto, o ébvio, ha muito, ndo me satisfaz. E, porque
me intriga, insisto: o que pode a Literatura?
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Foi buscando o ao modo da Literatura — para afirmar a vida como ficgéo — que ELA
encontrou “As Escritas de Si”. Na Disciplina oferecida pelo Programa de Pés Graduagao
em LetrasUFF, a escrita de s ampliava-se para além das pesquisas e proposi¢oes
foucaulteanas. ELA propunha-se a uma especifica apropriacdo que, por sua vez, chamou
reverberacdo. A apresentacéo da disciplina, 0 nome do curso e a ementa sugeriam uma
proliferacdo de sentidos e de possiveis. Nome da disciplina: Literatura, Histéria e
Memoria. O nome do curso: Asescritasdesi. A ementa: “Estudar as diferentes formas de
escritas do eu que sdo praticadas ha contemporaneidade: dos relatos de infancia, passando
pelas memoérias, pelo romance autobiografico, pelo diério, até chegar a autoficcéo.
Vamos abordar também as formas usadas pelo escritor para se colocar em cena no
romance contemporaneo, usando figuras como o do ghost writer e o0 do alter ego, como
espécie de duplos do proprio narrador/escritor.”

Em um movimento ondulatério e a0 modo rizomatico, ELA percorre as formulaces
encontradas — chama verdades em proliferacdo reverberada - propondo uma
interlocucdo. E, intensificada de fragmentagdes/escritas, ELA compde -se neste Mar.
Hibridismos, variagOes, ficcionalidades sd0 modos de falar do novo afirmado na
Literatura. 1sso se da através de sua operagdo critica que, por vezes, problematiza e
historiciza sua propria constituicdo. Neste movimento, a Literatura re-inventa-se.

Da Epopeia ao Romance, do Romance a proliferacéo de géneros; da possibilidade de se
falar em surgimento da Literatura (com o Romance) a sua verséo Pos-Moderna (que
incluem os blogs nas redes sociais internéticas), ELA faal/trata de — porgue se vé em
meio a - Literaturas. E no que vé sendo afirmado, para longe de ser uma evolugédo
cronologicamente organizada, sugere essa espécie de multiplicagdo/proliferagdo da
diferenca, numa mistura de convivéncia— note-se - nem sempre harmonica.

Visto que ndo tem por objetivo historicizar a Literatura, 0 que ELA propde é que a
acompanhemos em seu movimento que parte, rizomaticamente, da interrogacdo acerca
das condi¢Bes de possibilidade do que vé hoje, como as Literaturas. Deste modo,
pretende a apropriacdo de elementos/argumentos sustentadores de sua (hipo)tese: ao
modo da Literatura, a vida é ficcdo — real. Neste movimento, ELA/Literatura mostra
como o hibridismo faz conviver, de modo nem sempre harménico — repete — o Moderno

com o P6s- Moderno. E mesmo, aguilo que escapa a estas classificacfes representativas.
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Em ambos os casos, numa légica coerente ao Contemporéneo, estamos em meio a

vel ocidade na apropriagéo que opera um apagamento das diferencas.

ELA TomaA Palavra- E Nos Arrasta

E através de um género especifico — a Autobiografia — que
desvio de outros géneros, tais como a Biografia, o Diario,
as Cartas, a Ficgdo. E alcanco a Autoficgdo. Género?! Mais
um especifico classificavel? Havera quem também
discorde.

Euridice Figueiredo, na Disciplina “As Escritas de Si”, afirma que “o romance que vemos
no seculo XXI pode ser tomado como um género parasita”. Assim como Dom Quixote,
de Miguel de Cervantes foi, no século XVII: uma variagdo do romance de cavalaria, que,
por sua vez, derivava da Epopeia. ELA interroga-se se, deste modo, seria possivel falar

em género puro em Literatura.

Seria também falsa, se fosse essa minha questdo — que €,
repito, afirmar as diferencas para aém de uma légica
comparativa e classificatoria. Ainda assim, é em torno da
discusséo acerca do género que encontro as formulagfes no
campo da Literatura e, nestes termos, as trago — em
fragmentos.

“A Biografia, género impuro” da titulo ao primeiro capitulo do livro “O Desafio
Biogréfico — Escrever Uma Vida” (DOSSE, 2009) do critico literério e historiador

francés Francois Dosse. Este, aliando este ainda género a histéria, pondera:

Género hibrido, a biografia se
situa em tensdo constante entre
a vontade de reproduzir um
vivido real passado, segundo as
regras da mimesis, e o podlo
imaginativo do bidégrafo, que
deve refazer um universo
perdido segundo sua intuicdo e
talento criador. Essa tensdo néo
é  decerto, exclusva da
biografia, pois a encontramos no
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historiador empenhado em fazer
histéria, mas é guindada ao
paroxismo, no género biografia,
gque depende a0 mesmo tempo
da dimensdo histérica e da
dimensdo ficciona (2009, p.
55).

“A Biografia é um verdadeiro romance” (p. 55) € um subtitulo que, mais uma vez, traz

proliferacdo dos sentidos, porque faz um movimento de proliferagdo de discussdes

promovido, também, por Dosse. Proliferacdo, adias, tdo comum, fecunda, e, por vezes,

nao tao dbvia, também no movimento de criticaliteraria e paraalém dela:

Retomando e discutindo a nog&o
de ‘unidade narrativa de uma
vida’, de que fala Maclntyre,
Paul Ricoeur lembra que é
preciso ver nesta nogdo ‘um
misto de instavel de fabulagéo e
experiéncia viva’. O recurso a
ficgdo no trabalho biogréfico &,
com efeito, inevitdvel namedida
em gue ndo se pode restituir a
riqueza e a complexidade da
vidaread (p. 55).

Absurdo! — diria ELA, contrapondo-se a afirmativa de que “na escrita de uma vida néo

cabe pensar em uma restituicdo ao modo reprodutivo de sua riqueza e complexidade” (p.

55). ELA entende que a escrita de uma vida cria, intensificando de vida, riquezas e

complexidades de uma historia.
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N&o apenas o bidgrafo deve
apelar para a imaginacdo em
face do cardter lacunar de seus
documentos e dos lapsos
temporais que procura
preencher como a prépriavida é
um entretecido constante de
memoéria e olvido. Procurar
trazer tudo a luz é pois, ao
mesmo tempo a ambicdo que
orienta o bidgrafo e uma aporia
que o condena ao fracasso (p.
55).



Afina - argumentaria ELA - sga entre uma constante memoria e um fortuito
esquecimento ou mesmo uma fortuita memaoria e constante esquecimento, é a vida que
interpela e interroga a propria escrita. Nela, qual a relacdo de uma verdade, ou de um

verdadeiro, com avida que se oferece a ser contada?

Lembro (das) verdades? Se esquego e preencho com um
contar outro, minto? Lembro porque conto? Conto para
lembrar? E, se, para adém de um género, é a bio grafia —
escrita de uma vida -, um verdadeiro romance, h4 como
pensar, ai, em um romance e em uma vida contada ndo
verdadeiros? Qual outra relacdo da vida, se ndo com a
verdade, com uma verdade contada? Criacdo? Mentira?! —
onde comecam a diferenciar-se? E a que serve tal
diferenca?

“Trazer tudo a luz é a ambicdo que orienta o biografo e € a aporia que o condena ao

fracasso” (p. 55). Quem conta - sgja um eu que Vvive; sgja um eu historiador; sgja um eu

literato; seja um eu pesquisador; sgjaum eu psi; sgja, enfim, uma vida/um modo - estaria

também ambiciosamente condenado ao fracasso do contar? Aqui, estaria condenado as

ver dades empobrecidas e simplificadas?

Retornando a discussdo em termos de género literario e a proliferacéo dosseana, ELA vé

no contar proliferado do autor, que o escritor André Maurois também

se interrogou sobre o género
biograéfico situando-o a meio
caminho entre o0 desgo da
verdade, que depende de um
procedimento cientifico, e sua
dimensdo estética, que lhe
empresta valor artistico (p. 56).
Dosse (2009) afirma que o proprio Maurois — autor de biografias — “insere suas/estas
realizagdes na esfera da obra de arte” (p. 56), visto que “a realidade das personagens da
biografia ndo as impede de serem sujeitos de arte” (p. 57).
Ainda assim, uma relagdo com a Ciéncia? Talvez, um ao modo da ciéncia numa busca
de uma especifica verdade. E nesse especifico desgjo da verdade, uma espécie de
compromisso cientifico que coloca a biografia diante do conteldo e ndo da forma,

visando aproximar-se da realidade verdadeira ou da verdade da realidade. E a dimens&o
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estética — dimensdo da forma, também compromisso da arte -, colocando-se como um
fora, ou sga, com um atravessamento ocupado com o que prolifere dai. Em ambos -
realidade e arte - a producéo, a criacao, afic¢do. De verdades ja outras.

Dosse (2009), insistindo em fazer proliferar, traz também a dissonancia:

Segundo Schwob, ao bidgrafo
ndo importa muito a verdade:
deve, isso sim, criar tragos
humanos, muito humanos. Seu
erro € acreditar-se cientista...
Pouco se nos da entdo que a
personagem sgja grande ou
pequena, pobre ou rica,
inteligente ou mediocre, honesta
ou criminosa — todo individuo
s6 vae por aquilo que o
singulariza (p. 57).

Segundo Dosse, a arte do bidgrafo concebida por Schwob é a

capacidade de diferenciar,
individualizar ~ aé  mesmo
personagens que a histéria
reuniu. Ele deve captar o detalhe
infimo, mindsculo que tentar
reproduzir a melhor maneira a
singularidade de um corpo, de
uma presenca (p. 57).

O bidgrafo, como artista, precisa do discernimento para trazer “os detalhes mais
reveladores da personalidade do biografado” (p. 56), visto ser isto “o0 que constitui o
fascinio e o sentido do género biografico” (p. 56) — sua dimensao estética.

Paul Murray Kendal — que também compara a biografia a obra de arte — afirma que o
biografo “modela seu material para criar efeitos” (p. 56). Se a biografia romanceada
simula a vida, ela “ndo respeita 0 material que dispde” (p. 56). ELA, entdo, faz suas

ponderacoes.

Acredito que tal desrespeito se dé ndo por erro, mas por
condicdo. O respeito ou 0 desrespeito, neste caso ou
descaso, pode ser tomado no sentido de uma variagéo.
Obediéncia, flagrada na ilusdo de ser espelho — ai, suatola

239



ou fragil vontade de (ser) verdadeira e desobediéncia, em
uma oportuna criagdo que faz surgir verdades outras.

Na tensdo, apontada por Dosse como “a ambivaléncia do género biografico” (p. 60), a
dissonancia parece afirmar-se como paradoxo. Ou seja, 0 ‘a0 mesmo tempo’ que
possibilita pensar a ficgdo: avida contada na escrita— a bio grafada — serve a estética da
arte, assim como a estética da arte oferece-se a vida, dando forma (contorno provisério) a

propria existéncia.

Outras Experiéncias de Verdade

ELA também quis ser Alice. E experimentar ser outra e tantas. ELA quis dizer vamos
fazer de conta. E que, “Do Outro Lado do Espelho” (CARROL, 1999), Alice quis ser
Rainha. L4, essa histéria comegava numa conversa com a Gatinha Kitty e com um jogo —

0 xadrez.

... VOcé sabe jogar xadrez? Néo
ria, bobinha, que a pergunta é
séria. Agora mesmo, nés duas
estdvamos jogando, e vocé
parecia entender tudo o que
acontecia. Quando eu disse
Xeque!, vocé ronronou. Foi um
belo xeque, reconheca, e eu
estava pronta para ganhar, se
ndo fosse aguele cavalo sem-
educacdo, que se intrometeu
entre as minhas pecas! Kitty,
querida, vamos fazer de conta...
(p.160)

L4, também, um narrador.

Antes de prosseguir, eu gostaria
de contar para vocés pelo menos
a metade das coisas que Alice
costumava dizer, sempre
comegando por essa frase, que
era sua favorita: ‘Vamos fazer
de conta.” Na véspera, ela tinha
travado uma discussdo com a
irmd, justamente por ter dito:
‘Vamos fazer de conta que
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Como ELA, Aliceinsiste.

Ou como Alice, ELA insiste.

somos 0s reis e as damas do
baralho.” Sua irmd, que gostava
de ser muito exata, contestou a
possibilidade daquele faz-de-
conta, ja que elas ndo passavam
de duas, mas 0 maximo que
conseguiu  foi que Alice
dissesse:  ‘Esta bem; vocé
escolhe uma das cartas, e eu
serei todas as outras’ (p. 160).

- Vamos fazer de conta que vocé
€ a Rainha Preta, Kitty. E de
fato, se vocé ficar sentadinha de
bragos cruzados, va ficar
parecidissma com €la. Vamos
tentar, queridinha? (p. 160)

Uma conversa faz de conta? Excesso é intensidade que
também escapa as palavras. Entdo, excesso € a palavra que
vem para dar conta do efeito do preparo desta Conversa.
Busco um comego e me perco has linhas. Na Conversa com
a Ana, experimentel uma especie de perplexidade em meio
atantos tracos. Mas teria que, a0 modo da Alice, interrogar:
‘em que sentido? em que sentido?’ Ana pinta e desenha.
Também em quadros e telas. E eu esbogo comecos, faco
registros em lugares diferentes - momentos de Bordo em
registros que parecem perder aforca

Para além deste preparo que anuncia a Conversa, paradoxo
€ algo que se destaca nessa prética ps atravessada — vista
agora de trés para frente. Ana é artista dos tragos e das
cores numa sensibilidade que prescindiria das palavras;
Ana é também militante marxista que acredita na luta e,
neste modo, vejo surgir uma implacével determinacéo. Eu
acredito na mobilidade das/nas paavras. Desengajada, sou
desafeita a0 que chamam luta — representativa - por
qualquer coisa que se institua como causa. Nos falamos?!
Nos ouvimos?!

Talvez, o que mais eu calasse ali era ‘como posso aprender
sobre uma militancia — para além dos meus preconceitos?’
A voz tranquila vai desenhando e colorindo um
entendimento. E ndo poderia ser diferente, ja que a pintura
€ outra sua poténcia. E, ainda que eu entenda, interrogo-me:
0 que posso? Talvez, também ali, eu tenha me calado mais
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do que nas outras Conversas. No entanto, na transcrigéo,
uma enxurrada de questdes pedem lingua. Fico com a
sensacdo de que esta Conversa, menos que ao outro, serviu
para interrogar a poténcia em mim da prética psi que —
ainda - quero. Sdo clarezas que vou construindo naguilo
que, atualmente, eu pPosso como pratica psi No Servigo
Pdblico. A Conversa, para tanto, continua em soliléquio -
exatamente na intensificacdo daguilo que falo ou calo:
SUS?

MM: Esse é o trabalho da tese: fazer encontros e colher inspiragdo para pensar, para
viver. Inspiracdo como ferramenta profissional e de vida. Como, por exemplo, hoje eu
vou aprendendo o que € mais-valia, o que é coletivo. Eu colho hoje ferramentas para a
minha prética psi heste misturado e muito também na Literatura e na... vou chamar de
Arte. Mas estou falando de Literatura. E de onde eu vou tirar ferramentas para tocar o
outro e possibilitar que o outro me toque de reinvencdo de vida — quando a vida
desmorona. E toda hora, a vida desmorona.

A: Toda hora. E as pessoas nos procuram quando a vida desmorona.

MM: E apréticapsi criao profissiona do sofrimento, de um lado, e do outro lado, aquele
que sofre. Por isso, quis perguntar como é que a militancia psi? O que se esperade um psi
na militéncia? Da para conciliar arte, as suas artes, com a militancia?

A: Eu pensel aqui gque o trabalho do psi ndo deixa de ser uma arte. Porque a gente... A
pessoa vem com um discurso que é dela. Vamos colocar assim, livre, que vem para nés
de forma livre. Que é a mesma sensacao que eu me deparo quando estou em frente a uma
tela. O que eu fago com isso que esta vindo e como devolver isso para a tela? Quando a
pessoa me procura — sgja no Hospital, sgja no Posto de Salde - com as questfes dela, de
algum modo, ela quer que a gente devolva algo, que a gente fale alguma coisa. E como é
gue eu vou organizando isso junto com ela ali naquele processo? Hoje em dia, eu te
confesso que nao estou pintando mais. Estou com dificuldades. Estou impaciente. Eu
pego a tela, tenho uma ideia e vou direto para a tela... Eu comego, mas depois eu néo
consigo terminar. Eu fico insatisfeita com aquilo que eu comecei e interrompo. Hoje em
dia, eu estou com dificuldades de me expressar pela Arte, pela pintura — no meu caso € a
Pintura. Neste momento!

MM: Diante da histéria de uma vida de alguém que te traz, estando sofrendo, eu fiz a
imagem que vocé falou. Eu imaginel uma tela, onde o par psi e cliente, ou 0 nome que
for, vai pintar essatelajunto. E eu pensei: quando comega a pintura? E apontando para a
sua arte de pintura, mesmo. E misturando as tintas? E selecionando? Ou tem alguma
forma...?

A: E... Que clinica? Porque eu venho construindo uma clinica.

MM: Inventando uma clinica.

A: Inventando uma clinica. Eu invento uma clinica no Hospital e eu invento uma clinica
no Posto.

MM: Que ndo estéo prontas.

A: Nao estdo prontas. E nunca véo estar. E a cada paciente que vem... ali se da um
encontro e um modo de operar com aquela pessoa. E dependendo do que ela me traga. E
eu me vejo de muitos modos operando a clinica.
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MM: Essa associagdo, esse link de ser artista na pratica de atender pessoas e ndo estar
pintando com tanto gosto, vocé acha que tem ligac&o ou € coincidéncia?

A: E. Eu acho que sim; eu acho que tudo faz parte de uma totalidade... [Risos] Porque
nao consigo separar essas... Separo porque um é trabalho e o outro é ‘hobbie’. Porque
eu ndo pinto profissionalmente; eu pinto por ‘hobbie’. Mas eu acho que tem uma
construcdo, ai, de uma profissdo, de uma atuacdo enquanto psicologo, que eu me veo
enguanto trabalho Psicologia dentro do trabalho. Eu ndo estou pensando Psicologia fora
do Trabalho, do mercado de trabalho. Eu estou dentro dele, j&. Eu trabalho. Entéo, eu
estou construindo, atendendo. E eu ndo estou fora do mercado de trabalho pensando na
pratica. Eu estou dentro dela, completamente dentro dela, pensando nela o tempo todo
enguanto trabalho. Mas, as vezes, me pergunto, ainda, o que é a prética psi, quando me
deparo com certas situagdes. Ainda me vejo parando, interrompendo...

MM: Estranhando?

A: Estranhando. E com dificuldade de prosseguir. Como fago? Continuo aqui? Eu acho
importante que sgja.

MM: Isso que vocé fala é o que eu entendo como a sabedoria da pratica: vocé ndo saber o
gue vai fazer. Eu imagino gue isso sgja vocé diante da tela e ainda ndo saber o que vai
fazer. E, de repente, num momento, alguma coisa te toma de um jeito, que o saber te
toma, também. Qual cor para misturar, qual paavra para dizer, qual palavra que vai
devolver, qual palavra que vai escutar, qual palavra que vai ignorar. E assim com a escrita.
Porgue parece gue quem sabe muito...

A Pouco escuta.

MM: E deve ser muito chato!

A: Na verdade, eu converso muito com uma psicologa — que a gente aprende muito com
0S pacientes. A gente aprende muito.

MM: E hgja humildade para assumir isso, né€? Para a gente e até para eles.

A: E. Mas existe, sim, algo que eu possa fazer ali. E isso que, as vezes, eu me pego... que
sgja, estranhando.

MM: Um estranhamento produtor, produtivo. Porque se a gente ndo estranhar, vai repetir
amesmatela, vai repetir 0 mesmo texto.

A: Sm. E que o exercicio... a gente passa por um curso de Graduacéo, depois, a gente
vai para o Mestrado... parece que a gente tem uma necessidade de complexificar as
questdes ali com aqueles sujeitos. Mas acho que, as vezes, estd na pergunta mais simples,
esta no comentério mais simples, estéd no destaque do que ele disse de mais simples. Sdo
posturas simples.

MM: Fico pensando: para que saber tanto, se € importante ndo saber?

A:E

MM: Até para comecar alguma coisa.

A: Até para comecar alguma coisa. 1sso € um exercicio... Isso é facil da gente... A gente
fala isso muito, que o interessante é ndo saber. Mas operar isso é mais dificil.

MM : Experimentar isso.

Virginia Woolf — menos que um exemplar/referéncia - € uma possibilidade de ver o ao

modo da Literatura, na Literatura, sendo operado. Ele/modo/sua obra mostra essa
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experiéncia paradoxa entre a histéria de uma vida atestada por fatos e ficgdo pura. Vidae

Literatura? Literatura e Critica? Onde comegaria um e outro? Ficcdo pura??!!! Falsa

questdo! Em Woolf, também a Literatura se faz critica, visto que toda sua obra opbe-se a

escrita biogréfica vitoriana e opera uma ruptura.

Segundo Francois Dosse (2009), Woolf, escapando “as malhas da moral vitoriana” (p.

62), tem um objetivo: “captar a verdade do personagem rompendo com o siléncio

pudico” (p. 62). “Orlando” seria, ainda, biografia? Seria ja autobiografia? Fic¢do. Ja auto-

ficcéo.

Na andlise do movimento de Woolf, Dosse considera:
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Ontem de manhd, eu estava
desesperada. N&o podia
arrancar-me uma palavra. Por
fim, mergulhei a pena no
tinteiro e escrevi  quase
magquinalmente sobre uma folha
em branco: ‘Orlando, uma
Biografia’. Mal acabara de fazé-
lo e todo meu corpo se inundou
de degria e meu cérebro
formigou de ideias (WOOLF
apud DOSSE, 2009, p. 64).

arelacdo de amor e fascinio que
mantém com a esposa de Harold
Nicolson, a poetisa e romancista
Vita SackvilleWest, desperta
em sua alma o desgjo de evocar,
a mesmo tempo, o real e o
imaginario, a que deu os tragos
da personagem andrégina de
‘Orlando’[...] De resto, Virginia
Woolf reafirma sua intencéo de
revolucionar 0 género
biografico por um tratamento
conjunto de fatos e da
psicologia interior presumida do
biografado. A personagem de
sua primeira biografia, Orlando,
€ um andrégino colocado
significativamente sob o signo
das coisas hibridas, revelador da
mescla necessaria que a escrita
biogréfica pressupde (p. 64).



Escrita biografica — redundancia, quando vida escrita ou escrita de uma vida. O s para
além de um eu é um outro — tu ou ele. O g, individualizado como sujeito, aponta para
uma vida — contada pela palavra, onde ela/palavra sgja afirmada. De quem? — é preciso
interrogar. De um impessoal — como propde Maurice Blanchot — é preciso afirmar. A
vida contada, na Literatura e para a ém dela, ao modo da Literatura, € um mutirao.

Na urgéncia de dizer, ELA antecipa-se: onde o Diario? onde o Romance? onde a Fic¢do?
— A vida.

No entanto, vale um retorno para percorrer outras proposicbes ainda no campo da
Literatura— sua Critica, Historicizac8o e Classificagdo. Nelas, diferencas.

Uma explicita interlocucéo entre Philippe Leeune e Serge Doubrovsky traz fecundas
problematizacdes em torno das tentativas de (de)limitacOes e dos frégeis ou inoperantes

projetos de delimitar os géneros na Literatura e provocam ELA a posicionamentos.

O que vglo é 0 que pode a Literatura: seu poder para
escapar e se re-criar. Tal como a vida, na (hipo)tese destas
“Narrativas...”: contar e, ficcionando, escapar. Escrita de si
- autobiografia. Mais um género? Mais uma ficcgéo.

Nessainterlocucéo classica, nacriticaliteraria, dirigindo-se a Leeune, Doubrovsky (apud
DOSSE, 2009) afirma:

Ficcdo, nada mais que ficcao.
Que conta o erro de uma vida e
a vida de um erro. O caminho
mais curto entre Histéria e
histéria é ainda imaginar. Aqui,
0 biografo ndo tem outra
escolha exceto se fazer de
historiador e o0 cronista sO
dispbe de um recurso, tornar-se
romancista. Contudo, o]
romancista sO consegue ser
claro na matéria descobrindo-se

poeta (p. 79).

Partindo da posi¢do do leitor, obviamente, incluindo-se nesta condicéo, Philipp Leeune
ocupou-se em definir autobiografia. Como leitor contemporaneo, tentou achar - ou propor
- uma ordem “em uma massa de textos publicados” (GERHEIM NORONHA, 2008, p.
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13). Tais textos tinham um tema comum: contar a vida de alguém - do outro e de si.

Assim, L eune pode definir autobiografia:

narrativa retrospectiva em prosa
gue uma pessoa red faz de sua
existéncia, quando focaliza sua
histériaindividual, em particular
a historia de sua personaidade
(LEJEUNE apud GERHEIM
NORONHA, 2008, p. 14).

Seus géneros vizinhos - Memoérias, Biografia, Romance Pessoal, Poema Autobiogréafico,

Diério, Auto Retrato ou Ensaio — mapeados, orientam/permitem a este escritor e critico

liter&rio francés dar énfase aguilo que va diferenciar a autobiografiaa um pacto

estabelecido com o leitor que aquilo que escreve é real. Neste caso, real tem o sentido de

verdadeiro. E mais; nesta narrativa que conta a vida do outro ou de si, 0 pacto de verdade

pressupde a identidade entre autor, narrador e pessoa de quem se fala (personagem).
Serge Doubrovsky (apud GERHEIM NORONHA, 2010) contrapde-se a Lejeune,

afirmando que “a autobiografia é sempre, na verdade, uma autoficcdo” (p. 251).
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Autobiografia? N&o, esse é um
privilégio reservado aos
importantes desse mundo, no
crepusculo de suas vidas e hum
belo edilo. Ficcao, de
acontecimentos e de fatos
estritamente reai's; se preferirem,
Autoficcdo, por ter-se confiado
a linguagem de uma aventura a
aventura da linguagem, avessa
a0 bom comportamento, avessa
a sintaxe do romance tradicional
ou novo. Encontros, fils
(filhos/fios) de pdavras,
aiteracoes, assonancias,
dissonancias, escrita de antes ou
de depois da Literatura,
concreta, como se diz da
musica. Ou ainda, auto-fricgdo,
pacientemente onanista, que
espera conseguir agora
compartilhar seu prazer (p.
249).



ELA entende - e repete! - que, menos que a descoberta e/ou delimitagdo de um novo
género, se trata da criagdo, por Lejeune, de uma operacéo antiga e possivel, também, na
Literatura: a producdo da representacéo classificatoria. No entanto, para ELA, o que esta
em questdo é uma possibilidade de escapar — 0 que nos aproxima da apropriagdo do que
pode 0 a0 modo da Literatura: aventura da Literatura, aventura da linguagem, aventura
avessa, aventuradavida. Ta como vai propor 0 modo pds-moderno.

Para Evando Nascimento (2010), escritor brasileiro e pds-moderno, ficcdo ou verdade,
imaginacgdo ou documento “ndo sdo critérios de definicdo de género, porque sdo distin¢cdo
de grau, ndo de natureza” (p. 197). Sendo assim, “géneros se definem pela historia de
seus usos e significagdo — de suas performances histéricas” (p. 192). Para ELA, a
ficcionalidade ndo € género. Apropriando-se de fragmentos do proposto pelo autor pés-
moderno, afirma trata-se do estatuto hibrido de qualquer discurso - literério e néo-
literério!

Na conversa/entrevista de Gilles Deleuze com Claire Parnet, que deu origem a série de
entrevistas “O ABecedario de Gilles Deleuze” (2009), o filosofo francés aponta para a
diferenca entre a Linguistica e a Literatura. Segundo €ele, a primeira, que sustentaa lingua
como sistema, estaria comprometida com que ndo varia — com o fixo. A segunda teria
como condi¢do a variabilidade. Para o filosofo francés, neste momento, trata-se de
discursos com diferentes orientagOes/sentidos e interesses. Serventia outra das palavras —
ELA afirma

Mais verdade que imaginagdo, mais romance que documento, mais documento que
romance? Vida vivida e contada, vida vivida no contar — no estatuto hibrido de qualquer
discurso. Qua o limite da veracidade? — Falsa questdo, também quando verdades sdo
produzidas; sdo, portanto, construcdes. S8o experiéncias de verdades. Ficghes reais.
Retomando a problematizacdo pés-moderna, em relacdo as proposicdes de Leeune,
Nascimento (2010) afirma:

O pacto que os narradores
podem fazer com seus leitores é
guanto a forca e a legitimidade
de seu relato, fundado numa
experiéncia instével, dividida,
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estilhacada, ‘como se fosse’
verdade, no fundo
marcadamente estética (p. 198).

E que cada um - leitor, escritor, pesquisador, prética psi — possam autonomias suficientes
para inventar/experimentar como se fosse. Visto que isso é o que a vida, muitas vezes e
a0 seu modo, propde: vamos fazer de contal

Em melo avida e a Literatura, estdo os contares, os discursos, os sentidos e aquilo que
escapa. Estéo as diferencas que as atravessam, fazendo explodir as fronteiras —
‘percebidas’ na intensidade e/ou na radicalizacdo do sentido de ficcdo. Como o proposto
por Doubrovsky (apud GERHEIM NORONHA, 2010), que se desdobra na afirmagéo:

O sentido de uma vida ndo
existe em parte alguma, ele ndo
existe em si. Ndo se trata assim
de descobri-lo, mas de inventa-
lo, ndo inteiramente, mas
através de seus rastros. ele tera
de ser construido (p. 252).

Se na literatura — autoficcdo, autobiografia, romance, diario ou o0 que sga — o autor
ficciona-se quando ficciona, assim o sujeito que conta sua vida, assim 0 sujeito que ouve
guem conta. Dos rastros, sempre outros contares escritos e/ou ditos. Discursos/ sentidos

experimentados em um rigoroso fazer de conta... em atravessamentos de/fem uma vida.

MM: E uma historia para contar?

A: Uma histéria?! Da prética psi?

MM: Se bem que estou entendendo que tudo isso que a gente conversa € a vida contada.
A: Sm. Sho tantas; sGo muitas. Contar, assim, a prética, mesmo? A experiéncia do Posto
de Saude é recente. A do Hospital € longa. L4, existem um milhdo de demandas
diferenciadas para o psicélogo. E eu... a gente é chamado para participar de noticias
ruins. E a dltima vez eu fui chamada para estar junto de uma revelacdo de dois
diagndsticos muito ruins, para um rapaz — a principio assintomatico. Nao estava doente,
a principio. Aparentemente, ndo estava doente; mas foram descobertos dois problemas
que sdo considerados problemas dificeis — que € o diagnostico de HIV e o de cancer,
juntos. E, ai, eu fui chamada para estar junto na noticia.

MM: Namesma vida, as duas marcas.

A: E. E eu achei um pedido dificil. Porque o que eu posso dizer? Nada. O que eu posso
fazer é botar essas pessoas para... que elas possam falar alguma coisa que estga
passando pela cabeca depois da noticia. Essa era a minha intenc&o. Porque eu ndo tenho
nada para falar. O que é que eu vou falar? Sio noticias dificeis, ponto. Como ele vai
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enfrentar isso para a vida dele? Porque foi isso que... chegou. E um rapaz jovem,
aparentemente saudavel e... E a mde dele estava junto. Mas ela, abaladissima, porque
ela ja sabia. E 0 médico veio e deu primeiro o diagnéstico do cancer, mas ele deu uma
volta absurda. Nao falou a palavra cancer em nenhum momento; so falou assim para ele:
“entdo, vocé estd com essa situacdo no seu pulmao™ — ou sgja, 0 cancer — ““e Voceé... eu
vou te encaminhar para um servico especializado de Oncologia e vocé vai |a comegar um
tratamento”. E 0 médico saiu nessa hora. Deixou a gente 1&; nés trés — eu, a mae e 0
rapaz. Ai, eu fiquei: o que é que eu faco? E tinha mais o diagnéstico do HIV que o
médico ndo deu. O médico saiu correndo. A mée olhava para mim — e agora, doutora?
Tem que falar a outra noticia. Eu pedi para ela se retirar. Preferi ficar sO eu e ele.
Porque o diagnostico de HIV implica em, talvez, falar da questéo sexual dele. E ele ndo
querer falar na frente da mée. E ela saiu. E, ai, eu perguntei para ele: “0 que vocé
entendeu que o medico falou para vocé?’ E, ali, ele falou ‘estou com um problema e tal™.
E, ai, a gente foi conversando e uma hora ele perguntou: “mas, doutora, e 0S meus
exames de sangue? O médico ndo falou.”” Nossa, eu pensei, ndo precisei nem entrar no
assunto. Ele mesmo entrou. Ai, eu falei: ““olha, em seus exames deu aqui uma alteragdo”,
mostrei para eles os exames e revelel o diagndstico e eu ndo sel se, até hoje, caiu a ficha.
Ele falou assim “doutora, eu fui chamado aqui para levar duas pedradas™. Eu falei: é;
duas noticias que para vocé... vocé esta encarando como pedradas? “T0.” Enfim, e a
gente foi tentando... Ai, ele foi me fazendo muitas perguntas e a gente foi conversando,
como a gente esta conversando aqui, eu fui conversando com ele — sem pensar em nada,
durante a conversa, aquilo foi se dando, foi acontecendo. E, ai, uma hora, ele saiu. Disse
que queria fumar e saiu da sala. E eu fiquei 14. 1sso, assim, a gente passa o tempo todo.
Isso foi uma experiéncia que me marcou, porque € isso: se deu ali, naquele encontro. As
palavras vieram ali — nada muito planejado. Ali. Se deu ali!

MM: De novo, Ana, eu tenho aimagem datela

A:Sm.

MM: Tinha um monte de tintas sem o brilho das cores, talvez. E € mexendo que aforma
val aparecendo.

A: E.

MM: E eu fiquei pensando numa sensibilidade que eu imagino que o artista — e eu
imagino que vocé sgja assim — tenha. Sensibilidade de abertura, de estar |4 e “vamos ver o
que é que da’. Alguma coisa vai dar.

A: Tem uma coisa na Pintura que eu gosto muito. Eu j& fiz uso disso; mas eu prefiro
pintar dessa maneira; eu pinto a partir de trés cores. E a partir dessas trés cores que eu
crio todas as outras. As vezes, os pacientes vém com s trés cores. Cabe a mim dizer “a
partir dessas trés cores, vocé pode inventar mil cores”. Que é o amarelo, 0 magenta e o
azul. E |6gico, tem o branco — para clarear -, o preto para... Na verdade, eu tenho uma
irma gque é artista e ela diz que o preto suja. Mas, na verdade, o preto fecharia a cor. E,
ai, sem... Eu estou falando isso agora e estou lembrando das discussoes que tém a ver
com a militancia, da questdo do negro e do preto, que é uma discussio super pregnante
de como vocé usa a palavra preto e negro sem criar preconceitos. Agora, eu me lembrei
que isso & muito pregnante na militdncia. Uma vez, na militncia, uma pessoa, em
plenéria, disse a palavra denegrir e, ai, um dos militantes disse: olha, vocé esta dizendo
gue uma coisa se torna ruim porque denigre e denigre vem de ‘negro’ e negro eu sou.
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Diana Klinger (2012), critica literaria, interpde-se entre a Epistemologia e a Antropologia
para, problematizando a narrativa contemporanea no que chama “duas tendéncias” (p.

10), propor a sua definicdo de autoficgao:

narrativa hibrida, ambivalente,
na qual aficgdo de si tem como
referente o autor, mas n&o como
pessoa biogréfica, e sim o autor
como personagem construido
discursivamente (p. 57).
Servindo-se de tais tendéncias - retorno do autor e virada etnografica - que, por suavez,
Se organizam na escrita de si e na escrita do outro, a autora percorre formulagdes de
Michel Foucault, assim como de Phiplipe Legjeune e Serge Doubrowisk para analisar
comparativamente productes literarias brasileiras no contexto latino-americano.
Ocupando-se da estética, seu percurso aborda também questdes politicas. Certa de que a
“pluralizacdo de vozes e de focos de poder” (KLINGER, 2012, p. 156) atravessa a
producdo literaria, ela mostra, através dos textos literérios latino-americanos, como se da
a “reconfiguracdo das nacgdes latino-americanas depois das ditaduras e pos-guerra fria”
(p. 156), e como o “lugar do letrado como representante das minorias” (p. 157) é
guestionado. No contemporaneo, entre “o desejo narcisista de falar de si e o
reconhecimento da impossibilidade de exprimir uma ‘verdade’ na escrita” (p. 22), a
autora aponta para a ‘“crescente atracdo pelas figuras marginalizadas e antigamente
silenciadas” (p. 156), assim como para 0 “questionamento aos mitos do Estado nacional
como instancia de integracdo das diferencas culturais” (156).
Assim, enquanto na escrita de si, “a ficcdo oferece uma intervencao para examinar a ideia
de representacd0 nos dois sentidos da palavra - politico (delegacdo) e artistico
(reproducdo mimeética)” (p. 11), a virada etnografica “excede o campo das artes e implica
também uma transfronteirizacdo do conhecimento a partir da problematica da cultura” (p.

12).

MM: Bacana vocé estar falando isso porque me possibilita perguntar se vc vé alguma
flexibilidade na militancia...

A: Tem!

MM: Que ndo esta tudo pronto. Quando vocé fala das trés cores que sd0 0 seu suporte.
Tem uma consisténcia ali. Porque a gente ndo comeca de um meio totalmente cadtico.
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Tem algum suporte - de saber, de posicionamentos, de crencas, de cores. Tem uma
abertura para, a partir dali, fazer uma coisa bacana. Tem nossos saberes intelectualizados
que, as vezes, se confundem com uma moral. Usar a palavra ‘denegrir’ e contar com o
risco de isso estar naintencdo do preconceito e/ou ndo. Porque a intencdo podia ser outra.
A: Atento ao que se fala. Na militancia, as pessoas ficam muito atentas ao como se fala,
como se coloca as coisas. E a gente, na prética psi, também esta muito atento ao que a
pessoa fala e como se coloca e como coloca as coisas para, como ela nomeia as coisas.
MM: E pelo que vocé esta falando, na Arte também. 1sso que vocé esta falando de estar
atenta: pode ser uma atencao consistente, mas com uma abertura, com uma sensibilidade.
E ndo fechando, ndo calando o que o outro pense e na possibilidade de se recriar,
também.

A:Sm. E. Eisso.

Diana Klinger (2012) mostra como a experiéncia literaria contemporanea, apos a critica
filoséfica do sujeito como substancia durante o século XX, afirma o retorno do autor.
Sera transgredindo o pacto ficcional, proposto por Lejeune, que supde “a sinceridade e a
autenticidade” (p. 56) na relacdo com a verdade do autor, que a narrativa contemporanea,
possibilitard ao narrador — também etndgrafo - cortar o fio narrativo e expor o fluxo da
criagdo/narrativa. Trazendo a interlocucdo critica entre Lejeune e Doubrovisk — que

possibilitou ao segundo cunhar a definicdo de autoficcdo como “género bivalente,

ambiguo, androgino” - Klinger seleciona:

A autoficcao é a ficcdo que eu,
como escritor, decidi apresentar
de mim mesmo e por mim
mesmo,  incorporando,  ho
sentido estrito do termo, a
experiéncia de andise, ndo
somente no tema, mas também
na produgdo do texto (p. 47).

Assim, é possivel, para ELA, afirmar que todos os textos literarios sdo, de aigum modo,

autobiogréaficos, concordando com Klinger que “autobiografia pura nédo existe” (p. 34).

ELA faz de conta e corta o fio narrativo para expor o artificio da ficcdo, onde, ao modo
da Literatura, estaavida

E da vida/na vida — que inclui, obviamente, a prética psi —
expor e impor o recurso, condicdo e/ou necessidade da
criacdo. Por vezes, aém de operélo, é preciso dar-lhe
visibilidade, nomeando-o. E, se toda obra literaria é
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autobiografica, € porque atravessa aquele que escreve.
Assim como 0 atravessa a historia — politica/forca que
também o constitui. A mesma operacdo se da para aquele
que conta sua vida. E se o discurso supde criacdo, € porque,
para além da Literatura, é possivel tomar a vida como

ficcéo.

O ForadalLiteratura

Gilles Deleuze, provocado por Claire Parnet, quando confirma que sua Filosofia e sua
vida foram sempre povoadas de Literatura, afirma que “ambas testemunham a favor da
vida” (2009b, p. 54). Escrever e viver surgem como também atravessados, escapando a
uma pessoaidade. Aqui, ELA repete que escrever e viver so atravessamentos operando
ficcionalidades. Deslocando e/ou afirmando que n&o se ocupa da questéo da producgéo de
subjetividade, ELA quer afirmar o processo pelo qual avida se engendra— ainda que para

tal, por vezes, tenha como suporte, um sujeito.

A Literatura e 0 ato de escrever
tém a ver com a vida Mas a
vida é algo mais do que pessoal.
Na Literatura, tudo o que traz
algo da vida pessoa do escritor
€ por natureza desagradavel —
Sseu pequeno caso particular
(DELEUZE; PARNET, 2009,
p. 27).
Foi buscando 0 ao modo da Literatura que ELA deparou-se com Salem Levy (2011).
Viam-se ocupadas de questdes que se atravessavam: em uma, “a relacdo entre literatura e
real” (p. 11), em outra, naquele momento, uma especifica relacao entre literatura e a vida
tomada como obra (de arte) - questdo que num outro momento norteava este percurso de
pesquisa. Eram questdes que permitiam interrogar a palavra literaria e a criagdo de um
mundo. A “palavra literaria é fundadora de sua propria realidade” (p. 19), afirmava Salem
Levy, retomando Maurice Blanchot. O que possibilitava que ELA vislumbrasse a vida
como obra (de arte). Mesmo, e principal mente, quando esta — vida - fosse experimentada
como intempestiva. Tomé-la, ao modo da Literatura, a distanciaria do defeito, do erro, do

adoecimento — estes, no entanto, ainda ficgoes reais.
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ELA, entdo, renova seu convite: adentrar, pelas “Narrativas...” tornadas Mares. Desta

feita, em Mar de Literatura, impregnando-se das formulacdes de Tatiana Salem Levy.

Agora, ou por sua vez, atravessadas pelas formulagdes de Blanchot — escritor e critico

literario — e, ainda, das de Foucault e de Deleuze. Formulacdes estas, por sua vez e aqui,

sob efeito de interferéncias promovidas por ELA/Literatura. Proliferagdes, portanto.

E curiosa a sensagdio de
escrever. A0 escrever, nao
penso nem no leitor nem em
mim: nessa hora sou — mas so
de mim - sou as palavras
propriamente ditas
(LISPECTOR apud SALEM
LEVY, 2011, p. 55).

Aqui, ELA experimenta, literalmente, reverter o verso experimentado. Clarice Lispector é

citada na epigrafe da “Experiéncia do Fora” (2011), onde Salem Levy anuncia e enuncia

o pensamento do fora em Michel Foucault. A partir dai, ELA escreve. Faz-se palavra e

oferece:

Suportar ndo ser (ou a Clarice e a Tatiana).

E &rdua e prazerosa a tarefa de dar movimento a escrita. Ao
surgirem — movimento e escrita -, estes ndo mais se ocupam
daguele que escreve — um mim/autor - nem ainda daguele
que va ler — um el€/leitor. Ao surgirem, movimento e
escrita querem afirmar-se; entdo, séo palavras propriamente
ditas. Assim como seréo aqueles que puderem percorré-las
e enunci&las. Entdo, um mim/autor, um ele/leitor serdo,
também, palavras propriamente ditas.

E conta daintencdo de Salem Levy (2011):
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E preciso destacar a mudanca
paradigmética  ocorrida na
literatura no inicio do século
XX, quando escritores como
Mallamé, Kafka e Proust
anunciaram uma ruptura com
premissas fundamentais de uma
determinada  concepcdo  de
realismo literério e enfatizaram
o ato dacriacdo... (p.11)



Ganha a cena “o ato da criacao e a realidade prépria da narrativa” (p. 11). E “para pensar
esta nova relacéo entre literatura e real que Blanchot criou o conceito de fora... abrindo
espaco para um pensamento critico” (p. 11). Uma outra forma de pensar e de fazer
Literatura — movimento de ultrapassamento histérico, portanto. Ultrapassamento que
Salem Levy vé, também, sendo afirmado nas formulacdes de Michel Foucault e de Gilles
Deleuze - estes, experimentando-se, reciprocamente, em suas leituras.

Em Blanchot , Salem Levy (2011) vé estratégia e préatica:

O fora.. é uma estratégia de
pensamento que marca a
faléncia do logos classico...
gquando a ideia de representacéo
enquanto copia é questionada...”
(SALEM LEVY, 2011, p.
11/12).

E, portanto, uma prética que envolve um questionamento radical do fazer literério Para a autora,

em Blanchot, umainterrogacdo € o que explicita seu — do fora - teor politico:

de que maneira essa
experiéncia literaria
[datada/historica] pode
promover um encontro com o
pensamento que faz da
palavra uma possibilidade de
resisténcia? (p. 12)
Nesta interrogagéo/provocacao, onde se trata de “resistir ao intoleravel do presente, vé-se
0 gesto politico” (p. 137) também operado pela Literatura. Isto porque “para resistir é
preciso acreditar neste mundo, ou antes no outro do mundo, que faz deste mundo um
outro” ( p. 136).
Segundo a autora, em Deleuze, “leitor de Blanchot e Foucault” (p. 12), criar e/ou pensar
imp&e condigdes e/ou plano — imediatamente correlatos: “a experiéncia do fora € o que
leva 0 pensamento a pensar” (p. 12), assim sendo, “a experiéncia do fora é a propria
criacdo do plano de imanéncia” (p. 13). Experiéncia, entdo, “ética por exceléncia” (p.

13). Nestainterlocucdo tetravalente, ELA inclui-se, fazendo consideragoes.
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Fora, estratégialprética ética e politica de pensamento,
estética, experiéncia literaria, o outro mundo do mundo e
de todas as coisas; possibilidade de resisténcia e plano de
criacdo. Trata-se, neste momento de critica e de criacéo, de
destituir, ainda, concepgdes de mundos — e modos — que,
historicamente, tomavam o sujeito — agora, chamado
subjetividade — como centro, substancia/natureza racional e
interiorizada; de tomar a linguagem de modo outro que ndo
necessariamente representando a redlidade e de buscar
inspiragd0 no movimento da arte para tomar/construir
modos de existir. Afirmo minha (hipo)tese e,
acompanhando Salem Levy que se ocupa da Literatura e
sua realidade, intensifico posicionamentos: divergéncias?
Onde comegam?

A: Vocé perguntou se eu queria perguntar alguma coisa e ai eu perguntei ‘qual é o tema
da pesquisa e qual a intencéo da entrevista?’

MM: N&o é umaentrevista. A ideia é que sgia uma conversa. Eu pergunto, vocé pergunta;
vocé responde, eu respondo; vocé acha, eu acho, também; a gente concorda, a gente
discorda. O tema? N&o tem muito ‘o tema’. Tem o porqué eu quis conversar contigo.

A: E por que vocé me escolheu?

MM: Militancia - partidéria -, arte e prética psi. Como € gue junta e como € que separa?
A: Nossa! Engracado é que quando vocé foi elencando, eu fui... ‘sou eu essa’. Eu sou
partidaria, eu sou artista e eu sou psicéloga.

MM: E bacana vocé falar isso porque eu tinha outra coisa na minha cabega, que era a
identificacdo. Vocé quer ser identificada?

A: Como psicologa, sim; como artista, talvez, como partidaria, ndo mais. Eu tive um
momento de militdncia - que eu parel - aos moldes partidarios. Mas eu ndo deixo de
militar, porque eu acho que o trabalho do psicélogo na Salde Publica € militancia,
guando eu acredito no fortalecimento do SUS nos servigos, com as pessoas, com 0S
trabalhadores, com os profissionais. E uma militancia, porque o tempo todo... Como eu
estudel 0 SUS eu vejo o tempo todo em alguns lugares em que eu trabalho, nos dois
lugares em que eu trabalho, ndo € retrocesso, mas ainda € um ndo entendimento do que €
0 sistema unico de salde e 0 que € a salde publica. N&o é o publico do precério, do para
pobre, mas o publico como direito para todos. Entéo, no trabalho, ali no cotidiano do
trabalho, ou com os pacientes ou com os profissionais — sgja 0 médico, a enfermeira ou o
pessoal da limpeza - estou o tempo todo tentando fortalecer aquele espaco ali como
Nnosso, COMo a gente constroi, a importancia de construir aquele espaco ali. Entdo, pra
mim isso é a militancia hoje. Eu ndo milito mais em partido. O que era militar em
partido? Era participar de uma organizacdo partidaria, me filiar a ela, eu ter o
compromisso de frequentar reunides, reunides semanais e ter atividades partidarias. Que
eram venda de jornais, participacdo de atos, construcdo de textos — no meu caso, textos
de saude, sobre privatizacdo do SUS. Isso eu ndo fago mais.

MM: Por qué?

A: Porque eu fiquel cansada, um pouco do que hoje se opera a militancia no Rio de
Janeiro. Eu trabalho muito. Eu ndo moro no Rio; eu moro em outro municipio. Entao,
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tem uma questdo da distancia, do cansaco. E essas organizagoes, elas se ddo mais no
Centro do Rio. Entdo, eu comecel a ficar um pouco cansada dos deslocamentos. E
participar das reunides... sempre sdo reunides a noite ou manhas de finais de semana.
Entéo, eu comecei a ndo (me) adequar aquela rotina partidaria porque € uma dedicacdo
quase que exclusiva para Vocé conseguir construir alguma coisa.

MM: Pelo que vocé esta falando tem uma militancia...

A: E. Que ndo é a militancia institucionalizada. Essa eu tive um certo cansago.

MM: E parece que € poder atuar por vocé; pelo que vocé acredita.

A: E. Apesar de eu acreditar. Eu fazia parte de um Grupo em que eu acreditava. E era
um grupo muito aberto; eles viam a importancia do psicologo no grupo. Porque era um
grupo coma maior parte historiadores, cientistas sociais; grupo de intelectuais. Algumas
organizagOes partidarias, no Rio, fundamentalmente, sdo de intelectuais. O que issO
configura um pouco a forma de militar € muito tedrica. Eu acho que é diferente de uma
militncia em SAo Paulo, que tem mais operarios do ABC. Ai, € uma outra discussao.
Mas no Rio, ela € muito intelectual. Eu fazia parte de um grupo de intelectuais. E a gente
ia para a favela — por exemplo, para a Maré — discutir com o0 pessoal da favela
guestdes... Mas de um modo muito intelectual. Entdo, aquilo me incomodava um pouco e
incomodava o pessoal da favela, também.

MM: Como é que vocé acha que eravista e se via como psicologa, intelectual...

A: No Partido?

MM: E.

A: Na verdade, quando eu entrei, eu sofri um certo preconceito de algumas pessoas, que
olhavam para mim, engquanto psicéloga, e achavam que eu reduzia todos os problemas
do mundo no sujeito. ‘E ele que n&o sabe, é ele que produz o problema’ E para eles, 0
problema esta nho mundo. E as pessoas sdo... H4, ainda - isso depende de algumas
pessoas - aquela divisdo entre opressores e oprimidos. Como se 0 sujeito nao quisesse se
colocar daquela forma oprimida, enfim. Eu entendia as discussdes, mas dizia: ‘olha,
psicologo ndo reduz o problema no sujeito. O problema ndo esta no sujeito. Na forma,
talvez, como ele opera, nas relacdes dele. Ndo é o cara € pobre porque ele ndo...” Era
uma discussao dificil. Eu sofri muito preconceito. E, ai, tinham algumas pessoas que
apostavam na figura do psicologo no Partido. Que era uma coisa diferente, mesmo: ter
um psicologo no Partido. Hoje em dia, eu acho que nem tanto. Mas quando eu entrei,
tinha um certo estranhamento. Tinha uma amiga minha, que era do Partido, vinha de
Sao Paulo, que ela dizia ‘Ana, a gente precisa de outros olhares para a militancia.
Porque a militancia, como ela esta se dando, ela estéd engessada. Precisa de um outro
olhar’. E eu concordava com ela. Eu falei €. Porque, primeiro que muito tedrico.
Teorico, por qué? Existia uma apresentacdo da obra de Marx. Dependendo da
organizacdo, do Trotsky, do Gramsci. E as questfes cotidianas, elas estavam em meio a
isso. E, ai, 0o meu olhar... como seria o olhar psi nas lutas partidarias?

MM: Quando eu penso o intelectual, ele mais explica do que opera.

A:E

MM: E isso dicotomiza, também. Como se o individuo, entre aspas, intimizado, néo
soubesse nem operar, porque ele ndo sabe explicar, ndo sabe entender.

A E.

MM: Entdo, ndo resta mais nada a ele, ando ser ser oprimido. E alguém que venha salva-
lo. Falar por ele; representé-lo.
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A: E. E no Partido, existe uma leitura da teoria desses caras para construir uma
metodol ogia de luta. Entéo, assim, é disciplina...

MM: Os intelectuais construindo?

A: Com base nas experiéncias de lutas historicas.

MM: E o cotidiano, o diaadia, das pessoas?

A: E I6gico que se valorizava. Mas eu percebia que tinha um esfor¢o em tentar educar
essa populacdo segundo os aspectos — como a gente pode chamar? — marxistas? Dessa
populacéo entender o que € mais-valia. Posso dar um exemplo? A gente foi para a Maré
e a gente juntou um grupo de pessoas que estavam a fim de estud... de iniciar um curso
muito basico sobre alguns conceitos marxistas. Um deles era a mais-valia. E a gente
montou um grupo de jovens. Estava aberto. E, ai, a gente comegou a conversar. Ah, e a
galera que deu o curso sdo professores. Entdo, eram muito didaticos — deram textos de
livros de Historia — que eles acreditaram que eram textos bons — para as pessoas lerem.
E comegou uma discussdo sobre a mais-valia, que € vocé trabalhar... o excedente do seu
trabalho ndo fica para vocé fica para o seu patrdo. E as pessoas ficaram muito
angustiadas. Porque a maior parte delas se percebeu neste esquema de trabalho. Porque
elas trabalhavam muitas horas...

MM: Até acessaram aideia.

A: Acessaram a ideia, mas ficaram tdo desestimuladas que néo deu... Aquele trabalho
nao continuou. Elas ndo voltaram. E isso eu fiquel pensando muito enquanto psicéloga.
N&ao como militante.

ELA irrompe:

Revejo aminharelagdo com a Politica— que acredito ser de
recusa. E ganha a cena minha relacéo politica com a minha
pratica. Troco ‘mais-valia’ por ‘préxis’. Conceitos mal
entendidos por um intelecto em mim, porque néo
sei/experimento a extragdo de um lucro sobre 0 que posso
como trabalhador. Mas sei 0 quanto valho naguilo que
posso/quero operar — ndo col etivamente — como pratica de
trabalho psi. Talvez, eu aposte, mesmo, na préaxis. E o que
se pode extrair do/no meu trabalho é a desobediéncia a
servico da transformacdo - tanto dagueles que
atendo/encontro (produzo, sim, subjetividades!) quanto no
que me transformo quando os transformo. Penso assim: no
Servico Publico, sou paga — pela populagdo na qual me
incluo — para tantas desobediéncias. Fagco, com muito gosto
— mas ndo sem enfrentamentos e embates — muitas
desPoliticas! E pesquisar - fazer Doutorado - também pode
ser isso de bacana: poder conversar e fazer uma andlise de
implicagdo, no sentido da Andlise Institucional. Interrogar
minha pratica: por que ainda me interesso em ser psi no
servico publico? Isso € desmilitancia — porque falo/fago em
meu nome Proprio (pleonasmo)?
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A: Ndo enquanto militante. Eu fiquel pensando assim: cara, 0 que acontece? A gente tem
até consciéncia que a gente estd sendo desvalorizada, que a gente esta precarizada, no
trabalho. E ver como a gente faz. E, ai, isso € de um coletivo que briga ou tem uma
aposta individual de consciéncia e de...? Porque essa galera aposta na organizacdo. Nao
ha mudanca societéria, se ndo tiver uma organizacdo. E € uma organizacdo mundial.
Entdo, ndo é so dali, daquela regido. E uma organizaco que ela tem que se espalhar,
mas com uma mesma vertente de pensamento. SO assim se muda.

MM: Mas quem acredita nisso? O Partido?

A: O Grupo. Este grupo partidario. Essa corrente partidaria que tem grupos no mundo
inteiro.

MM: Parece que fica uma coisa tao grandiosa que ficainoperavel...

A E.

MM: Mais assustadora, de se perceber fazendo funcionar este Capitalismo do modo em
que estd. Como se ndo tivesse muito uma saida, até de invengdo, de invencéo de
estratégias. Como se as estratégias tivessem que dar conta de uma coisa muito grande.
Proliferacéo mundial. Fica muito grande.

A: E. E grande.

MM: Mastao grande que ndo da para fazer nadal

A: Pois é Eu ndo sei te dizer, assim, que efeitos isso tem. Para algumas pessoas, o
espaco da militancia € um espaco em gque vocé pode ficar mais aliviado. Vocé esta entre
pessoas que entendem o sistema, que concordam. Ali, vocé pode falar da opressdo; vocé
pode falar do quanto vocé esta sendo escravo do seu trabalho... Enfim. Existe um alivio.
As pessoas vao em busca de um espaco em gque elas sdo compreendidas.

Em seu processo €/ou momento critico, a Literatura cabe, entdo, nd0 mais ou somente
explicar o mundo. Neste processo, torna-se legitima a *“possibilidade de vivenciar o outro
do mundo” (SALEM LEVY, 2011, p. 27.). Paratal, é preciso admitir como

certo, pois, que a literatura fala
da realidade, mas ndo de uma
redidade familiar, dada pelo
cotidiano. O realismo da ficcéo
joga o leitor num mundo de
estranhamento, onde ndo é mais
possivel se reconhecer. A ficcéo
aparece como O inabitua, o
insdlito, o que ndo tem relacédo
com este mundo nem com este
tempo — o outro de todos os
mundos, que é sempre distinto
do mundo. Mas a mesmo
tempo em que nos retira do
mundo, nele nos coloca
novamente. E ndés o vemos
entdo com um outro olhar, pois
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a redlidade criada na obra abre
no mundo um horizonte mais
vasto, ampliado. Neste sentido,
a ate é real e eficaz
Experimentar 0 outro de todos
0s mundos e agir no mundo, eis
0 que a arte nos proporciona (p.
25/26).
ELA contra-argumenta e propde que € possivel, na redidade familiar, dada pelo
cotidiano, escapar. Ou sga, afirmar, num cotidiano tomado como outro, essa realidade
outra — tal como a arte, tal qual o realismo da ficcdo, onde o inabitual, o insolito é
inaugurado e/ou impde-se. E recupera, com Salem Levy, as formulagdes de Blanchot que
se serve de Malarmé, poeta francés que viveu entre 1842 e 1896, para apontar a
diferenca entre duas espécies de usos da palavra ou da fala — que ndo mantém relacdo de
oposicdo, mas de diferenca em seus funcionamentos: a palavra/a fala cotidiana, usual,
bruta, ocupada em re-apresentar 0 mundo e as coisas no reconhecimento e, por i1sso, num
apaziguamento; a palavra/fala poética, literéria, essencial — esta, condigdo mesmo para a
palavra/fala bruta. A autora lembra da afirmacdo feita por Blanchot: “a linguagem
comum chama um gato de gato como se 0 gato vivo fosse idéntico ao seu nome... € 0
preco que pagamos pela paz” (SALEM LEVY, 2011, p. 20). Esta passagem remete as
formul agdes nietzscheneanas acerca da verdade e da mentira no sentido extra-moral e dos
seus desdobramentos para pensar as convencdes da/na linguagem e para além destas:
mentindo em rebanho, também ficcionamos. Quais, no entanto, ficgbes servem avida? E
mais: de que qualidade e/ou sentido de vida se trata?
Menos que utilitéria, entretenimento ou decorativa, a palavra/fala literaria interfere,
influi, inspira o olhar e o viver cotidiano tomado como um outro; este, abrindo-se a
diferenca. ELA propde? Discorda? Entende que o realismo da ficcdo € o realismo da
realidade cotidiana, quando esta € tomada pelo imperativo da mudanca, do novo, da
diferenca — onde ndo é mais possivel se reconhecer. Ou sgja, onde ndo € mais possivel
qualquer re-conhecimento. O realismo da ficgdo e da realidade cotidiana que se quer
outra nos retira do mundo até entdo apaziguado e reconhecido e nele — e ja& como um

outro — nos coloca novamente. Entdo, nds os vemos — 0 mundo e a nés — com um outro
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olhar, pois a realidade - tal qual a criada na obra — abre no mundo um horizonte mais

vasto, ampliado — que nos convida e/ou se nos impoe.

A realidade ficticia de Blanchot mallarmeniano é a realidade cotidiana transmutando-se,

reinventando-se. Sendo assim, ndo se trata de um privilégio restrito da Literatura. E da

vidaficcionar-sel

Em “O Jardim das Flores Vivas” (CARROLL, 1999, p. 173), procurando por um

caminho que alevasse para o ato do morro, Alice reencontrou a Rainha Preta.
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- De onde vocé vem? -
perguntou a Rainha. - E para
onde vai? Olhe para mim, fale
sem gaguejar e pare de ficar
virando os dedos sem parar.
Alice fez tudo conforme ela
tinha ordenado, explicando, o
melhor que pode, que tinha
perdido o caminho.

- Vocé acaba de dizer ‘perdi
meu caminho’, coisa que ndo
consigo entender, ja que
nenhum caminho é seu, mas
todos pertencem a mim. Mas o
que foi que trouxe vocé até
aqui? Enquanto pensa o que vai
responder, faga uma reveréncia,
e assim estara poupando tempo.
Essa observacdo deixou Alice
um tanto perturbada, mas o
temor respeitoso que sentiu pela
Rainha impeiu-a a ndo
desobedecer. ‘Realmente,
preciso poupar tempo’, pensou
ela, ‘pois estou um pouco
atrasada para o jantar. Da
proxima vez, talvez eu tente ver
0 que acontece se ndo obedecer
suas ordens.’

- Ja é hora de responder — disse
a Rainha, consultando o reldgio.
— Quando falar, abra mais a
boca, e sempre se dirija a mim
chamando-me de ‘Majestade’...
(p. 179)



Em um novo encontro, dessa vez com o Cavaleiro, enquanto insiste em encontrar uma

direcdo — ou um sentido -, Alice torna-se efetivamente Rainha.

- Basta seguir em frente — disse
-, descer a colina, atravessar o
regato, e entdo vocé serd uma
Rainha. Mas antes disso, se ndo
for incomodo, poderia ficar até
me ver desaparecer ao longe?

- .. Agora, vamos |4 Basta
saltar um regato, e por fim serei
uma Rainhal Isso até soa com
pompa! (p. 277)

Neste momento, Alice tem gque se aver com as duas Rainhas — a Preta e a Branca.

261

Mas isso € fantagticol -
exclamou Alice. - Nunca
imaginel tornar-me uma Rainha
t&o cedo!

Como gostava de passar sabdo
em s propria, mudou de voz,
fazendo-a spar mais solene, e
continuou:

- Vou faar-lhe, Magjestade,
sobre as inconveniéncias de ser
uma Rainha. Uma delas é que
ndo fica bem espojar-se na
grama, assm como Vossa
Majestade estd fazendo agora.
Rainhas tém de ser muito
recatadas, fique sabendo.

Dito isso, levantou-se e passou a
caminhar toda empertigada, com
receio de que a coroa caisse.
Confortava-a  pensar que
ninguém a estava vendo. ‘Se eu
for de fato uma Rainha’,
pensou, sentando-se hovamente
no chéo, ‘aprenderel
rapidamente a equilibrar essa
coroa’.

Tudo estava acontecendo de
maneira tdo estranha, que ela
ndo sentiu a menor surpresa ao
encontrar a Rainha Preta e a
Rainha Branca sentadas junto
dela, uma de cadalado... voltou-
se paraaRainha Pretae disse:
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- Eu queria pedir o obséquio
de...

- Fae apenas quando Ihe
dirigirem a paavra -
interrompeu a Rainha
abruptamente.

- Seessaregrafor obedecida por
todos — replicou Alice, sempre
disposta a travar uma peguena
discussdo, - ninguém podera
falar, pois a pessoa sempre
estard a espera de gque a outra
Ilhe dirijaa palavra primeiro.

- Ridiculo! - gritou a Rainha. —
Ora, menina, entd vocé ndo
Ve...

Sem mais nem menos a Rainha
Preta parou de falar, ficou
pensativa durante um minuto, e
subitamente mudou de assunto,
dizendo:

- Quando vocé pensou em voz
alta: ‘Se eu for de fato uma
Rainha’, que quis dizer com
iss0? Que direito tem se de
proclamar Ranha? Para ter
direito a esse titulo, como vocé
sabe, é preciso passar por um
exame. Vamos a €le, pois,
gquanto  mais  rapidamente
comecarmos, mais depressa
terminaremos.

- Mas eu apenas disse ‘Se eu
for’, e ndo ‘Eu ja& sou’ -
protestou Alice, em tom
(ueiX0so.

As duas Rainhas se
entreolharam e entdo a Rainha
Preta, apresentando um ligeiro
sobressalto, observou:

- Ela disse que €la apenas disse
que se elafosse!

- Mas ela ndo disse apenas isso
— retrucou a Rainha Branca,
torcendo as méos. — Ela disse
muito mais do que apenas i Sso.

- Isso que ela disse é verdade —
observou a Ranha Preta,
voltando-se para Alice. — Diga
sempre a verdade, por isso,



pense antes de falar, e depois
anote o que falou.

- Estou sempre certa de que eu
nao quis dizer o que dizem que
eudisse...

Antes de terminar a frase, a
Rainha Preta interrompeu-a
impacientemente:

- E disso mesmo que estou
reclamando! Vocé devia ter
querido dizer o que disse! De
gue serve uma meninaque diz o
que ndo quer dizer? Se for
assim, ficard sempre o dito pelo
ndo dito, como se fosse uma
piada qualquer, que acabe com
um dito que bem poderia ndo ser
dito. E uma menina, creio eu, é
mais importante que uma piada.
E vocé ndo poderd negar,
mesmo que o tente com ambas
as méaos.

- Mas eu ndo nego com as maos
— protestou Alice.

- Eu n&o disse que voceé faz isso
— replicou a Rainha Preta. — Eu
disse que vocé ndo poderiafazer
isso, mesmo tentando (p.
298/280/281).

No “Pais das Maravilhas” (Carroll, 1999.), o jogo era outro — de baralho/cartas. Nele,

Alice teria aprendido como dirigir-se a uma Rainha — ‘Majestade’ -, sobre sua autoridade

e ainda assim sobre a ousadia de... ndo obedecer. 1sso tudo aconteceu num outro jogo —

“O Jogo de Croqué da Rainha” (CARROLL, 1999, p. 94). E a conversa comegou com 0S

jardineiros-pintores.
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- Poderiam explicar-me -
perguntou Alice um tanto
timidamente — por que estéo
pintando essas rosas?

Cinco e Sete nada disseram,
limitando-se a olhar para Dais,
gue comegou a explicar, em voz
sumida:

- Bem, Senhorita, de fato, o que
houve é que aqui neste lugar
deveria ter sido plantada uma
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roseira de rosas vermelhas. Por
engano, plantamos uma roseira
de rosas brancas. Se a Rainha
descobrir isto, mandara cortar
nossas cabegas, como a
senhorita bem pode imaginar.
Por isso, estamos fazendo o
possivel para corrigir o erro,
antes que ela venha nota-lo.
Nesse instante, Cinco, que
estivera vigiando atentamente
durante todo o  tempo,
empalideceu e gritou:

- A Rainha! A Rainha!
Imediatamente, os trés atiraram-
se de brucos ao chdo. Ouviu-se
0 som de passos que se
aproximavam, e Alice olhou
para o lado de onde provinha o
barulho, ansiosa por ver como
seriaatal rainha...

- Quem éessadai?

O vaete de Copas, a quem a
pergunta fora dirigida, limitou-
se a voltar-se para Alice
inclinando-se  sorridentemente
num cumprimento.

- Seu idiotal - exclamou a
Rainha, meneando a cabega com
impaciéncia. — Qual € seu nome,
menina?

- Meu nome é Alice, Majestade
— respondeu ela polidamente,
enquanto pensava: ‘Ora, ndo
passam de cartas de baralho!
Por que eu deveria ter medo
delas?’

- E esses trés ai, quem sdo? —
perguntou a Rainha, apontando
para os trés jardineiros deitados
ao redor daroseira

Como eles estavam de brucos,
ela ndo podia ver seus naipes,
nem distinguir se seriam
jardineiros, soldados, cortesdos,
criancas ou figuras.

- Eu é que teria de saber? —
perguntou Alice surpresa com a
sua prépriaousadia.

A Rainha ficou rubra de raiva
com a resposta. Depois de



encarar a menina com semblante
de fera selvagem, explodiu:
- Cortem-lne a cabeca
Cortem...” (p. 96/97)
Alice, se ndo autoritéria, uma Rainha algo desobediente. O que diferenciariaum modo do
outro? Isso intrigava ELA. E mais. que tipo de Rainha eu seria? E até onde/quando?
Escutar. Falar!
Recusas.- Assm, 0 meu modo psi que dizia dos meus posicionamentos.
Encontrei o que chamei ‘arremedo de Psiquiatria’. E a ele disse ‘ndo’.
A Reforma Psiquiétrica, que se ocupa dos fins dos manicdmios, preconiza
equipes de Saude Mental — que obviamente incluiria o psiquiatra - nos
hospitais gerais. Menos ambiciosa que a proposta dos UIPHG (Unidades
de Internacdo Psiquiatrica em Hospitais Gerais), a Reforma
desinstitucionalizadora, gque cria os CAPS, as Residéncias Terapéuticas,
dentre outros equipamentos, cria tambéem faltas. E, assm, deixa muito a
desgar — numa especie de afinidade psicanalitica, eu diria. Como chamar
Equipe de Saude Mental, um agrupamento de psicdlogos - com sua
especificidade -? O que encontrei naquela Unidade, naquele momento,
ndo era diretamente uma demanda para internacdo, mas um impasse:
como lidar com pacientes ditos ‘psiquiatricos’ — fosse por sua agitacao,
por sua diferenca ou mesmo por um historico de tratamento psiquiétrico?
Estes, qguando ndo na Emergéncia para avaliacao de risco, efetivamente
hospitalizados, por algum acometimento organico e/ou indicacdo
cirargica, eram uma possivel clientela para os psicologos. Sugerir e
sustentar encaminhamento para avaliagdo e medicalizacdo pelo CPRJ
(Centro Psiquiétrico do Rio de Janeiro) seria um desdobramento da
escuta. Uma espécie de ‘monitoramento’ da prescricdo medicamentosa -
feita pelo psiquiatra do CPRJ ou pelo médico de uma das especialidades
do hospital — era outra derivacdo da escuta. Como, posicionando-me
radicalmente, contra medicalizacdo psicoativa, operar tal mandato?
Deixar claro que nédo faria — ndo sem, ainda, constantes embates — foi

entendido como recusa. Outras demandas eram o atendimento ao paciente
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com tentativa de auto-exterminio. Dentre os psis, TS (tentativa de
suicidio) — com a responsabilidade do preenchimento da Ficha de
Notificacdo e, mais uma vez, orientacdo para tratamento psicolégico e
psiquiatrico. A solicitacdo de ‘Avaliacdo’, formalizada através de
Parecer, para pacientes com indicacéo para amputacao e imediata recusa
€ outro convite para a minha... escuta.

Oferecendo ao paciente a escuta, e a partir dai, ficar diante das inimeras
intercorréncias, na forma de queixas, € um mandato que aceito. Cuidados
da enfermagem, interlocucéo precaria com a equipe médica, longa espera
paracirurgia, por vezes, suspensas em funcéo de... O que fazer com o que
me contam? — questdo que vejo também ecoar em Rodrigues (2013). Ao
modo da Rainha, re-endereco as queixas — por vezes, efeito de falta de
informacéo pela distanciada relagdo entre paciente-médico. Quanto a
enfermagem, ainda procuro a criagdo de um ‘protocélogo de
interferéncia’, ja que a maioria dos pacientes teme que, entendidos como
reclamacdes, possam sofrer efetivas retaliacOes. Pergunte, converse, com
0 medico — e com enfermagem, quando for 0 caso. Se ndo der certo, com
suas chefias. Se ndo, com a Diregdo. Diga que a psicdloga mandou,
porque estd interferindo no seu emocional. A quem mais caberd gritar
“Cortem-lhe a cabega!”’?

A: A gente fica o tempo todo sendo levado a complexificar um pouco... Complexificar,
ndo; a sofisticar mais um pouco essa relacéo, quando eu acho que ela é a mais simples
possivel.

MM: Por isso, Ana, quando eu falel que eu escolho, quando eu quero conversar contigo,
porgue fica um paradoxo e eu adoro paradoxos; adoro a Alice. O paradoxo, neste
momento, é de trés forcas. Eu como falei, 0 modo como eu sei, como eu experimento o
meu saber em relacdo a Arte e a militancia e a pratica psi. Para mim, a militancia é
totalmente endurecida, a arte totalmente aberta as criagbes — uma sensibilidade disponivel
— eapréticaps atravessada e atravessando estas duas forgas. Eu estou falando a Arte e a
militancia. 1sso me chamou a atencdo. Como €é que leva isso para a vida? Endurece? Fica
fluida?

A: Dificil...

MM: Mas possivel.

A: Mas possivel. Eu me sinto melhor unindo. Eu me sinto melhor sendo uma profissional
que tem, sim, uma pratica militante. E que, também, aposto nessa arte, nessa invencao,
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na criacado de outros modos de estar na vida. Que isso me... Eu questionava um pouco ha
militancia parece que ndo abre muito para estes outros modos. Existia um certo modo de
atuar e aquilo me trazia um certo desconforto.

MM: Eu pensei de um endurecimento...

A: Porqgue tém certas lutas que eu acho que sdo importantes - da gente estar ciente e tal.
Mas elas também tiram uma outra dimensdo que é a do individuo, que é a de como ele
quer estar na vida. N&o sei. Parece que ndo quer escutar essas diferencas. Eu acho
diferencial entender a Psicologia desta maneira. Porque, um exemplo, no Posto de
Salde, eu trabalho com pessoas que querem parar de fumar. Existe um Programa de
Tabagismo, do Ministério da Satde. E eu fui a uma palestra e um psicdlogo pegou o
microfone — numa capacitagdo sobre esse Programa, para entender como € o Programa.
Ele falou assim: “todo tabagista & mentiroso!, ponto”. Eu olhei para algumas colegas e
disse assim: 0 que ele quer? Que toda pessoa que venha até a gente fale da experiéncia
dela, sgja verdadeiro ou ndo; € um discurso que € dela. E o psicdlogo faz o qué? O que
ele quer que o psicologo faca? Que comece a investigar se é verdade ou ndo o que a
pessoa diz? Mas € isso que importa naguel e momento? Porgue mesmo sendo mentira nao
deixa de ser uma verdade para aquele sujeito.

MM: E respeitar isso ndo desqualificando.

A: Ndo desgualificando. Mesmo que vocé perceba contradicbes no discurso, € uma
questéo dessa pessoa que esta trazendo para vocé de uma realidade que € dela. Essa
Psicologia eu ndo acredito, essa de sentencas.

MM: Eu trabalhei, em algum momento, neste Programa. E combinava com as pessoas
gue vinham que, por mim, elas podiam continuar fumando; que aquele adesivo era muito
mais prejudicial a salide do que aguele cigarro que estava dando um possivel dela, ainda,
estar sustentada em alguma coisa.

A: E. E exatamente isso. Eu ja percebi também isso. Da vontade de falar isso também.
MM: Tira, porque esta errado.

A: “Tira, porque esta errado.”

MM: E de tentar entender que aguilo € um suporte. Por enquanto.

A: A pergunta é se vocé, também na sua tese, esta contando alguma pratica psi que é
sua. Essa é a sua prética psi, ndo €?

MM: Isso também € uma prética psi: fazer pesguisa.

A: Fazer pesguisa € uma prética psi.

MM: E muito para me divertir. Divertir ndo no sentido de entretenimento, passa-tempo.
Mas para eu ser feliz.

A: Eufico feliz de ter sido chamada.

MM: E deixa eu te perguntar uma coisa e ai a gente volta para uma historia. E por que
VOCé aceitou?

A: Na verdade, eu demorel um pouco para entender que vocé ia me entrevistar. Porque
vocé tem um modo de falar, de se expressar, que eu sempre admirei, porgue me instiga e
me faz pensar. E, ai, teve uma hora que vocé falou alguma coisa que eu me toquei. Ai eu
perguntei para vocé vocé vai me entrevistar? Eu acho que vocé ndo respondeu, assim
vou. Vocé respondeu também deste modo que eu saberia... que eu compreendo. Vocé
sabe que eu sempre gostel de conversar com Vocé€; eu sempre gostel das coisas que vocé
escreve, porgue produz isso no outro... uma reflexdo. O que ela esta falando?! O que ela
est4 dizendo?! Me esforcar para compreender; entdo, eu acho interessante. E de te ver,
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mesmo. Outra coisa também. Lembrei de outra coisa. Eu sempre gostel de conversar com
vocé. Eu sabia da sua proposta do Doutorado e eu acho, eu imaginava que tinha um
pouco a ver com a questdo da prética psi. E eu acho importante falar sobre isso. Eu falar
sobre isso. Para eu sempre estar trazendo isso a tona para mim mesmo: a importancia
que € a prética psi. E a terceira coisa € que toda vez que eu converso com vocé sobre
essa coisa de Doutorado, me incentiva a fazer o Doutorado.

A Ana

Sonhar Mais um sonho impossivel
Lutar Quando é facil ceder
Vencer O inimigo invencivel
Negar Quando a regra é vender
Sofrer A tortura implacavel
Romper A incabivel prisao

Voar No limite improvavel

Tocar O inacessivel chéo

E minha lei, € minha questdo

Virar esse mundo, cravar esse chdo

Nao meimporta saber se éterrivel demais

Quantas guerrasterei que vencer por um pouco de paz

E amanha se este chéo que eu beijel for meu leito e perdao
Vou saber que valeu delirar e morrer de paixao

E assim, sgja la como for, vai ter fimainfinita aflicdo

E o0 mundo vai ver uma flor

Brotar do impossivel chdo

Chico Buarque e Ruy Guerra (1975)

MAR DE HISTORIA

As Mortes
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ELA forja-se Histéria.

‘O Homem Morreu!” — todo mundo ouviu - ou leu. Ou
quase todo mundo.

E, anda hoje, na era do www, surgem as perguntas:
‘onde?” ‘como?’ ‘por qué?’ - Como foi? Como era?
Quando foi? Por que foi ?

Ouviu-se. Leu-se. Que foi de modo lento. Também, de
modo critico. “Morreu de critical’— afirmaram alguns. ‘N&o
resistiu.” Ou resistiu?!

Tudo vinha sendo desenhado no final do século. O XIX.
Mas foi em Maio de 68 que comegaram ater certeza de que
ele também sucumbiria. Também, porque Deus ja tinha
morrido. E foi, também, de critica. Michel Foucault
ocupou-se dos esclarecimentos em varios momentos de sua
obra, dando visibilidade e/ou re-criando uma trama que,
muitas vezes também dispersa, se vé atravessada: Homem,
Deus e aHistéria

No ensino secundério, aprende-
se que o século XVI foi aerado
Humanismo, que o Classicismo
desenvolveu os grandes temas
da natureza humana, que o
século XVIII criou as Ciéncias
positivas e que, por fim [no
século  XIX], chegamos a
conhecer 0 homem de maneira
positiva, cientifica e raciona
com aBiologia, aPsicologiae a
Sociologia (FOUCAULT,
2011, p. 151).

E ja tendo advertido que “ndo apenas 0 humanismo néo existe nas outras culturas, como

também é provavel que, na nossa, ele sga da ordem da miragem” (p. 151), Foucault

afirma que foi preciso toma-lo como fruto de um pensamento dialético e transcendente,

que o teria imaginado “como o principio e o fim” (p. 151). Foi preciso, portanto, situa-lo,

como operacdo, na Historia: “O movimento humanista data do século X1X” (p. 152). E

... quando se olham as culturas
dos séculos XVI, XVII e XVIII
um pouco mais de perto,
percebe-se que, nelas, 0 homem
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ndo ocupa literalmente [nas
letras que forem!] lugar
nenhum. A cultura & entdo,
ocupada por Deus, pelo mundo,
pela semelhanca das coisas,
pelas leis do espago, certamente
também pelo corpo, pelas
paixdes, pelaimaginacéo. Mas o
préprio homem esté ausente por
completo (p. 152).

O que chama cultura nao-dialética, “ainda muito balbuciante” (p.153) — e, por isso,
muito ainda a ser operadal -, tem inicio com Nietzsche, que “mostrou que a morte de
Deus n&o era 0 aparecimento — numa substituicdo em termos de soberania - mas, sim, o
desaparecimento do homem” (p. 153) — como natureza. A morte de Deus, lembremos, € a
problematizacdo das transcendéncias organizadas pelas filosofias — e pelas ciéncias —
ocidentais. Transcendéncias estas denunciadas por Nietzsche. Assim como a morte do
Homem, que foi colocada na conta das problematizactes foucaulteanas. Aqui, para além
das filiacOes filosoficas e problematizadoras, importa a sua proliferagdo. Como o proprio

Foucault (2011) vislumbrou na Literatura— e/ou sua critica.

Hoje, a interrogacao do filésofo
ndo consiste mais em procurar
saber como o mundo pode ser
vivido, experimentado,
atravessado pelo  sujeito. O
problema que se apresenta agora
€ saber quais sdo as condiches
impostas a um sujeito qualquer
para que ele possa introduzir-se,
funcionar, servir de né na rede
sistemética do que nos cerca (p.
50).

Hoje, ainterrogacdo dirige-se as condi¢des de possibilidade — em uma trama histérica— e

sua imediata construcdo, onde o constituir-se é, paradoxa mente, deixar de ser — primeiro

e/ou natureza-existindo-desde-sempre. Paratal, a quem possainteressar,

a descricdo e a andlise ndo teréo
mais como objeto 0 sujeito
[primeiro] em suas relagdes com
a humanidade, mas teréo a ver
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com o modo de existéncia de
alguns objetos (como a ciéncia)
gue funcionam, se desenvolvem,
se transformam, sem nenhuma
espécie de referéncia a alguma
coisa que seria 0 fundamento
intuitivo de um  syjeito
[primeiro] (FOUCAULT,
2011, p. 50).

Foucault (2011) nos traz Blanchot, e ainda, Robbe-Grillet e Borges — que sdo tomados,

entdo, por modo/maneira de utilizar a linguagem, num atravessamento de discursos.

Chamado de pensamento do exterior,
foucaulteana.
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Parece-me que a literatura atual
faz parte do mesmo pensamento
ndo-dialético que caracteriza a
filosofia. Creio que amaneirade
utilizar a linguagem em uma
dada cultura e em um dado
momento encontra-se
intimamente ligada a todas as
outras formas de pensamento

(p. 50).

Maurice Blanchot torna-se ferramenta

A literatura é a localidade onde
0 homem desaparece em
beneficio da linguagem. Ali
onde aparece a palavra o
homem deixa de existir... a obra
de Blanchot consistiu em uma
reflexdo sobre a existéncia
[condi¢Bes de possibilidade] da
literatura, da linguagem
literaria, do sujeito literéario
independentemente dos sujeitos
nos quais esse discurso se
encontra investido. Toda a
critica de Blanchot consiste, no
fundo, em mostrar como cada
autor se situa no interior de sua
obra, e isso de uma maneira tao
radical que esta deve destrui-lo
(FOUCAULT, 2011, p.
50/51).



A obratorna-se primeira.

E na obra que o homem
encontra seu abrigo e seu lugar.
E nela que habita, é ea que
constitui sua pétria. Sem ela, o
autor ndo teria, literalmente,
existéncia. Mas essa existéncia
do artista em sua obra é de ta
natureza que o0 conduz,
inexoravelmente, a perecer (p.
51).

Tomemos por obra uma vida — vida/obra que, porque ndo dada ou pronta, pede

construcéo. Ao modo da literatura— ELA repete.

O homem morreu! - N&o resistiu a virada do século. Ao
século XXI. — Também quiseram matar a Historia.
Lembram? Isso se deu em dois momentos. Primeiro,
acredito, com um esperancoso Hegel que apostava,
diaeticamente, num equilibrio fina trazido pelo que
chamou Liberalismo. Depois, com um talvez orgulhoso
norte-americano - cientista social chamado Francis
Fukuyama (1992) - que vislumbrou os seus Estados Unidos
como poténcia unica e Ultima do Capitalismo. Este, de um
modo outro, parece ter confundido Histéria com processo
que levaria a0 estabelecimento do Comunismo. E, mais
especificamente, com 0 Modo de Producdo Socialista. Foi
quando o Muro caiu e a Unido Soviética foi multiplicada e
absorvida pelo Modo Capitaista Na sem aguma
resisténcia, obviamente. Acreditaram, cada um a0 seu
modo, que sem a possibilidade de mudanca ndo haveria
mais Histéria. O bacana disso — naquele momento do
seculo XX — €& que Histéria ndo era confundida com o
Capitalismo. Entendi assim: se o Capitaismo vence,
transformando-se em Império globalizado (Negri e Hardt,
2001) e este é 0 Fim da Histéria, Histéria ndo € celebracéo
do Capitalismo; Histéria é o que muda; € o que transforma.

E forjando-se em Historia, continua.

Histéria, sou trans-formada — sou também o que deixa de
ser, como mostrou Foucault nietezscheano. E, ainda, como
0 préprio Miche Foucault (2011) percebeu sendo
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percebido também por Kant, e contou em “O Que Sdo As
Luzes?” (p. 259). E possivel, entdo, que tal como Kant
surpreendeu Foucault, ocupado em problematizar a historia
de seu presente, eu/Historia possa ter sido, outras vezes,
tomada como processo de mudanca. Por isso, insisto.

O Homem morreu! - Como era? Individuo. Nasceu com o
Positivismo - que também chamaram Iluminismo.
Chamaram, ainda, movimento: Individualismo. Era natural
— ou natureza ou substancia -, racional. De férum intimo.
Acreditavam — e ele também! — possuir uma identidade
fixa, uma personalidade, um caréter, um inconsciente. Mais
adiante, uma estrutura e uma interioridade. Todos
esquecidos de sua constituicdo, de sua histéria. Era mais
comum acreditar que ele tinha estéria. E diferencié-las -
estoria e histdria - ja ndo cabia mais. Quando se via diante
daimposicdo de alguma mudanga do seu entorno, 0 homem
acreditava-se doente. Era muito centrado. Chamavam ego e
especificavam: egocéntrico. Nestes momentos, chegava a
procurar tratamento. Ocupava-se em desvelar sua suposta
interioridade para encontrar la culpas e motivos para aquilo
que o0 perturbava, adoecendo-o. Mas nem assim
interrogava-se acerca de sua constituicéo, de sua condicéo
histérica. Quando se ocupava de alguma exterioridade,
atingia, no maximo, a exterioridade dos seus vinculos
familiares — um social restrito. Nestes momentos, se em
tratamento, intensificava sua crenga na interioridade e na
culpa - esta, se ndo sua, daqueles que o cercavam — familia
e, pasmem!, davidaem geral.

Morreu! Porque ndo suportou as criticas? Porque deixou a condicdo de um especifico
esquecimento para colocar-se diante da complexa tarefa de saber da sua histéria e
condicdo — producdo. Deixou herdeiros e herangca: uma geracdo inquieta, ciente da
necessidade — como condic¢éo de possibilidade — de se reinventar. Era outro momento —
da Histéria. Chamam Neoliberalismo; chamam Pds-Modernismo. Nele, aideia de que o
homem ficou sem referéncia parece uma forma ainda de se acreditar numa natureza
humana — agora, em falta. (Jacques Lacan, na Psicanalise, e seu ‘seguidor’ Roland
Barthes, na Literatura, sustentam essa des-confianca.)

Se o homem morre - deixa de ser esséncia/substancia -, € para tornar-se. Ao sina de
desconforto — através do que Suely Rolnik chamou corpo vibrétil (ROLNIK, 1989, p. 25)
-, trata-se de re-iniciar 0 processo — que implica a producao/distribuicéo/consumo social
do desgo (DELEUZE; GUATTARI, 1972, p. 9). Assim, o homem sera outro — em vias
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de re-invencéo de si. Acreditar numa certa provisoriedade de ser — um estando — faz-se,
portanto, condicdo. Provisoriedade congtitutiva possibilitada, novamente e/ou
necessariamente, pela Histéria — que inclui, mas ndo se restringe aquelas familiares. Na
era— histérica — do www, era globalizada e acelerada, sabe-se: agora, sujeito — seu novo
nome - é afeito e efeito de interferéncias. N mais substancia — assim como eu, a
Historia — processo, por vezes, tdo apaziguado — que pode confundir-se com um

uno/individualizado -, por outras, nem tanto.

A Linguagem morreu! — propde ELA, intensificando a voz em Mar de Histéria. Na sua
proposta, trata-se de entender que a linguagem tem historia e cada historia, a linguagem
gue merece!

E servindo-se, ainda, de Michel Foucault (2007), que ELA argumenta.

Os estudos que Foucault chama “As palavras e As Coisas —
Uma Arqueologia das Ciéncias Humanas” diferenciam
arqueologia e histéria. Para histéria, guarda o sentido de
descricéo dos progressos, sggam dos conhecimentos numa
“guase-continuidade [... como] efeito de superficie”
(FOUCAULT, 2007, p. XIX); para arqueologia, as
“descontinuidades” (p. XIX) que tornaram possivel a
histéria. Porque se trata da morte das transcendéncias para
dar visibilidade e dizibilidade as imanéncias produzidas
pela histéria — descontinuadal -, € imprescindivel que
também a linguagem sgja, ai, incluida. Porque sendo a
descontinuidade da/na historia a prépria pesguisa
arqueoldgica e sendo o0 que ela busca sdo as condicdes de
possibilidade para as.. producdes, € interrogando as
palavras que Foucault alcanca a Literatura como critica.

Problematizando a linguagem, Foucault (2007) aponta para a Literatura — que, no Seu

“contradiscurso”, supde um rompimento com a transcendéncia representativa. Para tal,
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dlia-se a Jorge Luis Borges. A funcdo da linguagem como transcendéncia operadora de
transcendéncias — significadora e/ou classificadora que serve a ordem/aos cédigos de uma
cultura — é denunciada pela/lna contra-efetuagdo encontrada na/pela operagdo da
Literatura. Num Borges que “perturba todas as familiaridades do pensamento” (p. 1X)
representativo, Foucault encontra “caminhos emaranhados — locais estranhos, secretas
passagens, imprevistas comunicag¢fes” (p. XV) que possibilitam afirmar a morte da
linguagem como discurso servindo a ordem. Entre a ordem — cddigos de uma cultura— e
as teorias cientificas e as interpretacOes filoséficas que a explicam, Foucault (1981)
encontra uma “regido mediana” (p. XVII) que acolhe uma “experiéncia nua” (p. XVIII) e

critica— contra-discurso. Trata-se da morte da linguagem sendo operada pela Literatura.

Os cadigos fundamentais de
uma cultura - agueles que
regem sua linguagem, seus
esguemas  perceptivos,  suas
trocas, suas técnicas, seus
valores, a hierarquia de suas
pratices - fixam, logo de
entrada, para cada homem, as
ordens empiricas com as quais
terd de lidar.. na outra
extremidade do pensamento,
teorias cientificas ou
interpretacbes  de  filosofos
explicam porque ha em gerd
um ordem, a que lei gera
obedece, que principio pode
justifica-la, porque razdo esta
ordem é estabelecida e ndo
outra. Mas... (p. XVI)

Segundo Foucault, em dois momentos na histéria, a morte da linguagem ocorre para que
um nascimento outro da linguagem se dé. Trata-se do surgimento do Racionalismo que
“marca 0 desaparecimento das crengas supersticiosas” (FOUCAULT, 2007, p. 75)
inaugurando a representacao, servindo-se da linguagem e o surgimento de uma Literatura
como “contra-discurso” (p. 60) que opera a linguagem como produtora e critica. Nesta
direcdo imposta pela operacdo literaria, “as coisas e as palavras vdo se separar” (p. 59).
N&o caber4 mais as palavras significar/representar as coisas (empiricas) justificando

ordens. Os séculos XVI e XIX acolhem essa espécie radical de abalo na linguagem. “A

275



partir do século XIX, a teoria da representacdo — também na linguagem — desaparece
como fundamento de todas as ordens possiveis” (p. XX). 1sso porque “a literatura repde
aluz alinguagem no seu ndo-ser” (p. 61).

As mortes — de Deus, do Homem, da Linguagem representativa - se dao quando fica
evidenciado o carater histérico/produzido das realidades. Importa, aqui, que a linguagem
morre representativa e devém producdo. Ainda que, por vezes, numa espécie de recaida,

faca-se produtora de transcendéncias.

A linguagem como quadro
espontaneo [natural] e
quadriculado [tabua
representativa,  classificadora,
significadora] primeiro de todas
as coisas, como suplemento
indispensével entre a
representagdo e 0S  Seres,
desvanece-se; uma historicidade
profunda penetra no coragdo das
coisas (FOUCAULT, 2007, p.
XX).

Impregnada pelas consideracbes de Foucault, ELA propde um acabamento — para

retomar-se como Histéria.

Foucault (2007) afirma que “cada vez mais a Literatura
aparece como 0 gue deve ser pensado, mas também, e pela
mesma razéo, como 0 que ndo podera em nenhum caso ser
pensado a partir de uma teoria da significacdo” (p. 61). Isso
porgue opera uma linguagem outra — contra-discurso onde
sentidos apontam para direcOes a serem criadas e, por isso
mesmo, sempre passiveis de desmanchamentos. Assim,
“doravante, [na Literatura e/ou ao seu modo], a linguagem
vai crescer sem comego, sem termo e sem promessa” (p.
61). Para servir a vida que se quer reinventada. Este “é o
percurso desse espaco vao e fundamental que traca, dia a
dia, o texto da Literatura” (p. 61).

Espaco que Maurice Blanchot chamou literario (1987); espaco que ELA chama, ainda,
linguagem,
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As Histérias Nos Sentidos Proliferados

ELA, forjada Historia, continua em suas consideragoes.

Foram, se ndo véarios, alguns que, a0 me contarem, me
definiram. E — talvez — me substancializassem, se outros
sentidos, na dissondncia das vozes e letras, ndo
embaral hassem tal intencao.

No dicionario (BUARQUE DE HOLLANDA, 1977), onde
eu denoto, sou “substantivo feminino”. Sou “narracdo
metodica dos fatos notaveis ocorridos na vida da
humanidade; o conjunto das obras relativas a historia”.
Sou, ai, tautologia. Continuando, sou ““descri¢éo dos seres;
estudo das origens e progressos de uma arte ou ciéncia,
biografia de uma personagem célebre”. Sou, ainda,
““conto; narragdo; narrativas; fabula; patranha...”

Alguns implicam quando sou, ainda, confundida — porque
ultrapasso os limites — com a estéria. Dizem ser elaa
estéria — e ndo eu/a Historia — também “substantivo
feminino”, a narrativa de ficcao; exposicéo romanceada de
fatos e episddios. Digtinta, portanto, de mim - que sou
“baseada em documentos”. Uns dirdo que ela — aestéria - é
condicdo para que eu exista. E outros - mais radicais?! —
que somos sempre ficcdes. A Claudia — que também é
Abbés, que também € Baéta e é Neves, num comentario
orientador, afirmou ser pertinente fazer ruido na Histéria
com a estoria... afirmando ambas como fabulacao/ficgao.
‘Quem conta um conto aumenta um ponto’- lembrou.
Multiplicada de interferéncias, dias, sou 0 que também
possibilita uma tese - de sentidos outros e diregdes outras.
Proliferacoes.

Na academia, sou Disciplina ou Campo de Saber. Nele, sou
classificada e, subdividida, multiplico-me. E atravesso a
Filosofia — de tdo proximo foram ficando seus/nossos
limites/circunscricdo. Em Karl Marx, sou “um processo
dindmico, dialético — direi, apaziguado quando, e se,
alcanca-se uma esperada sintese. Nele/processo, ou a partir
de mim/Historia, Marx afirmou que cada realidade traz
dentro de si o principio de sua prépria contradicéo — o que
gera uma transformacéo constante. Tenho/sou, para tanto,
um motor, gerador de movimento. Confundido, mesmo,
com esse processo, Histéria, sou, ainda, efeito/resultado de
luta de classes — em relagdes e modos de producéo.
Relagcdes especificas de um momento especifico - que
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chamam Capitalismo. Mas antes que entremos numa outra
histéria/lconversa, vale destacar: ai, deixo de ser substancia;
sou, ainda, processo.

Na Literatura/lPoesia de Eduardo Galeano, sou um profeta
com o olhar voltado para tras. Assim, percorro o que foi e,
contra o que foi e 0 que €, vou anunciar o que vird. Posso
dizer, portanto: sou também insisténcial

Se nd&o varios, outros tantos contaram e continuam
contando de mim. Importa € que, na dissonancia dessas
vozed/letras, e mesmo no paradoxo encontrado na voz/letra
anica, configuro-me enriquecida: um prenhe de possivels.
Me faco ser/ontologia e processo — sou 0 que fixa, 0 que
funda -, mas também 0 que me torno - e 0 que escapa. Sou
0 gue re-inventa, re-cria: sou 0 que constréi e re-constroi.
Sou, assim também, o que inaugura. Sou ELA, a Histdria.
Sou paradoxo. Sou processo; sou Ficgéo.

A Histéria Que Ndo Existe

Nas consideractes de Paul-Marie Veyne (1982), que se interroga acerca do que sgja e do
que possa a Historia, algumas perguntas orientam uma compreensdo: Viria “explicar”?
Seria ““ciéncia”? O proprio historiador afirma que ndo! E segue explicitando o por qué:
ndo tendo método nem a intencdo de encontrar qualquer lei que ‘explique’ uma possivel
repeticdo — ou uma repeticdo que sustente umallei -, € “narrativa veridica” (VEYNE, p.
11). Veridica? — em que sentido? em que sentido? , repetiria ELA, ao modo Alice.

Para introduzir “Como se Escreve a Historia”, em 1969 ou 1970, Paul-Marie Veyne, em
ricas formulacgBes para além de “Foucault Revoluciona a Histdria”, propde que a questao
“0 que € a historia” (p. 7) sgjarecolocada. Nesta operacdo, constréi uma espécie estranha
de péndulo argumentativo que ora pende para a propria histéria, ora, para o que pode/faz
um historiador. A prépria histoéria, por sua vez, ora pende para 0 campo de
conhecimento, ora para o que acontece.

“A histdria € um romance real” (p. 8) — ai, aprépria histéria.

“Escrever a historia é uma atividade de conhecimento e ndo uma arte de viver, é uma
particularidade curiosa da profissdo de historiador” (p. 48) ou *“os historiadores narram

fatos reais que tém o homem como ator” (p. 8) — ai, 0 que pode/faz o historiador.
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“A historia interessa-se por acontecimentos individualizados...” (p. 38.) — ai, campo de

conheci mento e também aconteci mento.

Veyne (1982) afirma.

A histéria é um palécio do qual
ndo descobriremos toda a
extensdo (ndo sabemos quanto
nos resta de nado-factual a
historicizar) e do qua ndo
podemos ver todas as das ao
mesmo tempo; assim, ndo nos
aborrecemos nunca  nesse
pa&cio em que estamos
encerrados. Um espirito
absoluto, que conhecesse seu
geometral, e que ndo tivesse
nada mais para descobrir ou
para descrever, se aborreceria
nesse lugar. Esse paacio é, para
nos, um verdadeiro labirinto; a
ciéncia dénos formulas bem
construidas que nos permitem
encontrar saidas, mas que nado
nos fornecem a planta do prédio
(p. 133).

Novamente, a propria historia. No entanto, tratase de acontecimentos

orientando/construindo um campo, um fazer. Sem planta, escolhemos nossa direcéo.

Buscando o sentido/direcdo dado por Veyne para veridico nasuarelacdo com o real, ELA

conduz — ou reconduz — o percurso. E contaassim:

Em Paul-Marie Veyne (1982), “O Objeto da Histéria” (p.
9) ndo sugere uma sintese apaziguadora, mas, antes, aponta
para relacdo. H4 um entre - do que acontece e do que
é/como € narrado — que faz surgir o movimento de
objetivacdo, ou sga, de criagdo. Portanto, do ficcionado
com/como realidade. O objeto da histéria da titulo a um
capitulo subdividido — proliferado, lembram? — em cinco
outros titulos. (1) Apenas uma narrativa veridica (p. 11.);
(2) tudo €é histdrico, logo a histéria ndo existe (p. 17); (3)
nem fatos nem geometral, mas tramas (p. 27); (4) por
simples curiosidade para com o especifico (p.35); (5) uma
atividade individual (p. 43), no entanto e aqui, adentram (6)
“A Compreensdo” (p. 49) — outro capitulo. Nele, sdo
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atravessadas  duas

afirmacdes:

0 Unico problema

verdadeiro € o dos conceitos em historia” (p. 65) e “possuir
conceitos é conceber coisas” (p. 66). Assim, pode-se
reafirmar — e considerar - que o veridico da narrativa
historica € concebido, € criado. E ficcionado.

E Veyne (1982) esclarece.

A historia, dizem
frequentemente, ndo poderia
contentar-se em ser  uma
narracdo; ela também explica,
ou melhor, deve explicar. I1sso é
confessar que, de fato, nem
sempre o faz e que pode se
permitir a ndo fazélo sem
deixar de ser historia (...)
Podemos objetar que para a
histéria o dificil seria néo
explicar, pois o menor fato
histérico tem um sentido... sfo
coisas que acontecem (p. 51).

Nietzsche é retomado e/ou antecipado, para afirmar que a histéria teria tantos sentidos

guantos forem os pontos de vista — perspectivas ndo totalizantes e/ou totalizadoras ou,

ainda geometral, nos termos veyneanos — capazes de narré-1os.

A histéria: umatrama - um tecido de muitos textos — que organiza, nas muitas narrativas,

muitos sentidos/direcfes. E que se estende também no tempo sempre que, novamente,

interrogada, € narrada.
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A histéria nunca ultrapassa esse
nivel de explicagdo muito
simples, ela continua,
fundamenta mente, [sendo] uma
narragdo; e o que se denomina
explicagdo ndo € mais que a
maneira da narracdo se
organizar em uma trama
compreensivel (VEYNE,
1982, p. 51).



Nesta condi¢do, o0 sentido para explicar em Veyne esta paraaém das leis. N&o se trata de
“atribuir um fato a seu principio ou a uma teoria a uma outra mais geral” (p. 51) visto que

I “ndo existe explicacdo histdrica no sentido cientifico” (p.52).

Explicar, da pate do
historiador, quer dizer mostrar o
desenvolvimento da trama, fazer
compreendéla. Assm é a
explicacdo historica: sublunar e
lhe reservamos 0 nome de
compreenséo (p. 52).

Deste modo, Veyne devolve a forca da afirmativa de tomar a histéria como narrativa:
“suas explicacbes ndo sdo a volta de um principio que tornaria o acontecimento
inteligivel, elas sdo o sentido que o narrador d& a narracdo” (p. 53). O que estd em jogo,

permitira afirmar, € uma especifica liberdade.

Em histéria, explicar é
explicitar: quando o historiador
recusa deter-se na primeira
liberdade ou no primeiro acaso
encontrado, ele ndo os substitui
por um determinismo. Mas o
explicita descobrindo outras
liberdades e acasos (p. 54).

Neste movimento de liberdade, a histéria estende-se, alarga-se, amplia-se; retraga-se,
recriase, e intensifica sualuma ficcionalidade. Como o entre sinaizado, conta —
literalmente - com a participagdo do historiador — seu poder/fazer.

Para além de um especidismo, Veyne aponta para um modo historiador — que o
diferencie de um pontual pesquisador: “E interessante!” (p. 11) — eis a expressdo cara a
este que traz consigo um especifico gosto: o sabor de “espantar-se com o que é obvio” (p.
14).

Gosto/sabor especifico e cuidadoso - repita-se. Assim, no péndulo veyneano, “escrever a
histéria € uma atividade de conhecimento (e ndo uma arte de viver); € uma
particularidade curiosa da profissdo do historiador.” (p. 48); é uma “atividade

intelectual... a historiografia ndo é um conhecimento como os outros” (p. 43). Por isso,
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resguardando o fazer proprio do historiador: “a consciéncia espontanea ndo possui nocao
de historia, que exige elaboracdo intelectual” (p. 43) deste que, por sua vez, o faz por
“simples curiosidade para com o especifico” (p. 35).

A histéria e seu entorno de especificidade: onde encontra-10s?

O que chamamos de fonte ou
documento &, antes de tudo, um
acontecimento, grande ou
pequeno: documento pode ser
definido como todo
acontecimento que deixou, até
noés, uma marca materia. A
Biblia (...) um vidro inscrito...
(VEYNE, 1982, p. 37)

?1 Marca material — marca, memdria num corpo sequestrado, torturado... marca narrada.
Para além dos fatos tomados como eventos, portanto. Nesta compreensdo complexa,
Veyne (1982) afirma que “todo evento é encruzilhada de um numero inesgotavel de
tramas possiveis; e por isso 0s documentos sdo inesgotaveis” (p. 185). Assim, conta
historicamente “o que € especifico” (p. 39). “Tudo é histéria, exceto o que ainda ndo se
compreendeu o porqué” (p. 40). Trata-se, portanto, de compreender/construir sua trama.
Neste processo, o “inteligivel da trama” (p. 42), em numero indefinido, “é o pensamento
que 0s separa, 0 que contradiz a sucessdo cronoldgica de uma sé direcdo” (p. 42).
Portanto, uma “continuidade enganadora” (p. 29) ocorre como um inconveniente para a
Histéria — antecipando Nietzsche - quando a continuidade tenta calar as rupturas e as
contra-efetuacdes, que separam, criam, ficcionam (em) narrativas.

“Nem fatos nem geometral, mas tramas” (p. 27) — segue Veyne, para negar a
ideia/hipotese de totalidade historica. Porque “os acontecimentos nao sao totalidades, mas
nacleos de relagdes” (p. 32). E

os fatos nao existem
isoladamente, mas tem ligacoes
objetivas, a escolha de um
assunto da histéria — campo e
acontecimento — € livre; porém,
dentro do assunto escolhido, os
fatos e suas ligacbes sdo 0 que
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s80 e nada poderd muda-los; a
verdade histérica ndo é nem
relativa nem inacessivel como
uma extraordinaria extrapolacéo
de todos os pontos de vista,
como um ‘geometral’ (p. 27).

“E preciso haver uma escolha em historia” (p. 27) — para afirmar um ponto de vista, um

per spectivismo. Assim, Veyne mostra suainspiracao nietzscheana

Os fatos ndo  existem
isoladamente no sentido de que
0 tecido da histéria é o que
chamamos de trama, de uma
histéria muito humana e muito
pouco cientifica de causas
materiais, de fins e acasos (p.
27).

Para além datotalizagdo, a descri¢do em narrativas que multiplicam linhas.

E impossivel descrever uma
totalidade e toda descricdo é
seletiva; 0 historiador nunca faz
0 levantamento do mapa factud,
ele pode, no  maximo,
multiplicar as linhas que o
atravessam (VEYNE, 1982, p.
29).

Se “os fatos ndo tém dimensdes absolutas” (p. 20) e se sua “importancia depende dos

critérios escolhidos por cada historiador” (p. 20), cabe afirmar que, como “tecido de

incoeréncia” (p. 18), a “historia ndo € logica” (p. 18). A Histdria é narrativa.

“De Baixo”: Da Ontologia ao Oral da Histéria ou Vice-Versa

ELA muda a diregdo. E conta com a voz/letra de Rodrigues — que também € Conde e

Heliana
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Surjo, entdo, com um nome que, apropriado da/na voz/letra
de Foucault, sugeriu um misto de pompa e poesia —
ontol ogia-historica-de-nés-mesmos.

Em “Subjetividades em Revolta” (1993), advertindo que “s6 se faz histdria derivando
pela fratura critica do presente” (p. 6), Rodrigues pedia, “ao leitor”, “paciéncia e paixao
compartilhadas” (p.11). E, sem saber, provocou essa insisténcia que “Narrativas...” ousa:
uma ontol ogia-histérica-de-nés-mesmos.

Trata-se, de uma voz que, hoje, benjaminianamente, escova a histéria, para apontar para
um “de baixo” (RODRIGUES, 2004) — das vozes que, para muitos, sem muita
credibilidade ou reconhecimento, ainda assim, narram a histéria. A pesquisadora
organiza, articulando a andlise (do) institucional “a memoria dos agentes”
(RODRIGUES, 2003, p. 78) — da histéria. Apropriando-se de formulacdes de Alexandre
Portelli, Luisa Passerini e Alistair Thomson, Rodrigues faz da Historia Oral “um dos
recursos de investigacdo” — da histéria — “associado a pesquisa bibliografica e
documental” (p. 78). Menos que uma técnica, uma ferramenta politica. Negando seu
cardter de alternativa a0 modelo tradicional de fazer historia, de contraprova ou de
checagem de informagdes, afirma a oralidade como possibilidade de levar em conta o
coletivo naguilo que se constitui como historia. Num modo redundante de aumentar o
volume davoz da oralidade, Rodrigues afirma a Histéria Oral.

Pelo ndo a representacdo, torna-se desconfortavel falar em nome do outro. Colocar
palavras na boca do outro e/ou supor suas intengdes parece ser uma derivacao deste mau
feito. Falar, para aém das palavras, em nome de. Como operar uma apropriacdo do
discurso — e do percurso - de alguém/um modo de um rigor e complexidade tamanhos,
sem incorrer neste, mau feito?

ELA insiste em suas consideracoes.

Este mau feito, aliés e certamente, foi varias vezes afirmado
nestes Mares de Narrativas. ApropriacOes referenciadas em
citagbes servem para tornar legitimas nossas afirmagdes,
assm como - principalmente? - reconhecer suas
verdadeiras autorias/fontes. Ainda que sga anunciada uma
dissonanciadluma  discordancia em  relagdo  aos
posicionamentos destas referéncias citadas, a distancia
fisica em relacdo a estes tornava qualquer desconforto
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suportavel — visto que engendra uma distancia tal que
impede um guestionamento dos ditos donos das vozes em
réplicas cara a cara... No entanto, como lidar com o téo
proximo - 2! — de Rodrigues e ultrapassar o0
constrangimento de uma apropriacdo dissonante?
Lembrando que, ainda em dissonancia, falamos com, num
coletivo seletivo.

Com estas questdes, ELA/Historia toma para s um desafio paradoxado que é fazer de
Heliana de Barros Conde Rodrigues, numa intensificacdo ficcional, personagem: a
Brasileira — que podera, mesmo, ter aguma semelhanca com a ja criada, diés, pela

prépria autora/pesquisadora.

Ah! pode ser para muitos, ocupados exclusivamente com a
semantica, uma interjeicdo. Mas como sonoridade, em sua
boca, anuncia... intensidades. Ah! — ela repete. E acredito
que com intencdes diversas. Por isso € que quando anuncia
e/ou enuncia, vale a pena prestar atencdo. Algo sugestivo
de uma lembranca €/ou meméria que, a0 acaso, (nos)
interpela e sugere.

Assim, ELA deu sentido as interferéncias que qualificaram um percurso. Nesta feita,
refere-se as interferéncias de Heliana de Barros Conde Rodrigues na Banca do Exame de

Qualificacdo do Projeto de Doutorado. E resolveu contar assim:

A Brasileira, que atentamente escuto e leio, conta que foi
para dar sentido/direcdo a questdo O Que é Analise
Institucional (no Brasil) que foi a Babel. E menos que se
servir da torre para  acancar 0s  céus
especializadog/académicos, adentrou numa complexa
metatarefa: percorrer a histéria constitutiva da Histéria Oral
enquanto percorria a histéria congtitutiva da Analise
Institucional no Brasil.

Indo a Babel, menos que subtrair, na confusdo das linguas,
as diferencas, numa apaziguada conciliagdo, fez da
confusdo das linguas e etnias, uma seletiva intensificagdo
de vozes. Da sua viagem a Genesis Babilénica, a Brasileira
trouxe na bagagem a historia oral: menos que uma técnica
de pesquisa, uma ferramenta de luta €/ou de intervencéo
problematizadora €/ou critica do/no mundo - mundo
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académico, mundo brasileiro, mundo psi, mundo produtor
de subjetividades.

Acompanhando a Brasileira, vou apropriando-me das
vozes outras que traz. Mais familiarizada - ?!! — com a
tonalidade da Brasileira, transformo suas/da Brasileira, a
vozes/citagbes de Alessandro Portelli, Luisa Passerini,
Alistair Thomson, e Michel Foucault e Felix Guattari e
Gilles Deleuze, dentre outras.

Se ndo técnica de pesquisa, a histéria oral, como “parte das lutas atuais em torno dos
modos de subjetivacdo” (RODRIGUES, 2004, p. 40), é um dispositivo de intervencdo —
sgja do pesquisador, sgja do historiador; sga de uma pratica psi que (se) interroga. A

histéria oral faz escapar. E a explicacdo ficapor conta da Brasileira.

Em aguma medida, dele
depende dela o repertério de
memodrias que terd lugar em um
mundo no qual, cada vez mais,
Se procura gerar — na forma de
consenso imbecilizante — e pela
mesma via, gerenciar aquilo que
estara autorizado a fazer parte
de nossa massa discursiva e
experencia (RODRIGUES,
2004, p. 40).

Na histéria de constituicdo da historia oral, vemos necessarias redundancias, visto que
histéria é ja o que constitui. Neste processo, a Brasileira resgata importantes discussdes
sustentadas, a principio, huma polarizacdo: o académico-cientifico e o politico-militante,
fazendo lembrar 0 que, na década de 80 no Brasil, se exigia da prética psi. Numa tenséo,
se ndo equivocada, inspiradora de consisténcias para um posicionamento: Psicologia ou
Politica? Falsa questdo. Visto que cabe ndo “abandonar o plano das tensdes em favor da
aceitacdo de honrarias; ndo renunciar ao aleatério mundo dos vivos em troca de
tranquilidades académicas” (RODRIGUES, 2002, p. 187) Entre os documentos
legitimados e as vozes narrativas, esta a memoéria que constitui a histéria. Hierarquias?
Neste momento, diferencas — concilidveis, como se fizeram a Psicologia e a Politica.

Menos que uma sintese, a Brasileira, localizando no que chama fase infantil da histéria

oral, voltaa posicionar-se e lembra que “a melhor homenagem a meméria dos vencidos é
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ainda fazer dela uma histéria” (p. 187). E resgata 0 que importa: assim como modos de
existéncia, o préprio dispositivo de intervencao.
A histéria da histéria oral a faz “internacionalista por expulsdo” (p. 188) e no Brasil,
certamente, encontra terreno fértil para se desenvolver — na mesticagem e/ou confusdo de
lugar, nomes e etnias, 0 acolhimento das diferencas. Babel tupiniquim - ELA dira
Na “oralidade das fontes orais”, a Brasileira encontra “a amplitude de tom e volume e
ritmo da fala popular [que] veicula o sentido implicito e conotagbes sociais
irreprodutiveis na escrita” (p. 208) - esta tltima como reconhecidamente | egitima fonte de
memoria e de historia. Legitimidade - também lembro - muitas vezes esguecida de sua
condicdo primeira ter sido voz.
Se aBrasileira afirma que “pontuamos nossos textos para torna-los legiveis, obedecendo
aregras gramaticais fixas (embora arbitrarias), incapazes de retratar pausas, mudangas de
ritmo, aceleracdo na velocidade ou qualquer combinacdo dessas qualidades”
(RODRIGUES, 2002, p. 209) cabe textualizar avoz em palavras escritas pode, se néo — e
€ preciso que ndo sgal - preservar 0 mesmo, a0 modo do retrato, recriar pausas,
mudangas de ritmo, aceleracéo, velocidade. Outras qualidades? Ah!
Dissonancias afirmadas? Para o bem e/ou para o mal, até onde? Importa prosseguir, na
voz/texto da Brasileira. Para encontrar que, no “carater narrativo das fontes orais” (p.
209), os *“tracos de oralidade denotam emocdes dos narradores” (p. 209). Nas
“informacGes populares”, a pobreza em vocabulario - ?!! seriam vocabulérios outros —
mas riqueza “em amplitude de tonalidade, volume, entonac¢do”; enquanto nos “falantes
de classe média”, que aprenderam a imitar na fala a monotonia da escrita” (p. 209). Em
ambos, o que vego sdo diferencas na constituicdo subjetiva dos narradores. E ainda a
possibilidade, sim, de “ndo recusando o factual” dos documentos/arquivismo, trazer
“aspectos desconhecidos de eventos conhecidos”/ativismo. Trata-se — repita-se — de
“escovar a historia [instituida] a contrapelo” (RODRIGUES, 2004, p. 25). E selecionar.
Ao “evitar que a memoria se torne faculdade explicavel por mecanismos psicologicos”
(RODRIGUES, 2004, p. 28), a Brasileira recoloca a questédo do sujeito-narrador-da-
historia.

O narrador agora é um dos

personagens e o contar da
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histéria é parte da histéria que
esta sendo contada... Escrever
uma historia ord radical,
portanto, ndo é questdo de
ideologia (...) nem de escolha de
um conjunto de fontes em vez
de outro. E, ao contrério,
inerente  a presenca  do
historiador da histéria (...) e
revela a historiografia como ato
auténomo de narracao
(RODRIGUES, 2002, p. 222).

Trata-se de constituir-se e compreender-se como constituido, em parte, neste processo

narrativo. Processo que inclui aquele que interroga e/ou ouve.

A histéria oral é um discurso
diaogico, criado tanto pelo que
0s entrevistados dizem quanto
pelo que os historiadores fazem
— presenca dos historiadores no
campo e pela apresentacdo do
material pelos historiadores
(RODRIGUES, 2002, p. 228).

Dial6gico que, obviamente, pluraliza-se, visto que é atravessamento de vozes. Coletivo?!
Social! Histérico! — portanto, subjetivo. Aqui, ao final, a prépria Brasileira coloca a

questdo — para encaminha-la. quem fala com quem em histéria oral?

Alguém (o historiador) que tem
um projeto de pesquisa e
indagagOes transformaveis — via
conflitos, aliangas e negociactes
— com alguém (o depoente) que
tem expectativas, fantasias e
reagdes ap proposto/manifesto
pelo primeiro (p. 229).

Pesquisador, historiador, depoente, narrador — todos implicados e constituidos pela

historia. Esta e aqueles, feitos de “memoria, esquecimento, siléncio”. Entdo, visto que

construimos nossas identidades
através do processo de contar
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histérias para nés mesmos (...)
Oou para outras pessoas, no
convivio sociad (RODRIGUES,
2004, p. 35).

Assim, o que ELA/Histéria aprende com a Brasileira e repete € que € legitimo que a
histéria oral/dispositivo interrogue as relagdes de forca que constituem sujeitos que, por
vezes e ainda, ora podem lembrar, ora, esquecer e ora, silenciar.

E essa operagdo é fazer a ontologia-historica-de-nés-mesmos - como, h4 muito, a

Brasileira, pelos seus intensos | abirintos feitos de torres de baixo, (me) ensina

Os Inconvenientes no Uso da Histéria

Quando Nietzsche (2011) chama de cultura a historia — e, mais especificamente, a cultura
cristd— é para enderecé-laa suacritica.

... procuro compreender como
sendo um mal, um defeito, uma
caréncia, algo que a época atual
se orgulha ajusto titulo, a saber,
a sua cultura histérica, porque
acho inclusive que estamos
todos corroidos por uma febre

historicista e porque
deveriamos, pelo menos, ter a
consciéncia disso

(NIETZSCHE, 2011, p. 69).

Ainda que tenha dirigido-se a Hegel, de modo mais vigoroso, a moral cristé € seu alvo.

Assm como um habito é o
produto de uma época, de um
povo, de uma disposicdo do
espirito, amoral € o resultado de
uma evolucdo gerd da
humanidade. E a soma de todas
as verdades do nosso mundo (p.
61)

Habito — essa disposicdo do espirito sustentada por um dever, onde a moral remete ao

tempo; mais, a0 tempo passado. E, portanto, a historia - como produto de uma época e
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tempo passado — que sera questionada em sua vontade de fixar e, com isso, impedir o

devir. Ai, seu inconveniente. Quem o opera, se ndo o homem?

nesse grande relégio que
chamamos histéria, 0 mostrador
s80 0s acontecimentos... tudo se
move em circulos gigantescos,
gque giram uns em torno dos
outros a0 mesmo tempo que
devém; o homem é um dos
circulos maisinteriores (p. 61).

Neste movimento, o retorno encontra 0 mesmo. Ainda assim, escapar € possivel.

Querer impor a humanidade
inteira uma forma especia de
Estado ou de sociedade,
submetendo-a a estes ou aqueles
esteredtipos €, portanto, um
procedimento muito restritivo.
Todas as ideias sociais e
comunistas padecem deste erro.
Porque o homem nunca é o
mesmo (p. 63).

Homem outro e/ou vontade outra, no entanto, sdo possiveis - livres.

A vontade livre se apresenta
como aquilo que ndo tem
vinculos, que é arhitrario; € o
infinitamente livre, oscilante, o
espirito. O fatum/acontecimento,
ao contrério, é uma necessidade

(p. 63).

Na critica operada por Nietzsche, ha uma operacdo para aém de uma diaética e/ou de

uma sintese conciliatéria: do fatum/acontecimento — aquilo que fixa - extrai-se a vontade

livre.
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O fatum/acontecimento € aforca
infinita de resisténcia contra a
vontade livre... talvez a vontade
livre nd0 seja outra coisa sendo
a poténcia maxima do
fatum/acontecimento (p. 63).



Naguilo que continua como mesmo, Nietzsche (2011) vé aforca da reatividade.

Na vontade livre esta cifrado
para o individuo o principio da
singularidade, da separacdo em
relacdo ao todo [continuo], da
ndo restricdo absoluta;, o
faturm/aconteci mento, no
entanto, coloca 0 homem em
conexdop novamente como a
evolucdo gera [continual e o
obriga, na medida em que esta
desgia dominé&-lo, a colocar em
movimento livre as forgas
reativas (p. 65).

E servindo-se da frase de Goethe — “... odeio tudo aquilo que somente me instrui sem

aumentar ou estimular diretamente a minha atividade.” (p. 67) — que Nietzsche (2011) da

inicio as suas consideracGes “sobre o valor e 0 ndo-valor dos estudos histéricos” (p. 67).

Neste movimento critico ao que fixa, inclui o saber/a ciéncia

Um astro magnifico e luminoso
se interpds efetivamente entre a
histéria e a vida; de fato, esta
constelagdo foi  modificada
através da ciéncia, pela vontade
de fazer da hist6ria uma ciéncia

(p. 99).

“Direi entdo: a historia repete sempre 0 seu ‘era uma vez...’, a moral, 0 seu ‘tu ndo deves’
ou ‘tu ndo devias’” (NIETZSCHE, p. 2011, p. 147). A histdria prescreve e fixa. “O

excesso de historia me parece nocivo e perigoso para a vida...” (p. 107) — conclui.

Na Histéria, seus usos. A um deles - correlativo ao conhecimento €/ou a ciéncia —

Nietzsche (2011) enderega suacritica.

291

Temos necessidade da historia,
mas, ao contrario, ndo temos
necessidade dela do modo como
tem o ocioso refinado dos
jardins do saber, por mais que
este olhe com ataneiro desdém



0S nossos infortnios e as nossas
privagbes prosaicas e sem
atrativos. Temos necessidade
dela para viver e para agir, ndo
para nos afastarmos
comodamente da vida e da agéo
e ainda menos para enfeitar uma
vida egoista e as aghes
despreziveis e funestas (p. 68).

E importante destacar que hé, na critica do filésofo alem&o, mais de um sentido — e

literalmente, mais de uma direcéo para a historia: seus usos/utilidades.

No entanto, o filésofo aleméo posiciona-se.

Com algo deironia, continua.
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Exisem duas maneras de
considerar 0 passado e, quando
chamo a primeira de histérica e
a segunda de ahistérica, néo
pretendo com isso louvar aguela
e menos ainda censurar esta (p.
192).

E preciso ndo confundir com
essa segunda abordagem a ma
abordagem da histéria, que é
somente a forma degenerada ou
imatura da primeira. A maneira
a-histérica é aguela que procura
em cada momento, em cada
evento, sob a cada céu e no seio
da cada povo, o sentido da vida
humana (NIETZSCHE, 2011,
p. 193).

N&o se deve estranhar o fato de
terem nomes de veneno - 0s
antidotos da histéria séo as
forcas a-histéricas e supra-
histéricas... A expressdo ‘forca
ahistérica’ designa para mim a
arte e a faculdade de esquecer e
de se fechar num horizonte
limitado, ao passo que as forgas
‘supra-historicas’ sdo aquelas



gue desviam o olhar do devir e o
levam para 0 que da a existéncia
um caréter de eternidade e de
estabilidade, para a arte e a
religido (p. 173).

O sentido de historia se abre — modo tradicional e modo monumental. E mais; modo

critico.

No seu desdobramento, mais uma vez, um tom irénico.

Vése aqui com clareza que o
homem teve frequentemente
necessidade, aém do modo
monumental e tradicionalista de
abordar a histéria, de um
terceiro modo, o modo critico; e
este, mais uma vez para servir a
vida (p. 96).

Quando a concepcao
monumental do passado
predomina sobre as outras
concepcles, quer dizer, sobre a
historia tradicionalista e a
historia critica, € o proprio
passado, é o proprio passado
que se ressente com iSso:
segmentos  inteiros  deste
passado s80 esquecidos,
desprezados e escoam hum
fluxo cinzento e uniforme, de
onde somente fatos mascarados
emergem como ilhas isoladas.
(...) A histéria monumental nos
engana com as suas analogias.
com sedutoras semelhancgas, ela
incita o corgjoso a temeridade e
0 entusiasta ao fanatismo (p.
88).

No movimento de veneracdo, o0 homem *“sO sabe conservar a histdria, mas ndo sabe

engendra-la” (NIETZSCHE, 2011, p. 95). Como efeito, subestima o que esta em

gestacéo.
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A sensibilidade tradicionalista
de um homem, de uma cidade,
de todo um povo é sempre
limtada a um horizonte
extremamente restrito; a maior
parte dos fendmenos Ihe escapa
totalmente, e 0 pouco que ela
percebe ai, ela 0 percebe muito
indistintamente e de maneira
muito fragmentaria. Esta visao
ndo pode avaliar as coisas,
porque atribui a todas as coisas
uma importancia igua, e
demasiada importancia a coisas
minGsculas (p. 94).

H&, na proposta nietzscheana, a positividade do acabamento: “... toda narrativa deve
comportar um fim, portanto também a histéria de um povo, a histéria de um mundo.” (p.
239). E, se a vontade ainda € escrava, somente ela é criadora e pode redimir o tempo e
afirmar a existéncia. Assim, Nietzsche liberta a histérial E, num revezamento 6bvio,
afirmamos: A histéria é escrava. Contudo, somente ela é criadora, pode redimir o tempo e
afirmar a existéncia! N&o se trata de negar a historia. “Que aprendamos cada vez mais a
estudar a histéria para servir a vida!” (p. 81) — prop0e o filésofo. Para tal, é preciso ver
que h4, no presente, forcas vivas. Elas apontam para o devir miltiplo do mundo. Outra
consideracdo intempestiva: para que sga reinventada — em outras formas/forgas -, a vida

exige esguecimento. E coragens!

Correntes e Ficcoes

ELA, estranhando-sg, interroga-me.

Num primeiro momento — com o registro perdido, por um
antivirus que reinicia e desliga o gravador do computador -,
uma pergunta preparava a conversa: Vocé quer ser
identificada? Um n&o sei indicava a concordancia em
aguardar o decorrer da Conversa para dizer. Esse materia,
no entanto, ndo fica registrado. Ajustada novamente a
tecnologia, recomegamos. Outra conversa?! Até onde? Meu
tom de voz, entdo testado, perde aforca.

A hora combinada € cinco de uma tarde ainda de sol.
Chego justificando minha pontualidade — vontade de
chegar logo. E também de iniciar a conversa com registro,
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porgue tem muita conversa aguardando para aém da

pesquisa. Uma aegria de re-encontré&la € colocada em

evidéncia Perder o registro do material entristece. No

entanto, traz uma série de questfes acerca de um modo meu

de, também com a prética psi, estar nos verbos da vida.
Enquanto o materia gravado é transcrito, sou tomada, também, por aguela Conversa
afirmada para além do registro - memoria psicol 6gica? memoria dos afetos? Ocupo-me,
entdo, das minhas falas - acatando aquilo que D afirma: s6 falo por mim. Talvez ela ndo
saiba que, ai, me ensina escapar a representacdo - ainda que me ocupe de um eu
representativo: o que posso, quando falo/converso?

ELA vem ao meu socorro. Ou melancaem ...

N&o é uma entrevista; € uma conversa. A minha quase-tese esta com o seguinte titulo... a
vida contada pelas préticas psi... Entdo, ndo é uma pergunta; € um pedido: contal — assim
tinha sido aguele comego. Agora, um outro comego se afirma— com registro. E uma outra
Conversa. E o que se imp0de, na transcricao/tratamento, € uma conversa comigo: o que ha
de moral e de entristecido naminhafala, no meu modo, na minha/sua prética psi.

MM: Quem comega?
[Eu, porgue sigo — ndo permitindo que elafale]

MM: Assim... bacana registrar, por que logo isso vai virar... na hora do tal de bordo, 14,
iSSo vai virar historia para ser contada

[Mas gaguejo/refaco.]
MM: Quer comecgar?
[Passo a bola, numatentativa de recuperar minhaforga..]
Denise: A gente estava na conversa, antes do antivirus.
[Rimos, € 0 que podemos!]
Denise: A gente comegou falando sobre a coisa da ficcdo, da vida como ficgdo. E das

dificuldades e das possibilidades que isso traz. Estou tentando pegar um ponto, tentando
uma linha de...
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[Insisto no que se deu/se perdeu? Insisto para me refazer? Insisto...]

MM: Se bem que isso para mim é vida; isso, para mim, € 0 que chega na nossa prética,
que estou chamando de prética psi: a vida parece que esta... a gente esta administrando e,
de repente, algum acontecimento e... Parece que isso é que € vida. A outra coisa também
€ vida, mas a que me interessa é essa: 0s atropelos, 0s ndos... que a gente tem que se
refazer e refazer um percurso. Eu tinha te situado onde estava essa quase-tese — que € a
vida contada pelas préticas psi, a0 modo da Literatura. N&o tanto como obra de arte, mas
como ficgdo. E a partir dai, eu perguntava para vocé como € isso na sua prética psi. Como
€ que a sua prética psi lida com as histérias que chegam. E, ai, vocé tinha trazido a
questdo do Dom Quixote.

Denise: Isso! E isso foi bem recente. Eu estou lendo agora “As Palavras e as Coisas” e
eu tinha lido um livro muito interessante da Maria Rosa Menocal, chamado... N&o vou
lembrar o nome do livro agora. Mas ele é sobre a convivéncia de judeus, mulgumanos e
cristédos na Europa, ali principalmente na Espanha, antes dos reis cristaos expulsarem...
antes de 1492. E, nesse livro — daqui a pouco me vem o nome

[Que chega por e.mail: “O Ornamento do Mundo”.]

Denise: Ela dedica um capitulo a pensar o Dom Quixote, nesse cenario — tipo: o que é
gue estava acontecendo na Europa, nesse periodo, a riqueza cultural que adveio dessas
trés culturas diferentes ali convivendo e trocando. E re-lendo Foucault, essa semana,
falando de Dom Quixote, ele fala da questdo da linguagem e a coisa da ““ficcdo de si”.
Como se 0 Dom Quixote inaugurasse na Literatura a ficcdo de si. Depois dai, a gente
estava falando sobre o quanto que a Literatura atravessa o trabalho, para mim. Essa
coisa de ler. S6 aqui, eu ja falei de um monte de livros que a gente vai lendo e um
endereca para o outro. E ndo sO os livros de Filosofia como os livros de Literatura,
também. Nao sd livros, mas a gente estava falando de cinema, teatro, arte —
producdo da cultura que esboca o tempo em que ela esté inserida e as questdes que a
gente carrega - de uma época para outra ou ndo -, as novas que surgem. E como é que
iSso, as vezes, aparece, principalmente, as coisas de Literatura ou Poesia, durante a
sessdo, 0 paciente fala uma coisa ou outra e vem. Me lembro de uma frase ou de um...
MM: Pensando assim: fica, para mim, uma angustia em ter que recuperar o que... foi
afirmado, o que a gente conversou agui.

[Carambal Fiquei presa, mesmo, na conversa-sem-registro e/ou no ndo-
registro-da-conversal ]

Denise: Sm.

MM: Como afirmar uma outra... 0 que a nossa conversa for levando. Mesmo que a gente
fale do que foi falado e que se perdeu, porque ndo teve registro, isso ndo € para dar conta
deuma..

[Coisas preciosas foram afirmadas. Temo perdé-las ou elas ainda me
tomam pedindo retorno?|
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Denise: Nao, mas até no sentido de encontrar, de puxar uma linha. Nao é nem no sentido
de reconstituir. Mas € de, de repente, dar o gancho para o...

[Minha angustia novamente a atropela]

MM: Porque parece — eu estou vivenciando agora - € como se as linhas tivessem feito um
emaranhado e tivessem me sufocado, um pouco. E eu estou tentando sair disso.

[Ainda?!!]

Denise: Ah!l Entendi. Eu estou tentando me lembrar que, quando vocé falou alguma
coisa, eu falei: isso me coloca uma pergunta. E, ai, quando eu ia te perguntar...

MM: Logico que a gente ndo vai abandonar tudo, ndo. A gente retraca um pouguinho.
Ent&o, eu te contei como estava a minha quase-tese — afirmando a vida como ficgdo — e
pensando a minha pratica. A partir do que vocé falou sobre a sua pratica, eu também
pensei como é que eu afirmo a minha: querendo a alegria, querendo invencéo... Parece
gue eu perdi o fio, mesmo.

[E peguei correntes, pesadas, para arrastar. Ressentindo afata..]

MM: E, ai, vocé falou uma outra coisa que me estad me chamando a aten¢do. Essa tese ela
ndo tem capitul os; elatem Mares. Entdo, eu estou trabalhando o Mar do Tempo... - Entéo,
€ assim: Mar Narrativa;, Mar Linguagem, Mar Histéria; Mar Pesgquisa. Tem um monte de
Mar. E eu estou trabalhando a questédo do tempo e da memdria. Tentando pensar a
memoria — nd a memoria psicologica, mas uma memaoria que toma a gente. Meio...
meio, ndo! inspirada no Proust, que n&o recupera. Algo do passado o toma e o langa para
uma invencdo de possiveis futuros no presente. Onde [também o tempo] ndo tem
linearidade; tem € essa disponibilidade para a criagdo. E eu estou tentando pensar a
prética... préticapsi como esse lugar dainvencdo, para que eu queira estar nele também.

[Gagugjo; debato-me; tento sair da angustia de recuperar encadeamentos
ou 0 bacana da conversa sem registro que, afirmada sim, precisa ser
deixada — falsa questdo? Ou de modo outro, me lanco, ainda sem ché&o, no
tempo de uma memaria ndo instalada?]

MM: A gente falou um pouco da sua paciéncia e disponibilidade para coisas que eu néo
tenho mais paciéncia, que sdo histérias que néo te instigam, ndo me instigam. [Se tento é
retomar e/ou colocar a questdo da prética psi, quero puxar linhas ou arrasto corrente?|
Denise: 1ss0!

[Elatalvez também esteja sob o efeito... por que ndo segue nafala? Ou sou
eu que ainda a atropel o, tentando resgatar e controlar?|

MM: Va me sufocar de novo. Entéo, vou te dar um monte de questfes. Eu tinha te
perguntado por que Vocé aceitou e por que Vocé acha que eu te chamei...

Denise: Que eu ndo respondi. Vou responder.

MM: E a gente falou dos encontros.
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Denise: Eu falel que eu sb respondo pelo o por qué eu aceitel.
MM: E eu contei daimportancia...

Eu posso atrapa har um minutinho? — a mée autorizada... Interrupcéo.

[Aqui, uma interrupcdo. Fico ali falando/gaguegjando sozinha com o
gravador. D volta e eu falo: estou tentando explicar...]

MM - Euiatentar explicar...

Denise: ... avida! E seus mares!

MM: ... atravessando. Eu ia tentar explicar — para ter registro - que nesse momento eu
fiquel sozinha, porque a vida atravessa e vocé foi gudar a sua mée. Isso faz parte da
pesquisa. Logico que depois a gente vé 0 que é que cabe e 0 que ndo cabe... 0 que
interessa a0 [meu] leitor... tudo faz parte da vida e até onde leitor de uma tese iria se
interessar.

[Ou a questéo talvez sgja 0 que eu queira que ele acesse. Qua o limite
entre organizar e controlar?|

MM: Al, voltando, Denise. Tinha uma enxurrada de questbes — de lugares que a gente
passou desse material que ndo ficou registrado...

Denise: Uma coisa que eu fiquei pensando que vocé falou, porgue, na verdade, eu nunca
me vi no consultério com assim tipo um paciente na minha frente que eu nao tivesse
vontade de atender, sabe? Que ndo desse uma... ndo sei que batesse em algum lugar que
para mim fosse desagradavel a ponto de eu ndo... Eu falei que, as vezes, tém sessdes, tém
periodos da analise que sdo mais aridos, mas assim, cada um — pelo menos, os desafios,
as singularidades, as questbes tém me provocado. Realmente, eu néo tive... Talvez, no
hospital... O trabalho no hospital, isso talvez tenha acontecido. Acho que ficava mais
dificil para eu... trabalhar... Talvez fosse chato ou eu estava sem paciéncia. No hospital,
eu me lembro disso.

MM: O hospital traz essa diferenca. A pessoa ndo foi ali te procurar; elafoi buscar outra
coisa

Denise: No consultdrio, eu ndo me lembro de ter vivido isso, ndo. Mas no hospital, eu ja
pedi: sera que vocé pode ir atender esse paciente? E ir |4 e apresentar: olha, e
Fulana; ela vai continuar o atendimento...

MM: Eu acho que faz diferenca. Para mim, fica de novo, ndo é falar: ah, bacana; viva os
encontros! Porque tem encontros que fazem... que sdo mas empobrecidos de
possibilidades.

[Que éisso?!!! Preconceito?!!! Possibilidades, entdo, minhas.]

MM: No consultorio, talvez seja mais facil eu levar isso que a gente estava falando de
cultura, de musica, de arte, fazendo atravessar aguela vida que a pessoa te traz ali com
sofrimento. No hospitdl,...

Denise: Foi até engracado que, no hospital, eu via muito o quanto que a conversa com 0s
pacientes... Eu me lembro de um especialmente. Que eu fui chamada porque ele ndo
queria tomar banho. Ele estava revoltado, ja estava ali h4 muito tempo. Era um senhor;

298



ele ia fazer 90 anos ou 80 e tinha um dos olhos mais brilhantes que eu ja vi na vida. Eu
adoro olhos que brilham!!! E, ai, ele: “ah, mas por que eu vou tomar banho? eu néo
aguento mais isso aqui e tal; eu quero sair; eu quero ir la em Alcantara comprar um
peixe pra fazer’. Ai, eu peguei aquilo e falei: e como € que vocé prepara esse peixe? Foi
exatamente essa coisa de trazer esse texto — que € como se 0 hospital quisesse deixar a
vida em outro lugar, fizesse essa separacdo. Como é que falar desse peixe e ele, ao falar
desse peixe e se escutar falando do peixe e das coisas que ele faz e... colocando o
hospital também na vida. E ndo como alguma coisa separada, onde ele ficasse fora da
vida. E isso tinha um efeito. Foi legal ter falado isso.

MM: E €ele te contou, naquele momento, do modo como elefaz...?

Denise: Isso! E isso foi uma entrada. Tem a parte... ele ficou um tempo grande internado.
A gente pode fazer um trabalho. No final das contas, ele tinha que fazer uma cirurgia
cardiaca e ele ndo queria. A gente fez um trabalho junto a familia e aos médicos de
sustentar a posicao dele. Ele preferia, na idade dele, ele achava que era muito arriscado.
E ndo queria fazer. Mas isso foi uma entrada... tem uma vida, tem um monte de coisas
gue vocé faz. Tudo bem, vocé esta aqui nesse momento. Isso € chato, € desagradavel,
hospital, eu...

[Ali, silencio e penso: Falar em nome do outro? Tentando escapar a
representacdo, estrategicamente, como voz de poder/saber, na minha
prética psi no hospital, para fazer valer a voz do outro, tenho mandado
muito recado para os médicos. pode dizer que a psicologa mandou
perguntar ou dizer, porque isso esté af etando seu emocional .]

MM: Parece, Denise, eu acredito que essa disponibilidade para o acaso, para escutar o
peixe, ndo é no livro de Psicologia que a gente aprende ou que vocé aprendeu. Nao €
entendendo todos os diagnosticos atuais — vocé falou agora em Sindrome do Panico,
depressdo enddgena... Ndo € com iSso ou isso ndo € ferramenta que te possibilita a acolher
esse acaso: um banho que vira um peixe gue vira um preparo que vira... E o tanto que um
nome, um diagnostico empobrece uma prética, uma escuta, uma intervencdo. Néo € o
hospital que inviabiliza escuta.

[Outra voz surge, a minha, em outro tom nd& mas angustiado e
controlador! Talvez também sob o efeito do tom de voz da Denise tornado
outro quando traz - adoro olhos que brilham! — me faga ocupar do que eu
posso.]

Denise: Nao! Exatamente. O quanto gque, em alguns momentos no hospital, eu me sentia
— Ou porgue ndo estava querendo, mesmo, ou estava com alguma dificuldade de sustentar
o trabalho com algum paciente que era mais dificil para mim.

[Seria, mesmo, n& um eu €/ou um modo, mas as ferramentas que, hoje,
fazem da minha prética essa ndo-paciéncia com o que chamo encontros
empobrecidos de possibilidades? De onde vem esse cansaco da/na minha
préticapsi? E: posso, mesmo, substituir 0 eu representativo por um modo
dapréticaps?]

299



MM: Tavez, a gente também va achando que o que se espera da gente ou 0 que a gente
tem que responder é o diagnostico. Mas isso também pode estar no consultério. Como
vocé falou do paciente, cliente, que chega perguntando da Sindrome; do paciente que
chega perguntando pelo diagndstico.

Denise: O cliente faz a consulta com o Dr Google ja vem com o diagnéstico pronto para
VOocé carimbar.

MM: Traz uma coisa que a gente falou e esta falando de novo. A questéo - ndo é a
questéo do diagnostico. Vocé falou do paciente que tinha chegado no seu consultorio te
pedindo para confirmar um diagnostico, que ele tinha olhado no Google ou...

Denise: Na vida.

[E vida também as midias televisivas e jornalisticas que ‘vendem’
diagnosticos e ensinam acerca de comportamentos, produzindo-os.
Concorréncia forte, porque também vendo o que acredito. Ao também
produzir subjetividades, controlo?]

MM: Voltar um pouco para a sua prética. Parate perguntar mais umavez, 0 por que vocé
aceitou essa conversa e o por que vocé acha gque eu te fiz esse convite, porque eu acho
importante o que vocé colocou que é poder afirmar a sua prética num lugar de pesquisa.
Quer falar disso, de novo?

[Repito para puxar linha? Qual 7]
Denise: Eu acho que tem essa... as portas que se abrem, as portas que se fecham...

[Alguém chega, mas se uma interrupcdo ndo se afirma, D ndo a deixa
tornar-se perceptivel. E retoma. Eu lembro de um comentério, um dia,
feito em relacdo ao meu modo: ‘quando vocé fecha a porta, ninguém
entra...’]

Denise: Eu estava falando da coisa do encontro. Do encontro na convivéncia contigo,
através do hospital — com vocé, coma X, coma Y — de ter um trabalho, de levar a sério
aquilo. Vocé deu o nome de rigor. De levar a sério com humor, de preferéncia, um
trabalho. A riqueza das questdes, de manter perguntas sobre aquilo, de ndo estar com
tudo respondido e organizado.

[Ouviu, Marcia-ao-modo-do-controle?)]

Denise: E isso, para mim, foi muito rico. Ent&o, quando vocé me chama para, de alguma
maneira, participar de um trabalho que vocé esta fazendo, eu achei 6timo poder
participar disso, por conta de conhecer seu trabalho — dos encontros que a gente teve. E
poder isso de também de colocar o meu trabalho em circulacdo, de alguma maneira. De
que maneira? O que vai ser feito? Nao sei. De colocar em circulacdo. Tem alguma
pratica que eu falo, que eu escolhi, que eu defendo, que eu busco, pesquiso, me disponho
para uma formacéo. E poder falar disso.
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MM: De novo, me da uma chance de afirmar coisas. Por isso, esse traba ho que eu estou
chamando pesquisa, essatese ou 0 que for - de afirmar, selecionando coisas bacanas.
Em agum momento, eu brinquel com alguém: vou conversar com a Denise porgue eu
estou com saudades. Mas para aém do afeto, para dém do eu gosto de vocé, tem esse
respeito — ndo gosto dessa palavra respeito, ndo; mas serve - mas tem essa... de garantir
um espago de rigor. E ndo € qualquer pratica que eu vou interrogar; ndo € qualquer pessoa
que eu estou entrevistando. Isso que eu estou chamando de rigor, mas com uma
suavidade. Porque um rigor, também, endurecido ndo me serve.

Denise: Por isso é que optel pelo sério, ao inves do rigoroso.

MM: Mas de uma qualidade de trabalho. N&o que o trabalho esteja pronto, mas ter esta
disponibilidade rigorosa de acreditar no que faz. N&o é de se acreditar no que faz como
bandeira, ndo. Mas de ter gosto pelo que faz. Até para, nahoradabriga...

[Penso e calo, porque me interrogo acerca da forca da minha prética em
bancar um posicionamento que ainda insista em reverter versos. Néo
paciéncia— qual seu sentido?]

Denise: De se sentir provocada por aquilo. Essas trés pessoas que eu citei — vocé, a X ea
Y — para mim temisso, no sentido de estar provocando, para o trabalho estar semprere-
lancando questdes. Aquilo ndo estd numa burocracia; ndo estd s6 numa repeticao.
Légico que a gente também repete. Mas de ter essas perguntas, de manter esses pontos
de interrogacado a disposi¢do. Sem medo de se questionar, de pensar po, serd que eu fiz
besteira? ndo era por ai. De reler alguma coisa.

MM: E, ai, Denise, volta uma questdo bacana, porque a gente tinha deixado no outro
momento — que foi a primeira coisa que eu te perguntei, gue parece que € uma coisa que
serve a um rigor de um Comité de Etica — quando vocé for ler a pesquisa, tem algum
lugar que eu falo disso — que é a questédo da identificacdo. Se a gente escolhe ser
identificado ou n&o ou se a prépria conversa vai identificando. Vocé citou trés nomes —
dois, porgue me inclui — e me coloca uma questdo também assim: como € gque eu vou
citar parte, se a pessoa ndo assinou 0 Termo de Consentimento da pesquisa para o
Comité de Etica? Parece que a questdo da identificagio se impde para a gente, agora. E
parece que ela fica falsa, no sentido de ndo quero ser identificada, porque isso pode me
comprometer ou comprometer 0 outro.

Denise: Eu acho que € s6 uma questdo de dar énfase no trabal ho.

MM: Pois €. Parece que 0 que ganha a cena, de novo, ndo é a gente como pessoa - meu
nome, meu CPF, minha identidade. E o trabalho. Vocé qualificou o trabalho de duas
pessoas importantes no Nosso percurso, quando a gente trabalhou junto. Eu falo que vira
falsa questdo, porque ndo é dar o nome de Fulaninho ou Fulaninha. E falar da prética
consistente.

[Horrivel! Melhor X e Y, se a aposta fosse afirmar um politicamente
correto. No entanto, a politica neste momento quer denunciar, mesmo,
teorias separadas da pratica... Entdo, é Fulaninha e Fulaninhal Que n&o sei
sevou identificar.]
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Denise: Isso, na verdade, para mim, meu nome néo faz diferenca. Nome, identificando,
aonde. Até porque meu prenome existe aos montes, por ai. Talvez, até o nome inteiro.
Mas a questao do trabal ho.

[Inverto: a consisténcia de uma pratica autoriza, dando consisténcia a um nome —
numa espéci e de selecéo de qualidade.]

MM: O quanto o nome ficaimportante, mas ndo como primeiro. Eu estou falando com a
doutora tal. A prética dela € dela. Ndo é a da outra que |a repetia ou ia atrés de
diagnostico. Eu tenho que respeitar, também; mas ndo € a minha praia; ndo € como eu
acredito que a pratica psi se fortadega. Solucionamos? N&. Tem uma grande
interrogacao, ai, que é pensar a questdo da identificacdo na pesquisa. E esta 14, também;
tem uma tedrica que fala disso. A quem protegemos, quando ndo citamos nomes? Ou a
quem escondemos? Vale a pena esconder uma prética bacana? Nao! Um nome bacana?
N&o! SO se eu brigar com a pessoa, depois? Estou brincando, com toda a seriedade
possivel.

[Risos intensos devém gargalhadas. Um humor que se/me interroga: Sera
gue isso ocorreu no percurso desta pesquisa? Qual memoria podera dizer?
E cabe, a0 mesmo tempo, a seriedade para continuar interrogando:
quando, como e por que € estratégico e, portanto, politico identificar e
quando, ndo?]

Aqui pareciater finalizado. E o0 que se segue talvez sgja a conversa outra...

MM: O que mais, Denise? Falel dessa histéria dos Mares que eu estou me embolando,
porque quando eu falo dos Mares, parece gque eu estou falando da mesma coisa. Uma
narrativa que encadeia; uma pesquisa que encadeia; um tempo que encadeia; uma histéria
que encadeia e... a vida para ser encadeada da o maior trabalho. Porque a vida, mesmo é
totalmente... a pesquisa € totalmente atravessada. A memoria te atravessa, a gente lembra
de uma coisa e perde a outra. O tempo faz isso; a histéria faz isso; a pesquisa faz isso; a
linguagem faz isso. Entéo, estou pensando agora, podia ter s6 um Mar — porgue esta
falando da mesma coisa; porgue esta falando da vida. Logicamente, a vida recortada —
sendo contada — pelas préticas psi. Vocé tinha falado de uma questdo... quando a gente
parou na questéo daficcdo, vocé iafazer uma pergunta

Denise: Isso! Eu estou tentando me lembrar. Vocé falou alguma coisa de vocé. E, ai, eu
tinha uma curiosidade. Mas eu perdi a pergunta.

MM: Foi quando eu perguntei se vocé tinha uma pergunta para mim?

Denise: N&do. Era uma pergunta em relacdo alguma coisa que vocé falou. N&o era uma
pergunta que eu ja cultivava. Mas vocé falou da questédo dos mares da tese. Na verdade,
€ 0 oceano. Todo Oceano se encontra. Esta tudo ligado. Mas eles tém caracteristicas ou
por localidade ou cada um da nome para 0 que esta mais perto. E quando viaja,
descobre que o de |4 tem outro nome.

MM: Isso esta sendo outra tarefa: ndo afogar os leitores. Porque é muita &gua. E € o
excesso. E, as vezes, avida fica 0 excesso. Mas a ideia é pegar justamente quando tem
atravessamentos, excessos. O computador que desliga, isso ndo € a vida doente. Isso € a
vida se reinventando. SO que, as vezes, para agente, € demais.
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Denise. Eu estava pensando nesse lance dos Mares, e das marés. Por causa do
movimento. N&o € uma agua parada.

MM: No mar, o parado € o provisorio e atormenta também € provisoria. Se ndo... Como
vocé falou daficcdo e de Dom Quixote: que bom que tem a ficgdo; porque, sendo, avida
ia so sufocar.

[Grande siléncio. O que pede/pode?]

Denise: E se a gente falasse da narrativa como literatura?
MM: A vidaao modo da Literatura...

Denise: Qual é o modo da Literatura?

MM: E ficcionar.

[Outro grande siléncio.]

MM: Parece simples? E por ai. E é ficcio com realidade. E experimentar habitar outras
possibilidades. E se, as vezes, a gente se recusa a isso, a vida atropela. E, ai, sim, vem
adoecimento, remedinho... Até para enlouquecer, tem que topar enlouquecer. Ai, esta
essa coisa que a Literatura me ensinou: a ndo pensar a vida adoecida; a pensar a vida
pedindo re-invencao.

Denise: Eu pensel na maré por isso: de que cada dia... Eu estou lembrando de um tempo
em que eu andava, caminhava na praia para me exercitar. Cada dia era uma praia
diferente e era um mar diferente. Era tranquilinho ou era forte; a areia era continua ou
tinha um degrau. E era cada dia um mar. Lembrando dessa coisa da ficcdo: a maré, o
movimento, o redemoinho; aquela onda que lambe, que leva e que traz. Me aproximou
imagem da maré com a coisa da ficcéo.

MM: E isso é vida. Tem uma coisa, duas coisas... Uma é se a pergunta ganhar expressao,
vocé lembrar depois, vocé me manda, porque o tratamento, ao modo da Literatura, que
val ganhando as Conversas, ndo acaba agqui nesse registro. E a outra € que eu conto um
conto. Em cimado qué, eu ndo sei. Em cima desse registro, em algum momento, além do
diario de bordo, que vai contando os atravessamentos desse encontro — 0 seu ja comegou;
comegou hoje — tem esse outro espaco dentro desses Mares onde eu conto um conto. Nem
para todo mundo eu falel isso. Fica a surpresa. Para algumas pessoas eu mostrei; para
outras, ndo. E eu tenho contado em cima de historias que me contam. Teria alguma
histéria que vocé quisesse contar?

Denise: Teve essa coisa dessa aproximacao ai do peixe, da vida... Ja falando em mar, em
peixe. Mas desse paciente la no hospital, desse senhor que eu atendi la. E a outra
histéria que eu acabei contando foi quando a gente emendou essa coisa do conto com a
questdo do diagnéstico, de vocé tirar o movimento. O diagndstico € o que tira o
movimento das palavras. Como é que ele pode te servir? Na verdade, ele sO pode servir
se as palavras pudessem manter 0 movimento, sua capacidade de criacdo, ao invés de
conferir um lugar, uma etiqueta. E falando de um rapaz que eu atendi, um tempo. Tinha
uns vinte e poucos anos, que chegou dizendo que tinha Sindrome do Panico, que ele
achava que tinha Sindrome do Panico e perguntando se eu confirmava que era isso que
ele tinha. E, eu respondi para ele que eu ndo via importancia nessa resposta. E, ali,
depois de um tempo de trabalho, ele, um dia, virou e falou ‘Denise, eu fiquei pensando o

303



quanto que eu ficava te pedindo pra vocé dar um diagnostico, dizer se 0 que eu tinha era
Sindrome do Panico ou outra coisa, porgque se vocé ndo falasse, eu ndo tinha que me
haver com a minha vida’. E € nesse sentido, vocé da um diagnoéstico, d& um remédio,
vocé aparentemente simplifica. Mas a chance que isso tem de tirar um monte de
possibilidades. Pode até ser que isso sgja Sindrome do Panico, para quem isso faca
algum sentido. Mas e o resto todo? O que mais? E tudo aquilo que aquela pessoa
carrega, traz? Vai se debater dentro desse nome, por quanto tempo?

MM: Parece que € a coisa do modo de pensar a palavra, a linguagem, mesmo, como/de
contencdo. Se a gente pensa que a palavra € esse mar de possibilidades, vai dar m, porque
avidavai precisar de espaco! A marévai subir. E, ai...

Denise: E isso € uma outra coisa. Essa coisa que vocé esta falando da Psicandlise...

[Ato falho? N&o fae da Psicandlise. Quer falar? Uma identificagdo se
impde: sua prética psicanalitical]

Denise: ... da vida, da clinica como ficgdo, da vida como ficgdo... O quanto que cada vez
mais e a convivéncia com a coisa do hospital, com estrutura da Satde do Estado, me fez
pensar muito se Psicandlise € uma questédo de Saude. O trabalho era um trabalho na
area de Saude. Nao que ele néo tivesse e ndo possa ter um lugar no hospital. Mas tem
uma coisa, tipo: como é que vocé cura a dor de existir? Eu acho que tem uma coisa de
um modo de estar no mundo e como isso pode ser mais dificil ou mais facil, mais ou
menos sofrido, para cada um, dentro da forma que cada um encontra ou constréi de se
haver com o mundo/se a ver com o mundo. E de se haver com a cultura e de encontrar
um lugar ou de ter que lidar com o lugar que foi construido parasi...

MM: Eu figue pensando uma coisa assim, para fechar, abrindo — para fechar o registro
gravado, mas para abrindo, porque € uma questao que ficou para mim -: quem foi que
disse e por gue se acreditou que para existir tem que doer? Que escolha é essa que a gente
faz de pensar que o0 que nos atropela, nos atravessa ou 0 que nos chega tem que ter dor?
E ndo vida querendo mais espaco ou um espago outro, como uma forma nova de se estar
ali, com o que se tem? Ai, vocé falou guestdo da salde, de novo interrogar: o que
estdo chamando, que sentido de salide? Que sentido de psicandlise?

Denise: Para mim é uma coisa estranha vocé estar dentro de uma Secretaria de Salde,
responder a médicos que tém uma visdo, um eixo de trabalho, que é outro, que € o da
Medicina. Com certeza, no caso de Freud, vocé pega... Tudo bem, ele era médico; ele
comegou por ai. Mas acho que em algum momento, a Literatura ganhou uma
importancia na obra, no trabalho, na construcdo que ele... em relacdo ao lugar da
Medicina. Aquela questdo da analise leiga, onde ele discute exatamente a questéo que o
ndo médico pode praticar a Psicanélise g, ai, €le conversando com um interlocutor — ele
inventa um interlocutor e ele vai dialogando sobre, colocando isso em questao.

MM: As ferramentas, 0 pensamento que se dobra e se desdobra para fazer passar o que
ele acreditava. Eu uso muito o termo ferramenta. E ia te perguntar — meio te provocando
— para fechar: a questdo dos ingredientes que a sua prética, a sua vida é atravessada pela
questdo da Gastronomia. Mas ai, acho que isso vira outra... Assim, ferramentas eu uso
para a minha pratica psi? Que ingredientes vOcé usa nos seus temperos...?

Denise: Uma das coisas que a questédo da Gastronomia ficou muito interessante para
mim, além do prazer dos cheiros e dos gostos, a possibilidade de um espaco de criagdo
para mim. De experimentar esse risco, essa delicia de criar. E isso atravessado por todos
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0S gostos que eu ja senti na vida e outros que eu li ou que alguém me descreveu. Na
verdade, por mais que cada area tenha suas ferramentas mais especificas, tem esse
atravessamento da...

MM: E para mim, fica o que vocé falou: cada recorte com o seu especifico. A clinica, a
prética psi ndo tem que dar conta de tudo; ndo tem que caber tudo ai. Porque se ndo fica
um excesso... Outros recortes, outros espacos... Mas para essa disponibilidade, um modo
— ai, eu penso um eu-Denise, um eu-Marcia — que va estar nestes diferentes lugares...
disponivel. Ou talvez em uns mais, em outros, menos.

Denise: Eu acho que isso, mais do que uma questdo de paciéncia — voltando - eu acho
gue € a questdo da disponibilidade. E, ai, tem essa coisa que vocé colocou da gente se
manter alerta para perceber 0 quanto que a gente esta ou ndo disponivel para algum
trabal ho.

MM: Obrigadal

Denise: Por nada...

[N&o-paciéncia? Nao mais disponibilidade? Cansel de re-inventar minha
prética psi? Fiz dela um excesso que, emaranhando, hoje, me sufoca?
Arrasto correntes/peso? Controlo, tornando a criagéo palavra-de-ordem? D
- que é, num outro especifico, chef de cozinha - me ensina de mim; posso
outros prazeres, gostos e delicias? Ao modo da Literatura, onde? Criar!]

Quem me chamou?

Quem vai querer voltar pro ninho?
Redescobrir seu lugar?
Praretornar e enfrentar o dia-a-dia
Reaprender a sonhar?

Vocé vera que € mesmo assim

Que a histéria ndo temfim

Continua ser o que vocé responde ‘sim’
A sua imaginagdo

A arte de sorrir

Cada vez que o0 mundo diz que ‘néo’

VOCé vera que a emocao comega agora

Agora ébrincar de viver

N&o esquecer que quem é o centro do universo
Smeé maior o prazer
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Eu desgo amar

Todos que eu cruzar pelo meu caminho
Como eu sou feliz

Eu quero ver feliz quem andar comigo

Guilherme Arantes e John Lucien (1985)
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MAR DE VIDA QUE CONTO

Tao 6bvio que, um dia, vocé chegasse... Porque, entdo
assim, eu ja te esperasse. Tao necessario que, agora e
antes, como a mim, eu te transforme.

ELA

Mais de Realidade

Deleuze (2009a) descobre — ou cria — no Neo-Realismo os “critérios formais estéticos”
(p. 9). Afirma que sdo propostos pelo Cinema ao trazer “uma nova forma de realidade”
(p. 9). Realidade esta “dispersiva, eliptica, errante, oscilante” (p. 9) — um plus de
realidade. Realidade com critério estético dispersiva € o que chama a atencdo da ELA -
que, entdo, passa a puxar os fios dessa trama.

O Cinema Neo Real visto pelo filésofo, superando a imagem-movimento, inventa um
novo tipo de imagem: a imagem-fato. Para adém do definido, do acabado/totaizado, a
realidade, agora, tem contornos fragmentarios, efémeros e, mesmo, interrompidos. Este
Cinema abandona as situagdes sensorio-motoras para afirmar as puramente oticas — e
sonoras. Neste processo, importa nd0 mais 0 movimento impresso pela reagdo da
personagem diante de uma situacdo e da camera que a persegue, mas uma espécie de
contemplacdo e/ou fascinio como efeito do impacto instalado diante daquilo que a
Situacdo traz e faz ver. O olhar da personagem, assim como o olhar do espectador, sd0
convidados a ver ‘mais’. A expressdo utilizada por Luis Anténio Baptista (2010)
“impacto da empiria” (p. 215) é recuperada por ELA para que fique claro de que néo se
subtra a mobilidade do olhar. Mas que ao olhar € feito um outro convite.
Problematizando o modo utilizado para estudar subjetividades, Baptista (2010) mostra
como, a partir de um “fragmento” (p. 216), podemos percorrer “indicios” da “génese” (p.
216). Assim, € a0 modo da “montagem literaria” (p. 215) que o processo daquilo que se
oferece a ver permite a ELA ultrapassar a realidade cinematografica e expandir-se.

Sugere, assim, dar maisvidaavida
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Para dar visibilidade a esta mudanca, passagem e/ou criagéo, no Cinema, Deleuze (2009)
vai servir-se de Nietzsche e das poténcias do falso. E para dar visibilidade ao que
acontece navida, ELA vai propor um revezamento.

O real ambiguo — o sentido ambiguo, avida ambigua - exige da percepcdo um “para além
do movimento” (p.10), que diremos para além de umareacdo. Se o Neo-Realismo, como
“arte do encontro” (p. 10), traz um sentido e/ou uma vida a mais, € porgue coloca - a
tantos que podem — em meio a algo ao qual ndo cabe reagir. Mas, antes, possibilita
experimentar. Trata-se de estabelecer com a realidade uma “relacdo onirica” (p. 13),
sugere Deleuze (2009). Trata-se de se aver com ago que, havida, impacta— ELA diréa

Uma experiéncia de amar.

Naquel e encontro, Minerva mostrou-se inquieta. Um misto de alegria e de
medo intensificavam de vida a vida daquela mulher de cerca de 40 anos.
Minerva quer contar e quer saber. “Narrativas Contemporéaneas...” e
“Mar da Vida...” querem inverter — e também contar. Que a inquietude
afirma-se, servindo-se do corpo e do pensamento daquela mulher. A boca
que fala parece dar ritmo a méos que gesticulam. Estas, por sua vez,
parecem ora acarinhar os cabelos, ora dar-lhes um outro arranjo. A boca

que fala o faz a partir do qué? Minerva esta tomada pelo pathos.

No caso do Cinema, se antes, 0s personagens reagiam as situagdes e o espectador
percebia uma imagem sensorio-motora da qua participava, mais ou menos, por
identificacdo ao personagem, agora, “0 personagem tornou-se uma especie de
espectador” (p. 11). E tanto este novo personagem quanto o espectador registram, mais
que reagem. Podem — e é 0 que ELA esperal — espantar-se/impactar-se e, assim,
problematizar-se. O que, inclui, obviamente, o leitor e seu entorno.

No Cinema- e navida-,

tudo permanece rea neste neo-
reaismo, porém, entre a
realidade do meio e da agéo, ndo
€ mais um prolongamento motor
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que se estabelece. E antes uma
relacdo onirica, por intermédio
dos 6rgaos dos sentidos, libertos
(DELEUZE, 2009, p. 13).

E preciso suportar, entdo, uma espécie de violéncia causada pelo ndo reconhecimento
daguilo que, até entdo, proporcionava um conforto pelo apaziguamento do ja saber e
mesmo do ja sentir/experimentar. E que, para tanto, prolongava-se em um reagir. Agora,
outros 6rgados do sentido — libertos - sdo chamados a.

Quando as “banalidades da vida cotidiana” (DELEUZE, 2009, p. 16) sdo atravessadas por
circunstancias excepcionails ou sSituagbes-limites, a vida libera “forcas mortas
acumuladas” (p. 16) e um mais de vida — um plus — impde-se. Como se um tecido
oferecesse em seus fios outros desenhos. Esse mais de vida traz consigo uma especie de
desobediéncia ou obediéncia outra, onde “ndo se sabe mais 0 que € imaginario ou real,
fisico ou mental na situacao” (p. 16).

...acabamos  caindo num
principio de indeterminabilidade
ou indiscernibilidades ndo se
sabe mais 0 que € imaginario ou
real, fisco ou menta na
situacdo, ndo que sgam
confundidos, mas porgue ndo é
preciso saber (p. 16).

E, se ndo importa saber, ndo é porque enlouguecemos e/ou adoecemos. E porque a vida
errou ou falseou. Até onde e como? — é absolutamente necess&rio interrogar, nesta
operacdo, seus feitos ou efeitos. Operacdo esta que, porque imposta por uma violéncia,
exige empenho de uma sensibilidade outra. Porque, sabe-se o quanto é mais confortével e
apaziguado — normal — acusar e enfraquecer avida

Assim como seria mais confortavel acreditar que ELA sou eu, pesquisadora com registro
lattes, portadora de identidade profissional, numérica e psicoldgica, de personaidade
estavel e previsivel ou que, como ELA, sou também ficcdo, em que todos acreditam. Ou:
como alguém que escreve e conta ndo seria eu um Deus, que ainda assim posso criar?
Deus, Eu, pesquisadora, ELA: Ficgdes. Quais servem ou quando servem avida no sentido
de suare-invencéo?

Minerva ressurge. E conta. Escutamos/lemos.
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Nan é inteligente; mas tem uma inteligéncia senso-comum, gque ndo me
instiga. Chega a ter preconceitos. Nao sei por onde me conquistou —
pensel que, talvez, por uma certa mania de achar que preciso ser cuidada.
Mas que, por vezes, parece ser uma vontade de controlar — e isso também
ndo (me) faz a menor graca. Comemoro, mas tenho medo. Porgue Nan me
libertou de Gil, meu grande amor... Antigo grande amor. Mas Nan n&o
esta téo disponivel para mim. SO tem 26 anos... Comemoro e tenho medo,
sim, porque, livre, posso insistir. Se ndo em Nan, em amar. Eu escolhi? A
vida me trouxe? Parece que sou outra. Outra eu. Ou € outra vida. E a vida
se re-inventando em mim. Me re-inventando. E a mesma coisa, ndo €? E
isso! E tenho escolha. Nao quero mais Gil. Quero Nan. Isso é escolha.

Mas até onde, se Nan ndo veio? Ainda.

Do Cinema, Deleuze (2009) traz uma relacdo com o tempo. Cinema: imagem-tempo é o
que vem afirmar a vida também sendo re-inventada. ELA lembra que se avida é o que se

0usa, 0 que hdo muda é a mudanca.

H4& devir, mudanca, passagem.
Mas a forma do que muda n&o
muda, N passa. E o tempo, 0
tempo em pessoa, ‘um pouco de
tempo em estado puro’: uma
imagem-tempo direta, que da ao
gue muda a forma imutavel na
qual se produz a mudanca
(DELEUZE, 2009, p. 27).

Deleuze (2009) afirma que, no cinema oriental, Ozu é “o maior critico da vida cotidiana”
(p. 29). Do insignificante - porque banal/cotidiano -, “ele extrai o intoleravel com a
condicdo de estender sobre a vida cotidiana a forga de uma contemplagéo rica de simpatia
ou de piedade” (p. 29/30). E, quando personagem e espectador tornam-se “visionarios”
(p. 30), ELA interroga: por que ndo o mesmo para relagdo escritor-leitor, psicologo-

paciente, entrevistador-entrevistado, pessoa-pessoa, ideia-ideia?
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Ndo nos faltam esquemas
sensorio-maotores para
reconhecer, suportélas, aprova
las, comportamo-nos como se
deve, levando em conta nossa
Situac8o, nossas capacidades,
NOSS0S gestos... Temos
esquemas para Nos esquivarmos
guando é desagradavel demais,
para nos inspirar resignacdo
quando é horrivel, nos fazer
assimilar quando é belo demais
(DELEUZE, 2009, p. 31).

N&o nos faltam esquemas... para apaziguamentos. Mas e quando uma outra realidade nos
interpela? Nos serviriam tais esquemas? Outra realidade? Outro modo - dira ELA.
Percebemos, “comumente, clichés (DELEUZE, 2009, p. 31). Mas “se nossos esquemas
sensorio-motores se blogueiam ou quebram” (p. 31) — quem sabe, por um modo de
existéncia afeito ao devir -, de modo outro, modo empenhado, podemos ver ou fazer
surgir “um outro tipo de imagem/realidade”(p. 31). Reduzida, a vida, a imagem/o
percebido caem na condicdo de cliché quando se insere em um encadeamento sensorio-
motor familiar. Lembremos que ela prépria organiza ou induz seus encadeamentos. E
que, na vida banalizada, “nunca percebemos tudo o que estd na imagem, porque ela é
feita para isso, para que o cliché nos encubra a imagem” (p. 31). Neste momento, Deleuze
traz Bergson: “percebemos sempre menos, percebemos apenas 0 que temos interesse em
perceber, devido nossos interesses econdmicos, nossas crengas ideoldgicas, nossas
exigéncias psicoldgicas” (DELEUZE, 2009, p. 31) — nossas sensibilidades ou modos de

existéncia, portanto. No entanto,

a imagem — a mais vida — esta
sempre tentando atravessar 0
cliché, sair do cliché N&o basta
uma tomada de consciéncia ou
mudanca nos coragdes.. As
Vezes, é preciso restaurar partes
perdidas.. As vezes, a0
contrario, €& preciso fazer
buracos, introduzir vazios e
espagcos em branco, rarefazer a
imagem, suprimir dela outras
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coisas que forem acrescentadas
(DELEUZE, 2009, p. 32).

O que, novamente, parece estar em questdo é o que proprio Deleuze coloca em *“Logica
do Sentido” (1988): Como querer o acontecimento e “tornar-se digno daquilo que nos
ocorre” (p. 152)? Se ndo é questdo de querer, antecipadamente, 0 que se impde como
intolerdvel, a mais vida estd no modo de lidar com isso que nos chega — “querer e
capturar o0 acontecimento... e por ai renascer” (p.152). Nao torna-lo ainda reconhecivel ao
modo da doenca — esgotando a vida - mas afirma-lo e renascer outro a partir dai. Trata-se,
acredita ELA, de um modo de existéncia afeito ao que muda.
Afirmando, ainda, uma rigorosa analise do Cinema, em “As Poténcias do Falso” (p. 155),
ELA adentra ao que Deleuze (2009) oferece: na vida que se impde outra — plus - “s6 ha
devir e o devir é a poténcia do falso da vida, a vontade de poténcia” (p. 173).
N&o se trata de dicotomizar a diferenca entre verdadeiro e falso (ou entre cliché e novo).
Mas de percorrer a poténcia do falso. E, nela, um novo modo de ser afetado pelas
narrativas.
O que se opbe aficcdo ndo é o
rea, ndo é a verdade que é
sempre a dos dominantes ou
colonizadores, € a funcdo
fabuladora dos pobres, na
medida em que da ao falso a
potencia que faz deste uma
memoria, uma lenda, um
monstro (DELEUZE, 2009a,
p.183).
A narrativa, minoritariamente, falseia, interroga/problematiza o verdadeiro — e seu polo
negativo, o falso. E, assim, cria. No Cinema, Deleuze (2009a) encontra a personagem,
“em flagrante delito de criar lendas, e assim contribui para a invengéo de seu povo” (p.
183). Trata-se da personagem em devir — para Deleuze. Trata-se do que pode

“Narrativas...” — paraELA.

N&o sei por que me apaixonei. Sei que me apaixonei. Nao escolhi. Ou

escolhi?! Paix&o... O que € isso? Estar apaixonada é bom e é mau. Mas
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preciso entender como iSso aconteceu — para 0 caso de precisar
desapaixonar. E assim que se desinventa um invento, n&o? E € por isso
que estou aqui conversando com vocé. Também porque me sinto perdida.
Forma fisica?! Beleza? Estética? Ou inteligéncia?! Talvez, um modo de
prestar atencdo em mim, no que eu falo... Sera que, assm, pensando
tanto, eu continuo me apaixonando?! Depois de seis anos de uma
separacdo dificil, com Gil, eu ja estava habituada com um sofrimento
aquietado. Tinha passado o desespero, a desilusdo (o mais dificil de viver:
ndo acreditar que se pode acreditar...) e também a esperanca de uma
reconciliacdo. Tinha passado o proprio querer. O amar, ndo sei. Era um

amar outro, umamar também aquietado.

Deleuze (20094) propde dois regimes ou dois modos de apresentacdo da imagem —
cinematogréfica - que fara corresponder a dois modos/regime de Narracdo e, entéo, de
Narrativa.

No regime organico, a descricdo ““supde a independéncia de seu objeto” (p. 155), ou
sgja, 0 meio descrito € independente da descricdo que a camera faz dele. H4, ai, uma
realidade supostamente pré-existente. De modo outro, no regime cristalino, “a descrigdo
vale por seu objeto, o substitui, cria-o, apaga-o, (...) sempre dando lugar a outras
descrigdes que a contradizem, deslocam ou modificam as precedentes” (p. 155). Ai, a
deixa que Deleuze oferece — “vemos isto nos dominios mais diversos” (p. 155) — e que
ELA pega para afirmar: vemos isso navidal

Na Narrativa de regime organico se da desenvolvimento do esguema sensorio-motor, ou
seja, onde diante de uma situacao, a reacdo do personagem. Em um modo organico, “o
real suposto € reconhecido por sua continuidade (mesmo interrompida)” (p. 156). De
modo outro, cristalino, a Narrativa faz com que “o atual (sgja@) cortado de seus
encadeamentos motores, ou o real de suas conexdes legais, e o virtual, por sua parte, se
exala de suas atualizagbes, comeca a valer por si proprio” (p. 156). Na imagem/realidade
cristal, tem-se a “coalescéncia de uma imagem atual e de sua imagem virtual” (p. 88),

numa “indiscernibilidade das duas imagens distintas” (p. 89). Assim, o que tem forma —
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provisoria — € prenhe e/ou atravessado de outros possiveis. Forgas acumuladas, nos
termos del euzeanos, prenhes de forgas outras, prestes a. Ou néo.

Nos dois modos de Narrativa, que a poténcia do falso — narrativa falsificante — afirma,
trata-se da vida como poténcia. Sga a vida artistica, cinematogréfica e/ou literéria, sgjaa
vida esgotada, acusada, negada e/ou adoecida, capturada por diagndsticos assassinos de
processos. ELA, obviamente, faz sua escolha — afetada por aquilo que, nos encontros,

imanentes, faz a vida expandir-se.

O artista é criador de verdades,
pois a verdade ndo tem de ser
dcancada, encontrada nem
reproduzida, ela deve ser criada
(DELEUZE, 2009, p. 178).

Dira Deleuze (2009a) do seu contraponto no movimento imagent-tempo:

Na Narracdo orgéanica, a dos
esguemas sensadrio-motores,
onde 0s personagens reagem as
situacbes ou agem para
desvendar a sSituagdo, a
Narrativa é veridica e aspira o
verdadeiro... O tempo [€]
cronolégico e resulta destas
acOes, depende do movimento e
é concluido no espaco (p. 157).
Na Narracéo cristalina, em meio ao “desmoronamento dos esquemas sensorio-motores”
(p. 157), as Situagcdes Oticas — e sonoras — puras colocam 0S personagens videntes
impossibilitados de agir/reagir. O que ela— Narracdo - almeja é “se fazer essencialmente
falsificante” (p. 161) e problematizadora. Assim, trazendo Nietzsche, Deleuze também
pode afirmar que “mesmo o homem veridico acaba compreendendo que nunca deixou de
mentir” (p. 164). De ficcionar — concluira ELA.
Agora, no Cinema, “o0 que conta é que as anomalias do movimento se tornam o essencial,
a0 invés de serem acidentais ou eventuais” (DELEUZE, 2009, p. 158). E, portanto, ainda
vida, 0 que se da a perceber como ambiguo, como dispersivo, como eliptico, como

errante ou como vacilante e como excessivo. Eis as poténcias do falso afirmando a vida

314



como ficcdo. Sgja quando esta pede para ser re-inventada;, sga para mostrar que a

verdade e aaparéncia, o regular, o cotidiano e o apaziguado sdo téo ficgdes quanto.

E Minerva insiste em contar, em querer saber, em interrogar. Quem poderia responder?

Estar apaixonada € bom e é mau. Mas preciso entender como isso

aconteceu — para 0 caso de precisar desapaixonar. E assim que se

desinventa um invento, n&o0? E por isso que estou aqui conversando com

VOCE.

Escrever

L’oeuvre pure implique la disparition élocutoire du poet,
que céde I’initiative aux mots...

Mallarmé

Deleuze - retomado na conversa com Claire Parnet, desta vez em Abecedério de Gilles

Deleuze (2010)- pondera

Nesta ponderacéo aponta para aimportancia do Impessoal.

Numa interferéncia com Maurice Blanchot (1987), teremos:
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“a Literatura e o ato de escrever
tém a ver com a vida Mas a
vida € algo mais do que o
pessoal. Na Literatura, tudo o
que traz algo da vida pessoal do
escritor €  por  natureza
desagradavel” (p. 27).

Se escreve porque algo da vida
passa em nos. Qualquer coisa.
Escreve-se para a vida. E isso.
Nés nos tornamos alguma coisa.
Escrever é devir. E devir o que
bem entender, menos escritor. E
fazer tudo o que quiser, menos

arquivo (p. 27).



Escrever € quebrar o vinculo
gue une a palavra ao eu, quebrar
a relacdo que, fazendo-me falar
para ‘ti’, da&-me a palavra no
entendimento que essa palavra
recebe de ti, porquanto ela te
interpela, € a interpelacdo que
comega em mim porque termina
em ti (BLANCHOT, 1987, p.
16).
Escrever “é retirar a palavra do curso do mundo” (BLANCHOT, 1987, p. 17). E deixar
um mundo cotidiano, apaziguado pelo reconhecimento, sustentado por um acordo de paz
gue assegura um entendimento mesmo e mituo para adentrar um mundo outro — ao modo
da Literatura.
Escrever, entdo, faz entrar na afirmacdo de uma especifica solidéo que subtrai ao Eu a
possibilidade de um reconhecimento. Mas que, no entanto, oferece mais. Ali, escrever é
onde um especifico fascinio ameaca, porque escrever “é correr o0 risco da auséncia do
tempo onde reina o eterno recomeco” (BLANCHOT, 1987, p. 24). Escrever € passar do
fato de que ‘isso me diz respeito’. Para, mais adiante, ainda poder dizer ‘isso me diz
respeito’...
ELA, de modo 6bvio, serve-se de formulagdes de Maurice Blanchot, ‘recolhidas’ em
Espaco Literério (1987). E a partir dagui, opta por desfazer-se das aspas para baralhar
suas consideracoes.
A Escrita, se ndo é, abre um reino/mundo fascinante de auséncia do tempo cotidiano. E
uma passagem para onde estamos em vias de deixar de ser. Para, mais adiante, tornarmo-
nos. No fascinio da auséncia do tempo (aguele cotidiano e regulado por
reconhecimentos), Escrever € entregar-se. Ao risco. Porque diferente de um Eu, somos
colocados como Impessoal, como anénimos. Estamos — 0 que resta de Eu - no reino do
fascinio, quando somos tomados — paixd? - pela perplexidade. O olhar atraido,
arrastado, arrebatado impede ao Eu a atribuicéo de um sentido — reconhecido. Fascinado
— tomado pela paixdo da imagem — o olhar abandona sua natureza sensivel, abandona o
mundo, retira-se para aquém do mundo. E o olhar que nos arrasta para ou ja um mundo
outro o que nos atrai. E a vida que se afirma, numa presenca estranha ao presente do

tempo, em uma presenca do espaco também outro. Fascina este meio indeterminado —
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onde o gque se vé empolga a vista e torna-a interminavel, onde o olhar se condensa em luz
num fulgor absoluto de um olho que ndo vé, mas ndo cessa de ver porque € 0 NoSso
préprio olhar no espelho. Neste espelho também outro, vemo-nos, num outro mundo que
j& somos nos.

ELA propde gque se experimente um revezamento.

A Narrativa, se ndo &, abre um reino/mundo fascinante de
auséncia do tempo cotidiano. E uma passagem para onde
estamos em vias de deixar de ser. Para, mais adiante,
tornarmo-nos.

A Palitica, se ndo é, abre um reino/mundo fascinante de
auséncia do tempo cotidiano. E uma passagem para onde
estamos em vias de deixar de ser. Para, mais adiante,
tornarmo-nos.

A Pesguisa, se ndo &, abre um reino/mundo fascinante de
auséncia do tempo cotidiano. E a passagem para onde
estamos em vias de deixar de ser. Para, mais adiante,
tornarmo-nos.

A Linguagem, se ndo €, abre um reino/mundo fascinante de
auséncia do tempo cotidiano. E a passagem para onde
estamos em vias de deixar de ser. Para, mais adiante,
tornarmo-nos.

O Tempo, se ndo €, abre um reino/mundo fascinante de
auséncia do tempo cotidiano. E a passagem para onde
estamos em vias de deixar de ser. Para, mais adiante,
tornarmo-nos.

A Memodria, se ndo €, abre um reino/mundo fascinante de
auséncia do tempo cotidiano. E a passagem para onde
estamos em vias de deixar de ser. Para, mais adiante,
tornarmo-nos.

A Literatura, se ndo &, abre um reino/mundo fascinante de
auséncia do tempo cotidiano. E a passagem para onde
estamos em vias de ser. Para, mais adiante, tornarmo-nos.

A Historia, se ndo €, abre um reino/mundo fascinante da
auséncia do tempo cotidiano. E a passagem para onde
estamos em vias de ser. Para, mais adiante, tornarmo-nos.

A Vida que Conto, se ndo é abre um reino/mundo
fascinante de auséncia do tempo cotidiano. E a passagem
para onde estamos em vias de ser. Para, mais adiante,
tornarmo-nos.

E Amar.

Se ndo €, abre um reino/mundo fascinante de auséncia do
tempo cotidiano. E a passagem para onde estamos em vias
de ser. Para, mais adiante, tornarmo-nos.
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Minerva quer contar e quer saber.

O mundo de Nan intriga, parece pequeno, até ficar paradoxal. Mundo téo diferente do
meu. Veio do interior — para onde continua indo -; mas morou na Inglaterra. O que eu
poderia querer de/com Nan? Amar. Ser amada. Mas lendo Duras conclui: Nan “ndo tem
forca para amar além do (seu) medo” (Duras, s/d). Se Nan me ama? Nao importa. Se Nan

n&o pode, Nan ndo me quer. E eu? O que posso? O que quero? Escolho?

Mais de realidade/vida. Impessoal. Entrega. Passagem para. Fascinio. Estamos em vias de

deixar de ser. Mundos outros. Nos. Vida que traz alguns imperativos.

Amal

Ao modo da Literatura, Amar faz desaparecer o sujeito — sgja este uma interioridade
naturalizada, inconsciente, raciona - para dar lugar as palavras. Ao modo da Literatura, a
Escrita opera, também, a destituicdo do sujeito como primeiro para dar lugar ao

Impessoal — um outro do homem.

Ha em Marcel Proust, um “pluralismo do amor” (DELEUZE, 2006a). Na fragmentacao
dada ao romance pelo escritor francés de “Em Busca do Tempo Perdido”, hd uma ruptura
em relacdo ao modo linear, cronol égico e apaziguado da escrita e daleituradavidae, por
isso, aqui serve a ELA. Porque, forjada pelos encontros, uma fragmentacdo, uma ruptura
em relagdo ao modo linear, cronol 6gico e apaziguado de viver, traz modos de amar.

Deleuze (2006a) encontra/forja e oferece uma andlise dos signos operados por essa

especifica literatura, sendo aqui apropriado.
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Naguele pluralismo, a multiplicidade dos/nos seres amados - ressalte-se- multiplicidade
como mundos contidos em cada um deles — amados, amantes. Que, entdo, seréo tantos,
ainda que se apresentem ao modo de um Eu/Ele. O amar é ‘definido’/operado como
aquilo que nos faz “procurar explicar, desenvolver os mundos desconhecidos que
permanecem envolvidos no amado” (DELEUZE, 2006a, p. 7). Se o amado “implica,
envolve, aprisona um mundo” (p. 7), isso impde sua decifracdo/interpretacdo. Do
amado? Do seu mundo! Ao amar, um pluraismo de mundos em relagdo — portanto,

ganha a cena. Assim como Escrever. E Viver — ainda caberia afirmar/repetir?

Apaixonar-se é individualizar
aguém pelos signos que traz
consigo ou emite (...) tornar-se
sensivel a estes  signos,
apreendé-los (DELEUZE,
20064, p. 7).

Tentativa va de consumar-se? Escolha? Pathos! Vontade de invasdo de mundos que -
repita-se -, se servindo de um sujeito, o desloca de sua condicéo raciona e de escolha
Para, assim, dar ainiciativaao Impessoal — em um mundo sem reconhecimento.

Deleuze prousteano segue em suas consideracoes.

E possivel que a amizade se
nutra de observacdo e de
CONversa, mas 0 amor nasce e se
dimenta de interpretacéo
silenciosa. O ser amado aparece
como um signo, uma ama
exprime um mundo possivel
(DELEUZE, 20064, p. 7).

Neste caso, a mobilizagdo/operacdo faz nascer uma vontade de invasdo. ELA chama

Paixao.

Na conversa com Minerva, com Gil e com Nan, ouviriamos
de Deleuze (2006a) prousteano que, a0 desgjar (uma
mulher), desga-se a paisagem envolta (nela) - paisagem
nd conhecida, paisagem pressentida, paisagem que,
enguanto ndo € desenrolada/desobrada, ndo é satisfeita. E,
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portanto, o desgo/desgado ndo se findara Trata-se,
portanto, de insistir porgue e enquanto a paisagem ndo se
esgota. Desgja-se... 0 que se vé/pressente: nos gestos, Nos
toques, no cheiro, no ponto para onde 0 outro endereca seu
olhar, no seu sorriso, na sua tristeza e na sua intencéo.
Desgase irracionamente e/ou sem saber o0 porqué. A
paisagem/mulher que se ama se estende — entdo, inspira a
insisténcia.

Minerva fala para a guém que a ouve. Minerva também escreve.

De uma forma que, se ndo entendo, me surpreende, Gil tinha tornado-se
uma quase-amizade. Explico: € que me vi, em meus didrios, escrevendo
para Gil, contando que tinha conhecido uma pessoa: Nan. Contava para
Gil como era Nan e 0 que eu estava sentindo: ‘acho que me apaixonei’ —
escrevi. ‘Estou livre de vocé. Mas também estou em péanico...” Mas... de
to silencioso, ficou insuportavel tentar dar conta de tantas vozes de mim
nas letras no diario. Escrever ndo estava mais dando conta e eu resolvi te
procurar para esta conversa. Falar. De Gil; de Nan; de um além de mim.
Contar. E ouvir — palavras para além do meu siléncio na escrita...
Comemoro que ndo sofro mais por Gil. Mas ndo sei 0 que fazer com essa
outra dor que € viver 0 nao viver — novamente. Nan é muito jovem — tem
apenas 26 anos. Nao faz meu estilo - tipo fisico, sabe? No diario, nesta
parte, escreveria risos ou colocaria os trés pontos que indicam que o
pensamento se foi sem mim - isso li em Quintana (1995.) Alias, achel que
nem teria mais isso de tipo fisico; achei que, depois de Gil, ndo amaria

mais, ndo me interessaria mais por alguém, que nao precisaria...

Escrever ndo estava mais dando conta. — Em que sentido/direcdo? O que pode um dié&rio?

E uma conversa? O que pode o mundo/pai sagem do outro?

Saber orientar-se numa cidade
nao significa muito. No entanto,
perder-se numa cidade, como
alguém se perde numa floresta,
requer instrugdo. Nesse caso, 0
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Escreval
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nome das ruas deve soar para
aguele que se perde como o
estadar do graveto seco ap ser
pisado, e as vielas do centro da
cidade devem refletir as horas
do dia tdo nitidamente quanto
um desfiladeiro. Essa arte
aprendi tardiamente; ela tornou
real 0 sonho cujos labirintos nos
mata-borrdes de meus cadernos
foram os primeiros vestigios. O
caminho a esse labirinto, onde
ndo faltava sua Ariadne, passava
por sobre a Ponte Bendler, cujo
arco suave se tornou a minha
primeira escarpa. Perto de sua
base ficava a meta Frederico
Guilherme eaRainha Luisa. Em
Seus pedestais circulares
erguiam-se acima dos canteiros
como que enfeiticados por
curvas mégicas inscritas nas
areia a sua frente por uma
corrente d’agua. Contudo, mais
do que aqueles soberanos,
voltava-me aos pedestais, pois 0
gue acontecia sobre eles, mesmo
gue obscuro em relagdo ao
contexto, estava mais proximo
no espaco. Desde logo percebi
que havia agum significado
nesse labirinto, pois aquela
esplanada ampla, e banal por
nada deixava transparecer que
di, isolada a alguns passos da
avenida dos coches e carros de
auguel, dormitava a parte mais
notdvel do parque. Disto
recebera um sina ja muito cedo.
Aqui mesmo ou perto, Ariadne
deve ter assentado seu leito, em
cuja proximidade compreendeu
pela primeira vez, e para nunca
mais esquecer, 0 que SO mais
tarde me coube a palavra: Amor
(BENJAMIN, 2011, p.
68/69).



H4, na escrita de Walter Benjamin (2011), algo de paradoxal. Narelagdo entre ameméria

do/no futuro e a escrita, 0 que a paisagem oportuniza € o amor. No labirinto, o fio de

Ariadne re-orienta Teseu; na rua de mao Unica, os borrdes nos primeiros cadernos instrui.

ELA, entdo, sugere que ndo se ama ou se perde sozinho. Ainda que estes sejam reais no

gue se imagina ou no que se escreve. Amar sozinho numa rua de méo Unica pode ser

perder-se para forjar-se outro. Minerva — ou Palas, deusa da sabedoria, da indUstria, das

artes, da guerra- sabe einventaaescrita paratal.

Nunca podemos recuperar
totalmente o que foi esquecido.
E tavez sga bom assm. O
choque do resgate do passado
seria tdo destrutivo que, nos
exato momento, forcosamente
deixariamos de compreender
nossa saudade. Mas é por isso
gue a compreendemos, e tanto
melhor, guanto mais
profundamente jaz em nds o
esguecido (...) A saudade que
em mim desperta o jogo das
letras prova como foi parte
integrante de minha infancia. O
gue busco nele na verdade é ela
mesma a inféncia por inteiro,
tal qual sabia manipular a méo
gue empurrava as letras no
filete, onde se ordenavam como
uma palavra. A méo pode ainda.
Sonhar com essa manipulacéo,
mas nunca mais podera
despertar para redizé-la de fato.
Assim, posso sonhar como no
passado aprendi a andar. Mas
isso de nada adianta. Hoje se
andar, porém, nunca mais
poderei tornar a aprendélo
(BENJAMIN, 2011, p.
98/99).

No esquecimento, a saudade, o passado e o aprendizado. Neles, o0 jogo das letras. Na

Literatura, no diério, na prética psi, na Academia. Neles, avida escrita.

Queiral Afirmal
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Onde queres revolver, sou coqueiro

E onde queres dinheiro, sou paixao
Onde queres descanso, sou desgjo

E onde sou s6 desgjo, queres ndo

E onde voas bem alto, eu sou o chéo

E onde pisas o chdo, minha alma salta
E ganha liberdade na amplidéo.

Onde queres familia, sou maluco

E onde queres romantico, burgués
Onde queres Leblon, sou Pernambuco
E onde queres eunuco, garanhdo
Onde queres o ndo e o sim, talvez

E onde vés, eu ndo vislumbro razao
Onde queres o lobo, eu sou 0 irmao

E onde queres cowboy, eu sou chinés.

Ah! Bruta flor do querer
Ah! Bruta flor, brutaflor...

Onde queres o ato, eu sou 0 espirito
E onde queresternura, sou tesdo
Onde queres o livre, decassilabo
E onde busca o anjo, sou mulher
Onde quer prazer, sou o que doi
E onde queres tortura, mansidao

Onde queresum lar, revolugéo
E onde queres bandido, sou herai.

Eu queria querer - amar 0 amor
Construir-nos dulcissima priso
Encontrar a mais justa adequacao
Tudo métrica e rima e nunca dor
Masavida éreal edeviés

E vé s0 que cilada 0 amor me armou
Eu te quero (e ndo queres) como sou
N&o te quero (e ndo queres) como és

Caetano Veloso (1984)

A vida subvertendo ainda é vida. Vida que, mdltipla, insiste em quereres — para afirmar-

se, também no inusitado — seu viés.
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Destituindo o sujeito e mesmo a Escrita, a Vida ganha a cena. E € com o filosofo F.

Nietzsche (1987) que ELA retoma a questéo reverberada por Foucault — a vida como

obra de arte. Viver com arte? Viver ao modo da arte. Vida como obra (de arte): menos

gue resultado ou produto, obra como processo,

movimento, construgéo e

desconstrucéo/desobramento — criacdo. Vida como processo, movimento, construcéo e

desconstrucdo; vida como criagdo. Vida como ficgdo, ELA dir4 Paratal, precisariamos

ser artista? Deuses? Precisariamos acreditar neles? Inveja-los? Em que sentido/direcéo?

O mesmo impulso que chama a
ate paa a vida, como
complementacéo e perfeicdo da
existéncia que induz a continuar
viver, fez também surgir o
mundo olimpico, que a
‘vontade’ helénica mantinha
diante de si como um espelho
transfigurador. Assim os deuses
legittmam a vida humana,
vivendo-a eles  mesmos...
(NIETZSCHE, 1987, p. 7)

A existéncia/a vida como arte — criacdo - pde em relacdo deuses e homens e mais, deuses

e artistas. Assim sugere o filosofo alem&o.

Mito?! Ficcéo.

Em agum remoto rincdo do
universo (...) havia uma vez um
astroo, em que animas
inteligentes  inventaram o
conhecimento. Foi o0 minuto
mais soberbo e mais mentiroso
da ‘historia universal’ (...) o
intelecto (...) Houve eternidades
em que €ele ndo esava..
(NIETZSCHE, 1987, p. 31)

A questdo ‘de que lado esté a ficcdo?’- Arte/Literatura ou Realidade - foi tornadafasa O

que cabe € interrogar qual ficcdo nos interessa e com quais el ementos — de ficgdo - as

verdades do mundo/davida/ da existéncia sdo formadas. E re-formadas?

324



Esse impulso a formacéo de
metaforas, esse impulso
fundamentad do homem, que
ndo se pode deixar de levar em
conta nem por um instante,
porque com iss0 O homem
mesmo ndo seria levado em
conta, quando se constréi para
ele, a partir de suas criaturas
liguefeitas, os conceitos [da
verdade como acordo de
paz](...) Ele procura um novo
territério para sua atuagdo e um
outro leito de rio, e o encontra
no mito e, em gera, na arte.
Constantemente, ele embaralha
as rubricas e compartimentos
dos conceitos, propondo novas
transposi¢des... (NIETZSCHE,
1987, p. 36)

Um outro homem do homem é o Impessoal — modo de existéncia artista possivel.
Quando? Quando avida impde. Porque ou quando, diante de uma insuportabilidade/dor,

re-inventamo-nos. Porque ou quando diante do que ja ndo serve a Vida € mais Vida que

Nos atravessa

Vival

Eu antes tinha querido ser os outros para conhecer 0 que
ndo era eu. Entendi entdo que eu ja tinha sido os outros e
isso era facil. Minha experiéncia mais seria ser o outro dos
outro: e o outro dos outros era eul.

Clarice Lispector (1980)

Na “Experiéncia Maior” (1980, p. 39), Clarice Lispector traz um oObvio daquele que
escreve. N&o t&o Obvio seria, a partir do outro, deixar de ser também (um) Eu e ganhar
mundo. Lembro Foucault (2009) que lembra Nietzsche ao afirmar que “o mundo ndo
procura absolutamente imitar o homem, ele ignora toda lei” (FOUCAULT, 2009, p. 18).
E de ganhar avida que, agui, se trata. Afirmar, assim, um Impessoal que nos possibiliteir
— ao encontro de outras vidas, de outros desenhos, de outras letras. E, assim, contar,

contar, contar — afirmando a indiscernibilidade.
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Ao Modo da Literatura... Conto

O objetivo mais elevado da
Literatura, segundo Lawrence:
‘partir, partir, partir, evadirmo-
nos... Atravessar o horizonte,
penetrar numa outra vida... E
assim que Méelville se encontra
no meio do Pacifico, passou
verdadeiramente a linha do
horizonte (DELEUZE;
PARNET, 2004, p. 51).

Com o filésofo — ou a0 seu modo -, ELA parte, passa, atravessa e encontra. Numa

paragem, forja-se captura. Porgque

um encontro &, talvez, 0 mesmo
gue um devir ou umas nipcias...
[com] pessoas..., mas também
com movimentos, idéias,
acontecimentos, entidades
(DELEUZE; PARNET, 2004,
p. 17).

Assim, faz das Conversas, encontro, como efeito zigue-zague — porque e para que

“alguma coisa passe” (p. 17): um roubo; uma captura.

E precisamente, a dupla captura,
a vespa e a orquidea: nada que
estgja nem numa nem na outra,
mesmo que fosse intermutével
ou misturavel, mas algo que esta
entre as duas, fora de ambas, e
que corre noutra direcdo
(DELEUZE; PARNET, 2004,
p. 17).

A redlidade da vida e a narrativa da vida — onde termina uma para comegar outra? No
entre, no fora de ambas — entéo, repete. O mesmo para Personagem e Autor, para
Entrevistado/Pesquisado e Entrevistador/Pesquisador. O mesmo, ainda, para Autor e
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Leitor. Porque ficgOes, ainda seria preciso interrogar suas diregdes? ELA afirma seu

movimento.

Se Conversa € Encontro, quero que alguma coisa passe.
Quero devir. Lembrando que

Devir nunca é imitar, nem fazer
como, nem a sujeicdo a um
modelo... mas de dupla captura,
de evolugcdo apardea, de
nlpcias entre dois reinos.. A
vespa € a orquidea dao o
exemplo. A orquidea parece
formar uma imagem de vespa,
mas de fato h4 um devir-vespa
da orquidea, um devir-orquidea
da vespa (DELEUZE;
PARNET, 2004, p. 12).

Quando encontrar € descobrir, é porque aguilo que, ndo estando ainda, precisa ser criado.
Quando “encontrar € capturar, roubar”, adverte Deleuze, “ndo ha um método para
descobrir, apenas uma longa preparacdo” (p. 17) — esta, uma vida, um modo de
existéncia, umainsisténcia, direi.

Sim sou um ladro de pensamentos

N&o um cagador de alma, juro-vos

Construi e reconstrui

Sobre 0 que espera

Porque aareianas praias

Recorta muitos castelos

Naguilo que foi aberto

No tempo que me antecedeu

Uma palavra, umabrisa, um histéria, umalinha

Chaves no vento para 0 meu espirito vagabundo

Que dé aos meus pensamentos uma corrente de ar fresco...
(DYLAN apud DELEUZE; PARNET, 2004, p. 17/18)

Deleuze, Blanchot, Nietzsche, Mallarmé, Lispector, Foucault, rizomodos que se
proliferam em tantos, atravessando as “Narrativas...” que ELA, ao modo do Canto da

Sereia, conduz: diferencas e variagdes. Ao modo da Literatura, ultrapassando um método,
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ELA propde invasdes. Estas que, assim, vém me povoar... “com movimentos que me

comovem, com sons e palavras que me atravessam” (DELEUZE; PARNET, 2004. p. 21).

Quando avida intensifica-se de vida, serve-se de um sujeito. No entanto, é deslocando-o

de sua condicdo primeira, que as palavras que contam forjam, menos que descricéo

acerca de uma redlidade, a prépria realidade. Com o deslocamento do sujeito — ainda que

poeta -, ganha a iniciativa a vida em encontros e/ou desencontros. A prética psi? Mais

uma estratégia de passagem. Nessa direcdo, Mar de Vida Que Conto e ELA apropriam-se

de uma Filosofia transversa de Literatura e de Literatura transversa de Filosofia e

convidam a... ficcionar. E, paratal, acolher encontros outros. Conver sas contadas outras.

Daguela Crianca...

Daguela crianca eu ndo soube 0 nome. Mas € certo que 0
tivesse. Daguela crianga... talvez, ndo tivesse, até entdo,
tido voz. Daguela crianga, a sua histéria. E, nela, dores e
siléncios. Estes, ndo somente 0s seus. Agora, ajui, com o
tempo, com o que sei e com a sua forga, aquela crianca
ganha apaavra.

Meu nome ndo importava. Também porque, naquela época,
quem (me) importava ndo podia dizé&lo. Também néo
poderia ensinar-me a dizer — 0 meu, o seu. Mas hoje, eu
digo e conto. Porque j& posso. Porque, com o tempo,
cresci. E com muitos outros, aprendi. A ter voz Com o
tempo, também soube. Daquela histéria — que € a minha
historia. Eu tinha trés anos e, talvez, ndo lembrasse dos
fatos — se ndo me tivessem contado. Mas algo em mim
soube da dor. Uma memdria ou lembranca que fala de
uma dor forte sentida no corpo. A outra dor — a dor da
alma — veio depois, quando me contaram. E essa, de vez em
quando, déi. Mas, se ndo vou mais poder esquecer, preciso
nao deixar que margue o meu corpo e a minha histéria de
sentidos que me impegam de seguir a minha vida, de
confiar nas pessoas e de ser feliz.

Meu nome é Pedro. Tenho dezessete anos. Aos trés, acho
gue minha mae ja me chamava com o olhar e pelo olhar.
Também com ele, me dizia do seu amor por mim — as vezes,
atropelada pelas dificuldades que insistiam em nossas
vidas, 14 no Rio de Janeiro. Minha mae € surda-muda.
Dela, eu ndo recebia a voz com palavras, mas olhares com
sorrisos. Também percebia suas lagrimas. Choraria por
minha causa? — talvez, eu pudesse ter pensado alguma vez.
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Fernanda é o Nome Dela

Nao pude perguntar. Também porgue, sem voz, ela ndo
poderia me responder — assim como néao pdde me ensinar a
ter voz Mas me ensinou o siléncio, me fazendo entender
como ele pode ser cheio de forca e de vida.

No siléncio e sem voz, eu ndo pude falar daquele homem.
Que me olhava, mas que ndo expressava carinho. Que
tocava meu corpo de um modo diferente do dela. E ndo era
para cuidar. Talvez eu nem tenha podido gritar, quando
ele... Me contaram que fiquei meses num hospital. Ali, o
toque era cuidado e a vozes queriam saber de mim.
Daquele homem, eu ndo quis saber mais. Voltamos — eu e
minha mée — para Recife. Como ela, eu também nasci aqui.
E, hoje, te conto como vai a minha vida. Estudo, trabalho e
faco parte de um grupo de teatro. E tudo no mesmo lugar.
Também neste mesmo lugar, eu namoro. O nome dela é
Helena. Tem dezoito anos. Conheci quando tinha dez. Até
0s treze, éramos sO amigos. Hoje, somos também
namorados. Tudo junto: amigos e namorados. Agora,
fazemos planos. vamos nos formar aqui e, depois, vamos
para 0 Rio de Janeiro. Continuar estudando la e
trabalhando - teatro e televisdo. Rio de Janeiro, sim. Para
marcar de uma outra maneira a minha histéria naquela
cidade. Minha mée sabe. E ja disse sm- com o olhar.

Fernanda € o nome dela. Ela tinha treze anos quando nos
conhecemos. Ficamos mais ou menos juntos por dois anos.
H& seis, terminamos isso que eu chamo de ‘mais ou
menos’. Estamos separados ha seis anos... Estamos? Nem
sei. Porque eu ndo estou separado dela. Ou do que sinto por
ela E isso me confunde. O que sinto ainda é forte. Mas ndo
sel se éigua. Eu tinha me apaixonado por ela. Hoje, acho
que estou € doente por causa dela. Doente por ela— alguém
disse. Porque sofro; porque ndo consigo esquecer. Porque
tento esquecer, mas ndo consigo. Sera que ndo quero? E
minha vida gira em torno disso; em torno de querer, de ndo
conseguir esquecer; em torno dela

Eu tinha quatorze anos; a gente era da mesma escola. Mas
de salas diferentes. No comego, eu ndo acreditei muito que
ela ‘tava’ a fim de mim. Ela mandava umas indiretas — as
vezes, até diretas! E pareciainventar desculpas pravir atrés
de mim. Mas s6 quando ‘tava’ sozinha. Parecia meio
escondido, sabe? Porque quando as amigas ‘tavam’ perto,
ela agia de outra maneira. No comego, eu também nem
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Faz de Conta e Conta

acreditei que ‘tava’ afim dela. Ela ndo fazia o meu tipo. E
me incomodava aquela coisa do escondido. Eu gosto de
tudo muito as claras. Mas vi que ‘tava’ afim dela, sim.
Tentel entender o porqué — ja que tudo estava contra
Cheguei & conclusdo que eu gostava dela porque ela tinha
gostado de mim. E também me perguntava por que ela
tinha gostado de mim...

Foi namoro? N&o sei. Foi esse ‘mais ou menos juntos’ —
porgue tudo tinha que ser longe dos amigos dela. Depois,
me disseram que ela tinha um namorado. Mas eu nunca vi.
Também devia ser escondido. Eu me sentia fazendo tudo
como ela queria. Resolvi ndo encontré-la mais. E também
fazer com que ela nd me visse. Sai da escola. Parel de
estudar e fui trabalhar. No comego, ela pareceu entender — e
concordar. Mas, depois, comegou a me ligar. Pra saber
como eu estava. N&o tocava no assunto da gente. Depois,
eu ficava como um louco — duvidando do gque eu percebia:
ela ligava porque gostava de mim? Para que queria saber
como eu estava? E eu ficava sem entender o que eu queria.
Que €ela ligasse? Que ela sumisse? Precisava esguecer.
Tento até hoje. Casel; separei; tive uma filha. Acho que até
isso, fiz pra esquecer. Até usar droga. Fazer tudo pra
esguecer parece que me faz lembrar ainda mais. Dela. Do
meu amor por ela. Da minha doenca por ela — pra muita
gente, isso que sinto é doenca; pra outras, € loucura. O que
vocé acha? E diferente o sentimento e a atitude de quem
ama e € correspondido daguele que ama e ndo é
correspondido? Quem ama sozinho é doente? E loucura, €
doenca ou € amor ver coisas bonitas e pensar na pessoa que
amamos? Existe um tempo certo ou suficiente para
esquecer um grande amor? E vocé? O gue acha disso? Ja
amou e ndo foi correspondido? Vocé acha que estou louco
ou doente? Ou que isso que te contei também é uma
historia de amor?

Era alguém gque até podia ser pedra, mas também era poro.
E que, as vezes, parecia confundir-se. Poro - eu digo
daguele que é sensibilidade e que, para tanto, precisa ser
abertura. Acredito - e digo — que, assim, precisa ser também
seletivo. Como 0 Mar - em algum momento e movimento,
sabe que € preciso depurar 0 que lhe chega
Metamorfoseando-se, de calmaria vira ressaca; de baixa,
faz-se dlta - maré alta; intensifica movimento e faz-se onda.
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Assim, envia as praias aquilo que ndo Ihe serve. Porque
sabe que fragmentos trazem, e trardo sempre, fasas
questdes.

Era alguém que parecia confundir-se, porgue poro,
precisava também endurecer. Virar pedra até onde? Até
quanto e quando? Era, também, confortdvel abrir-se a
generosidade de se dar a vida. No entanto, é nessa abertura
que se é atingido. Era pedra quando respondia &; era poro,
quando contava. Historias de vida. Era pedra, era poro; mas
acreditava — distraida — que desfecho fechava. Que nomear
fechava. N&o sabia— distraida, de novo! — que nomear mais
abria tudo de outra vez. E que era assm que a vida
continuava. Em movimentos outros. Para além, mesmo, do
que sabemos e podemos contar. Gata Borralheira é o nome
outro da Cinderela — eu lhe disse. Disse também que
desfecho é o desfazer do fecho. Foi, entdo, que passamos,
juntas, acontar.

Gata Borralheira — foi esse 0 nome que escolheu para
contar daquela vida, que ndo era ‘de faz de conta’. Buscou
nos Irméos Grimm a inspiracdo para ouvir e para contar.
Ela, a Gata, teve uma infancia... Ou nédo teve — porque se
ocupou, desde muito cedo, dos afazeres da casa, apos a
morte da m&e. Do pai, tavez ndo tenha recebido amor e
protecdo, mas uma madrasta ma e a acunha que a
aproximava das cinzas do velho fogéo a lenha, onde era
obrigada a cozinhar. O Principe que veio buscé-la ofereceu-
Ihe: casamento, castelo e riquezas. Amor, ndo! Seria querer
muito?! O Principe Ihe deu muito, mas retirou-lhe o nome.
Deu-lhe outra vida e uma mesma histéria — de nenhum
amor. E, assim, foram infelizes... Para sempre?!

Gata desfez-se do borralho; Cinderela, - um dia — pode,
desfazendo-se de mais um fecho de suas historias, abrir-se
amaisoutra. E, ent&o, continuar contando.

Eu percebi que ndo precisa— mais - de uma casa grande e
bonita, com muitos empregados, de uma conta bancaria
consideréavel e ndo alimentada por mim, de roupas boas
porgue caras e de carros do ano. Entdo, pedi o divércio.
Percebi que precisava — e quis! - ser amada. E que ainda
dava tempo. Percebi tudo isso, quando encontrei Olivier.
Eu estava fazendo um curso de pintura— com a utilidade de
ocupar 0 meu tempo, dizia meu marido. Olivier veio, por
uns tempos, para substituir a professora. Era uma espécie
de estagiario — ‘um aluno com talento acima da média’, foi
como ela apresentou a turma. Olivier tinha no olhar intenso,
acor azul. Tal como um Principe, pensei; mas também tive
medo. Oliver era gentil, atento, cavaheiro. Olivier era
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encantador - e me encantou. Estava no Brasil, numa espécie
de intercAmbio. Era parisiense e contou que, 14, vivia dos
quadros que vendia. Brincando, disse que era pobre, mas
era livre. Casamos. Hoje, meu nome tem o nhome da minha
mée, o0 do meu pa e também o nome dele. Um nome
enorme — nome de princesa, que, enfim, me tornei.

Sai Para Fumar um Cigarro ou Buscar Outros Recursos

Sai para fumar um cigarro. E precisaria continuar dali.
Sozinho? Com meus pensamentos. Com a minha histéria
Precisaria continuar... Continuar. Com meu tempo; com
minha vida; com meus prazeres. Onde teriam comegado
realmente? Minha vida. Minha histéria. Minhas doencas...
Onde tudo comegou? Quando nasci? Onde terminariam?
Quando eu morresse. Minha salide. Meus prazeres. Meus
cigarros. Minha vida... Minha morte. Precisava sair para
respirar. “‘Um cigarro.” - falei. Meu pulméo - agora, doente.
Respirar. Meu sangue — agora, sujo. Eu escolhi? Até onde
escolhi? Como se pega cancer? — ndo perguntei. O que fui
eu gque provoguei? Até onde provoquei ? Perguntas. Muitas.
E as respostas — quem me daria? Talvez elas também ndo
me servissem de nada. Mas as perguntas insistiam. Do que
eu precisava agora? Tratamento? Tempo? De vidal Mas
vida eu tinha... até aqui. Até quando? A pergunta ‘até
quando’ também ndo me servia de nada.

Eu precisava parar de perguntar. Precisava continuar. E
viver. Continuar e viver, agora, pareciam nao ser a mesma
coisa. Mudar tudo. Ou alguma coisa. Por onde comecar?
Me cuidar — o tratamento. O pulméo, a AIDS. ‘Cuidar da
salde.” — alguém falou. Eram muitas vozes, além da minha.
Cuidar da vida — e das coisas que me faziam bem. Cuidar
melhor; cuidar de outro jeito. Que coisas me faziam bem?
O pulmé&o doente tinha tratamento — o médico falou. Mas o
HIV... - Aquele cigarro. O ultimo — quantos teriam sido em
dez anos? As drogas, 0s sexos — coisas que me faziam
bem... Coisas que me fizeram mal.

Naguele dia, chamel de pedradas aquelas noticias. Foi um
susto. Mesmo que eu desconfiasse — ou ja tivesse pensado
na possibilidade. Nos dltimos anos, eu estava pegando
pesado. Com as drogas, com 0s sexos, comigo. Exatamente
para me sentir mais vivo. Intensamente vivo. Mas agora..
estava me sentindo quase morto. Estar doente € isso, ndo €?
Estar quase morto. Ou a caminho. E de que adiantava
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pensar que todo mundo vai morrer um dia? Eu ndo sou todo
mundo. E agora sO penso no meu dia. S6 penso na minha
morte. 1sso € egoismo?

Eu precisava continuar. ‘Resolver logo isso’. A vida se
resolve na morte — também pensel. O tratamento: para
evitar a morte e ir novamente ao encontro da vida. Que
vida? Outravida... Sem cigarro, sem drogas, sem sexos. Eu,
agora, para ficar vivo, ficaria mais sozinho do que nunca.
Mas ouvi a voz da minha mée: ‘Filho!” Foi s0 isso que ela
conseguiu falar ou 0 que eu consegui ouvir. Me abragou e
choramos. Voltamos para casa. Abragados. Em siléncio.
Pelo menos, no siléncio das paavras. Tavez, no
pensamento, ela também estivesse povoada de perguntas.
‘Por qué?’ ‘Quando?’ ‘Culpa de quem?’

Nunca fui de ficar olhando para trés e perguntando o
porqué das coisas. Eu olhava para frente. Onde termina o
presente? Onde comeca o futuro? A vida € o aqui e agora.
A vida é para ser vivida — aproveitada. Eu tinhavinte e seis
anos quando recebi aguelas noticias — explicacles para o
meu cansago e para agquela febre. N&o era virose. Era uma
chamadal Pensar na vida. Pensar minha vida. Remexer em
muitas coisas. N80 s& se senti raiva; ndo s se senti
vergonha — acho que isso seria me sentir vitima e me sentir
culpado. Teria que dar explicagbes? Teria que pedir
desculpas? A partir dali percebi que, diferente do que eu
pensava, podia contar com a minha mae. Talvez, ela
estivesse sempre ali perto de mim, disponivel pra mim. E
isso ndo era motivo de vergonha. Nem sO ter percebido
naguele momento, nem ter percebido isso como fato. Acho
que, depois dali, passel a prestar mais atencéo nas coisas,
nas pessoas. Num primeiro momento, prestava atencdo em
mim. Depois, percebendo que assim enlouqueceria, passel a
prestar atencdo nas coisas em volta — de mim, ainda.
Entendi que uma das estratégias para ndo enlouquecer era
ampliar as coisas em volta; ampliar suas importancias.
Decidi que, sim, voltaria a estudar. Durante o tratamento no
INCA, fiz meu pré-vestibular. Entre vomitos, dores de
cabeca, febres e muita mentira — ‘estou bem, sim!” —
estudava, em casa, com a minha irma cagula. Ela queria ser
jornalista e me gjudou a querer ser escritor. Ela levaria a
noticia do mundo para 0 mundo; eu criaria 0 mundo para o
mundo. NOSS0S NOVOS recursos: as palavras.
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Ele, tavez sim, soubesse de mim. Afina de contas,
carregava-me desde sempre. Repetia-me, era certo. Mas é
fato, também, que aguns ndo ddo, sendo importancia,
atencdo a algumas possibilidades da/na vida: as palavrase o
que podem - ou, dito de outro modo, aos homes e 0 que
sugerem/oportuni zam/direcionam.

‘Nascer de novo’ pode sugerir continuidade. E esta, por sua
vez, 0 mesmo. No entanto - ai minhas poténcia e sugestdo -
pode ser, também, a afirmacgéo da contra-efetuacéo. E, nela,
a afirmacgdo da diferenca. Entéo, ‘nascer de novo’ é efeito
de interrupcdo. Uma espécie de deixar para insistir num
outro modo. Escolhe-se?! Onde teria inicio uma escolha?!
Acredito que uma escolha comega quando se diz sim ao que
chega. E 0 que chega pode vir ora como uma oferta, ora
como imposi¢do. Cabe dizer ndo?!

N&o estou téo certa — ou ndo teria me ocupado disso o
suficiente.  ELA ouviu seu nome. E ndo soube precisar
quantas vezes. Mas foram as mesmas que esqueceu.
Ocupou-se da sua histéria — sem se dar conta de que eram
as mesmas coisas. home e historia. Ou: era EU - as
mesmas coisas. (ELA também era dessas que ndo déo
importancia ou atencdo suficiente até que... As palavras!)
Quando menino, talvez tenha pensado na sua tarefa: cuidar.
Uma profissdo? Ser herdi. Destacar-se?! Servir ao outro!
Bombeiro — quem sabe? Também queria estudar, saber
mais — da vida, das pessoas. Aprender mais e ganhar
mundos - para aém do espaco fisico, ah! as palavras... No
momento do servico militar... nasceu, Obvio, militar:
carreiraprofissional.

Estar atento aos mundos possiveis € estar atento aos
encontros e disponivel aos seus afetos — ser tomado/tocado
por — e aos sentimentos — num agradar-se e/ou desagradar-
se por. Foi assim que, na disponibilidade para o outro,
ainda sem se dar conta do que seu nome sugeria, ELE foi
escolhendo, afirmando, contra-efetuando, renascendo. Um
percurso, Um percurso outro — entremeados de afetos, amor,
amizade; a escolha do outro; a escolha pelo outro. Cuidar?
Intervir! Formar? Intensificar encontros.

Por vezes, a contra-efetuacdo — e/ou um nascimento — vem
de modo tdo aim que, tomado como
sequéncia/continuidade, parece ndo doer. Outras, no
entanto, quando traz a diferenca em sua radicalidade, € de
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tal ordem nova que € preciso de tempo para, transmutando
0 ndo em sim, poder dizer: escolhi!

Isso EU sei porque, feito do que conto e do que se conta,
Sou 0 que me tornam: palavras e/ou histérias mudando
vidas de direcdo e de sentido — também e nem sempre
semanti co.

Como Correnteza, Ela Arrastava o Meu Olhar

Ela parecia uma Sereia. Tinha os cabelos compridos e
negros, a pele morena e um olhar que também sorria,
quando suavemente abria os ldbios. Quando piscava,
entdo... eratoda Sereia. E parecia arrastar-me de em-canta-
mento. Ela era grande - bragos, pernas, maos. Mas tinha os
gestos lentos e suaves. Voz firme com palavras doces. Boa
de saborear — foi 0 que pensei, porque era 0 que 0S meus
ouvidos experimentavam. Ela parecia forte e delicada, ao
mesmo tempo. Seu olhar era fugidio até que... era
capturado pelo meu. E, como se vencido, pousava sem mais
resisténcia. Travdvamos uma luta? Seducdo é luta?! Nela,
guem vence? Sem respostas, percebi que, assm, eu me
apaixonava. Tomado pelo que ela me fazia sentir, acreditel
ser correspondido. Amor a primeira vista poderia ser
possivel numa Unica direcdo? - mais tarde, me perguntei.

Eu ja tinha me apaixonado mais de umavez navida. Amei
e fui muito amado. Mas daguela vez foi diferente. Eu ndo
acreditava mais nessa possibilidade para a minha vida.
Tinha desistido? N&o tinha mais idade? N&o tinha mais
cabimento! — talvez alguém dissesse. Mas eu estava
apaixonado. Mais uma vez, tomado por essa for¢a que nos
faz ver avida em suaintensidade. Que faz o corpo tremer e
a respiracdo ficar descompassada sO em imaginar sua
aparicdo. Mais uma vez, eu estava apaixonado. E minha
experiéncia de pescarias, em mares e em tormentas, de nada
adiantou. Ela era uma Sereia. E, como correnteza, arrastava
meu olhar. Para onde? Paramais vida.

Narrativas falsificantes em indiscernibilidades — ficcbes onde a vida afirma-se. Também.

E sem negar, paraisso, os clichés.

Ela une todas as coisas
Como eu poderia explicar?
Um doce mistério derio
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Com a transparéncia de um mar.

Ela une todas as coisas
Quantos e ementos
Sentimento fundo de agua
Comtoda leveza do ar.

Ela esta emtodas as coisas
Até no vazio que me da
Quando vejo a tarde cair

E ela ndo esta.

Talvez ela saiba de cor
Tudo o que eu preciso sentir
Pedra preciosa de ol har

Ela sb precisa existir

Pra me completar.

Ela une o mar
Com o meu olhar

Ela une as quatro estagtes
Une dois caminhos num sO
Sempre que eu me vejo perdido
Une amigos ao meu redor.

Talvez ela saiba de cor
Tudo que eu preciso senti.

Jorge Vercilo e Jota Maranhé&o
(2012)



Alcanco a orla da terra. Acesso o continente. Paragem?!!
Limite?!!! - Invado?!!! Acato?!!! Esvazio-me?!!! Interrogo-
me. Até quando? Slencio.
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CANTO

ELA sugere a leitura completa do texto de Jorge Luis Borges (1989), “Funes, o

Memorioso” (p. 89). Destaca um trecho e repete.

Chego, agora, a0 ponto mais
dificil da minha narrativa. Esta
(bom é que j& 0 saiba o leitor)
ndo tem outro argumento que
esse dialogo de ha meio século.
N&o tratarei de reproduzir suas
palavras, no momento,
irrecuperéveis. Prefiro resumir
com veracidade as muitas coisas
que me falou Irineu (BORGES,
1989, p. 93).

ELA insiste na ficcdo €/ou no ao-modo-da-Literatura, e traz italo Calvino (2010) que,

sob o sol-jaguar, forja “um rei a escuta’. Rei que, no entanto, deve obedecer.

ELA interroga-se.

O cetro deve ser regido com a
direita, ereto, nada de ficar para
baixo, e vocé nem teria onde
deix&lo, junto ao trono ndo ha
mesinhas ou mesas ou tripés
onde apoiar, sei 14, um copo, um
cinzeiro, um telefone; o trono
ficaisolado (p. 59).

Qual o sentido de perder o registro daquela Conversa? E
absol utamente necessario que essa pergunta ndo se satisfaca
com uma resposta que remeta a fata e/ou ao lamento.
Assim como € necessario que aponte para um movimento
outro — como ensinou, um dia, uma certa Professora da
Maleta. Esta pergunta pede um sentido/direcéo que sgja o
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de uma distracéo feliz — como, um dia, disse ser possivel
Maurice Blanchot (2005). Esta pergunta, entdo, forja uma
outra: o que fazer com isso que se faz, aqui, acontecimento-
nao-registro?

A vida mostra-se generosa quando, aliada a0 que posso
hoje como disponibilidade-para-a-re-invencéo, devolve um
dos motes deste acabamento. O que pode uma tese? E um
acabamento? Repetir palavras? Re-arrumar discursos?!
Silenciar?

De trezentas paginas que trazem um “bando” de vozes em ressonancias e, mesmo, em
dissonancias - vozes legitimadas pela Academia; outras nem tanto; outras, ainda, que ndo
passariam nem perto - como fazer um acabamento? Como escapar a um 6bvio que repete
em um menor nimero de paginas o que foi feito em tantas outras, a0 modo de um
pequeno resumo conclusivo de um percurso j4, obviamente, feito. — Descrito, até onde?
Experimentado, até onde?

Vozes! Préticas! Acontecimentos! Narrativas! Siléncios... Tantas vezes, uma tese — esta -
faz-se fala-obediente ao rigor do discurso, do seméntico, do saber. No entanto, para além
e para aguém das reconhecidas formalizagdes, como dar visibilidade, audiobilidade,
experimentabilidade a intensidade de um acontecimento/experimentacdo sem esvazia-lo
em uma narrativa descritiva? Falsa questdo? Talvez pudessemos nos ater a mais um
obvio: s quem experimenta um acontecimento vive/experimenta um acontecimento -

segja este forjado em voz, sejaem leitura, sejaem siléncios.

Marcia Mascarenhas: A sua prética psi.

Claudia Abbés: Minha prética psi! A minha pratica psi tem sido, de alguma forma, nos
altimos anos pelo menos, o trabalho com formacdo de psicologos e com algumas
intervencgdes nas politicas publicas de satde e de formacdo. Mas, agora nos ultimos dois
anos, é que eu venho, também, trabalhando com algumas discussdes no campo da
politica publica de assisténcia social. Mas o foco da minha prética psi tem sido a questao
das intervencgdes. Principalmente, neste ambito da formacéo. Essa tem sido, de alguma
forma, a linha que eu venho trabalhando. Que, na verdade, me deixa, as vezes, em alguns
ndo-lugares. Porque como pensar esse trabalho que eu chamo da micropolitica, das
interferéncias que vao se fazendo ndo sO de um ponto de vista da prética ps estrito
Senso, mas um certo modo de pensar as préticas de uma maneira mais ampla. Entéo, eu
acho gque o nosso trabalho na formacéo, na gestao, |4 do Departamento, no Colegiado
da P6s, ndo deixam de ser, também, uma pratica psi, neste sentido.
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MM: E, ai, formar e orientar sdo dois momentos? E a continuidade da formagio uma
orientac&o de pesquisa? E ampliar mais? E especificar? Reduzir? O que vocé acha?

CA: Eu acho que € parte desse trabalho da formacdo. E eu acho que todo o processo de
orientacdo ele € de alguma forma uma ampliacdo. Uma ampliacdo do trabalho que se
faz, até porque vocé se vé em meio a questdes que sao suas, das suas pesquisas, mas
também sdo questdes que vém de outros lugares, de outras praticas. SGo questbes-
tensoras que vém de outros lugares e que se juntam a este trabalho que vocé esta
fazendo. Ampliam; as vezes, dispersam o seu trabalho na pesquisa. O que, as vezes, é
muito bom. As vezes, ndo. Mas eu acho que é sempre uma... Ndo s& se é uma
continuidade, no sentido de uma linearidade. Mas eu acho que é uma continuidade do
ponto de vista de algumas quebras, de alguns desvios que esse préprio trabalho vai
produzindo no seu campo de pesquisa, na sua maneira de pensar o conceito, de pensar a
propria formacdo. Eu acho que a gente, na outra Conversa, falava um pouco disso.
Cada orientacdo é singular. E ela é singular porque ela te coloca num outro campo, com
outras questdes. Tem que acompanhar, de alguma forma, os momentos de quem esta
fazendo este trabalho. E, ai, os processos sdo muito diferenciados. E vocé, de alguma
forma, vai aprendendo, um pouco, a lidar com isso, a pensar, a perturbar o outro e ser
perturbada, também, neste processo.

MM: Uma coisa que eu tinha pensado e a gente tinha falado, um pouco, se junta, agora,
com uma outra. Quando uma prética psi vem para o Mestrado ou para o Doutorado, €la se
supde pronta. Ela vem intensificar, aprimorar, melhorar. E parece que ndo é isso. Parece?
N30 sei se € s0isso0. Ou é? Eu so posso falar do meu modo. Obvio que vocé pode falar de
outros. Como falar de outras préticas psis que vém para o Programa da P6s? Estou
juntando isso com uma outra questdo que fica para mim. Ndo sei se ela é falsa ou 0 que
ela quer. Por que me orientar? E 0 que vocé encontra neste processo? Eu vim, achando
que estava pronta— a minha pratica psi? Eu vim intensificar? E como ndo tornar isso uma
coisa narcisica?

CA: Eu vou pegar por partes essa questao que vocé traz. Eu acho que ha uma diferenca
da orientacdo — hoje, principalmente — no campo do Mestrado e no campo do
Doutorado. E diferenca se da basicamente porque, no Mestrado, as pessoas estdo
vindo para pensar suas praticas. Pelo menos hoje, o que eu tenho visto de candidatos
para 0 Mestrado e alunos que eu oriento no Mestrado, sdo pessoas que sairam da
Graduacéo ha pouco tempo. Raras vezes sdo pessoas que tém um bom tempo de formada
e que, a partir dai, vém com uma questdo para intensificar, para desbravar. Eu acho que,
hoje, infelizmente, o “aligeiramento’ da formacao — ter que sair rapido da Universidade!
— tem feito com que as pessoas entendam, muitas vezes, o Mestrado como uma certa
sequéncia da Graduacdo. Claro que uma sequéncia especifica, um aprofundamento de
um certo conjunto de autores e de questdes. No Doutorado, eu tenho visto as pessoas
querendo pensar as suas praticas, mas muitas vezes se voltando mais para uma
intensificacéo de questdes que foram produzidas no Mestrado e que ndo puderam ser
abordadas |a. Entdo, elas vém para aprofundar. No seu caso, eu acho que €isso. A gente
j& conversou varias vezes. Eu acho que vem para intensificar a sua pratica. Intensificar
em que sentido? Dar forga para vocé afirmar o que vocé entende como prética psi; se
deixar estranhar por alguns outros autores que vocé vai buscando e que ndo sdo autores,
muitas vezes, do seu dominio, mas que vocé dominou no processo da tese. Que foi o
Blanchot. Eu acho que o Blanchot foi um mergulho. E os outros autores, eles vém um
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pouco — pelo menos, no meu entendimento — sendo experimentados nessa conjugacgao ‘ao
modo da Literatura’. Entdo, eu acho que vocé tem uma entrada maior — se a gente puder
pensar assim — qual foi a novidade do seu trabalho? Eu acho que € essa Conversa com
Blanchot e essa experimentacdo destes autores da Filosofia da Diferenca, que vocé ja
tem um dominio, que ja tem uma estrada com eles, como € que € compd-los ao modo da
Literatura. E eu acho que essa é a ousadia do seu trabalho. Esse foi 0 processo que vocé
buscou. E que, para mim, também foi, na verdade, uma nova experiéncia. Porque pouco
conhecia do Blanchot — tinha lido um livro, alguns textos, mas nunca conheci
profundamente. E acho que ndo conhego. Estou sendo apresentada a ele, de uma
maneira mais forte, mais profunda, através das suas discussoes. E acho que € isso, um
pouco esse caminho.

A cabeca deve ser mantida
imovel, convém ndo esquecer
gue a coroa esta equilibrada
No Seu cocuruto, VOCé nao
pode enfiala até as orelhas
como um gorro em dia de
vento... espera-se que vocé
mantenha a compostura real
que se supde intrinseca a sua
personalidade (CALVINO,
2010, p. 60).

Cada Conversa trazida nesta “Narrativas...” foi experimentada como acontecimento.
Provocando questionamentos, descompassos, obediéncias e desobediéncias, alegrias e
mesmo afetos sem lingua— o que se daainda. Algumas Conversas foram refeitas — pela
insisténcia de um ndo-registro; assm como pela insisténcia de repetir — na diferenciagéo
— para submeter-se a0 necessério processo de transcricdo que, enfim, a tornassem textos.
Sem divida, 0 que o leitor pode experimentar/ler é o relato de um acontecimento. Que, ao
modo da Literatura, possa experimenta-lo de modo outro...

Aquela outra Conversa com a Professora e Orientadora Claudia Abbés também ndo se
quis voz tornada letra escrita/texto. Deu-se ali e impOs-se como pura experimentacao.
N&o se submeteu a reproducdo, via transcricdo, que a tornasse texto. Nao se quis voz
tornada letra a buscar a melhor sintaxe possivel, a melhor organizacéo do discurso. Quis
voz! — apenas e tanto.

Aquela Conversa, ao modo do Canto da Sereia, fez-se Acontecimento e ndo nos levou ao

lugar possivel de... descricao/relato. Aquela Conversa fez o logos sintético ceder lugar a
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voz — sendo, assim, o0 préprio canto singular de um encontro. Aquela Conversa: pura

Narrativa.

MM: No outro momento de uma outra Conversa, vocé tinha me perguntado como € que
eu chegava nesse acabamento. E eu faei: mais livre! Livre para poder juntar o que eu
continuo acreditando como prética psi e como modo de estar na vida e... - eu acho que
essa palavra ‘intensificar’ é bacana - e argjando prética e modo, chamando o Blanchot
para aturma - para o ‘bando’ como vocé colocou! Ndo para eu ficar repetindo, mas para
eu poder ter gas para me re-inventar e re-inventar a minha pratica no Servigo Publico.
Porque eu ja estava sufocando de tanto entristecer sem conseguir re-inventar. Entdo,
chegar mais livre e mais ousada e mais insistente nesse modo de estar por ai. E outra
coisa que ficou daguela outra Conversa, ficou meio que me ocupando, era a gente estar
falando no passado. Como se ja tivesse acabado. E eu rascunhel uma coisala.. A gente
ainda esta em meio a. E porque eu ainda estou tomada/impregnada pela “Narrativas...” E
depois eu pensei e é dbvio que isso ja sai em letra escrita: por que aquela Conversa ndo
ficou registrada? Tinham uns desconfortos meus, ali. Essa coisa do passado, do ja foi,
enguanto a gente esta ainda em meio a turbuléncia de fazer um acabamento. No gosto da
palavra ‘conclusdo’. E, ai, eu venho para esta Conversa ndo com aguela ideia de resgatar
0 gque a gente falou. LAgico que o que a gente falou atravessa.

CA: Isso!

MM: Vocé faou: tem surpresa, ai. Surpresa sempre vem. Tem um mote do acabamento
ndo sel se agente vai falar disso aqui, agora — que ja estala no papel, que € a questéo da
voz, da importancia que a gente da ao discurso bem feito, bem elaborado. Entéo, essa
Conversa contigo teria que ser muito bem arrumada, porque é ‘a Conversa’. Eu acho que
eu tinha muito essa expectativa. E, ai, ndo tem registro. E sO quem viveu sabe. Aquela
Conversa € sO nossa. Porgue a gente experimentou e ela ficou ali. Porque eu acho que
isso, também, € um pouco o Canto da Sereia: SO pode viver/saber quem viveu. Logico
que, agora, a gente fica mais generosa e faz uma outra que o leitor vai poder ler, que a
Banca vai poder ver. Mas sem 0 exagero do compromisso de ficar tudo bem
arrumadinho, tudo bem explicadinho, tudo bem concluidinho.

CA: Até porgue eu acho que isso ndo cabe no seu trabalho. Mas quando vocé fala de um
certo tom de término, quando vocé diz que a gente esta em meio a, € porque eu acho que
tem um término, sm. E um término... Quer dizer, claro que faltam as Consideracdes —
que vocé esta redigindo. Mas eu acho que “Narrativas...” esta ai ja. Eu acho que vocé
venceu as etapas complicadas, duras. Eu acho que vocé organizou as suas Vvozes.
Organizou em desor gani zagao.

MM: Noés.

CA: E, ok. Nés. Juntas. Tem um acabamento. N&o quer dizer que acabou 0 processo.
Mas eu acho que tem um acabamento, sim. E que talvez sgja dolorido, também, esse
término. Para vocé, para mim. A gente gosta de estar junto, a gente tem uma relacao
bacana. Mas eu acho que “Narrativas...”” talvez tenha que acabar, mesmo, para a gente
poder inventar outras coisas, sei la. Daqui a um tempo um Pds-Doutorado, uma
pesquisa. Se bem que vocé ndo gosta muito dos meus temas |4 da Politica Publica que eu
estou trabalhando - que é assisténcia e salde. Mas para que outras coisas a gente possa
inventar. Agora, ndo da para esticar “Narrativas...”
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MM: Légico! Quando eu falo em acabamento, eu ja penso numa abertura que me libera,
que nos libera para outras invencdes.
CA: Para outras invencdes!

Depois que vocé foi coroado,
convém gue Vocé esteja sempre
sentado no trono sem se mexer,
dia e noite (CALVINO, 2010,
p. 62).

O Que Bem (Se) Entender

ELA submete-se, obediente, a0 verbo. Estrategicamente, impdem-se como escrita,

devindo/ficcionado.

.. escrever é um devir aguma
coisa... N&o se escreve pelo
simples fato de escrever... se
escreve porque algo de vida
passa em nés. Qualquer coisa.
Escreve-se para a vida..
Escrever é devir. E devir o que
bem entender, menos escritor. E
fazer tudo, menos arquivo
(DELEUZE; PARNET, 2010,
p. 27).

MM: E eu acho que o desafio da gente, nessas narrativas, era assim: como ndo calar as
intensidades? Como dar forma as intensidades, sem ser essa coisa de — para mim — muito
arrumadinho, muito bem explicadinho, muito...? Porque eu acho que intensidade, as
vezes, ndo tem muita organizagdo, ndo tem muita explicacso. E preciso experimentar. Eu
acho gque sai um trabalho grande, quantitativamente grande, mas que, em algum momento
ali, foi para passar essa intensidade que ndo cabe no entendimento. Cabe experimentar.
N&o cabe concordar. Cabe se perturbar, também. Pegando um gancho para re-invencdes
outras, ai navida

CA: Eu acho que esse mote a tese tem. Por isso ela é tdo... Por isso € tdo delicado isso
gue a gente pensa da Banca. Quando vocé fala assim: ‘a escrita ndo é para qualquer um,
ndo’. Como trazer para junto pessoas que podem se perturbar, se irritar, se cansar, mas
que possam, de alguma forma, ter uma porosidade a essa ‘desarrumacdo’ entre aspas
arrumada? Porgue a tese esta arrumada. Mas ela tem sempre um pé na desarrumacao.
Na leitura, para o leitor, nos modos de abordagem. Ent&o, eu acho que essa éaforcaea
singularidade do trabalho. E que é umrisco. E umrisco!

MM: N&o cabe pensar que a tese retrata a vida e que estaria fazendo a representacéo.
Cabe que a propria tese opere isso que € da vida e que me interessou: ndo nega as
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arrumac0es, as organizagcdes que a vidatraz - ou que a gente faz em um esforco, as vezes,
herculeo! - repeticoes e esses apaziguamentos. Mas a vida é também vida quando
desarruma, quando causa irritagdo, quando causa desentendimento, quando nos convida a
dar uma pausa para re-inventar. Acho que a minha ideia era — quando eu venho para um
Programa de P0s - que ferramentas mais eu posso ter para continuar vendo que tem vida
no defeito - entre aspas. Tem vida no que angustia. N&o tem doenca, ali. 1sso ndo tem que
ser tratado, no sentido de uma terapéutica, de tratamento de doenca. Isso tem que ser
tratado com carinho, com mais delicadeza;, as vezes, com mas empenho. E
“Narrativas...” quer isso. Ela ndo quer retratar. Ela quer que isso seja experimentado. E
isso eu acho que é intensidade. Cada um vai dar aforma que... Ou néo; vai jogar no lixo.
E eu acho que esse foi um desafio que contou contigo. Que foi aquilo que eu te falei “me
achando’ dentro das Politicas Publicas. Porque € uma coisa pesada para mim, no sentido
de eu nfo... de N30 caber no que eu aguento. E muito séria. E muito compromissada. E
eu acho que eu tenho um modo descompromissado, com uma positividade. Eu quero
pequenas revolugdes. Nao quero falar em nome de. Eu quero faar, dentro de um possivel
provisorio, em meu nome. E, ai, surge aELA — que eu janem sei mai's quem somos nos.
CA: Eu acho que essa ¢ uma questdo importante. Porque “Narrativas...” lida, como
vocé falou, com as coisas da vida. Com o que, na vida, € retratado como defeito, com o
que, na vida, é tratado como falta. E a ingtituicdo academia atravessa e atravessou, 0
tempo todo, essa histéria. De forma que a gente pudesse ter, na experiéncia da escrita,
gue é uma outra experiéncia, como fazer passar isso — e acho que esse foi 0 desafio seu,
o tempo inteiro...

MM: Nosso!

O que pode um acabamento?

Repetir o Narrar é Fastidioso

No grande lago de siléncio em
que vocé flutua desembocam
rios de ar movidos por vibragoes
intermitentes, vocé as interroga
e decifra, atento, absorto. O
palacio é todo volutas, todo
lobos, € um grande ouvido em
gue anatomia e arquitetura
trocam de nome e de funcdes:
pavilh8es, trompas, timpanos,
espirais, labirintos, vocé fica
achatado no fundo, na regido
mais interna do palécio-ouvido,
do seu ouvido; o palécio é o
owido do rei (CALVINO,
2010, p. 64).
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Enquanto Calvino faz do rei obediéncia, visto que, aprisionado pelo poder, ‘deve’ tomar 0s sons

como ameacas a serem decifradas e, imediatamente, destruidas/caladas, Homero (2011),

provavelmente no século VIl a.C, tomaapalavra. E narra.

E, dando voz a Ulisses, continua.
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Do rio Oceano ao pélago
saimos,

Donde o Sol nasce e os coros
[ventos mediterréneos] sdo da
Aurora,

E na praia da Eéa a nau
varando,

A espera que alvoreca,
adormecemos (p. 225).

Tudo a ponto, embarcamo-nos
entregues

As auras e ao piloto; eu mesmo
falo:

“N&o somente um nem dois,
amigos, saibam

O que a deusa das deusas me
predisse,

Para informados ou morremos
todos

Ou da Parca fugirmos. Das
Sereias

Evitar nos ordena o fléreo prado
E a voz divina; a mim concede
ouvi-las,

Mas ao longo do mastro emrijas
cordas,

E se pedir me desateis, voés
outros

De pés e maos ligai-me com
mais forca.

(...)

O pai de homens e deuses, por
salvar-me,

Tolheu que Cila [Sereid] entdo
me lobrigasse [percebesse,
visse, olhasseg].

Nove dias labuto, e 0 Céu me
aporta

Janadécimanoite ailha Ogigia,



Onde acolheu-me e acarinhou
Calipso,

Deusa de humana voz. Que
resta? Em casa

Ontem me ouviste e casta
soberana

Repetir o narrado é fastidioso.”
(HOMERO, 2011, p. 229,
237/238)

Homero devém Ulisses. A este escritor grego, nascido em 850 aC, € atribuida a autoria
das duas grandes epopeias da literatura ocidental: Odisseia e lliada. Estes poemas
heréicos, com narrativas atravessadas por — e tornada - vozes e acdes de deuses,
semideuses e humanos, serviram a formagdo do homem ocidental moderno. E, por que
ndo dizer/escrever, contemporaneo. Uma apropriacdo pelas forcas disciplinadoras,
diremos. Nestas narrativas, o autor cria um herdi, ao seu modo — imagem e semelhanca -
grego. Homero cria Ulisses ou Odisseu, herdi, rei de itaca. Homero devém Ulisses. Em

“Odisseia” (2011), separado de si, narra. ELA, entdo, ecoa:

Ulisses presta honras funebres a Elpenor assim que aporta
na ilha de Eéa. Circe prediz-lhe os perigos que enfrentard
durante a viagem de regresso a pétria. Depois de ser atado
a0 mastro da embarcacdo e de ter tapado os ouvidos dos
guerreiros, Ulisses ouve 0s cantos traicoeiros das Sereias.
Chegando a0 estreito dos dois rochedos, o herdi mantém
sua embarcacdo mais proxima de Cila para evitar Caribdis.
Consegue passar ileso, porém seis dos seus morrem. (...)
Ventos contrérios impedem que a nau saia do porto de
Messina. (...) Por castigo, Zeus desencadeia a tempestade e
a embarcacdo € atingida por um reldmpago. Ulisses é o
Unico ase savar, voltando a Caribdis...

O que pode umatese?

Sentidos, Direcoes e Obediéncias em Re-versos

Ao rei, Calvino (2010) provoca um desassossego.
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O pal&cio € uma urdidura de
sons regulares, sempreiguais,
como a batida do coracdo do
qual se destacam outros sons
discordantes, imprevistos.
Bate uma porta, onde?,
alguém corre pelas escadas,
ouve-se um grito sufocado.
Passam-se longos minutos de
espera. Um assobio longo e
agudo ressoa, talvez de uma
janela da torre. Responde um
outro assobio, de baixo.
Depois, siléncio (p. 69).

A Literatura reverte o verso: um rei libera-se da obediéncia ao poder, um grego nos

aponta para a forga da voz/canto para aém da significagdo. Até onde uma conversacéo

pode imprimir o sentido da palavra? A direcdo imposta pela ordem, pela obediéncia as

sintaxes, interpeladas pelas desobediéncias criticas, exigem que ELA atravesse Lewis

Carrol (1999). Também paratomar a palavrae contar. Da Alice, do Diego.
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- Estou aegre pelo fato de
estar no caminho e ter podido
apanhar seu xae — disse ela,
gudando a Ranha a
recolocé-lo.

imaginou que, paa
entabular uma conversacéo,
teriaela de tomar ainiciativa.
E entdo comegou, com
algumatimidez:
- Porventura,  estou-me
dirigindo a Rainha Branca?
- Creio que sim, embora nédo
avejadirigindo coisa alguma
— respondeu a Rainha - O
que vocé estd fazendo ndo
combina com o sentido que
essa palavratem para mim.
Sem querer comecar a
conversa com uma discusséo,
Alice limitou-se a sorrir,
dizendo em seguida:



- Se Vossa Majestade fizer o
obséquio de dizer-me como
devo fazer para dirigir-me a
uma rainha, tentarel obedecé-
la da melhor maneira que
puder (CARROLL, 1999, p.
217).

ELA ouve - voz vindada praticaps no Servico Publico.

Diego “concordou em vir” — diz a mée, que chega primeiro. Traz, de um
outro Posto de Saude, uma Guia de Referéncia. Trata-se de um dispositivo
que, ao dar mais formalidade ao encaminhamento, tenta garantir a vaga
no Servigo. Assinada por uma fonoaudiologa, o item ‘histéria sumaria’
relata: ““adolescente sustentando mentiras para a mée.” Diego chega
depois. Tem dezessete anos e tenta obedecé-la da melhor maneira que
pode. Na presenca da mae, escutamos: “... ele parou de estudar porque
perdeu a vaga. Mais uma vez. Ele € mentiroso. Dizia que ia pra escola,
mas nao ia. Puxou ao pai.” Diego ndo tem o sobrenome do pai no registro
de nascimento. Diz que nem o conhece. A méae, com gquarenta e sete anos,
veio do Norte ha dezoito. “Trabalhava em casa de familia — a mesma até
hoje — era muito namoradeira. Conheci o pai dele num forro.”
Engravidou e os conselhos vieram: “tiral”’; “ndo tira!l” “Ele sumiu. Eu
nao sabia nada dele.” Mas... “acho que ele tinha familia, que era
casado”. Quando Diego tinha sete anos, ele re-apareceu. “Disse que
esteve sempre por perto. Viu minha barriga crescer. Trabalhava como
porteiro ali perto. Voltamos a namorar. Ele morou mais ou menos um ano
com a gente. Depois sumiu de novo.” Num outro momento, interrogado
sobre isso, Diego diz: “N&o lembro.”” Diego tem um irmdo — Francisco,
de onze anos, filho de outro relacionamento, de pai também Francisco. Na
histéria da mée, a repeticdo — namoradeira, forrd, pai do Francisco,
engravidou, sumiu - até que... “quando ele re-apareceu, h& dois anos, foi

diferente. Fiz teste de DNA e ele registrou no cartério: nome e
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sobrenome.”

namorando, ““em casas diferentes”.

Francisco repetiu seu nome no filho. Hoje, estio

Alice/Lewis Carroll (1999) tomam a palavra

- Agora a senhora esta com
melhor aparéncia. Venha ver.
Uma camareira esta |he fazendo
muitafaltal

- O lugar é seu, se quiser —
ofereceu a Rainha - Duas
moedas por semana, e
sobremesa, diasim, dia néo.
Alice ndo pbde conter o riso
ante a proposta, respondendo: -
Nd& estou precisando de
emprego no momento. Além
disso, ndo costumo comer
sobremesa.

- E porque n3o provou nossa
geléial E dtima.

- Acredito, mas é que ndo quero
comer geléahoje.

- Mesmo que quisesse, ndo seria
possivel comer geléia hoje —
disse a Rainha. — Nossa regra é
essa geléia ontem, geléa
amanhg; hoje, nunca.

- Mas deve haver algum dia de
geléiahoje, oral

- Nao, ndo. A geléia é sempre
no outro dia. Hoje é hoje, ndo é
“outro dia”.

- Né&o consigo entender tamanha
confuso!

- Isso é resultado do fato de
vocé viver “la atras” — explicou
a Rainha - No principio, a
pessoa fica assim, meio
atordoada... (p. 219)

Durante a entrevista de anamnese, a mée do Diego e do Francisco conta sua conversa

com a psicologa do Francisco.
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“Ela perguntou se era eu quem cuidava dele. Respondi que
sim; o Francisco respondeu gque ndo. Perguntou se ele
sabia do meu namoro. Respondi que néo; ele respondeu
que sim. Ela falou: “mae, vocé ndo mente para o seu filho,
nao é?”” Esclarecido com a psicéloga; ali, nds concluimos:
“vocé ndo mente para seu filho; s6 para a psicologa, nédo
€?”” - Com certo constrangimento, ela concorda.

E Diego quem cuida do irméo, enquanto ela multiplica-se
entre a casa de familia onde trabalha, a casa do
namorado-Francisco e sua casa onde, também, mora com

osfilhos.

Alice também muniu-se de paciéncia.

No Servico Publico,

- Viver la atras! — repetiu Alice,
tomada de espanto. — Nunca
ouvi falar tal coisal

- ..mas ha uma grande
vantagem nisso: a meméria da
pessoa trabalha em duas
direcOes.

- No que se refere a minha
memoria — retrucou Alice —
garanto que e€la sO trabaha
numa direcdo. N&o0 posso
recordar-me de ago que ainda
n&o aconteceu!

- Fraca meméria essa, que sb
sabe recuar no tempo.. -
comentou a Rainha

- Que tipo de coisas a senhora
recorda melhor? - aventurou-se
Alice aperguntar.

- Oh, as coisas que aconteceram
na semana depois da semana
que vem (p. 219/220).

com Diego, fico sabendo do encaminhamento feito através da Guia de

Referéncia - ficha preenchida pelo profissional de salde de uma unidade
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para encaminhamento do usuario do SUS a uma especialidade médica em
outra unidade. Trata-se, portanto, de um dispositivo utilizado para, com
maior formalizagéo, ‘garantir’ a responsabilidade pelo acolhimento por
parte do profissional e/ou unidade que recebe o encaminhamento - pela
Fonoaudiologia. Diego nunca esteve no tal Posto, nem diante da tal
fonoaudidloga que solicita “avaliacdo e conduta”. Esta é amiga da
patroa da sua mae — que sempre insistiu para que levasse Diego a um
psicologo para fazer tratamento. Quem mente o qué e quem sustenta o
qué? (Calo a vontade de sugerir que a fonoaudidéloga venha também se
tratar do problema psicologico de sustentar mentiras para a mae do
Diego.)

Diego trabalha para o marido da patroa da sua mae. E decide continuar
vindo — falar do seu namoro. Do processo de avaliacéo, percebemos que a
mentira que ele sustenta para a mée € de todos aqueles que vao tecendo
sua historia — memdria de sua vida para frente e para tras. Até quando? -

Sustentar, recolocar, obedecer, repetir. Escutar.

Ao modo da Alice, seria 0 caso de gudar Diego, ao re-colocar o xale, obedecer da melhor
maneira que pode? Melhor maneira?! Obedecer? Que estes sgjam tragar movimentos
para que — quem saberd? — seja possivel a “geléia hoje” que o libere de uma memadria que

aprisiona o futuro no passado.

- Que tipo de coisas a senhora
recorda melhor?...

- Oh, as coisas que aconteceram
na semana depois da semana
que vem... Agora, por exemplo,
- prossegue, esmagando entre os
dedos um pedaco de gesso - o
gque esta acontecendo com o
Mensageiro do Rei? — Esta na
prisfio, sendo punido, e o
julgamento ndo devera ter inicio
sendo na proxima 4° feira. SO
depois disso, naturdmente, €
gue ele ira cometer um crime.
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- Suponhamos que €ele jamais
chegue a cometer esse crime.

- Isso seria excelente, ndo é
mesmo? - disse a Rainha,
prendendo o0 gesso no dedo com
a aguda de uma fita
(CARROLL, 1999, p.
220/221).

Quem dera pudéssemos jamais chegar ao crime — tornando prisdes e julgamentos, as

doencas e sofrimentos? Quem dera tornar obsoletas obediéncias para que os tempos

pudessem passar? Culpas? — Quanto h& o que desobedecer...

O Que PodeaVoz?

Para didogar vocé deveria
conhecer alingua. Uma série de
golpes seguidos, uma pausa,
outros golpes isolados. sdo
sinais traduziveis de um cédigo?
Alguém estd formando letras,
palavras? Alguém quer
comunicar-se com Vocé, tem
coisas urgentes para dizer-lhe?
(CALVINO, 2010, p. 72)

Adriana Cavarero (2011) também serve-se da Literatura para problematizar. Ocupando-se
da Metafisica e, mais especificamente, da voz. “A historia da metafisica ¢ a estranha
histéria da desvocalizacdo do logos” (p. 58). Trata-se, para “Narrativas...”, da
intensificacdo problematizadora da linguagem.

A Filosofia, desde sua origem — grega -, ocupou-se do dito. Fez do logos “uma ordem
inteligivel que representa, exprime, significa, designa, duplica e organiza a ordem
objetiva dos entes” (p. 45). Esta operacdo — metafisica -, que a Linguistica sustentou,
calou o dizer, caou a voz. Apropriou-se da épica — narrativa - para, disciplinando a

palavra, torna-la discurso/logos.
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Segundo Cavarero, “ha um campo da palavra no qual a soberania da linguagem se rende
a soberania da voz. Trata-se, obviamente, da Poesia” (p. 25). Neste momento, evidencia
“0 papel da épica nas culturas orais” (p. 25), assim como aimportancia de Homero.

Em principio, “a voz é som, ndo palavra (CAVARERO, 2011, p. 28). No entanto, “a
palavra constitui seu destino essencial” (p. 29). Com sua “consisténcia sonora” (p. 29), a
palavra — “articulagdo sonora sempre contingente, emitida pela boca de alguém dirigida
a0 ouvido de outro” (p. 29) - retorna a cena das problematizacGes da pesquisadora e
historiadora italiana. Retorno que possibilita, aqui, interrogarmo-nos acerca de uma

ciénciaoutra: ciéncia do Unico, do particular, do singular.

CA: Nosso. Mas eu acho que eu fui com vocé. Eu fui mergulhando e me segurando, as
vezes, nas coisas para ndo me afogar. E te dizendo, também, ‘olha esta afogando demais;
esta dando soca demais; nem sempre eu gosto de tomar soca’. Acho que as pessoas
também ndo. O desafio de como transformar isso num potente instrumento e material a
ser usado na Academia. Porque eu acho que tem esse desafio, também. Entao, por mais
que vocé diga que ‘ndo, eu ndo vou por ai’, mas tem. Eu me interesso que outras pessoas
lelam esse trabalho, que outras pessoas usem coisas dali que estdo muito interessantes,
muito importantes para a formacgdo dos alunos. Entdo, como essa instituicdo Academia
entra trazendo para a gente, muitas vezes, alguns problemas, do ponto de vista de como
convocar uma banca, de como lidar com situacfes no proprio processo da formacéo. Eu
fico me lembrando daquela aula de Metodologia, da apresentacéo do trabalho. Lembra?
Vocé estava super tensa. Como fazer, ndo sO a turma, mas também quem estava regendo
aquele processo, ali naquele momento, entrar nessa discussao e ndo Se assustar tanto.
Até porgue ndo tinha um percurso, ndo tinha uma experiéncia de poder dizer assim: “fica
tranquila; eu sei que é muito bom; vai ficar muito bom’. Eu acho que temisso tudo. E a
gente ndo pode lidar como avestruz. Ou, ‘outside’, dizendo ‘dane-se’. Ndo! N&s estamos,
vocé esta numa instituicdo Academia que tem suas durezas. Mas eu acho que a gente tem
brigado — os alunos, alguns professores — para que a gente fique poroso e ndo fique
preso nas armadilhas de Capes, dessas coisas. Mas € real. Est4 ali. Eu, as vezes, me
sinto meio... fico num funcionamento meio guardido. Tipo assim: nada vai atrapalhar
esse percurso da Marcia.

MM: Protegendo?

CA: Nao sai se a palavra é essa. Mas é garantir, porque eu acredito. Nao € porque eu
sou boazinha. Porque se eu ndo acreditasse, também nédo estaria bancando. Mas, ao
mesmo tempo, de vez em quando, meio que de... sinalizadora. E engracado esse lugar. E
ésingular.

MM: E éuma prética psi generosa, também.

CA: Eu acho que € uma prética que eu fui aprendendo, também.

MM: Pr&ticaps de orientar sem calar, sem fechar demais.

CA: Sem calar, sem fechar. Ao mesmo tempo, ndo sendo boazinha. Aquela brincadeira
gue a gente faz da oitava pista da Esguizoandlise que é ndo atrapalhar. Eu venho
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aprendendo. E eu tive experiéncia no meu Doutorado, que foi muito forte para mim.
Com o Orlandi. Eram as duas pistas que ele dava. Uma que era ‘ndo atrapalhar’ e a
outra que era ‘sapo de fora chia’. Eu achava o maximo. ‘Sapo de fora chia’, entéo, ‘vai a
luta; vai procurar coisas em outros lugares,; nao precisa ficar s6 com a minha fala, com
a minha intervenc¢do; ainda que a gente va brigar’ — quando vem alguma... que eu acho
ndo interessante a conducdo. Entéo, eu acho que o Orlandi — para mim - foi meu grande
mestre nisso. E nesse exercicio cotidiano. N&o na fala boba — ‘olha, sapo de fora chia’-,
mas no fazer cotidiano. E eu acho que eu aprendi muito com ele, neste sentido, neste viés
de mestre-aprendiz. Eu brinco, o tempo inteiro: quando eu crescer, quero ser, funcionar
como ele. Porque ser como ele, impossivel. Funcionar como ele. 1sso € delicado. Eu acho
gue em algumas relacdes de orientacdo isso vale, em outras, ndo. Vai muito em funcéo
do que vocé vai construindo com a pessoa.

MM: Parece que eu quero dar conta de tudo, no mesmo funcionamento da “Narrativas...”.
Parece que tem aquilo: tudo, turbuléncia. E, ai, a gente da uma organizada. A organizagdo
serve a vida, sim. Vocé faou, do siléncio. Vocé lembrou de uma coisa que estava em
algum lugar da memoaria, porque foi, em um primeiro momento de uma certa, entre aspas,
avaliacdo. Quando eu apresento o projeto, na turma, um siléncio. E, naguele momento,
aquele siléncio me sugeria um ‘ndo’. Porque s6 quem fala é a professora que coordenava
aquele trabalho e eu. A turma se cala. E, agora, nesse acabamento, tem uma guestéo do
siléncio. Fazer acabamento é silenciar. Mas um silenciar que/onde ndo cabe pensar na
falta angustiante que eu vivi naguele momento. Entdo, foi um resgate bacana seu, nessa
nossa Conversa. Outra questéo — a gente jatinha falado isso, também — € o respeito, entre
aspas. Quando eu estava me afogando, querendo me afogar, querendo... Uma medida que
talvez eu ndo soubesse dar, até onde eu podia me afogar. E, com isso, vocé trouxe, para
mim, num determinado momento, a sua experiéncia com o seu orientador de um cuidado
para eu ndo... de uma prudéncia para eu ndo cair num auto-exterminio — préprio da minha
prética, da pesquisa, 0 que fosse. Mas, a0 mesmo tempo, acatando que eu sou um ser de
afogamentos. Eu n&o posso afogar o outro, mas... E eu re-nasgo dos afogamentos.
Certamente. Porque foram vérios. L6gico que eu ndo quero isso o tempo todo para a
minha vida. Mas € uma experiéncia que eu ja conheco bacana/muito. De quase sufocar e
de querer maisvida, a partir dai.

A pesquisadora e historiadora Adriana Cavarero (2011) justifica a importancia da
narrativa homérica — vendo nela um mais além que sua contribuicdo para a Metafisica e

paraaformagdo do homem ocidental.

E a voz, com seus ritmos
sonoros, que organiza as
palavras do canto épico. O
semantico, ainda ndo submetido
as leis congelantes da escritura,
dobrase a musicdidade do
vocdlico (p. 25).
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Cavarero também ultrapassa 0s gregos para ver na Linguistica o que chama
“desvocalizagdo do logos” (p. 50) — “a linguagem generaliza, universaliza, apaga as
diferencas” (p. 68). E indo mais além, aponta para as problematiza¢cBes operadas nas

Literaturas de Jorge Luis Borges e de italo Calvino.

O olhar de Funes captava a
unicidade de cada existente, o
devir tipico de tudo o que vive e
gque transforma as coisas
(CAVARERO, 2011, p. 67).

O personagem de Borges (1989) — Irineu Funes, 0 Memorioso — “expectador de um
mundo multiforme, instantaneo e quase intoleravelmente preciso” (CAVARERO, 2011,
p. 67) pode perceber “a pluralidade mdvel do contingente, paralisada na irrepetibilidade
do instante” (p. 67).

Por sua vez, o rei-personagem de italo Calvino (2010), também problematiza a
Metafisica

Para quem estda ansioso, cada
sina que rompe a norma surge
como ameaca... Quem sabe a
ameaca vem mais dos siléncios
que dos ruidos? (CALVINO,
2010, p. 69)

ELA repete Cavino.

Mas talvez sgja na prépria regularidade que se aninha o
perigo. (CALVINO, 2010, p. 70)

CA: Eu tinha vontade de saber de vocé como € que esta este processo, como € que esta
essa... Eu acho que nédo as Consideracgdes Finais... Eu acho interessante, porque ai tem
esse Viés da orientadora. Eu fico muito mais nervosa com a Introducdo. Com as
garrafas. Até pelo percurso — que eu acho que uma coisa é estar acompanhando esse
processo, como eu estive téo perto, lendo tudo aquilo que vocé escreveu, que depois vocé
foi modificando. A gente comecando, de uma alguma forma, a fazer uma certa
organizacdo — quem fala, quando fala, no texto. E isso eu me preocupo com quem vai
receber o trabalho. Porque eu acho que também € preciso uma generosidade com os
colegas. Nao é fazer para a Banca. Passa muito longe — quilémetros — disso. Mas como
trazer a Banca? Porque, na verdade, o nosso trabalho, sgja na préatica ou em qualquer
outra, mas vamos falar da prética psi, € um pouco como € gque a gente traz o outro. Traz
0 outro para estranhar, para dizer ‘esse, ndo’, mas como € que a gente traz. Eu ndo
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gosto dessa palavra ‘inclusédo’, porque ela é muito perigosa. Mas como é que eu convoco
0 outro para estar junto? E a entrada num trabalho n&o € o estranhamento que nosretira
dele... Mas qual a generosidade que a gente tem com quem vai ler. E essa generosidade
ndo é facilitar. Nao € dar pistas para o outro, no sentido de acompanhar. Mas como &
que esse trabalho convoca a seguir? Porqgue, vamos combinar, que ndo é uma tarefa facil
pegar a prancha eir para estes Mares.

MM: Isso foi colocado no momento da Qualificacdo, e eu concordel com aguém da
Banca. Era a Heliana. N&o € para qualquer leitor; ndo é para qualquer pessoa estar perto
de mim. N&o é qualquer um que suporta esse meu modo. 1sso, ab mesmo tempo, parece
um descaso. Quando a gente seleciona pessoas para a Banca, para ler, ou quando eu vou
selecionando pessoas para estarem perto de mim, na vida, eu qualifico essas pessoas.
Qualifico, afetivamente. N&o € qualquer pessoa— no sentido de que aquela pessoa, aquela
prética, aguela vida - por mais que eu ndo acesse a vida de todo mundo - é uma
sensibilidade que me faz chegar perto, querer estar perto. As escolhas das pessoas, dentro
de um possivel de — agora vai fatar a palavra— dentro do que eu possa me apropriar sem
ser controle ou garantias, mas que eu sei gue podem ler “Narrativas...”... Porque daqui a
pouco isso val se perder. Eu ndo sei, obviamente, quem, um dia, vai ler. Mas esse cuidar
de quem vai estar junto é seletivo. Mesmo quando vocé sugere alguém para estar junto
nesse acabamento - que se fecha |a na Defesa -, eu confio que vocé traz alguém com a
sensibilidade que compde com o que quer a tese. Por isso que ndo € qualquer leitor. Sdo
pessoas bacanas. Sao préticas de pesquisa, de formacdo psi, ndo psi, muito selecionadas.
CA: Com certeza. E um desafio. E uma aposta. Acho que é essa a aposta que a gente fez
na Qualificacdo e esta fazendo agora.

MM: E 6bvio, e isso va ficar registrado, que ndo é querer compromissar a Banca de ter
gue concordar com tudo.

CA: E nem adianta que vocé queira!

MM: Até porgue a dissonancia é o que eu falo; o reverso € 0 que eu aposto. E isso
acompanha avida.

CA: E que, as vezes, irrita. As vezes, aborrece. Mas é parte. Até eu acho que a seriedade
com que foi feito esse trabalho comp&em com isso. Nao € fécil! Mas essa possibilidade
de, vamos dizer a palavra que ndo € boa, mas de ‘incompreensdes’ com isso cabe. E a
questdo é como € que a gente vai bancar isso? E a gente esta bancando. E bancando
porque eu acho — N0 meu caso — que estd muito bom esse trabalho. Agora, ele € um
trabalho muito, muito, diferente do que vocé vé, do ponto de vista de uma certa
marcacdo académica mais formal, mais tradicional. Por isso que eu concordo com vocé
gue ndo qualquer leitor e isso ndo é desmerecendo as pessoas e nem desmerecendo 0
trabalho. Ao contrério, é isso: como € que a gente faz passar um trabalho, na forca que
ele tem, que é de ser singular? E claro que ele pode versar — g, ai, é o fio da navalha — a
erudicdo. E, ai, a gente tem que afastar disso. Eu acho que o fio da navalha todo do seu
processo foi escapar dessa erudicdo abstrata. Que muito bem colocada pode ser muito
interessante, mas que é vazia.

MM: E tudo o que eu ndo quero € isso. Por isso que a Literatura vem ‘baguncar’, ela vem
fazer uma interferéncia para mudar essa coisa do ‘tenho um saber pronto e repetido’. E
eu quero e eu preciso desse desarrumado

CA: Por isso que é preciso um leitor que saque isso. E ndo um leitor que chegue ali e
‘carambal quanto autor!; quanta gente!”’
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Calvino (2010) interroga.

O que pode avoz?

357

Existe uma historia que liga
um assobio a outro? Vocé
ndo consegue deixar de
procurar um sentido, que
tavez se oculte nd nos
ruidos isolados, mas no meio,
nas pausas que os separam. E
se ha uma histéria, € uma
histéria que Ihe diz respeito?
Um encadeamento de
consequéncias que acabara
por envolvé-lo? (p. 69)



SILENCIO

DaPraig, inverte-se o olhar. Pode-se avistar. Pode-se ouvir. Um Canto? V ozes? Palavras?
Discursos? Como, a0 empreender uma pesquisa e ousar a construgdo de uma tese em
meio avida, transmutar palavras sem impor o0 mesmo? Silenciando?

O que pode umatese? E um acabamento? O que pode umavoz? O que pode o siléncio?

Havia uma canc¢do, uma voz de
mulher que de vez em quando o
vento lhetrazia... por umajanela
aberta, era uma cancdo de amor
gue, nas noites de verdo, o vento
lhe trazia aos pedacos e mal
VOCcé pensava ter agarrado
alguma nota elaja se perdia, ndo
tinha jamais a certeza de té-la
escutado mesmo ou SO
imaginado, ou apenas desgjado
ouvi-la, 0 sonho de uma voz de
mulher que canta no pesadelo de
sua longa insdnia (CALVINO,
2010, p.78).

MM: Eu gostei quando vocé falou: o ‘bando’. O ‘bando’ com Foucault fica erudito. Mas
0 ‘bando’ também com uma Minerva. Que me enerva, as vezes. Tem o Diego e a Rainha
Alice. E uma coisa bacana que a gente esta fazendo, Claudia, é que a gente abre essa
Conversa com vocé falando do ndo-lugar. E como dar poténcia a este ndo-lugar? E ndo
torn&lo a falta de um lugar. Mas um lugar possivel de... dos entremeios. Que ele possa
fazer este percurso transdisciplinar. Que é esse vazar das aguas e das préaticas.

CA: E que, as vezes, € edtratégico. Ou tético — se a gente vai pegar 14 0 De Certeau. Vocé
até da um nome. Lembro, uma vez, um colega da P6s que me perguntou: ‘mas ndo fica
claro qual € o seu campo’. E eu digo: eu trabalho com intervencéo, com a micropolitica.
‘Ok. Mas isso aonde?’ Eu falei: na formacdo, nas Politicas Pablicas. ‘Ah!” Ai, parece
que... Claro que eu tenho um trabalho grande no campo no campo da Salde, no campo da
Formacdo, em Instituicdes de Formacdo, nas Organizagbes de Formacdo. Mas
necessariamente ndo sei se é isso que define meu campo de pesquisa. Meu campo de
pesquisa tem sido mesmo a questdo da intervencdo: como € gue € produzir cuidado — e
ndo necessariamente o cuidado psi, apenas -? Na verdade, a minha pesquisa se volta
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assim: aonde tem movimento? aonde tem fala menor? E isso que eu quero! Entdo, eu vou
ver isso na Assisténcia Social, no SUS, na Educacdo. As vezes, para deixar camo, eu
digo: ah, nas Politicas Pdblicas.

MM: Transdisciplinar. Como dar visibilidade a essa palavra como verbo? O percurso
transdisciplina. E possivel tird-lo do seu uso de adjetivo?

CA: Entendo que o que faz disciplinar verbo intransitivo € pensar 0 percurso como
acontecimento (entrevistas/transcricdes/modo-montagem das discussoes/paradas...)

MM: Tem uma estratégia. 1sso o Nietzsche ensina pra gente. A vida precisa ter uma
matéria, uma cara, para poder passar. E quando vocé fala disso - um campo - que essa
matéria estratégica, tética. Sua préatica va aonde ela puder chegar. E onde ela puder
chegar € o ilimitado — porque aimagem para mim € muito clara do mar, mesmo. Aonde
puder vazar. Aonde puder entremear. E isso! E precisa ndo habitar um lugar fixo para
poder fazer isso. Mais uma vez, transdisciplinar ndo pode ser um adjetivo bonito,
diferente, de ‘vanguarda’ que sirva a classificar/nomear um amontoado — as vezes,
equivocado — de préticas esquizo... ‘Sou esquizoanalista’. E urgente que seja verbo.
‘Minha, esta ou aquela pratica transdisciplina na Salde, num Posto de Salde, num
hospital geral, num hospital onde se produz loucos; numa sala de aula, na vida...” Puxa,
Claudia, ainda fico indignada com o que também a Academia produz: saidos das fraldas
repetindo frases feitas, mas co-produzindo sindromes do panico, depressdes, psicoticos...
Minha pequena revolugéo: essa ‘tese’; minha ferramenta: a palavra — onde ela chegue,
atordoando, irritando, cansando...

CA: Na orientacdo, € claro que acaba vindo para mim muita gente da Salde, agora da
Assisténcia Social e que eu gosto, porque sdo psis que estao la dentro, inventando coisas.
Mas tem também outros que vém, também, ventilar. Ent&o, tem o Lucas que pega a coisa
da Reforma Psiquidtrica como mote, mas que esta trabalhando a histéria oral, numa
politica da amizade com o Galdéncio Sete Luas (Roratto, 2012). Tem vocé, gque pega
Servico Publico e entra com a Literatura, que eu amo e de um modo que eu gosto —
porque ndo é a Literatura enfeitando. E a Literatura tensionando por dentro. Tem o
Gabriel que trabalhou, pegando a discussdo do acontecimento, mas na verdade, vai
trabalhar a questéo da Clarice Lispector — entdo, como ele vai pensar 0 agenciamento,
pegando alguns versos da Clarice, que é o amor... E fazendo isso de uma maneira muito
legal. Entdo, isso, para mim, também, é como na minha vida tem funcionado a Literatura
e a possibilidade de ainda ser psi - que € 0 acesso a Literatura. Eu me formel numa casa
lotada de livros. Que a televisao ficava nho meio de uma estante tomada. E desde pequena
a minha grande questdo era pegar aqueles livros para ler. Entdo, eu lia livros que eu
nem sabia 0 que eu estava lendo. Meus irméaos debochavam muito de mim, porgue tinha
um livro — acho que foi um dos primeiros fora da Literatura infantil que eu peguei, que
era 0 John Carrick, A Cilada — que era uma coisa. E eu dizia ‘cilada’. E eles riam;
passavam mal derir. Mas eu peguei. Ai, fui pegando outros. Tinha la uma estante...

MM: E isso tdo bacana. I1sso me ensina que nem todo movimento na vida tem uma
intencdo previamente... ‘O que eu vou fazer com esse livro?’. Eu estou ali disponivel para
ele. Sem abandonar o rigor dos planejamentos, das... Se deixar ser tomada. E a partir dali
ver o que eu fago com isso. A disponibilidade para a Literatura que, hoje, acredito, que te
permite topar essa...

CA: Com certeza.

MM: ... esse desafio, como voceé falou, de vir comigo.
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CA: Desafio de vir com vocé e também com quem esta dentro das Politicas Publicas.
Porque, na verdade, ndo € qualquer um que esta dentro das Politicas Publicas. Acho que
guem eu escolho orientar — salvo alguns equivocos, as vezes...

MM: Que édavida.

CA: Que é da vida. Erros de avaliacdo fazem parte. Acho que sdo pessoas que estdo
tentando.

MM: Os meus, 0s nossos ‘bandos’ e, agora, Vocé traz nomes de pessoas que eu conhego,
de pessoas que eu ndo conheco. Mas os bandos. A gente vai trazendo essas pessoas que
de alguma forma tocam, tocaram a gente de alguma forma com a sensibilidade delas. E
como ndo trazer isso para “Narrativas...”? As vezes, eu quero contar tudo. Ndo da para
cair na fata. A vida continua e que outras... 1sso estava no fina da dissertacdo da
Margarida (FERREIRA DA SILVA, 1989). Acho que ela pega Foucault e fala: “que
outras historias de inventem” (p. 103). Que outras Narrativas se multipliguem. Né&o
minhas, ndo nossas. Mas que isso sga um perturbador.

CA: Eisso!

ELA sediz
Ficgéo!

E que também para ELA, “é impossivel conter-se” (CALVINO, 2010, p. 80).

Ha uma parte de vocé que esta
correndo ao encontro da voz
desconhecida. Contagiado por
seu prazer em fazer-se ouvir,
gostaria que sua escuta fosse
ouvida por ela, vocé também
gostaria de ser uma voz... (p.
80)

ELA éFicgdo, é Mar, € Canto da Sereia, € Movimento que vaza. ELA é e pode deixar de
ser. ELA. Que ndo se quis personagem conceitual, para que ndo correr o risco de
confundir-se com uma imaginéria realidade subjetiva. ELA que se quis movimento em
mim: encarnacgao estratégica nas paavras (semanticas?!) de um movimento a0 modo da
voz encarnada. ELA € o que pode “Narrativas...” para alem de um relato descritivo a
sustentar novas verdades. Ela € Comeco para aém de uma origem, um movimento
acionado. ELA é Politica para dém do aprisionamento das forcas, 0 que esta prestes a.
ELA é Pesquisa para além do levantamento e da organizacdo de dados, uma aventura

ELA é Linguagem para além das significacOes representativas, a proliferacdo de sentidos.
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ELA é Tempo para dém do aprisionamento dos movimentos, o que escapa. ELA é
Memdria para aém da retencdo dos acontecimentos no passado, o que nos toma. ELA é
Literatura para além da realidade imaginaria, um modo. ELA é Histéria para dém da
configuracdo visivel e hegemonica de fatos, outra versdo. ELA € Vida. ELA € o que

deixade ser. ELA, agora, € 0 que silencio.
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ANEXO |

Esta Pesquisa foi aprovada pdo COMITE DE ETICA EM PESQUISA COM
HUMANOS DA UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE, em 17 de julho de 2012,
sob CAAE: 03236412.0.0000.5243.
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ANEXOII
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Para participar desta pesquisa, que tem como objetivo contar uma historia das praticas
psicolégicas, vocé — psicologo/a - respondera a perguntas feitas pela psicologa
pesquisadora. As perguntas serdo formuladas de modo que possam ser tomadas como
uma conversa sobre o que foi e o que é o trabalho oferecido por sua pratica. O material —
colhido na forma de entrevista e conversa — seré gravado e, posteriormente, narrado em
forma de tese de doutorado.

Sua participacdo na pesquisa, completamente voluntaria, ndo implicard em qualquer custo
financeiro, asssim como ndo havera nenhuma forma de pagamento. A qualquer tempo,
voCeé — psicologo/a— podera desistir da entrevista, julgando necessario.

Este psicélogo/pesquisador podera usar parte ou a integra do material gravado.

O beneficio para os envolvidos na pesquisa, que inclui o proprio psicélogo pesquisador,
pretende ser que a historia das préticas psi col 6gi cas estimulem, ampliem e re-direcionem,
quando e se for o caso, politicas publicas e estatais que sustentam as praticas psicol 6gicas
nas suas articulagbes com as demais politicas publicas e estatais.

Ainda que entendamos que ndo sgja possivel, nesta forma de pesquisa, 0 “anonimato dos
sujeitos participantes”, os nomes dos sujeitos participantes — psicdlogos/as — ndo serdo
registrados. Portanto, ndo publicizados em eventuais artigos, congressos ou eventos onde
apesquisa, em forma de tese, possa ser apresentada.

CASO SURJA ALGUMA DUVIDA QUANTO A ETICA DA PESQUISA, O
SENHOR(A) PODERA REPORTAR-SE AO COMITE DE ETICA EM PESQUISA, AO
PESQUISADOR REPONSAVEL E/OU AO ORIENTADOR DA PESQUISA -
identificados/rel acionados abaixo.

Pesquisador: MarciaR. da S. Mascarenhas — mm.ska@hotmail.com — tel. 26128052.
Orientador: ClaudiaE. A. B. Neves — abbes@luma.ind.br — tel. 92036292.

Comité de Etica. UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

EU, :
diante do exposto acima, concordo em participar da pesquisa intitulada “Narrativas
Contemporéneas: A Vida Contada Pelas Préticas Psi — Obra de arte?”. Tendo sido
esclarecido pela psicologa pesquisadora Marcia Regina da S. Mascarenhas e, de acordo
com sua duragéo e proposito, tendo questionado sobre seus aspectos, tendo tido liberdade
para decidir sobre minha espontanea participacéo, concordo em colaborar. Ciente de que
sou livre para sair da pesguisa a qualquer momento, de que minhaidentidade jamais seré
publicada e de que os dados colhidos poderdo ser examinados por pessoas envolvidas na
pesquisa com autorizagdo delegada pela pesquisadora, estou recebendo uma copia
assinada deste termo.

Pesguisador: Marcia Reginada S. Mascarenhas

Data:

Assinatura

Participante:

Data:

Assinatura
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