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O que é desenhar?
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resumo:

Este trabalho surge do confronto com o cotidiano da cidade do Rio de Janeiro, em meio
a preparacao e realizacdo de reformas urbanas e megaeventos internacionais (Copa do
Mundo de 2014 e Jogos Olimpicos de 2016). Diante dos consequentes impactos sociais
e urbanos, busca-se apresentar uma leitura precdria e critica deste agora, tomando como
foco o planejamento urbano repetitivo, violento e excludente que se desdobra no
territorio. Para isso, buscamos alguns rastros histdricos da cidade em ressonancia com a
dindmica capitalista moderna e global, a fim de apresentar e tentar desviar da
continuacdo da histéria dos vencedores, apoiados nas leituras da filosofia da histéria de
Walter Benjamin. Tentamos, assim, mostrar a mercantilizacdo da vida e da cidade, a

instrumentalizacdo da historia e a catdstrofe presente no planejamento urbano.

palavras-chave: planejamento urbano, megaeventos, rio de janeiro, exclusdo



abstract:

This work emerges of a confrontation with the everyday life of the Rio de Janeiro's city,
amid the preparation and realization of the urban reforms and the international mega-
events (FIFA World Cup of 2014 and Olympic Games of 2016). Facing the
consequential urban and social impacts, this work is aimed at presenting a critical and
precarious reading of this now, taking focus on the repetitive, violent and exclusive
urban planning that unfolds in the territory. For that, we searched for some historical
trails of the city, that are resonating with the modern and global capitalistical dynamic,
for the purpose of presenting and deviating a continuation of the victorious history,
supported by the readings of the Walter Benjamin's philosophy of history. It tries, in
that way, to show the commercialization of the city and the life, an instrumentalization

of the history and the current catastrophe in the urban planning.

key words: urban planning, mega-events, rio de janeiro, exclusion
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_prologo

AAAAAAA A A 1
000600060 € boi! € bus!

Onde serd que isso comeca

A correnteza sem paragem

O viajar de uma viagem

A outra viagem que ndo cessa

Cheguei ao nome da cidade
Nao a cidade mesma, espessa
Rio que ndo é rio: imagens
Essa cidade me atravessa

Uma chegada sem fim. A placa dizia: Rio de Janeiro. As pessoas usavam esse
nome para falar de onde estavam. J4 tinha ouvido dizer sobre esta cidade, ja tinha visto
na televisdo, nos anuncios de turismo, nos cartdes postais, mas ndo era bem assim. Nao
como vejo agora. Nao como sinto agora. As cenas evocadas por aquele nome foram
corroidas pelas intensidades do espago, desmanchando-as em outras imagens. As ruas se
cruzaram, as letras se embolaram, as imagens se embaralharam. O imagindrio carioca
foi estilhacado pela passagem. A viagem parecia inevitdvel. O estrangeiro, ainda que
empolgado, embarcava para sobreviver. A viagem ia se alongando, o cansago comegava
a aparecer, nao era mais viagem, era exilio.

Atravessar a cidade ddi. A subversdo do conforto é constante. As entranhas
expostas da rua contam a faldcia das imagens publicitérias: as novelas, os comerciais, o
carnaval, os grandes eventos... A crueldade do cotidiano sujava as maravilhosas
imagens, utépicas e assépticas, que ja tinha visto. A dindmica cadtica destruia a cena
domesticada. A alma idealizada era atravessada pela turbuléncia do real: a multidao na
praia era insuportdvel e os precos altos; as ruas eram ocupadas por ambulantes que
lutavam pelo pao e moradores que cacavam alimento; a baia de Guanabara fedia. Beleza
repulsiva. O fluxo tornou-se usina de imagens, proibindo a fixacdo de uma cena
totalizante, que impedia o discurso imutdvel de uma cidade fossilizada. Porém, ao
fundo, uma musica repetitiva ndo cessava de tocar.

A cidade representada duelava com a cidade que se apresentava. Guerra no

imagindrio rebatida na pele. O contraste foi uma dedada no olho. Choque e desvio. O

' BETHANIA, 1984
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Rio de Janeiro foi tomando outros contornos no confronto com o cotidiano. Dor, morte
e miséria saltavam das frestas dos discursos, apresentagdo e representacdo comegaram a
se confundir. S6 restava o duelo, o sofrer cotidiano. As imagens pacificas e tranquilas
comegaram a se tornar violentas e as violentas ficaram cada vez mais tranquilas. Os

restos nas ruas contavam outras histérias, mas a surdez foi se instalando.
AN AAAAA AT tt A 2
0066606060 € boi! € bus!

Sera que tudo me interessa?

Cada coisa € demais e tantas

Quais eram minhas esperangas?

O que € ameaca e o que é promessa?

Ruas voando sobre ruas

Letras demais, tudo mentindo

O Redentor, que horror! Que lindo!
Meninos maus, mulheres nuas

Eram tantas histérias que modificavam o que se entendia como Rio de Janeiro,
que o nome da cidade se dissolvia em multiplicidade. Era algo que me tocava e, as
vezes, mal conseguia desmanchar em palavras. A metrépole infernal lancava-se sobre
mim, devorando as promessas de seguranga e prosperidade, liberando desespero sobre a
carne. As imagens transpassavam o corpo, retalhando-o. Nesta cidade parece nao existir
eu, mas corpos € nomes a serem contados, em uma espécie de batizado profano, algo
passageiro. E preciso coragem para suportar tal peso e, as vezes, o confronto com o
insuportdvel ndo permite a fala. O dizer fica trémulo, resta pouco.

A certeza sobre o lugar tornava-se divida. Em cada territério se sentia uma
atmosfera. Realidades paralelas e conflituosas. Cidade, uma cAmara de ecos’. Passagens
difusas e enunciacOes imaginativas. Tudo era liquefeito e se juntava na torrente de
imagens de densidades oceanicas. Todos estavam mergulhados e expostos as variagdes
de temperatura, vento, corrente e maré. Restavam apenas os contos sobre travessias, que
formavam as sempre incompletas cidades. Mas em meio a incompletude sempre surgia
um dizer, uma razio, uma imagem, que dizia como as coisas sdo, foram ou tinham que

Ser.

2
Idem
3 Em alusdo ao poema, de mesmo nome, de Waly Salomao (SALOMAO, 2007, p.21).
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06660600 & boi! & bus!*

A gente chega sem chegar
Niao ha meada, € sé o fio

Sera que pra meu proprio rio
Este rio é mais mar que o mar?

z

A vitalidade inacabdvel destas histdrias € arriscada. Por autoconservagdo ou
desanimo vamos nos fixando. O olho entusiasta do viajante vai perdendo o brilho, se
reconstruindo. O estranhamento do estrangeiro vai se esvaindo aos poucos, 0 novo ia se
perdendo em meio as sucessivas novidades lancadas a vista. A conservacdo de uma
atitude critica foi sendo colocada a prova, a percep¢do de quem acabava de chegar ia se
tornando o olhar acomodado, do morador, ainda assim, exilado. Fraqueza em meio ao
horizonte sufocante. A necessidade de enunciacdo das falas da multidao d4 um né na
garganta. O possivel vai sendo censurado. Nestes limites, nos quais tudo vai ganhando
significancia, o sentido parece dominar o siléncio, a saturacdo informativa parece
preenché-lo com a ilusdo de solidez e totalidade, como uma barreira intransponivel,
impedindo a ruptura e passando a produzir anestesia. Comecamos a fazer parte do
cendrio. Resta-nos atuar. Um gesto quebrado, talvez.

Nestes momentos € necessario escavar o siléncio, inventar formas de dizer,
conseguir mostrar algo que fica e vibra. O siléncio como transito, instante sem controle
onde pode o acontecimento. A crianca, que teve que crescer rapidamente e deparar-se
com a dureza do real, pode, apesar de tudo, brincar. Brincar com sua prépria vida e com
a vida dos outros, que escorrem pelas maos como formas moventes. Brincar, o exercicio
ético em que a fic¢c@o se torna real em ato. Uma vivéncia marcada nas dobras do corpo,
nas quais algo ainda € gestado. Germinar o tempo e as histérias, proferir algum gesto de
coragem, a dificil tarefa de falar das mudancas do presente.

O Eu toma a forma que diz ndo a diferenca, que abomina a divida e ndo assume
os riscos, mas algumas ressonancias com a coletividade impessoal, suas linguas
estranhas e sussurros barbaros, tornam possivel uma inflexdo que pode, de alguma
forma, nos desacomodar. Entre a euforia turbulenta que inunda o estrangeiro ou a seca
infértil do morador entorpecido, ficamos em suspensao, onde o mar € seco e o sertdo €
mar. Um ponto de indiscernibilidade, onde a certeza gagueja e tem que se tomar o

folego, para retomar a fala de outra forma e em outro ritmo. Escrevemos apenas porque

perseguimos alguns rastros. Sobram apenas alguns lapsos destes trajetos, destas

* Ibidem
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batalhas. Estas sao apenas algumas histérias de travessias, em um tempo em que vdrias
mudancas ocorreram. Uma missdao sem salvacdo de um qualquer que passou, € tenta
mostrar, inventando um modo de contar o que € possivel agora.

0066606060 & boi! é bus!’
Sertdo, sertdo! & mar!

3 Ibidem
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_introducao

Este trabalho surge de um acaso. A principio desejava-se pesquisar processos de
criacdo na/da cidade contemporanea que se davam por meio de logicas desviantes ao
sistema hegemoOnico de planejamento urbano. Tinha em mente um projeto de um
arquiteto-urbanista que buscava no didlogo com a psicologia, mais especificamente no
programa de pds-graduacdo da Universidade Federal Fluminense (UFF), reflexdes
relativas a producdo de subjetividade, na tentativa de produzir uma ateng¢dao mais lenta,
critica e sensivel, apoiada na vivéncia urbana, buscando possibilidades expressivas e
inventivas de existéncia e combate na cidade. Porém, a chegada em um novo lugar
gerou alguns caminhos inesperados.

O confronto com os problemas da cidade do Rio de Janeiro foram nos
conduzindo a uma outra abordagem. O panorama que se apresentava na cidade era
altamente complexo. Uma imensa metrépole marcada pelo caos cotidiano, com uma
longa histéria que se desdobrava em sucessivas disputas, num presente extremamente
tenso, invadido por grandes reformas e megaeventos internacionais. Em suma, situagdes
intensas e probleméticas do ponto de vista ético, estético e politico. Frente a confusdo
gerada por tantos problemas, o caminho foi se perdendo. A busca por praticas
desviantes foi se esvaindo na investigacdo e seu lugar foi sendo preenchido por uma
tentativa de percorrer alguns caminhos que se apresentaram durante a estadia na cidade,
relacionados a violenta transformacdo urbana. Em vez de buscar desvios, surgiu a
demanda de produzi-los discursivamente, como uma distancia necessdria para se contar
sobre algo no qual se estd imerso.

Partindo de alguns rastros histéricos da cidade do Rio de Janeiro e dos processos
em curso no presente, buscou-se tragar algumas semelhancas e ressonancias, apoiadas
em categorias e imagens da filosofia da historia apresentada pelo fil6sofo alemao Walter
Benjamin em seus estudos, fragmentos e ensaios sobre a modernidade e as mutagdes na
cidade. Ao seguir por entre fendas temporais, na tentativa de contar o que acontece na
cidade, surgiu este trabalho. O resto de uma travessia curiosa por entre algumas
histdrias, que apresentam na leitura precdria e incompleta do agora um esforco de contar

o que foi vivenciado neste trajeto.
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_sobre o percurso

O percurso se da diante de uma constelacdo histdrica gerada pelo impacto das
semelhangcas da modernidade na histéria das cidades do ocidente, tomando como
paradigma o caso de Paris no século XIX, a “capital do Capital”, com as transformacoes
em curso na cidade do Rio de Janeiro no contexto dos megaeventos internacionais,
principalmente a Copa de 2014 e as Olimpiadas de 2016, influenciadas pelo modelo de
planejamento urbano estratégico. Busca-se, com isso, uma apresentacdo critica do
panorama urbano catastréfico®, apoiado nas reflexdes benjaminianas.

O trabalho divide-se em trés movimentos. O primeiro toma como base um
discurso do atual prefeito da cidade do Rio de Janeiro, no qual cita um antigo planejador
urbano carioca que, por sua vez, tinha sido influenciado por um planejador urbano
moderno francés. Esta passagem consiste na apresentacdo da espessura historica que
poderia evocar tal fala. Nela s@o abordados alguns episddios do progresso na cidade
moderna francesa como: a queda das muralhas da cidade medieval na transicdo do
século XVIII para o século XIX; a grande reforma de Paris, que a transformou na mitica
“Capital do Século XIX”; e as Exposicdes Universais, como rituais de constitui¢ao da
cidade como templo da mercadoria. Com isso, estabelecemos trés chaves de andlise dos
processos em curso no presente: a queda das muralhas, que mostra a transicdo do
modelo de gestdo do espaco e a construcdo de muros invisiveis, tendo em vista a
projecdo de novos limites e sistemas de ordem; a invencdo do mito, um modelo a ser
seguido aliado a ldgica capitalista em ascensdo; e o ritual, como possibilidade de
transmissdo, celebragdo e reproducdo do modelo mitico. Soma-se as trés chaves de
andlise a recep¢ao nacional das influéncias destes acontecimentos durante a reforma do
Rio de Janeiro no inicio do século XX, citada pelo prefeito, gerando uma quarta chave
de andlise: a repeticdo, que se d4 no processo de imitacdo do modelo mitico para atingir
e celebrar o progresso pela participacao na rede econdmica capitalista global.

O segundo movimento apresenta alguns desdobramentos histdricos,

transformagdes sociais, técnicas e econdmicas, desde os episddios citados até os dias de

® A catéstrofe ¢ pensada como o progresso ininterrupto, contado pela histéria dos vencedores em suas
estratégias de insercdo e repeticao: “A catdstrofe € o progresso, o progresso € a catastrofe. A catdstrofe € o
continuo da histéria.” (BENJAMIN Apud LOWY, 2002).
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hoje. Aborda-se o papel do mito e da moda na modernidade capitalista durante a
passagem do século XIX para o século XX. Em seguida, é apresentada a transicdo da
valorizacdo do progresso na modernidade como horizonte de evolucdo e
desenvolvimento urbano, para uma valorizacdo da cultura, que preconiza a exaltacao
dos potenciais locais em conexdo com o mercado global, tornando as cidades
competitivas, na virada do século XX para o XXI.

E o terceiro movimento nasce da imagem de uma vivéncia, na qual sdo
retomados e atualizados os processos trabalhados anteriormente, na tentativa de uma
leitura sobre os acontecimentos em curso no presente, somados a influéncia do modelo
de planejamento urbano estratégico pautado no paradigma de Barcelona, que se alia a
l6gica dos megaeventos internacionais. A partir destas imagens, se constréi um modo de
contar o que ocorre na atualidade na cidade do Rio de Janeiro, tomando como focos sua
imagem construida como ‘“Cidade Olimpica” e o Projeto Porto Maravilha. A reflexao
parte de um marco: a queda do viaduto da Perimetral, donde se desdobram outras
abordagens as transformagdes da metrépole. Espera-se, com isso, apresentar as formas
de repeticdo dos modelos de cidade, pautados na histéria dos vencedores, que se da

como continuacdo do que Walter Benjamin chamou de catastrofe.
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_a catastrofe entre tempos

“... gostaria de ser lembrado: — Um urbanista a la Pereira Passos com
um coragdo a la Pedro Ernesto (que foi interventor entre 1931 e 1935
e prefeito de 1935 a 1936, lembrado por grandes feitos na satde e na
educacdo). Sob o ponto de vista da modernizagdo da cidade, de
grandes intervengdes que possam melhorar e recuperar o Rio, acho
que tem muita coisa acontecendo como aconteceu no governo
Passos.”’

Em um de seus pronunciamentos, Eduardo Paes, o atual prefeito do Rio de
Janeiro, faz uma mencao elogiosa a Francisco Pereira Passos, ex-prefeito, engenheiro e
planejador que atuou de 1902 a 1906 em solo carioca. O atual prefeito, deste modo,
utiliza 0 nome deste antecessor como um dos emblemas de sua gestdo, pela lembranca
de seu caréter reformador e em alusdo as grandes reformas higienistas e modernizadoras
ocorridas no inicio do século passado®. De modo semelhante ao fato de Paes adotar
Passos como um de seus “padrinhos”, Passos também havia elegido como “padrinho”
de sua gestdo uma figura do século XIX, o governador francés Bardo Georges
Haussmann, que operou a grande reestruturacdo urbana em territério parisiense. Por
meio desta fala, Paes anuncia seu desejo de tornar-se herdeiro’ da tradicdo “triunfante”
dos modernizadores e, para isso, parece promover cerimOnias e reformas parecidas, nao
apenas do ponto de vista formal, mas na similitude de suas praticas. A empaltia10 de Paes
com os antigos governantes exibe a rentincia de um olhar critico as reformas de seus
antecessores, visto que estas foram violentas e excludentes com a populacao pobre, fato
que produz a sensacao de continuidade com os antigos projetos citados. Hoje € possivel
observar algumas progressoes e recepcoes destes modelos de cidade moderna, expostos
tanto na afirmacdo da descendéncia dos modernizadores como na tentativa de

manutencao e propagacao da heranca dos vencedores.

7 Gestoes 2009-2012 e 2013-2016.

¥ Declaracio de Eduardo Paes (O GLOBO. 9/7/2012 “Em campanha Paes tenta vincular sua imagem as
transformagdes feitas por Pereira Passos” In: http://oglobo.globo.com/rio/em-campanha-paes-tenta-
vincular-sua-imagem-as-transformacoes-feitas-por-pereira-passos-5433676 acessado em 2015).

% «_. o poder do dominador advém do fato de ser herdeiro do triunfador de ontem, e o vencedor de ontem
busca herdeiros que o recebam e incrementem o patrimdonio. A empatia reforca, na ordem do
conhecimento, a mesma légica que funciona na ordem econdmica. O sentido do presente esta nessa
tradi¢do que une os vencedores de ontem e hoje.” (MATE, 2011, p.174).

' Categoria abordada por Walter Benjamin na tese VII das “Teses sobre o conceito de histéria”, na qual
critica o historiador historicista, que concebe a histéria factual e continuista, compactuando com os
vencedores e perpetuando a versdo burguesa da histéria, o que criaria a ilusdo de dominacéo perpétua:
“Todos que até agora venceram participam de um cortejo triunfal, que os dominadores de hoje conduzem
por sobre os corpos dos que hoje estio prostrados no chdo.” (BENJAMIN, 2012, p.244).
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Alinhado a esse contexto de renovagdo, o Rio de Janeiro recebeu a Copa do
Mundo FIFA 2014 e sediard as Olimpiadas de 2016. Desde o inicio de sua nomeagao
para ser palco oficial destes megaeventos esportivos internacionais, a metrépole carioca
vem passando por um intenso processo de remodelacdo e adequacdo para abrigar estes
espetaculos da agenda global, que geram impactos intensos e sucessivos sobre a vida
urbana. Fazendo uso do sentimento de comoc¢do e engajamento que estes eventos
produzem, seus promotores recrutam pessoas € persuadem moradores, utilizando-se de
um arsenal discursivo e imagético para o convencimento dos beneficios de tal evento.
Assim, se inicia mais uma etapa do violento processo de metamorfose das ambiéncias e
sociabilidades no tecido da urbe, destruindo locais, desabrigando familias e provocando
a elitizacdo dos espacos.

Perante esta situacdo, faz-se necessdrio tracar uma aproximagdo entre as
transformagdes citadinas que dizem respeito ao processo de constituicdo da cidade
capitalista que vém se desdobrando ao longo dos ultimos séculos, € que mostram sua
face nos dias de hoje. Para isso, neste trabalho serdo tecidos limiares!! entre a atual
gestdo e reformas cariocas, em confronto com a grande reforma do Rio de Janeiro no
inicio do século XX e as reconfiguracdes urbanas de Paris, capital francesa, no século
XIX, problematizando a importagdo e recepcao destes modelos de cidade. A partir deste
procedimento de aproximagdo, se busca pensar o presente da cidade carioca, seus
combates e ambivaléncias, tramados entre espacos, palavras, corpos, coisas, imagens e
tempos, apresentados na espessura histérica das grandes reformas que carrega a

declaracdo do atual prefeito, ao tentar justificar os projetos de sua gestao.

_a queda das muralhas e a ascensao da burguesia

Uma paradigmética mutacdo da concepcdo de cidade acontece de maneira
incisiva na transicdo entre o século XVII e XVIII na Europa. Antes do século XVIII, a
cidade era concebida pelo enclausuramento, ou seja, por seu limite e fechamento, o que

gerava o seu entendimento. O conjunto coeso, fechado e ordenado de casas, habitado

" “Limiar vem do latim limes, que deu limite em portugués, e que era o termo para designar as fronteiras
do Império Romano. Em Benjamin, porém, nio € linha, mas zona, e corresponde ao hibridismo que
encontramos naquilo a que ele chamava uma ‘imagem de pensamento’, nem imagem (eidética, nua) nem
conceito, mas o instrumento de um ‘pensamento imagético’ (Bilddenken) (...) o limiar € uma linha de
passagens multiplas...” (BARRENTO, 2013, p.120-121).
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por um povo, circundado por grandes muralhas e fossos, dividia o ser e o ndo ser da
urbe. A muralha tinha fun¢do de protecio e demalrcalg;a?lo.12 Segundo Jacques Le Goff,"
era a “fronteira que separava os mundos”, configurando o urbano como comunidade
nuclear protegida sob o abrigo da lei, e os outros territérios."*

Os contornos fortificados, erguidos ao longo do antigo regime, fundamentavam
as cidades. Na Franca foram construidos, sobretudo nos séculos III, com as primeiras
delimitagcoes e fortificagdes; no século XII, por Felipe Augusto, materializando a
“primeira defesa urbana continua, poderosa e duravel”” ; € no século XIV por Carlos V,
estendendo os limites para a margem direita do territério parisiense, para estabelecer
certa simetria da ocupagdo em relacdo ao rio'®. Porém, com a modernizagdo das armas e
o desenvolvimento das estratégias de guerra, os fossos e muralhas foram perdendo sua
funcdo pratica de defesa, o que implicou em sua demolicdo e modifica¢do, cedendo, a
partir de 1670, lugar as vias e cinturdes verdes. Esse acontecimento incidiu fortemente
na concepcdo formal e simbdlica da cidade, prefigurando as grandes mudancas que
estavam por Vvir.

Ironicamente, as muralhas deram lugar as primeiras avenidas, os boulevards. A
inutilizacdo das antigas estruturas como prote¢ao gerou um novo uso. Os terracos das
muralhas foram ocupados como dreas de passeio da populagﬁo”. A abertura dos
boulevards, a partir de 1675, tem como propodsito o redesenho do tracado urbano, a fim
de garantir a afirmacdo simbélica do poder real.'® Deste modo, mesmo com a demolicdo
dos muros, estas constru¢des permanecem como marcas que organizavam a forma e o
desenvolvimento da metrépole, conservando seus limites no desenho das vias e
articulacdes, formando ocupagdes concéntricas e nucleos de irradiacdo, que
estabeleciam as relacdes entre centro e periferia. '

A aparente expansdo das cidades e seu constante adensamento sdo correlatos a
manutencdo de uma centralidade arcaica, que se configura a partir de intervengdes

progressistas no antigo tracado, configurando novas ambiéncias nas dreas centrais que

' PESAVENTO, 1999, p.33.

" LE GOFF Apud PESAVENTO, 1999, p.33.

14 « . cidade fechada, nucleada em torno de um poder politico, capaz de abrigar a populacdo dentro de
suas fortificagdes no caso de guerra.” (PESAVENTO, 1999, p.33).

15 Idem, p.34.

' Ibidem, p.34.

"7 A historiadora Sandra Jatahy Pesavento informa que a palavra francesa boulevard, também aproxima-
se linguisticamente do termo aleméao bowerk, que quer dizer, “passeio sobre as muralhas” (Ibidem, p.35).
'® Ibidem, p.35

' Ibidem, p.34
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abrigam mansdes aristocraticas, avenidas pavimentadas e arborizadas. Paralelamente,
ocorre a expulsdo das populacdes menos favorecidas para regides mais afastadas, os
suburbios, fora destes centros renovados. Logo, a0 mesmo tempo em que a imagem de
soberania das muralhas foi se diluindo, vérias imagens de controle foram
sucessivamente construidas, entranhadas no cotidiano. Ainda que aplicasse medidas de
conservagdo, a imagem imperial absolutista se enfraqueceu, corroida pelo avango da
mancha urbana,” produzindo novas formas de poder que assumiam o protagonismo.

Na transi¢cdo do século XVIII para o XIX, surge na Franga, no contexto de

intensa urbanizacdo e pés-revolucdes,’’

composto pelo arsenal de ideias iluministas,
progressistas e liberais, o desejo renovado de modificar a cidade, que foi se fortalecendo
e ganhando novas motivacdes. O poder real se dissolve e surge, no periodo
Napolednico, diante da nova divisao do trabalho, uma nova classe dominante: a
burguesia, composta por grandes comerciantes e empresarios, que detinham grandes
quantidades de capital acumulado, de bens de consumo e as técnicas modernas de
producdo: as maquinas. A passagem da cidade fechada para a cidade aberta inaugura,
num primeiro momento, um processo de expansao desordenada, comandada pela l6gica
liberal de especulagao e construcdo em massa, visando a atender a demanda de consumo
do solo urbano, decorrente do aumento populacional. Posteriormente a Revolugdo
Francesa, a liberalizacdo e especulacdo comecaram a ser reguladas pela necessidade de
uma visdo mais integrada do planejamento,” ainda que essa regulacdo cumprisse mais
um caréater de legitimacao e efetivacdo do pensamento elitista.

Nesta época, o crescimento citadino ocorria em uma velocidade sem
precedentes, conduzido por uma racionalidade geométrica, acarretando a producio
macica de novas espacialidades. O transito de pessoas e coisas, operdrios, imigrantes e
emigrantes de distintas classes sociais, bens de consumo e os restos das antigas
edificacOes geravam espacos contrastantes dentro de um mesmo perimetro urbano. A
l6gica capitalista tomava as rédeas da transformag¢do do mundo, gerando energia para a
concretizagdo da utopia moderna do século seguinte. Diante dessas mudangas, a
aproximacdo da populagdo no cotidiano era inevitdvel: proletarios, madames,

embriagados, empresarios, clérigos, prostitutas, confrontavam-se em determinados

?® Termo referente ao crescimento difuso da malha urbana decorrente do processo de urbanizagdo.

2 Revolugdo Francesa (1789-99) e Primeira Revolucdo Industrial (por volta de 1780).

2 Utilizamos o termo planejamento para o melhor entendimento, porém o termo sé foi cunhado
posteriormente. A palavra urbanizacdo € utilizada pela primeira vez por Ildefonso de Cerdd, em sua
Teoria General de la Urbanizacion, sendo o planejamento uma derivacdo inglesa do termo planning, que
ganha forga apds a Revolugdo Industrial.
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espacos e, sobretudo, nas ruas. O conflito do enfrentamento das diferencas inundava os
sentidos.

Neste periodo comeca a surgir o esbo¢o da multiddo que ainda ndo possuia a
face de monstro urbano no século XVIII, como massa disforme e perigosa, pois era
parte constituinte desta nova cidade, peca importante de seu funcionamento. Composta
pelos pobres inglérios que ocupavam a urbe, com seu baixo or¢camento, condi¢des
precdrias de habitacdo e hébitos rudes, era formada pelos que realizavam as “pequenas
incumbéncias”, como entregar cartas, recolher e despejar o lixo, apanhar quinquilharias,
restos e retird-los da cidade, redistribui-los e/ou vendé-los>. Somente no segundo terco
do século XIX, com as revoltas pos-revolugdo francesa, a institucionaliza¢cdo do sistema
postal e de carregadores, e a epidemia de célera de 1832%, ¢ que veio a tona o espectro
da peste, sendo entdo elaboradas Politicas de Estado para controle e exclusdo, marcadas
pela perseguicdo ao progresso, comandada pela burguesia, em que se invadia as casas e
se regulava os corpos de seus habitantes em busca de higiene e purificagdo.

A cidade se tornard virtude moderna por exceléncia, o ber¢o da alta cultura
racional, o nucleo produtivo do futuro, a sede do cosmopolitismo e o abrigo da
civilizagdo. Paris serd este palco, no qual civilizacdo e cultura duelardo com barbérie e
selvageria. Duelo alimentado pelo desejo de ordem e eliminacdo patolégica. Diante
deste panorama, a motivacao de transformacdo toma um direcionamento no qual serd
necessario eliminar tamanhas contradi¢des, regular a liberalizagdo do planejamento e
assumir a tarefa de reconstrucdo do espaco urbano, além de reorientd-lo para os
principios morais, técnicos e estéticos da época.”” Perante os avangos médicos e técnico-
cientificos, serd necessdrio eliminar os problemas, expurgar a sujeira, as doengas € o
caos. Almejava-se a demoli¢ao da Babilonia e a constru¢dao de uma cidade ideal, na qual
se aproveitasse o impulso progressista, conduzindo-a ao harmonioso encontro com a
higiene, a técnica e a beleza: a cidade-luz, que viria a ser a capital do século XIX. Esta
era a meta do projeto de remodelacdo urbana que estava por vir, encomendado por
Napoleao III e orquestrado pelo Barao Georges-Eugéne Haussmann.

A perda da imagem da urbe limitada, protegida e fechada, torna-se a motivacao
de construir outras imagens que suportassem uma nova composi¢do de interior,

construida por quem pudesse pagar, por quem detinha os meios de producdo e de

3 FOUCAULT, 2012, p.165.
* Idem.
» PESAVENTO, 1999, p.39.
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disseminagao de informacdo. A queda do poder absolutista e das muralhas, a crise da
ideia de totalidade, a industrializacdo, urbanizacdo, o embaralhamento social, o
desenvolvimento comunicacional, cientifico e tecnoldgico, em suma, a transformacgdo
do mundo pela técnica, exigia a eleicdo dos sacerdotes do progresso. As trevas da
expansdo urbana, fendmeno impar na histéria humana e do qual ainda nao se tinha um
saber elaborado, deveriam a priori ser investigadas, iluminadas e tratadas pelos
detentores destes novos saberes técnicos e cientificos, uma vez que a populacdo
ignorante, segundo os iluminados, nada poderia saber sobre o que estava em curso.
Neste quadro, surgem os germes do planejamento que, por mais imprescindiveis que
poderiam ser para o desenvolvimento da civilizagdo, sempre estiveram de um mesmo
lado: o dos governantes eleitos, da burguesia, dos vencedores.

Voltando a imagem da queda das muralhas e sua transformacdo em boulevards,
podemos pensar que estas muralhas ndo desapareceram, mas ‘“perderam sua
visibilidade™® clara e explicita, ou seja, no lugar dos muros de pedra surgiram outros
mecanismos, cientificos e sociais, de limitacdo, regulacdo e exclusdo. Sua demolicao
material deu inicio a expansdo dos dominios da centralidade antiga, mantendo a agcdo do
governo por meio de mecanismos de limitacio matemdtico-politicos,”’ implantados pela
acdo planejadora, que toma como base a razao cientifica, distinguindo o espago cadtico
do espaco planejado. Dai surgem as instituicdes como a fabrica, a policia, o hospital e a
escola, locais especificos e mecanismos de trabalho, monitoramento, assisténcia e
disciplina. Assim, torna-se possivel a manuten¢do dos privilégios, direitos e liberdades
de alguns, a partir de uma operacdo seletiva, discriciondria e localizada,*® enquanto se
isolam os outros, malditos e perigosos. Assim constata e, acertadamente, adverte o
historiador Nicolau Sevcenko: ... planejar consiste em converter caos na identidade.””

A cidade, antes cercada, torna-se aberta, esquadrinhada e deseja modernizar-se.
A pedagogia dos urbanistas pretende identificar e organizar os atores urbanos,
colocando cada um em seu devido lugar. Os cidaddos tornam-se pacientes e a cidade
doente deve passar por procedimentos cirdrgicos para atingir a exceléncia, tornando-se
um “campo de observacdo, intervencdo e ordenamento, por parte da elite técnica

tutelar”.*® A forma e o sentimento do universo totalizante do nidcleo fechado sdo

6 SEVCENKO, 2014.
2 Idem.

% Ibidem.

? Ibidem.

3 Ibidem.
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demolidos, ao passo que surge um forte desejo de se recuperar e reproduzir estes
limites. O inicio da modernidade carrega consigo o principio da producdo de
universalidade, correlato ao antigo fechamento, buscando a constru¢do de um novo
modelo, pelo qual seja possivel definir quem estd dentro ou quem esté fora, através da
flexibilidade destas muralhas invisiveis, como um jogo de regras determinadas pela
burguesia.

Para erguer estes novos limites da cidade, nasce a medicina social, alinhada ao
higienismo e a eugenia, redentora da civilizacdo moral, evoluida e sadia. Nascem os
critérios estéticos modernos que guiariam os sentidos, disciplinando-os para a beleza do
progresso. Estilos arquitetonicos, de vestudrio, modos de se portar e agir também
entram no arsenal da moderniza¢do. A moda torna-se a musa da universalidade perdida
e agora reconquistada, como caddver que retorna para a felicidade do povo eleito em
pecas de uso privado. A ciéncia, casa da verdade, promete o futuro triunfal do avango e
dominio do homem sobre a natureza que, guiado pela razdao consciente da certeza, pode
conquistar o mundo. A comunicagao, suporte de informacdo e publicidade, auxilia na
pedagogia do homem moderno, sapiente consumidor. Cultua-se o capital, ilusdo da
conquista e protecdo dos vencedores, que se deliciam com seu liberalismo e
individualidade no interior de suas residéncias adornadas, a0 mesmo tempo em que se
horrorizam e combatem a presenca da alteridade miserdvel, desempregada, vagabunda e
multipla. Todas estas medidas serdo germinadas na consagracdo do tracado moderno a
partir das grandes reformas que viriam, arquitetadas como base do progresso.

O capitalismo primitivo do antigo regime ganha corpo e amadurecimento na
modernidade. A auséncia do monarca autoriza a difusdo do poder, disputado e
fragmentado. A cena das muralhas invisiveis ndo mostra apenas a temporalidade
distante, mas nos apresenta aos dias de hoje, na producdo de limites de reinados
flexiveis, governados por diversos agentes. A alegoria dos muros organiza impérios que
se apropriam de identidades e territérios moventes. Os muros tornam-se invélucros,
simbolos e histoérias, sobre 0s quais os governantes oficiais constroem os seus discursos.
Porém, a cruzada pela imposicdo de limites claros e rastredveis sempre esbarrard na

corrosiva porosidade do real.
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_a porosidade do real

Walter Benjamin, em uma de suas imagens de pensamento, nos mostra Ndpoles,
a cidade italiana em que o desenho dos limites € borrado pela passagem dos corpos
vivos, mostrando sua instabilidade, assim como uma inscri¢cdo na areia que se altera,
seja pela variacdo do vento, pela intensidade de uma pegada ou pelo movimento do mar.
As muralhas visiveis e invisiveis ndo ddo conta da vitalidade e insisténcia de tantos
tempos, corpos, objetos, cores, constru¢des, materiais, funcdes, sensacoes... De sua
arquitetura, surgem fendas, passagens efémeras, onde a musica atravessa. L4, existem
lugares onde ndo se pode discernir se € dormitério ou depdsito, muito menos se a escada
leva para o mar ou para os botecos dos pescadores, zonas de indiscernibilidade. Até a
solidez da pedra € posta em xeque por seus poros, as cavernas. A impossibilidade da
pureza € latente no caminhar pela urbe. Os cafés abrigam histérias de muitos lugares e
vidas que se interpenetram na duracdo do espaco. “Comer e dormir ndo tem hora,
muitas vezes nem lugar.”31 Nesta cidade, a fé na esséncia de nada adianta frente a
pulsacdo dos corpos que desejam, da cidade que acontece, da materialidade porosa.

Descrita, assim:

“A arquitetura é porosa como essas rochas. Constru¢cdo e agdo se
entrelacam, uma a outra em patios, arcadas e escadas. Em todos os
lugares se preservam espacgos capazes de se tornar cendrio de novas e
inéditas constelacdes de eventos. Evita-se o definitivo, o gravado.
Nenhuma situacdo aparece, como é, destinada para todo sempre;
nenhuma forma declara o seu ‘desta maneira ou de outra’. Aqui é
assim que se materializa a arquitetura, essa componente mais concisa
da ritmica da sociedade.””

Benjamin, nesta imagem de pensamento, nos adverte sobre a inconclusividade
urbana.”® Uma adverténcia politica importante, antes de entrarmos nas préximas etapas
de andlise, pois, mesmo com todas as medidas de implantacdo e controle pelo tracado
moderno, a porosidade sempre pode operar por intermédio de sua forca inesgotdvel,
. - . 34 oA
interromper a contencdo e apresentar outra realidade presente.”” Uma dindmica dos

restos, que frente a toda ilusdo de totalidade, se faz verdade, ndo por trazer a salvagdo,

' BENJAMIN, 2012, p.155.

32 Idem, p.150.

33 “Pois nada esté pronto, nada estd concluido.” (Ibidem).

3« . lei inesgotdvel dessa vida a ser descoberta.” (Idem, p.152).



27

mas por mostrar a miséria e incompletude da ac@o viva, no movimento, no gesto.
Quando tudo parece terminado, pode continuar, exibindo sua provisoriedade. A
possibilidade de se desdobrar, confundir, destruir, errar, ativando a desestabilizacdo e

z.

abertura no espago e no tempo. Interrupgdes, com as quais sempre nos defrontaremos. E
capacidade de algo, mesmo sem ser visto, escapar,” pois nada se restringe 2 pura
dominacdo e significagdo.

Neste ponto, comecamos a entrar no século XIX, no qual o desejo de
transformacgao capitalista vai sendo concretizado, seja nas grandes reformas, seja nos
grandes eventos. Sdo rituais de passagem para a modernidade, conduzidos por
sacerdotes-burocratas que pregam o progresso aos novos fiéis. A assembleia comeca a
se formar, logo comegardo os cantos que ressoardo como névoa, uma nuvem de pd que
sobe quando comeca a demoli¢do. A constru¢do das muralhas invisiveis nos fala sobre a
vontade de instituicdo de novas sedes, simulacros de templos burgueses que se
constroem sobre a prépria cidade. Os poros sdo fissuras, aberturas nas possibilidades,

intervengdes nestes templos da ordem temporal e monetdria do capital, operadas pela

necessidade de corpos mortais. O que pode a porosidade quando os rituais se iniciam?

_Paris, capital do século XIX

O século XIX foi paradigmatico na histéria da cidade ocidental. Neste periodo o
meio urbano comeca a exibir sua face de metrépole,*® materpolis, diante do alto indice
demografico e das grandes reformas no tecido citadino. Em plena modernidade,
apresenta-se a0 mundo o motor hibrido de transformacdo universal, a energia produtiva
de apropriacdo e contdgio: a grande cidade. Dentre estas, duas capitais europeias se
destacam: Londres, como centro fabril, técnico-industrial, e Paris, como palco do
“encontro internacional”,”’ o espaco espetacular do fluxo e da mercadoria. Esta tdltima

que viria a se tornar, apds sua reforma, na capital moderna por exceléncia.

3 “Um grdo de domingo se esconde em todo o dia da semana, e quantos dias de semana nesse domingo!”
(Ibidem).

6 « . cidade grande com tradi¢@o histérica muitas vezes centendrias (Berlim) ou milenar (Lisboa ou
Roma), cuja populacdo ndo chega a 10 milhdes de habitantes. Em geral, trata-se de capitais das nagdes
que emergiram no final do século XIX na Europa e na América do Norte.” (FREITAG, 2009, p.379).

7 RONCAYOLO, 1999, p.92.
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A grande fase de transformacdo parisiense tem inicio no Segundo Império
francés, com a destinacdo de um plano base, entregue em maos pelo imperador
Napoledo III ao Bardo Georges Eugéne Haussmann, conferindo a este o oficio de
remodelacdo da cidade como governador. Esta operagdo ocorrida entre 1853-70 era uma
resposta ao assombro do fantasma da Revolucdo Francesa, das revolu¢des populares e
das epidemias. Aliando padrdes estéticos ao intenso espirito progressista do capital e da
modernidade, o governador francés coordenou as obras de demolicdo, saneamento e
infraestrutura urbana, destruindo parte do antigo tracado medieval e implantando uma
nova estrutura vidria, que ordenava a industrializa¢do e o comércio, regulava a expansao
e controlava a mobilidade. Em vez dos grandes muros do antigo regime, resgatam-se as
marcas do tracado barroco presentes na cidade e se erguem novos limites materiais e
imateriais, que atuam como muralhas invisiveis, para guiar, separar, identificar e tratar
cada artefato do perimetro urbano sob a luz do sistema de ordem capitalista.

O processo de institucionalizacdo pela regularizacdao do espaco publico marca a
autoridade publica de uma economia liberal.*® A ordenacdo do desenho segue um
receitudrio misto, associando o governo do imperador aos anseios da bolsa de valores.*
Estes anseios sdo desdobrados na figura do prefeito,” que lanca na infraestrutura de
mobilidade exigéncias de vigilancia e de eficicia para o trinsito de pessoas e
mercadorias. A haussmannizacdo do territério parisiense se deu como uma
“decodificacdo dos processos de reproducdo e mobilidade”,*' encarnados no novo
desenho urbano. Foi este ideal que provocou a intensa reestruturagdo fundidria na
Franca, baseada em um triplice objetivo: circulagdo, eliminacdo da insalubridade e da
degradacao dos bairros, e revalorizacao e reenquadramento dos monumentos. A partir
deste tripé, almejava-se construir a imagem fundamental de capital da modernidade.*

Porém, para produzir a nitidez desta imagem monumental no imagindrio global,
liberta de qualquer méacula, foi necessdria uma purificagdo estética. As medidas tomadas
foram: reduzir os males e pestes decorrentes do esgotamento a céu aberto e a
insalubridade dos corti¢os habitados por operdrios miserdaveis que, em sua “degradada

condicdo humana” eram associados, sem distin¢do, a vagabundos e criminosos;43 além

* Idem.

* Ibidem. p.94.

“%Diz-se que Madame Haussmann comentou uma vez, ingenuamente: ‘curioso, cada vez que compramos
uma casa, um bulevar é construido diante dela’.” (ROUANET, 1993, p.30).

4 Idem, p.95.

2 LAMAS, 1993, p.212.

“ BRESCIANI, 1982, p.17-18.
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de arejar os interiores e exteriores, permitindo o livre fluxo do ar, dissolvendo zonas de
alta umidade, inibindo o acimulo de homens e coisas. Em suma, destruir o impuro,
desordenado, maldito, sombrio e sujo, transmutando-o em espaco luminoso, puro, belo
e ordenado, abrindo vias em que o olhar enquadrasse os monumentos por meio de
perspectivas sedutoras e estabelecendo conexdes efetivas para, assim, criar a sensacao
de unidade e continuidade em dire¢do ao futuro glorioso.

A pauta do saneamento adquiria conotacdo politica e econdmica, tomando a
forma de medicina social. Esta tecnologia de Estado que se apresentava como medicina
urbana na Franga desde o século XVIII, tinha como propdsito a andlise de regides de
amontoamento, de confusdo e de perigo no espago urbano, além do controle fisico-
quimico e estabelecimento de uma boa circulagdo do ar e da dgua no processo de
urbanizacdo.* Tal medicina, que se construiu na andlise dos efeitos do meio sobre o
organismo e, finalmente, sobre a andlise do préprio organismo,* aplicando conceitos de
salubridade e higiene publica, tinha a finalidade de ‘“controle politico-cientifico do
meio”,*® colocada em execucdo como agente da reforma.”’

O olhar médico aliava-se com a estratégia vidria. Haussmann pensou a nova
trama de mobilidade pela intercessdo de trés redes, que compunham um sistema de
veias e artérias, pensando a urbe como organismo vivo, que apresentava patologias e
deveria ser curado. O principal objetivo era a irrigacdo de diferentes dreas e
desobstru¢dao dos caminhos, integrando a parcela que sobrou do tragado medieval com
os grandes eixos vidrios, fazendo a interligacdo entre centro e periferia, o leste e o oeste,
a entrada e saida da cidade®™. O complexo de mobilidade inaugurava uma outra
temporalidade, na qual o fluxo veloz e conciso dos pedestres e carruagens fazia das vias
um lugar, cada vez mais, de passagem.

Surge também a imagem da multidio como movimento nio domado que invadia

a metropole francesa, se apresentando como perigo, sempre iminente, de revolug¢dao do

*“ FOUCAULT, 2012, p.162.

#«_ uma medicina das coisas: ar, dgua, decomposicdes, fermentos; uma medicina das condi¢es de vida
e dos meios de existéncia.” (Idem)

*® Idem, p.163.

7 Nesta perspectiva, o episédio de epidemia de célera de 1832 que se inicia em Paris, principalmente
entre a populagdo proletdria e se alastra por toda Europa, desencadeia um novo posicionamento da
politica frente a questdo. Esta cena marca a divisdo do territério urbano sob a 6tica médica em espacos
pobres e ricos, tornando esta coabitagdo um problema sanitdrio que deveria ser combatido. (Idem, p.163-
64).

“ SENNETT, 2008, p.333-335.



30

povo em ameaca aos regimes hegemonicos. A multiddo®’ era a emergéncia do informe,
ilegivel e incontorndvel. O sem rosto, alvo das tentativas de conhecimento, identificacao
e exterminio. Frente a este monstro, se impunha a ordem, embebida do desejo de
progresso e embelezamento da capital, preparada para a elite francesa. Esta meta
coligava-se com o projeto de dissolucdo de possiveis insurgéncias, legitimado na
manutenc¢do da salubridade, que se materializava no tracado ordenado, na transformacao
de hébitos e costumes, no isolamento e exclusdo dos miserdveis e na demolicao de suas
ligacoes e referéncias. Estas acOes eram executadas em prol da construcio de uma
civilizacgdo moderna, apaziguada e disciplinada, que exigia a confissio e o
reconhecimento da identidade de seus subordinados. Paris se tornava o palco da
evolucdo técnica, o universo das mercadorias. Sua confusa rede de relacOes era
submetida a suas estratégias de divisdo, legibilidade e controle do caos metropolitano,
acarretando exilio e vigilancia daquilo que denominavam perigo social: a
heterogeneidade citadina.

A abertura dos grandes baulevards exibia a vontade de alcancar uma legibilidade
total da capital. O novo sistema de circulacdo, trocas e mobilidade rasgava o antigo
tracado emaranhado e tortuoso com a reta objetiva, iluminada e arborizada, margeada
pelas novas edificagoes padronizadas.50 A regulagdo das fachadas tinha como objetivo
apresentar o zeirgeist’’ moderno em sua qualidade formal e coeréncia estética,
conferindo a estas grandes avenidas o aspecto de vitrine do novo mundo, componente
da pedagogia didria do corpo, entorpecido pelo brilho homogéneo das mercadorias que
insistiam em transformar o passante em comprador. O centro assumia carater comercial,
diminuindo, aos poucos, a oferta de moradia perante a proliferacdo de lojas e os altos
precos dos aluguéis. A correspondéncia do estilo entre os burgueses € os manequins
revelava a morbida efetividade do artificio que se fazia presente em Paris, no qual a
moda ditava o estilo de vida a ser perseguido, tornando 0 manequim o modelo no qual o
homem deveria se espelhar.

A estratégia de vigilancia também se confundia com esta nova trama na
promocdo do embellissement stratégique’>. Os gedmetras urbanossepararam

comunidades pobres por meio de largas avenidas, que permitiam a passagem de duas

¥ “E o movimento da multiddo o que mais assusta, a impossibilidade de localiza-la. E seu percurso para
exclui-la, para isola-la do povo, é a lei.” (CHEVALIER Apud BRESCIANI, 1982, p.68)

% RONCAYOLO, 1999, p.94.

31 «espirito do tempo™.

52 «“embelezamento estratégico” (ROUANET, 1993, p.30).
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carrocas militares paralelamente.” A demolicdo dos corticos, etapa cruel da abertura
destas conexdes, foi mais um modo de expurgacdo das camadas populares, a fim de
promover dispersdo e divisdo demogrifica, impulsionando sua evasdo para os
suburbios. Estas acdes tinham como objetivo impedir a formacgdo das barricadas, além
de refor¢car os mecanismos de repressao armada.

O esquadrinhamento axial conjugado as pragas e cruzamentos apresentava o
novo ritmo da cidade, contrastando a velocidade com a dorméncia, a homogeneidade
com as possibilidades. A cidade cosmopolita, conectada, se fazia no desejo de
circulacdo e controle.”® Neste perfodo, surgem também as ruas de mdo-tnica,”” para
facilitar e agilizar o fluxo das mercadorias no perimetro urbano. Ao mesmo tempo a
burguesia encastelava-se em suas residéncias privadas, cada vez mais adornadas em seu
interior. A intimidade era irma da propriedade, na qual se encontrava o reftigio contra o
caos urbano, a distin¢do conformada e a ilusdo de eu soberano.

A comunicac¢do desponta como forca de mediagdo, incitando tanto empatia como
antipatia pelos governadores. A midia impressa e os letreiros publicitdrios ofereciam
informacdes, produtos e servicos. Tudo que era anunciado tornava-se mercadoria. O
brilho das letras ndo iluminava, mas ofuscava os olhos dos leitores, conduzindo-os ao
caminhar por uma realidade cada vez mais instrumentalizada pela for¢a do capital. Os
valores liberais da livre disputa entre os homens produziam o sujeito burgués, amante
de si mesmo e de suas conquistas. O individualismo se fazia na identificacdo com esse
burgués, na empatia com o herdi triunfante que nao sai em batalha, mas conquista seu
império no interior familiar, bem vestido e pousando para uma foto com a familia
sorridente, em um ambiente composto pelos objetos de luxo e gestualidade refinada.

Ecos desse paraiso moderno se desdobram em outros dominios. As exposi¢oes
universais que precederam e sucederam a reforma francesa promoveram também a
missdo itinerante que exibia suas conquistas e comercializava sua doutrina. A
efemeridade foi o primeiro passo para o convencimento € a naturalizagdo. O modelo
burgués de urbaniza¢do rodou o mundo segundo um plano estratégico. Para isso, uma
grande feira frequentou as cidades, vendendo um estilo de vida que pdde ser replicado.

O fugidio ¢ instrumentalizado, o simbolo antecede o monumento, a informagdo guia o

3 Idem.
> FRAMPTON, 2008, p.117-18.
> SENNETT, 2008, p.334.
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7z

imagindrio™® de um futuro colonizado. O evento disperso e corrente é a alma do

negocio.

_exposicdes universais: templos da mercadoria

Da procissao em dire¢cdo ao progresso e a necessidade de anunciar as “boas
novas”’, nascem as exposi¢des universais, berco do culto a mercadoria, do
entorpecimento pelas maravilhas da tecnologia e das projecdes de futuro. Em meio a
urbanizacdo fervilhante surge o evento itinerante que faz uso da pedagogia capitalista,
tanto para instruir, quanto para divertir a grande massa presente na crescente urbe. >’ A
forma efémera torna-se ttil para a condugdo do espetdculo, pois se alia a velocidade da
producdo para a manutencdo de sua beleza e seu cardter de novidade, furtando-se da
apresentacdo de sua obsolescéncia. Lazer, mercadoria e tecnologia se entrelacavam com
a cidade-sede, englobando o cliente-espectador em sua fantasia burguesa, na qual a
fabrica, as novas mdquinas, inven¢des € mundos, tornavam-se realidade diante dos
olhos. As exposicdes eram os dispersores da industrializacdo do mundo, do imaginério
burgués, conformando-se como “lugares de peregrinacio ao fetiche mercadoria”.”® Era a
festa da publicidade emergente que incentivava a venda e reproducdo de um modelo
ideal de cidade e sociedade.

O arcabougo tecno-industrial de triunfo da humanidade sobre a natureza era
expresso como abertura de fronteiras e possibilidades de conquista do mundo pds-
muralhas. O homem munido de suas ferramentas modernas de produ¢do e modifica¢do
do mundo tinha no seu horizonte apenas a utopia de um futuro préspero, repleto de
seguranca € bem-estar. Porém, a mdquina que exibia a capacidade emancipatéria e
triunfante do corpo humano sobre a matéria acabava por aprisionar os corpos dos
trabalhadores nas linhas de produgdo, instituindo uma nova e evidente divisdao de
classes: burguesia e proletariado. Fixada essa divisdo, deu-se inicio a permanente tensao

entre os detentores dos meios de producdo e os submetidos ao trabalho na fabrica.

%% Entenderemos imagindrio como: “... conjunto de representagdes, crengas, desejos, sentimentos, através
dos quais um individuo ou conjunto de individuos vé a realidade e a si mesmo.” (JIPIASSU &
MARCONDES, 2001).

" PESAVENTO, 1997, p.13.

¥ BENJAMIN, 2006, p.43.
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Assim, instala-se o0 modo de producdo como “‘sistema-fabrica”, sistema que submete o
proletdrio em seu dominio de trabalho, como também o dominio social e suas praticas, a
autoridade burguesa. A fabrica era o paradigma da sociedade industrial, ditando o ritmo
e a ordem de formacgdo dos sujeitos. O futuro era pensado apenas para os donos da
fabrica, mas era construido com sangue e suor do proletariado.

Em paralelo a ascensdo e o fortalecimento do sistema-fabrica, a exposi¢dao
universal alinhava-se com os interesses da burguesia para disciplinar e entreter os
trabalhadores, o proletariado. Langando imagens especulares sobre o imaginario urbano,
a atmosfera da exposi¢do funcionava como mecanismo de manutencdo do controle
social. Metamorfoseadas no dia a dia dos cidaddos, tanto a maquina como a mercadoria,
musas da industrializacdo e das exposi¢oes, seduziam, iludiam e conquistavam seus
seguidores. Descoladas de seu ordindrio valor de uso, as mercadorias adquiriam uma
“vida prépria”, o que as distanciava de seus produtores, conferindo-lhes um significado
maior do que sua funcionalidade somada a for¢ca de trabalho empregada em sua
produgio, alcangando um valor de troca,” muitas vezes, superestimada. Os artefatos de
consumo passavam a ter um valor simbdlico, uma aparéncia que ocultava a presenca do
trabalho nas mercadorias, elevando-os a objetos de contemplagdo abstrata, ou seja, que
eram visualizados como detentores de uma esséncia mégica, projetada como valor de
troca no tecido social.

E nesta dimensdo, que Marx chamou de fetichismo da mercadoria,” que as exposicdes
trabalharam exaustivamente, transmutando a cidade e sua for¢a produtiva em objetos de
culto e desejo. Tais medidas surgem como estratégias de convencimento, frutos da
inser¢do do progresso na composicdo de materialidades e representacdes, fabricando um
objeto vivo que modifica seu valor de troca acompanhando as variagdes da economia
simbdlica aliada ao mercado financeiro. O valor de troca acaba por produzir no artefato

um brilho sobrenatural e ilusério, que apresenta uma dimensdo erdtica e religiosa da

% Utilizamos aqui a reflexdo marxiana que distingue o valor de uso e o valor de troca. Sendo o valor de
uso relativo ao suporte fisico do valor, ou seja, as qualidades fisicas de uma mercadoria, assim como uma
cadeira serve para sentar, uma roupa para vestir ou um pao para comer. J4 o valor de troca se caracteriza
pelas quantidades necessdrias para se adquirir uma determinada mercadoria, um valor construido
socialmente pela regulacdo das quantidades no processo de troca entre mercadorias, que “conduz ao
surgimento do dinheiro” (MARX, 1996) como mediador deste processo.

% A categoria de fetichismo da mercadoria surge de uma relagio com o “mundo da religiio”, como
cardter ilusério e abstrato decorrente do processo de producéo, que torna o valor de troca uma construgdo
social. Marx atribui o fetiche a um “carater mistico da mercadoria”, que a exime de sua natureza material
e utilitdria e lhe confere uma autonomia, que forja seu valor de acordo com as relagcdes que estabelece
entre si e os homens. A mercadoria exibe no valor uma face simbdlica, uma identificagdo passageira, que
engana os olhos e se apresenta como natural. Nos dizeres de Marx: “... uma forma fantasmagérica de uma
relacdo entre coisas.” (MARX, 1996, p.198).



34

mercadoria. A esta qualidade de sedugdo que se faz presente no fetiche-mercadoria,
Benjamin chama de “sex appeal do inorgﬁnico”,61 categoria que demonstra a capacidade
de travestir uma matéria imanente com um valor sobrenatural, o que suscita uma espécie
de impulso do consumidor a se fazer presente junto a tal mercadoria, de uni-la ao seu
corpo, possui-la, elevando-a a objeto de desejo, culto e adoragdao. Uma capacidade de
atracdo que confere a mercadoria exposta o encantamento do cliente, a ponto dele “ndo
conseguir passar direto” e “sentir vontade de rouba-la”.**

O fetichismo, no campo citadino e ampliado, ganha estatuto de fantasmagoria®
na obra de Walter Benjamin. A cidade moderna mercantilizada € invadida por imagens-
mercadorias, que ofuscam, dissimulam e ludibriam o olhar do passante, seduzindo-o. As
exposicoes, a publicidade, as informagdes, a disposicdo da cidade como grand magasin
e as grandes reformas produzem a alucinacdo de se mergulhar na espiral infinita e sem
volta do progresso. Entorpecido pela vivéncia na metrépole moderna, o habitante segue
a vida curvado frente aos espetidculos e transformacdes que a tecnologia pode
proporcionar. O imagindrio é palco onde se encena o teatro onirico burgués,®* vive-se
aprisionado no sonho do outro, em que a unica forma de interrup¢ido € despertar. A
fantasmagoria-fetiche é o combustivel das grandes exposi¢des, contaminando o mundo
com o sonho moderno, que desloca tempos e espacos aprisionando-os na repeticao e
mercantilizag@o.

Londres, primeira grande metrépole da modernidade, alimentada pelo carvao das
madquinas a vapor e pela velocidade da locomotiva, foi o palco da primeira Exposi¢ao
Universal em 1851. Simbolizada pelo grandioso Crystal Palace, constru¢ao em vidro e
ferro confeccionada no coracdo da cidade para abrigar o evento, a exposi¢do abria os

caminhos para a implanta¢do dos novos ideais da civilizacdo urbana, como processo de

desenvolvimento do espirito humano. Foi patrocinada pela alta burguesia inglesa com

oA respeito da inter-relacdo entre o universo das mercadorias e a moda da dominacdo simbdlica
capitalista: “O fetichismo subjacente ao sex appeal do inorganico € o seu nervo vital. Oculto da
mercadoria coloca-o a seu servico.” (BENJAMIN, 2006, p.45).

62«0 impulso de pegar é fortemente provocado pela arrumacio astuciosa das mercadorias em vitrines e
prateleiras, de tal modo que um cliente mal consegue passar direto. A mercadoria deve ser assim
ornamentada a ponto de o cliente sentir vontade de rouba-la.” (HAUG Apud MATOS, 2009, p.125)

83 «A fantasmagoria é o phantasma que se presentifica na Agora (phantasma-agoreuin), de tal modo que
o mundo espectral ultrapassa e destitui as antigas alegorias, € a paisagem da omnipresenca da mercadoria,
ndo mais é possivel escapar ao mercado nessa paisagem onde € omnipresente a mercadoria: o
sobrenatural religioso do mundo barroco transforma-se no demoniaco que se enraiza no processo
mercantil.” (MATOS In BENJAMIN, 2006, p.1130).

% Benjamin expde o capitalismo como um sonho coletivo em seu livro das Passagens: “O capitalismo foi
um fendmeno natural com o qual um novo sono, repleto de sonhos, recaiu sobre a Europa e, com ele, uma
reativacdo das forcas miticas.” (BENJAMIN, 2006, p.436)
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apoio moral da casa real, disseminando o mito do self-made-man®. A estrutura moderna
aproximava em seu interior mdquinas € animais, artigos de luxo e produtos cotidianos,
reunidos dentro deste microuniverso magico. Expositores de vérios paises
compareceram, dos mais tradicionais aos mais exoticos, do velho e do novo mundo,
apresentando um ideal cosmopolita do capitalismo. Em meio ao evento, surgiam
também criticas as mdquinas e caricaturas sobre o fluxo de estrangeiros que traziam
desordem ao ritmo londrino.*®

Seguindo o caminho da metrépole vizinha, Paris ancorou a segunda exposicao
universal em 1855, hospedando-a no Palais de I’Industrie, constru¢do mista de ferro e
pedra erguida na Champs Elysées. Um portico em frente a esta obra simbolizava o
espirito da primeira exposicdo francesa enquadrada entre duas estdtuas, sendo uma
meditativa, que representava a ciéncia, e a outra que dirigia seu olhar para o alto, onde
se lia a palavra futuro, em letras de ouro.®’ Ciéncia e progresso amparavam a entrada do
palacio-industria que colecionava em seu interior vdrias alas, classificadas metddica e
cientificamente, tal qual uma enciclopédial.68

Beleza e racionalidade pautavam o cendrio civilizatério francés, governado por
Napoledo III, que batizou a sede da exposicdo de “templo da paz”.* Porém, neste
mesmo periodo, a Franca travava a Guerra da Criméia contra a Rissia, o que expunha
uma razdo contraditéria, pois a0 mesmo tempo em que se pregava a comunhdo entre
nagdes no plano do evento, a guerra seguia no campo de batalha. Além disso, o dominio
das exposi¢des foi comparado aos “jogos olimpicos do universo”, no qual a Franca
esbanjava superioridade e refinamento frente a Inglalterral.70

As exposicdes eram grandes rituais,”' nos quais 0 modus operandi moderno era
implantado de modo instrutivo e festivo. A globalizag¢ao do capitalismo e a empatia com

a maquina eram difundidas em meio a construcao de uma cidade-ideal, em miniatura,

que ao fim do evento alastrava-se pelo espaco urbano em escala real. O interior da

% PESAVENTO, 1997, p.73. Em livre traducio o termo designa a ideia liberal de “o homem que faz a si
mesmo”, simbolizando a capacidade do homem enriquecer, “vencer na vida” pelo trabalho duro e
perseveranga, pois muitos dos inventos expostos e premiados eram criagdes de pequenos trabalhadores,
disseminando algo parecido com o que chamamos hoje de meritocracia.

% PESAVENTO, 1997, p.78-79.

%7 Idem, p.84-85.

% Ibidem, p.90.

% Ibidem, 92.

" Ibidem, p.94.

I Assim como a relacdo da moda com o progresso que expressa Walter Benjamin: “A moda prescreve o
ritual segundo o qual o fetiche mercadoria deve ser adotado. Grandville estende a autoridade da moda aos
objetos do uso didrio, tanto quanto ao cosmos.” (BENJAMIN, 2006, p.45).
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exposicdo refletia-se na exterioridade, como a chegada das leis do mercado
internacional. A cidade ia sendo relocada para dentro do consenso, conforto e seguranca
da exposicdo, entrando em ressondncia com a imagem do evento, carecendo ser
classificada, reformada e normatizada de acordo com os anseios dos consumidores
internacionais.”* A estrutura efémera era o modelo que, ao se instalar, tornava-se a nova
regra. Inaugurava-se o dominio da moda expandido para o mundo.”

Além de seu carater propagandista e missiondrio, as exposicdes também eram
espacos de celebracdo das conquistas da modernidade. A exposicdo de 1867, em Paris,
celebrava a prosperidade da renovagdo urbana haussmanniana, anunciando o
coroamento como ‘“centro da cultura”. Exibia aos chefes de Estado, que visitavam a
capital, o progresso de sua economia, sociedade e costumes, por meio de estradas de
ferro, grandes avenidas, sistemas de abastecimento doméstico de dgua e gis, novos
veiculos de transporte urbano, grandes casas comerciais, além de suas tendéncias
liberais e progressistas.74 Apesar da autoexaltacdo por parte dos governantes, a classe
subalterna francesa passava por graves problemas, diante do alto custo de vida e dos
baixos saldrios.

A crise social manifestava-se na insatisfacdo dos trabalhadores que reivindicavam
reajustes salariais. As exposi¢des serviram como uma zona de tensdo, que de um lado
exercia funcio pedagdgica, e de outro, a mobilizacdo popular. A pedagogia se dava pela
pregacdo do bem-estar social e aperfeicoamento moral do proletariado, difundindo a
funcdo do trabalhador como cooperador da burguesia para atingir o progresso. O
discurso da burguesia conduzia a apresentacdo de uma harmonia entre trabalho e
capital, amparado por praticas assistenciais de seducao social.”” A mobilizacdo operaria
se construia por necessidade frente as mads condi¢des de remuneracdo e trabalho e,
diante da propagacdo do socialismo entre os trabalhadores e a participacdo do
proletariado nos eventos internacionais, a partir de 1860, conduziram a producgdo de
encontros € metas coletivas do proletariado. Com o passar do tempo, forma-se um plano

de demandas em comum, culminando na Comuna de Paris de 1871 e em aliancas

> Como expde Peter Sloterdijk: “Implica el proyecto de transportar todo el contexto vital de 16s seres
humanos que hallan em su radio de accién a la imanéncia del poder de compra.”(SLOTERDIJK, 2015,
p.14).

3 “Enquanto sacerdotiza da mercadoria a moda, a tinica fungdo da moda é apresentar o indiferenciado na
forma do diferenciado, o indéntico na forma do tnico.” (ROUANET, 1993, p.26).

" PESAVENTO, 1997, p.118.

> Idem p.119-122.
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nacionais e internacionais dos trabalhadores. '® Os eventos produziam a iluséria utopia
do progresso e, a0 mesmo tempo, abriam um novo territério de disputas urbanas, que
deveriam ser abafadas.

Os conflitos eram ofuscados pelas comemoracgdes, discursos e simbolos.
Projetava-se o futuro no presente, em atos de visibilizacdo de monumentos tecnolégicos
como a Torre Eiffel, inaugurada na exposicao de 1889, marco do fetichismo positivista
e industrial, que celebrou o centendrio da Revolug¢do Francesa. A tecnologia estava a
servico do lazer e do fantastico, na promog¢ao do espetidculo que colocava em xeque as
dimensdes do sonho e da realidade em beneficio do prazer. Os engenheiros eram os
sabios e artistas. A razdo se mostrava o topo do saber e da beleza. As exposi¢cdes eram
um “misto de festa do trabalho e parque de diversdes”,”’ que dragava a populacio para
participar de seu ritual. A civilizac@o se erguia neste jogo de seduc@o, na administracao
do visivel e invisivel, de forma a dissimular o real pela ordem discursiva comprometida
com a ordem oficial. O evento era a duracdo efémera que deveria permanecer, a
projecdo da civilizacdo moderna e burguesa que deveria contagiar e se perpetuar no
local onde se instalou, inaugurando juntamente com as grandes reformas, um tempo
homogéneo e vazio.”® Tempo do progresso e da mercadoria, que insiste em querer
transformar todo valor em valor de troca, condicionando o sentido da vida ao sentido de
producdo e consumo, rapido e repetitivo. O resultado € a sensacio de perda de sentido,
uma vez que o valor da vida comeca a se confundir com o valor da mercadoria.

A exposicdo era o palco do estilo burgués e cosmopolita, no qual s6 figuravam
os eleitos, dos quais poderia até fazer parte um proletério,79 desde que ele estivesse em
seu lugar devidamente demarcado: olhando, vestindo e comprando as mercadorias
destinadas a sua classe, figurando um didatismo cotidiano como eram exibidos nos
stands orquestrados pela légica enciclopédica. As exposi¢des eram um misto de

shopping e escola. Uma universidade da mercadoria, onde tinha voz quem

® A Comuna foi a revolucio do proletariado, gestada na alianca de forgas entre corrente socialista e
movimento operdrio, que tomou o poder da capital francesa em 1871, ap6s o fim da guerra com a Prussia.
A discordancia da populacdo com o novo governo do burgués Adolphe Thiers culminou em uma revolta
popular, amparada pela Guarda Nacional, que deu inicio ao primeiro episédio de governo da classe
trabalhadora na histéria. Apds dois meses de ascensdo ao poder, foi massacrada, na retomada de poder
pela burguesia.

" PESAVENTO, 1997, p.202.

8 «A idéia de um progresso da humanidade na histéria é insepardvel da idéia de seu andamento no
interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da idéia desse andamento deve estar na base da critica
da idéia de progresso em geral.” (BENJAMIN, 2012, p.249).

79 «As exposicdes universais foram a escola superior na qual as massas excluidas do consumo aprenderam
a empatia pelo valor de troca. “Tudo olhar, nada tocar’.” (BENJAMIN, 2006, p.236).
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desempenhasse bem o seu papel. O que nao quer dizer que os conflitos e transgressoes

deixaram de acontecer.

_Baudelaire: a modernidade e o heroismo moderno

Tais reformas da materialidade urbana e dos modos de viver compdem uma
cerimOnia que marca a transicdo de uma época em direcdo ao progresso, radicado no
horizonte do futuro. O ideal moderno que encena o dominio humano sobre a natureza,
vai para além dos animais e fendmenos, buscando estender seu controle no combate
contra os riscos da cidade, sua grande populacdo, seus restos e mudangas, dando
consisténcia ao chamado medo urbano.*® O dominio do progresso deve ser o triunfo da
ordem.

No contrafluxo desta suposta vitdria do progresso, protagonizada pela alianca
entre a burguesia e os governantes, podemos nos lembrar do pequeno poema em prosa
de Charles Baudelaire, intitulado: “Os olhos dos pobres”.®' Baudelaire apresenta uma
cena da vida cotidiana parisiense, na qual um casal no curso da paixdo, apds um dia
junto, senta-se a noite, frente a um novissimo, luxuoso e reluzente café, em uma nova
avenida, adornado por objetos e delicias. Por um instante, um destes lanca seu olhar
para fora do conforto deste ambiente e avista, na rua ao seu lado, uma familia na sarjeta,
que olha fixamente para este recinto. Um homem de meia idade, abatido e grisalho, que
levava consigo dois filhos, um em cada brago, de um lado, um menino e, de outro, um
bebé. Cada um destes expressava a seu modo, na intensidade do olhar, a violéncia desta
bela e nova composicdo urbana. Abria-se um abismo. A aten¢do do homem, até entdo
entorpecida pela amada, é roubada pela cena que comovia e desassossegava, no
contraste da ostentacdo com a pobreza. A voracidade da gula e a seguranca da
intimidade eram interrompidas pelo confronto da fome de tantos, que se fazia presentes

naqueles olhares. Entdo, ao retornar sua visao, agora trémula, para sua amada, buscando

% Foucault chamard medo urbano uma categoria nascente deste o século XVIII, caracterizando-a como:
“..medo da cidade, angustia diante da cidade que vai se caracterizar por varios elementos: medo das
oficinas e das fabricas que estdo se construindo, do amontoamento da populagdo, das casas altas demais,
da populacdo numerosa demais; medo também das epidemias urbanas, dos cemitérios que se tornam cada
vez mais numerosos e invadem pouco a pouco a cidade; medo dos esgotos, das caves sobre as quais sdo
construidas as casas que estdo sempre correndo o perigo de desmoronar.” (FOUCAULT, 2012, p.154).

¥l BAUDELAIRE, 2011, p.132-135.
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nela correspondéncia, é respondido abruptamente: “Nao suporto essa gente, esses olhos
arregalados! Vocé ndo poderia pedir ao dono do café que os afastasse daqui?”.

Frente a esta atitude, lhe resta apenas a estranheza da insensibilidade civilizada e
a impressao da blindagem de um corpo invulneravel perante o incomodo da miséria
viva do outro, que sempre permanecerd ali, mas €, constantemente, convidado a se
retirar. O lugar da paix@o é tomado pelo 6dio, que afasta a possibilidade de comunhao
de pensamento entre o casal, o que ndo prenuncia uma moral decadente, mas sim uma
impossibilidade consensual e a dificuldade de comunicacdo frente as ambivaléncias do
mundo moderno. O historiador Marshall Berman escolhe este fragmento urbano de
Baudelaire para constatar estas dificuldades, suportadas no incomunicédvel da vivéncia,
mostrando que mesmo uma cena ordindria estd carregada de tensdo e pode destrogar o
romantismo de uma paixao, na passagem de um quadro ao outro dos acontecimentos da

”82, um instante entre a expectativa de

vida. Um “passo que vai da calgada a sarjeta
correspondéncia e a decepcao, distancias que ndo sao medidas em metros ou segundos,
mas em distintos posicionamentos e formas de viver o mundo, confrontadas a todo o
momento. O enfrentamento do incOmodo mobiliza este cotidiano, esta realidade
praticada impde a necessidade de se posicionar frente aos acontecimentos.

O pensador francés Michel de Certeau nos introduz nesta dimensao, ressaltando
a for¢a das praticas, ao colocar em xeque a subordinacdo passiva as disciplinas.
Inscrevendo “maneiras de fazer” no jogo do cotidiano, Certeau pde em evidéncia os
movimentos antidisciplinares dos praticantes ordindrios®> que se constituem como
modos de fazer, formas de usar e andar, que funcionam como rotas de fuga das redes de
vigilancia e sistemas de coer¢cdo. Logo, a abertura das avenidas e as mutacdes na forma
urbana nao dividiram simplesmente, mas abriram fendas pelas quais os excluidos de
uma ordem oficial se dao a ver. Longe de permanecerem imdéveis a espera de sua morte
miserdvel, eles vdo a luta em seu percorrer didrio pela sobrevivéncia, interpelando o
olhar de quem passa e provocando interferéncias, produzindo outras imagens da cidade.
A vitéria nunca estd dada, mas a batalha didria € dura, perdurando a custa de mortes e
sofrimento. O que ndo lhes impede a alegria, pois esta ndo encontra lugar na posse, mas
apenas na insisténcia, que se faz presente na vontade de viver.

Baudelaire esteve atento a esta forca e fragilidade dos malditos praticantes

urbanos. O poeta, que se assemelhava aqueles aos quais esteve atento, conformava sua

2 BERMAN, 2007, p.189.
¥ CERTEAU, 2009, p.41.
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imagem de artista com a imagem do her6i.** Haveria sempre um combate corporal a ser
travado no confronto com o presente, unindo esforco e forca de vontade, em uma
estranha esgrima,85 um duelo pela conquista da vida. Porém, este duelo ndo tem nada de
glorioso. E uma luta perdida, na qual o poeta, “antes de ser vencido, solta um grito de
terror”.® A prosa poética baudelairiana é, nos comentirios de Walter Benjamin, este
confronto com as trama da cidade grande e suas relacdes entrecortantes, que se constrdi
em uma série de improvisag()es87. O duelo perdido, no qual o grito perdura, € a
necessidade de se viver o combate travado com a vida e a arena desse combate é a
cidade em transformacdo. O grito é apenas o rastro do impulso combativo e criativo do
ato de duelar, o resto em que perdura, um pulsar infinito de uma existéncia qualquer que
se entranha na matéria na espera de ressonancia. Assim, podemos pensar esta prosa
baudelairiana como uma lamina, flexivel e resistente, que dilacera o real. Forjada na ira
que se alimenta da ressonancia dos gritos que perduram, dos ecos malditos e violentos,
profere seus golpes ininterruptos com desprezo e apreco ao que se apresenta, para
destruicao de qualquer destino tracado a priori € a constru¢do do seu trajeto precdrio,
abrindo passagem.

Por meio de sua prosa, Baudelaire nos apresenta a condicdo de se viver a
modernidade: a constituicdo heréica.®® Esta condi¢do que surge da necessidade e da
consciéncia da fragilidade da existéncia € o que o poeta reconhece em seus semelhantes:
os oprimidos, proletrios e miserdveis. ** A luta pelo pdo, pelo espaco e pelo tempo da
vida, protagonizada pelo trabalhador assalariado em seu labor didrio, assemelha-se ao
que “na antiguidade, trazia gléria e aplausos ao glaldialdor”.90 O heroismo moderno €
esta atitude que extrai da miséria e precariedade sua energia para o combate, desolado
pelo que foi e desesperancoso pelo que vird.”' Ndo espera gléria nem aplausos, mas
confronta-se com a morte reivindicando o resto de sua vida. A vida dos que se foram e a
dos que se vao.

Seu avanco € contra as forcas desproporcionais do capitalismo na modernidade.
Sua paixdo heroica o impele a seguir em frente, sem olhar para os lados, em uma

contramarcha suicida. O suicido é, segundo Baudelaire, o signo da modernidade. O

% BENJAMIN, 1994, p.68.
8 1dem.

% Ibidem.

¥ Ibidem, p.69.

% Ibidem, p.73.

% Ibidem, p.70.

% Ibidem, p.74.

! Ibidem, p.81.
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Ginico ato de herofsmo que resta as populacdes doentias.”” O que Benjamin desdobra
como: “conquista da modernidade no ambito das paixdes”. O suicido € paixdo heroica
que enuncia a coragem de se correr o risco do real, como aposta na constru¢do de um
desvio, na afirmacdo do desejo de uma ruptura com a continuidade, apresentando o eco
dos gritos de terror, seus outros modos de fazer e viver. O suicidio faz-se na
experiéncia-limite do desejo de se viver outra vida, o extremo no qual se lanca em ato.
Nao diz apenas sobre uma morte bioldgica, mas da diferenciacdo intensiva da propria
vida, que exige a renuncia de uma dimensdo puramente natural e o combate contra
qualquer destino inescapdvel, tomando partido do esquecimento e da morte como
artificios de inven¢ao da existéncia.
Sobre estes herdis modernos, que ndo sdo propriamente herdis, mas representam os
papeis de herdi, assim “como [em] uma tragédia onde o papel do herdi estd
disponivel”,”” Baudelaire apresenta personagens ordindrios do cotidiano urbano, as
“existéncias desregradas que habitam os subterraneos da cidade gralnde”.94 Seja o
apache, o trapeiro, a lésbica, o dandi ou o conspirador, o poeta apresenta figuras da
multiddo enfurecida das cidades em uma andlise microlégica,” expondo suas
singularidades em sua solidao subversiva. Os personagens sdo figuracdes decadentes,
ruinas de uma sociedade que se confronta com a destrui¢do, ou seja, imagens que dao
forma ao que chama de modernidade. *°

O apache, o perigoso malfeitor, “renega as virtudes e as leis”, rescindindo o
contrato social em sua furia assassina. O trapeiro recolhe lixo, a escéria gerada pela
humanidade, trabalha com o resto e dele retira seu sustento. A lésbica interrompe o
destino do matrimdnio e da maternidade, assumindo para si a tarefa de criar sua
existéncia, subvertendo a moral burguesa e exercendo o seu desejo. O dandi mistura
hedonismo e decadéncia. A figura abastada que gasta seu tempo e dinheiro no 6cio,
fazendo da distracdo uma prética e da descendéncia aristocrdtica uma desculpa para a

inutilidade. O conspirador expressa a teimosia, a impaciéncia e a for¢ca da indignagao,

%2 Ibidem, p.76.

% Ibidem, p.94.

* Ibidem, p.77.

% Sugerimos aqui uma leitura de Baudelaire sob a luz do método benjaminiano: “...Benjamin é um ‘leitor
de indicios’, operando um ‘desvio’ em relacdo as leituras dominantes (de factos ou de quimeras) que, por
pequeno que seja, implica, naturalmente, riscos. (...) descobrir o mais distante pela observagdo
incansdvel e implacdvel do mais proximo. E isso exige um ‘desvio’, seguindo por vezes os mais
imprevisiveis caminhos que levam a percep¢do do ‘modo de ser simples das coisas’.” (BARRENTO,
2013, p.117).

% «Aquilo que sabemos que, em breve, ja ndo teremos diante de nés torna-se imagem.” (BENJAMIN,
1994, p.85).
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aliando 6dio e impoténcia na elaboracio de seu pensamento revoluciondrio’ . Estes
personagens com vivéncias tio singulares e extremas nao eram figuras de culto e gloria,
mas existéncias frageis que, frente ao tempo devorador e o imperialismo do capital,
assumiam a tarefa de dar forma a modernidade,98 corrigir a natureza, produzindo em
luta as condicdes nas quais desejavam viver. Esta é a modernidade defendida por
Charles Baudelaire e Walter Benjamin. Ndo € apenas um periodo temporal inaugurado
apos a Revolugdo Industrial e o intenso processo de urbanizacdo, e sim uma tarefa que
se assume perante o tempo em que se vive.

Retomando a imagem do poeta que vai a luta perdida de antemao e, ao morrer,
profere o grito de terror, a modernidade assume o compromisso de tornar-se uma
antiguidade, ou seja, estes gritos, marcas da necessidade e ruinas do tempo, sdo o
substrato para a constru¢ao de um ato. Neste ato ressoariam estas lutas. Sua tarefa seria
acolher e afirmar estes gritos, abrindo uma fenda para que sejam ouvidos,
interrompendo a ordem temporal do calpitall.99 O poeta, mais um entre os figurantes do
pantedo profano do heroismo moderno, assemelha-se a esses tantos na produgdo de sua
escrita. Escrita que se d4 como limiar entre tempos, contando o passado e mobilizando
histérias destes personagens, como ruinas de tempos inglérios que atravessam o
presente e o atualizam. A “frigil perenidalde”100 dos gritos da multiddo povoada de
singularidades é narrada como uma memoria destrutiva, que se apresenta na
reverberacdo de uma luta perdida, mas ainda nao terminada. Do mesmo modo que o
trapeiro, o poeta recolhe o lixo, as ruinas e as histérias em que tropeca,'®’ para fundar a
modernidade, momento no qual a antiguidade acumulada retorna e modifica o presente,
na conexao entre tempos, “‘construindo novas relacdes com o passado”.102

A afinidade e partilha do poeta com o passado, e como ele, o heroismo moderno,
mostra-se como “antiguidade nova”, que se apresenta na prosa poética de Baudelaire
como alegorias e correspondances. As correspondancesl % s30 os dados da memdria,

“responsdveis para uma outra forma de relagdo com o passado, a que Benjamin chamou

%7 Mais informagdes sobre os personagens da prosa poética Baudelairiana podem ser encontradas nas no
capitulo “A modernidade” do livro de Walter Benjamin intitulado ‘Charles Baudelaire: um lirico no auge
do capitalismo’. (Ibidem, p. 78-98) .

% Ibidem, p.80.

%« Benjamin relaciona ao desejo do poeta de ‘interromper o curso do mundo’.” (MURICY, 2007, p.57)
% GAGNEBIN, 2005, p.151.

" BENJAMIN, 1994, p.79.

12 MURICY, 2007, p.57.

105 « A5 correspodances sio ressondncias infinitamente multiplas de cada lembranca em contato com as
outras” (BENJAMIN, 1994, p.179).
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de rememoracio” (Eingedenken)."™ Este artificio produz limiares, zonas de passagem
heterogéneas entre sujeito e objeto, de cardter sinestésico que se produzem em
aproximacdes inesperadas entre matérias, espacos € tempos. Baudelaire exibe o
processo em seu poema de mesmo nome Correspondances/Correspondéncias, como
podemos ler neste fragmento:

Como longos ecos que de longe se confundem
Numa tenebrosa e profunda unidade,

Vasta como a noite e a claridade

Os perfumes, as cores e os sons se fundem'”

Esta estranha fusdo'* parte de uma confusdo, produzindo correspondéncias
entre tempos, sentidos e vidas, assim, a matéria acumulada no arquivo mnemonico tem
a possibilidade de tocar o presente e modifica-lo, sendo a poesia baudelairiana tanto
uma leitura critica que clama pela urgéncia da rememoracao, como o proprio artificio de
ativacdo do rememorar, para fissurar do presente e aproxima-lo, promover a
correspondéncia com a antiguidade, a “vida anterior”. As correspondéncias sao
possibilidades dos rastros do passado se manifestarem na rememoracao, irrompendo a
ordem histérica e desviando o presente.

A allegoria107 em Baudelaire se apresenta sob fisiognomia dos her6is modernos e
sua violéncia destrutiva. Pela negacdo da ordem hegeménica, “rejeicdo do natural”,'® se
constréi outro dizer. Nao é um espelho que mostra representacdes, reflexos de
personagens, mas a encarnacdo de diferentes modos de existir que abrem e apresentam
outras perspectivas na construcdo do real. A alegoria é uma armadura na conquista do

que Baudelaire chama de modernidade.'®

Uma capacidade de afirmar uma forma de
vida que acessa outra temporalidade, que fuja a reproducdo e o eterno retorno do
mesmo, como embate contra a mitologia do capital. A alegoria € o corpo onde ressoam
os gritos do heroismo moderno, a forca criativa e destrutiva que se exibe na luta,

desviando e conectando o presente e a antiguidade. E a presenca das ruinas como

"% MURICY, 2007, p.58

1% Utilizo aqui a tradugdo de Juremir Machado Silva (BAUDELAIRE, 2003, p.196)

1% Partindo da palavra francesa répondent, traduzida por Juremir Machado Silva por “fundem” e Ivan
Junqueira por “harmonizam”.

197 A palavra alegoria, do grego allegoria, corresponde ao “ato de falar sobre outra coisa”, um “dizer
outro”.

1% BENJAMIN, 1995, p.155.

'% MURICY, 2007, 61.
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artificio de transmutacio do tempo,''® que se mostra nos restos das vidas ordindrias e
seus ecos.

A alegoria, no poema de mesmo nome, € apresentada por Baudelaire como uma
mulher bela, forte e sedutora. Seu corpo, tramado no presente em que se encarna, parece
ser o artificio de confronto com a morte. A metamorfose de sua beleza é a ironia que
dissimula e destréi o real, produzindo as ruinas das quais se valerd para tomar a nova
forma. A alegoria nega a fixidez de uma identidade essencial e totalizante. E a utilizagio
do efémero como artificio de eternidade, para que algo permaneca: a ruina. Nos termos
de Benjamin: “Aquilo que € atingido pela intenc¢do alegdrica permanece separado dos

z

nexos da vida; € ao mesmo tempo, destruido e conservado. A alegoria se fixa as
ruinas.”'"!

Deste modo, a correspondance e as alegorias proclamam a modernidade, a
interrupcdo do curso do mundo e a conexdo com a antiguidade, produzindo um
momento em que nao hd mais passado nem presente, mas apenas o agora. A
rememoracdo € a fenda pela qual salta a modernidade, que nada salva, mas apresenta a
fragil forca de um desvio, outro caminho a se seguir. E nos limiares entre sujeitos e
objetos, cultura e natureza, ordinérios e gloriosos, que Baudelaire escava e recolhe suas
lembrangas, nutrindo seu corpo para o duelo contra o tempo. A modernidade que
Benjamin acolhe no poeta é a ousadia de combate vigoroso e desesperan¢oso do herdi
moderno, que se trava pela pervivéncia daquilo que se acredita, certo de sua destruigao,
e que, somente por isso, permanece. A destruicdo € a tnica certeza da continuagdo, pois
a linearidade homogénea, totalizante e inabalédvel, é a catéstrofe, o tempo infernal de
triunfo dos vencedores. E contra isso que esta modernidade se pde em combate. Como
nos apresenta a pesquisadora Jeanne-Marie Gagnebin:

“A sua verdadeira modernidade consiste em ousar afirmar, a0 mesmo
tempo e com a mesma intensidade, a forca e a fragilidade da
lembrancga, o desejo de volta e a impossibilidade do retorno, o vigor
do presente e sua morte préxima.”''?

N

Frente a modernidade cronoldgica na qual os rituais capitalistas das grandes
reformas e exposi¢des internacionais, Benjamin e Baudelaire sugerem outra concepgao
de modernidade. A modernidade como atualidade dilacerante em que se combate e

aposta coletivamente a constru¢do da histéria. Uma disputa do real pela interrup¢do do

"9 “E porque o antigo nos aparece como ruina que o aproximamos do moderno, igualmente fadado a
destrui¢do.” (GAGNEBIN, 2005, p.147).

" BENJAMIN, 1995, p.159.

"2 GAGNEBIN, 2005, p.152.



45

curso do mundo e a porosidade entre tempos, que se dd por uma politica da

3 A porosidade'"* ganha estatuto politico na modernidade como tatica de

lembranca.
combate e fuga, assim como as correspondéncias, garantindo a permanéncia da
presenca, mesmo quando isso ja se foi. O engajamento da prosa poética baudelairiana e
a leitura intensiva benjaminiana propagam o sopro deste possivel, que ecoa no
subterraneo da superficie, em uma fina pelicula de pd, que quando tocada se espalha e,
neste instante, ouvem-se os gritos de horror dos her6is modernos, da terra devastada, a

fragil forca que nos impele a seguir e “emergir do abismo”.'"”

_Rio de Janeiro: vitrine tropical

O modelo de urbanizagdo capitalista europeu atravessou o oceano e chegou aos
tropicos, na importacdo da imagem do progresso, da civilizacdo e da cidade. Assim,
como reflexo a inspiracdo haussmanniana, Francisco Pereira Passos conduziu seu
planejamento, responsdvel por intimeras obras que redesenharam o centro da capital
carioca no inicio do século XX. Passos foi o protagonista do chamado “Bota-abaixo”,
projeto que tragava como objetivo a destruicdo do tracado colonial, seus casardes e
ruelas, para a promo¢do de um novo empreendimento urbano marcado pela
capitalizacdo, aburguesamento e cosmopolitismo.116 Sua reforma, ocorrida de 1902 a
1906, também apontava para a necessidade de saneamento e modernizagdo da
morfologia colonial.

Em perseguicdo ao progresso, partiu da valorizacdo da posi¢do estratégica do
porto para promog¢do de sua industrializacdo, buscando dinamizar a entrada e saida de
mercadorias, principalmente da producdo cafeeira, organizando seu escoamento por
meio de conexado as redes ferrovidrias, fortalecendo este ponto de conexdo da capital
brasileira com o circuito global de comercio. A intencdo era se livrar do estigma do
império pela apresentagdo de uma nova republica tropical, que se aliaria aos processos

civilizacionais e se adequaria aos padrdes estéticos da época, processo sintetizado pelo

" BENJAMIN, 1994, p.160.
" Ver no tépico: Porosidade.
"> BENJAMIN, 1994, p.151.
"® SEVCENKO, 2014.
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borddo: “O Rio civiliza-se!”, que aponta a ordem daquele presente, executada
militarmente como o estandarte capitalista e nacionalista. Para isso, foram abertos
grandes boulevards e avenidas, ergueram-se constru¢des em estilo art noveau,
neocldssicas e ecléticas, além da promocao de aterros, jardins e infraestrutura urbana,
que emergiram na utopia da busca de um modelo redentor: a cidade moderna.

Sua administra¢do se tornou uma abertura as grandes mudancas estruturais que
transformaram a capital da Republica. Apoiado no tripé: comercial (obras do Porto),
higiénico (reorganizacdo da saidde publica) e estético/pratico (remodelacdo da cidade)
demoliu cortigos, proibiu os quiosques e a venda de certos produtos por ambulantes,
além a mendicancia.''” A policia médica criminalizava as habitacdes coletivas e
insalubres e os espacos de aglomeracdo, alegando atuar para garantia de prosperidade e
seguranca do Estado, no combate 2s epidemias.''® O saneamento da circulacdo urbana
se dava em paralelo com uma perspectiva moralizadora, que atribuia aos ex-escravos,
vadios, prostitutas e mendigos, um aspecto patolégico, que deveria ser extirpado para
dar lugar a metrépole resplalndecente.119 A multiddo pobre € expulsa em uma temporada
de caca aos miserdveis: a policia revistava os moradores, buscando documentos que
comprovassem emprego e renda fixa, porém, em decorréncia da crise imobilidria
derivada da destruicdo das residéncias pobres e a crise bancdria pela qual passava a
capital, ndo havia nem casas, nem empregos, o que legitimava a exclusio e a
impossibilidade de circular no interior da cidade.'*® Além disso, com as desapropriacdes
e o elevado custo de aluguéis e propriedades, parte da populagdo também se deslocou
para ocupacdo dos morros mais proximos (Providéncia, Sdo Carlos, Sdo Ant6nio) em
casebres improvisados, muitas vezes de caixas de bacalhau com tetos de latas de
querosene desdobradas, ou dreas mais distantes e pantanosas, nos suburbios.

Assim como o planejamento francés, a nova imagem da cidade carioca trouxe
consigo a elitizagdo do espaco urbano central. A Avenida Central rasgava as antigas
ocupacdes e conectava-se com a orla, demonstrando uma intervengdo estatal fundada
em novas bases econdmicas e ideoldgicas. O boulevard tropical era pavimentado com

mosaico de pedras portuguesas e margeado por elegantes lojas e cafés. A cidade-

""" DELGADO DE CARVALHO, 1990, p.96.

"8 BELCHIMOL,1992, p.115.

"9 Podemos citar também as proibigdes de praticas como: a ordenha de vacas leiteiras em vias publicas,
quiosques, hortas e plantio no perimetro urbano, desarticulando do comércio informal, junto a construgdo
de mercados formais, ligados aos grandes comerciantes. Soma-se a isso, a persegui¢do do candomblé e
religides de matriz africana.

"2 SEVCENKO, 2014.
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vitrine'?!

era exposta como mercadoria, capaz de atrair qualquer um que pudesse
suportar seus precos. Sanear, embelezar e melhorar foram os verbos que conduziram os
empreendimentos da era Passos.'”” A reurbanizacio do centro era o marco desta
“regeneracdo”, na qual os paldcios erguidos eram enquadrados com as novas vias,
permitindo o desfile da burguesia e seus encontros de negécios. O Rio de Janeiro bebia
do modelo europeu, reverenciando sua populagdo branca e civilizada frente a realidade
mesti¢ca brasileira. Como medida normativa foi utilizada a educacdo dos habitos: as
mogas deveriam tocar piano e falar francés, os homens usar mondculos e ser doutores.
Ninguém deveria mascar fumo, cuspir no chdo ou sujar as botas.'* Assim, a metrépole
capitalista ia delineando suas formas, por meio da organizagdo social e novas
funcionalidades, expondo sucessivas cisdoes e adequando-se a integracdo econdmica
global pela nova forma urbana e organizacdo social. '**

Impulsionada por este curto e intenso governo de Passos, a febre de
modernizacdo se estendeu na Republica Velha com a atuacdo de outros prefeitos até os
anos 20, quando foi coroada com o Centendrio de 1922, que marcou a celebracdo do
aniversdrio de independéncia do pais com uma exposicao internacional. O imaginério
urbano carioca era invadido pela producdo de um cendrio espetacular para acolher os
espectadores e consumidores estrangeiros, para mostrar a forca do Brasil como pais
emergente e industrializado. Carlos Sampaio (1920-1922) foi o prefeito que comandou
o periodo final desta corrida em direcdo ao centendrio, a consagracdo da grande
“vitrine” do progresso, refletida como um “espelho” da autoimagem cosmopolita.'”
Diante deste compromisso e contrariando a ideia de Pereira Passos, que entendia o
morro do Castelo como legado simbdlico de fundacio da cidade,'* Sampaio realizou
seu desmonte e a demoli¢ao de habitagdes onde residia a populacdo pobre para alcangar
novas areas de urbanizagdo e aterro, a0 mesmo tempo em que excluia simbolos do
passado e cendrios da miséria.

Sampaio buscava o didlogo com o novo, utilizando signos de avango que

deveriam ser encarnados nas novas paisagens modernas tropicais € nas construcdes

neocoloniais, como o Hotel Gléria, que foi projetado para receber a elite estrangeira. O

121 ~ . . . .
“... cartdo de visitas enganador, mais capaz de atrair o capital e com ele o trabalhador europeu,

representando ideais de civilizacdo burguesa, de estabilidade, seguranca, saide, solidez e identidade
cosmopolita.” (Idem).

2 DELGADO DE CARVALHO, 1990, p.98.

"> SEVCENKO, 2014.

">* ABREU, 2013.

123 KESSEL Apud JAGUARIBE, 2011, p.336.

12 JAGUARIBE, 2011, p.337.
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Centendrio era o espeticulo em que todos deveriam atuar, exibindo ao mundo a
implantacdo do modelo de cidade europeia burguesa, enquanto se destruiam os tragcos
do passado colonial, uma vez que se deveria expressar, a qualquer custo, a forca da
civilizagdo carioca. Mesmo com o declinio deste modelo de planejamento, nos anos que
se seguiram, esse processo de importacdo de imagem de cidade para criacdo de novos
cendrios urbanos e sua implementacdo autoritdria para atender as demandas da elite
parece se aproximar de algumas das transformacdes que acontecem atualmente no Rio

de Janeiro, no contexto dos megaeventos.
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_mitomania: a modernidade, o mito e a moda

Na virada para o século XX, podemos observar certas continuidades e repeti¢des
nos discursos hegemonicos de producdo urbana. Parece sempre haver uma tendéncia
conservacionista e apaziguadora, dissimulada, porém latente na fala progressista dos
governantes, que manejam suas estratégias de a¢do pautadas no capitalismo financeiro
mundial. A transposi¢do dos modelos de cidade como férmulas eficazes e mercadorias
desejadas se mostra naturalizada. Nesta Otica, a economia de mercado é o espectro da
construgdo social, o fator principal pelo qual as coisas sdo feitas no regime oficial. A
vida vale apenas o quanto produz de dinheiro, potencial produtivo e imagens
consumiveis. A carne humana € vendida a quilo. Caso algum outro processo gere mais
dinheiro que a manutencdo de uma vida, ela, tornada obsticulo, deve ser eliminada.
Porém, a eliminacdo ndo vem apenas com a morte, mas com a exclusdo, a retirada da
participacdo nos dominios oficias do saber, da legalidade, normalidade, visibilidade...
Segmentando o mundo por meio de normas e idealizagoes.

Apesar de toda essa construcdo comunitdria privada,'?’ cidade-ideal suportada
pelos vencedores, a exclusdo mostra-se apenas como uma mediagdo violenta e
preconceituosa. Uma muralha invisivel ou um fosso abismal, plasmados na constru¢ao
do real, suportados por representacdes, imagens totalizantes de naturezas essenciais.
Assim uma histéria unissona vai sendo transmitida como verdade. Como diz o ditado
popular: “Fala quem pode, obedece quem tem juizo”. Quem pode ndo deixa de falar e
fala alto, para que os murmirios e sussurros de tantos outros possam submergir sob o
hino triunfante. O her6i burgués exige que todos cantem sua vitdria, propagando sua
histéria na musica infernal que ndo cessa de se repetir.

Muisica ouvida e repetida pelos vencidos da histéria. Nada soa mais mentiroso.
Nao porque ndo tenha relacdo com o real, mas porque ndo é desta verdade que
comungam para a construcdo deste real. Esse imperialismo da verdade burguesa
vencedora soa como mentira entorpecente, discurso replicado a ponto de gerar
dorméncia e amnésia, além de corpos assujeitados. Natureza construida com as flores de

plastico do progresso. Verdade totalizante que se torna mentira pelo simples fato de nao

127 - . o . ., .
Cidade pensada e planejada sob uma 6tica burguesa, no qual os individuos estariam em pleno acordo

com o mercado financeiro.
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conseguir abarcar a heterogeneidade constituinte do real. Nessa dire¢do, podemos
relembrar o modelo europeu universalizante de Paris no século XIX, em que, nutrindo-
se da transformacdo capitalista do mundo, almejava-se a cidade-sintese da civilizacdo
moderna e progressista. Progresso e catdstrofe. Catdstrofe como permanéncia da vitdria
ininterrupta burguesa, perpétuo sofrimento dos vencidos, eterna repeticio da mesma
cena.'*®

Na tentativa de inven¢do do zeitgeist moderno, Paris encenou a criacdo de um
mito, construido durante sua reforma, emoldurado pelas exposi¢des internacionais e por
suas indmeras representacOes literdarias, publicitdrias, pictoricas, jornalisticas,
fotograficas... A partir dai, dilatou-se como modelo de exceléncia do imaginério
metropolitano burgués, como imagem-ideal de um universo cintilante que se desvelava
diante do mundo, apontando o caminho certo a seguir. A capital mais apresentada
viralizou-se no imaginario global, apresentando-se ao mercado mundial que comegava a
aparecer.

Paris, munida da construcdo imagindria pelo excesso de representacdo e
autovalorizacdo, se constituiu como mito moderno. A apresentacdo do projeto de
cidade, em suas diversas manifestacdes, trazia consigo um principio explicativo, uma
narrativa imagética que se remetia ao progresso estético, técnico e cientifico para
legitimar o status de metropole préspera. Desse modo, mostrar-se-ia herdeira de uma
tradicdo, remontando a uma origem primeira das coisas, linha pedagdgica que explicaria
sua génese. O mito é a “via comoda”'*’ de continuacdo da histéria dos vencedores,
fundada em uma origem determinada e que aponta para o destino bem delineado do
progresso. A cidade mitificada garantiria “uma representacao convincente e sedutora do
real”,’”® em comunhdo com um ideal imutdvel de império sélido e organizado, que
conduziria a marcha da humanidade no decorrer da histdria.

O ideal assume a forma de mito, uma ilusdo que vai se tornando mais real que a
realidade, pela materializacdo de uma matriz ordenadora e normatizadora de praticas e
Valores,131 que invade as falas, formas, costumes. O mito surge como uma imagem
fantasmatica, representacdo difundida no discurso corrente, que modifica e transfigura o

real com base na utopia ideal, travestida pelo fetiche da mercadoria. A cidade torna-se o

128 “Deve-se fundar o conceito de progresso na ideia de catdstrofe, Que tudo 'continue assim', isso € a
catastrofe. Ela ndo sempre eminente, mas sim o sempre dado. O pensamento de Strindberg: o inferno nio
€ nada a nos acontecer, mas sim esta vida aqui.” (BENJAMIN, 1994, p.174).

12 BENJAMIN, 1994, p.169.

B0 PESAVENTO, 1999, p.30.

Bl dem.
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cendrio do teatro da modernidade, no qual um modelo global capitalista, em suas
dimensdes estética, comunicacional, racionalizante, centralizadora e cosmopolita, atua
produzindo sua forma de falntalsmalgorial.132 A fantasmagoria parece ser a forma moderna
do mito, que alia for¢a local e influéncia global, retirando de um passado glorioso e do
imagindrio coletivo as imagens, personagens e praticas a serem enunciadas e seguidas,
deslocando o governo e as préticas de poder para o culto e reproducdo de uma imagem
na qual as cidades devem se espelhar.

O espelho € a alegoria da influéncia dos mitos modernos. Fazer-se
artificialmente como imagem e semelhanca de um ideal sem lugar, que se desloca,
seguindo a légica da sedugdo e do contigio. O mito, condensado em uma imagem-
sintese que faz desejar e se alastra no imagindrio, exibe uma forma que pode ser imitada
e refletida. Nesse estigio de seducdo entra a industria de reprodugdo técnica, que
fornece os produtos e acessorios para assemelhar-se a mercadoria a qual se deseja,
produzindo o efeito do espelho. O manequim passa a ter alma e passeia pelo mundo. A
cidade-mercadoria nao esta somente nos edificios, mas se desdobra em formas e nomes
que se chocam no corpo de quem a atravessa. Uma profusdo de signos que fazem do

mito moderno uma constru¢io fragmentdria, materializada pela adequac@o aos sistemas

da moda. Moda como reapresentacdo, repeticdo do mesmo sob o invélucro de novidade.

“Poder da moda sobre a cidade de Paris num simbolo: “‘Comprei um
mapa de Paris impresso em um lenco.” Gutzkow, Brief aus Paris,
vol.I, Liepzig, 1842, p.82"'%

A transformagdo do mito em simbolo e do simbolo em mercadoria, que pode ser
vendido como mercadoria, simulando a participacdo iluséria em uma comunidade
mitica e ideal, € o objetivo da moda. A moda, “disfarce de determinados desejos da
classe dominante”,"** atua como processo de atracio em paralelo com a
instrumentalizacdo do lddico, a mercantilizacio do novo e a venda dos sonhos
instituidos pela burguesia. Alinhada com a temporalidade infernal do capitalismo, '
visa a antecipa¢@o do novo pela produgdo de novidades, ou seja, antes que surja algo de
realmente novo que promova ruptura com a ordem instituida, produz-se uma mercadoria

que assuma este lugar. Substitui o risco, o estranhamento e o transtorno do novo pela

32 Idem.

133 BENJAMIN, 2006, [B2a, 1], p.105.
134 Idem, p.109.

135 Idem, p.105.
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seguranca e o conforto da novidade, construida como objeto de desejo de quem possa
possuir, usar e vestir. A moda é a revolucao privada do individuo burgués, a mudanga
necessdria, para reafirmar sua identidade.

Ela trabalha na manutencdo do sempre igual, pela citacdo, imitacdo e
enobrecimento de tempos passados como “sedativo do presente”.'’® Engaja-se na
revalidacdo da ordem do regime vigente. Ao inaugurar a novidade de uma ‘“beleza

superior ideal”, 137

reproduzida pelos meios de comunicacdo de massa, confunde a
atencdo para com o presente e entorpece os sentidos. Produz-se na dimensao
empresarial, espetacular e controlada, laboratério do eterno retorno do novo, que nao
muda nada, apenas repete, exibindo uma nova roupagem. Benjamin ironiza este
processo quando apresenta a palavra liquidacdo, referente a promog¢do ou queima de
estoque de mercadorias de uma loja, que poderia ser usada em francé€s como
révolution,"® aludindo 2 moda como domesticacdo da via revoluciondria. Critica que

também aparece na XIV tese sobre o conceito de histdria:

“A moda tem bom olfato para detectar o atual seja qual for o meandro
do passado no qual essa atualidade se mova. A moda € o salto do tigre

ao passado. S6 que tem lugar numa arena na qual quem manda € a

. 139
classe dominante”.

Ordem estética, a moda é a inquisicdo que interroga 0s movimentos espago-
temporais, censura e remodela sua antiga face para utilizar-se como mercadoria. E a
captura das formas desviantes, excéntricas e irreverentes para producdo de artigos de
luxo, atendendo as demandas da classe dominante. Podemos pensar a moda como o
fantasma de muitos mitos que vao sendo utilizados pela doce citacao mercadoldgica de
vdrias tradi¢des. A moda seria a falsa propagacao de origens auténticas, ou seja, a venda
de verdades fugazes e pereciveis como totalizacdes de uma época, que suportam a
aparéncia burguesa.

Podemos, ironicamente, pensar este movimento a luz de uma patologia chamada
mitomania, a tendéncia compulsiva para a mentira: mentir intencionalmente e difundir
falsos discursos. Parece-nos que o sistema da moda parte desta férmula. Ele difunde
uma forma, costume ou informacdo, repetindo-a excessivamente, até que ela se pareca
com uma verdade absoluta naquele instante, produzindo o desejo de consumo desta e,

consequentemente, sua transformacdo em mercadoria para atender a uma demanda. A

¢ MATE, 2011, p.300.

137 Idem, p.104.

38 BENJAMIN, 2006, p.102.

3 BENJAMIN In MATE, 2011, p.289.
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mentira torna-se verdade fashionm. Ea coloniza¢do dos modos de fazer, vestir, pensar,
uma habituacio ao que € definido e difundido. A mitomania pode aludir a esta estratégia
de convencimento pela criagdo de um paraiso instantdneo ao consumo, uma imagem
duplicada e idealizada do presente. Essa imagem-mentira nao € apenas falsidade, mas
um passaporte, uma identidade plastificada para participar, mesmo que por um instante,
de uma histéria contada pelos vencedores. A mitomania opera pela seducao, conduzindo
para uma armadilha de seguranca, sustentando a aparéncia da “coisa certa a se fazer”.

Em ressonancia com esse processo, podemos nos lembrar de um conto do
escritor austriaco Thomas Bernhard, cujo titulo é: “a fotografia”.'*' Neste pequeno
episodio, quase uma anedota, Bernhard narra a histéria de um fotégrafo que se
estabeleceu na cidade de Ebensee e sobre o qual correu o rumor de que tinha passado
varios anos na cadeia por ter abusado de um garoto de outra cidade. Apesar do local
parecer fortuito para o fotégrafo, pela grande quantidade de casamentos, sua estadia foi
marcada pelo insucesso. Este ndo encontrara trabalho devido a uma evidente retaliagdo
por parte da comunidade, o que o leva a fechar seu estidio e mudar-se para outra
cidade. Conta-se que seu estigma nao foi comprovado, mas teria sido desencadeado por
um boato espalhado por outro fotégrafo da cidade vizinha. Este mesmo fotografo
também conta, que apds a mudanca, o colega se suicidou, mas ndo se sabe de que
maneira.

Esta curta passagem apresentada por Bernhard nos revela a forca de um boato,
que encontra na transmissibilidade a for¢a do contdgio, gerando sérias e concretas
reverberacdes. A histdria tragica nos alerta como o juizo sobre o real se propaga por
intermédio das mais perversas e insignificantes formas. Suspendendo o exame critico da
histéria do fotdégrafo por parte da comunidade, o boato aparenta transformar-se em
verdade, destruindo uma vida que, enclausurada em uma histéria enunciada por outro,
desvanece. A histéria torna-se uma indumentdria, identidade na qual o fotdgrafo
forasteiro € trancafiado. Nao colocamos em jogo a verdade ou a mentira do boato, mas o
que ele causa, e neste caso, ela produz pelo menos trés suposi¢des enunciadas: a
retaliacdo do fotégrafo, sua mudanca de cidade e seu suicidio. Podemos, também,
colocar em tensdo o fato de ele ter sido, de fato, condenado pelo crime, o que nao

justificaria o repudio moral e veto social, mas essa seria outra discussao.

140palavra que pode ser traduzida como forma, maneira, estilo, costume ou hébito.
"I BERNHARD, 2009, p.65.
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O que queremos pdr em evidéncia é o que este boato, que colocaria em risco
certa concep¢do de estabilidade e seguranca da comunidade, mostra, com isso, a
capacidade de convencimento e propagacdo de uma histéria. O boato produziria uma
hiper-realidade, mais real do que o préprio real. Pensando no inverso deste caso, um
boato bem difundido poderia, também, glorificar alguma coisa. Neste ponto, se
estabelecem conexoes e similitudes com a mitomania, a estratégia da moda que visa a
producdo e manuten¢do de mitos, pela construcdo simbolica e, sobretudo, historica.
Assim como o préprio funcionamento do capitalismo, na producdo de histdrias-
mercadorias que, para serem vivenciadas, dissimulam o real. Estas historias tramadas
como novelas da vida real, tanto para incluir quanto para excluir, podem produzir ou
eliminar riscos, paraisos e infernos, identidades gloriosas e malditas. Podem inclusive
produzir paradoxos como inclusdes excludentes ou exclusdes includentes. A moda, tal
como a tratamos anteriormente, afirmaria e legitimaria os padrdes hegemonicos de uma
vida, destinando cada um para viver um papel.

O tipo de roupa que se veste, o lugar que se habita, o trabalho que se pratica, o
edificio que se constréi, os caminhos que se abrem, a forma com que se fala, os corpos
que se desejam, ou as cores que se usa possuem identidades fabricadas na espera do
enquadramento de quem as pratica. Como dizem os policiais: “vocé tem o direito de
permanecer calado, tudo o que disser poderd ser usado contra vocé num tribunal”. O
tribunal das aparéncias que julga e captura as vidas na gama de histdrias que se tem na
manga. Caso o réu possa pagar por um papel melhor na trama, sustentando os produtos
da elite e utilizando seu corpo como outdoor dos vencedores,'** sua pena podera ser
reduzida, mas nunca revogada. O tribunal das aparéncias trabalha apenas com a culpa.
Sua histéria € enunciada como o boato que pode promover fama e evidéncia para uma
vida miserdavel, dissimulando a desgraca de um qualquer e convertendo-o em um
alguém que faz parte do paraiso glamoroso. Seu inverso também € verdadeiro. O ciclo
vicioso de reciclagem que converte o lixo em luxo e o luxo em lixo em segundos é o
ritual das novidades que segue as oscilacdes do mercado financeiro internacional,
convertendo-as em promessas do novissimo paraiso que serd vendido na préxima
colecdo.

Essas promessas paradisiacas nos remetem a dimensao religiosa desse processo,

que ndo se constitui apenas da seducdo ou da mentira, mas se alinha a atribuicdo de um

"2 Nio tratamos aqui apenas do aspecto téxtil da moda, mas dos modos fascistas e standatizados de agir,
pensar, desejar e lutar.
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destino redentor que € perseguido ininterruptamente, o que Walter Benjamin chamara

de capitalismo como religiﬁo.143 Uma religido puramente cultural de culto permanente e

J 144 ~ ~ 145 «¢
culpabilizador, " que ndo oferece perddao, mas torna o peso da culpa 3«

146
177’

um desespero
universa o motor que retroalimenta e sustenta a necessidade do culto. Religido
desprovida de dogmas, na qual Deus é ocultado e o dinheiro assume seu lugar. A
ocultacdo da divindade-objeto flexibiliza sua aparicdo em diversas manifestacdes, além
de torni-la uma entidade onipresente, integrando uma religido a qual todos devem
prestar contas: a pratica do capitalismo. Ao reativar as forcas miticas e instrumentaliza-
las, ela produz sua natureza religiosa. A fé no dinheiro e o ininterrupto culto ao crédito
sdo disseminados de modo missiondrio, geridos pela obrigacdo da obtencdo do dinheiro
para o suporte a vida, anunciado como unico caminho possivel para atingir as metas de
uma sociedade centrada na sacralidade do capital.

O mito e a moda sao paralelos a religido. As exposi¢des universais e as grandes
reformas urbanas j4 se mostravam como manifestagcdes materiais do engajamento
missiondrio e dos rituais capitalisticos, que faziam surgir novos modelos e mercadorias
de culto e consumo. A inclusdo destes sistemas de signos no cotidiano suscitaria a
adesdo as praticas hegemonicas de um mesmo espetaculo, que se iniciaria a cada dia. O
teatro-mundo, no qual atores vestidos a cardter, encenariam as novidades do sempre
igual, executando os projetos na busca de um destino jd tragado. A religido-capital
ritualiza a histéria dos vencedores, repetida como oracdo aos grandes herdis que
estampam as cédulas de dinheiro, para que eles nos concedam a graga de possui-las e
assumir a posicdo prometida na sociedade: a burguesia. Capital, desejo e fé se
entrelacam nesta busca pela identidade prometida, na tentativa de adentrar no universo
das imagens perfeitas e paraisos artificiais que envolvem uma vida-personagem num
cendrio-mundo.

A virada para o século XXI continuard seguindo esse tracado, no qual imagens
miticas se tornaram o centro das mercadorias. Exposi¢des e reformas continuardo a
abarcar as demandas dessa religido cultural. Novos rituais se erguerdo, anunciando as

boas novas do capitalismo mundial integrado que se oferece como duplicacdo da vida,

3 “E um religido sem dogmas, que consta exclusivamente do culto, ou seja, a prépria prética do
capitalismo. Esse culto sem teologia é permanente, ndo conhece dias tteis, ja que todos os dias da semana
sdo santos. E € um culto que ndo visa expiagdo, a atenuacdo da culpa, mas a culpabilizagdo sistemadtica,
crescente, cuja tendéncia € envolver a humanidade inteira, € em udltima instancia arrastar Deus ao universo
da culpa.” (ROUANET, 1993, p.71).

14 BENJAMIN, 2013, p.21.

145 Benjamin utiliza a ambivalente palavra alema Schuld, que pode significar: culpa ou divida.

146 Idem, p.22
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seguindo a férmula prescritiva de um destino acritico, seguro e conformado, fundando o
empreendedor de si. A alma se transforma em forca criativa, o progresso vai tomando a
forma de cultura, tempos da industria criativa e do capital cultural. Os novos mundos ja
foram descobertos,147 as coldnias ndo carregam mais esse nome, apesar de continuarem
cumprindo suas obrigagdes primdrias na distribuicdo de commodities, e o culto difuso
do capital se estende como um manto brilhante sobre o globo terrestre, apesar dos

movimentos desviantes continuarem existindo e se movendo por baixo deste pano.

_do progresso a cultura: um salto estratégico

As coisas mudaram na virada para o século XXI. O ideal que guiava o
pensamento hegemonico ndo € mais conduzido pelo arsenal de palavras de ordem do
periodo de industrializacdo e urbanizacdo que movia a modernidade cronoldgica. O
modelo europeu de civilizagcdo cosmopolita, que se pretendia social e urbano, nao € a
novidade no mercado. A racionalidade técnica ja se encontra tdo entranhada na vida
ordindria, que nem precisa ser tdo evocada, pois a sociedade se antecipa na cobranga
pela atualizacdo de suas proteses técnicas, dos softwares para desenvolver suas tarefas.
O capitalismo ndo é mais uma ideologia em ascensiao que disputa audiéncia e espaco,
mas a propria légica inerente ao mercado financeiro mundial. O progresso ndo ocupa
mais o local privilegiado no horizonte do futuro, ainda que sempre apareca no discurso
empresarial. O imperativo do lucro ndo almeja mais o amanhd como meta, apesar de
projetd-lo como imagem espetacular, mas reduz-se ao “superinvestimento no presente e
a curto prazo”.148

O sistema institucional moderno sofreu intensa muta¢do no periodo no qual
vivemos, mas alguns de seus processos perduram travestidos em uma nova roupagem e
novo estdgio, que lhes retiram seus estigmas, lhes conferem uma nova imagem, ou,
simplesmente, o naturalizam. S@o transformacdes estratégicas de adequagdo e captura

de oscilagdes da construgdo social, um processo de aproximacdo e dissimulacdo, que

apresenta uma novidade para continuar produzindo o mesmo, na manutengdo de

147 . P . . L. . .,
Visto que o novo e o novissimo mundo do mundo colonial, respectivamente, América e Oceania, ja

encontram-se em ressonancia com a rede global.
8 LIPOVETSKY & SERROY, 2007, p.13.
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sistemas de governo e regulacio do um capitalismo mundial integrado.'” A
globalizacdo embaralhou os personagens do jogo, a mundializagdo da economia gerou
interdependéncia entre paises, aproximando os antigos dominadores, os paises
chamados de primeiro mundo, com os dominados, de segundo e terceiro mundo,
dissolvendo e complexificando essas relacdes. Os sistemas de signos de comunicagdo
produziram uma rede simbidtica de comunicagdo, tornando fronteiras mais fluidas,
comprimindo o tempo e encurtando o espago, 0 que ativou a sensa¢do de existéncia de
uma cultura-mundo ou uma hipercultura universal.'*’

As antigas dicotomias que exibiam sua coerente distincdo em sistemas de
totalizacdo, que conduziam as explicacdes do mundo, entraram em curto-circuito. As
representacOes bindrias de cultura e natureza, centro e periferia, real e imaginario,
humano e mdquina, dominadores e dominados, cultura erudita e cultura popular,
civilizagdo e barbdrie, vao se hibridizando a ponto de dificultar ou impossibilitar a
transparéncia de uma identificagdo. O sistema financeiro se encarna na rede mundial,
atingindo os corpos, como uma imagem de um universal concreto e social."”! Parece um
mundo sem fronteiras, permeado pelo capital transnacional, no qual redes digitais e
analdgicas atuam na manuten¢do de uma sociedade de consumo. A racionalizagdo,
globalizacdo e mercantilizagdo aparecem como matrizes nesta esfera tecnomercantil,
onde prefigura simultaneidade e imediatismo.'”* A fé, esperanga ou promessa S0
deslocadas do futuro que defendia a modernidade para o presente do mercado,
permitindo que possam ser adquiridos em formas mercadorias.

A cultura, dominio secunddrio na modernidade, fruto das relagdes entre
producdo e lutas de classe, permeadas pela ideologia individualista que reivindicava
liberdade e igualdade sob o viés liberal, ganhara outro status, tornando-se a moeda-
identitaria que distingue e congrega uma determinada populacdo, grupo ou regiao ao
capitalismo mundial. A antiga concep¢do de cultura passa por uma tor¢do, uma

transformag@o que ocorre na transi¢do entre a década de 1960 e 1970. Neste periodo

%9 “Guattari acrescenta o sufixo ‘istico’ a capitalista por lhe parecer necessério criar um termo que possa
designar ndo apenas as sociedades qualificadas como capitalistas, mas também setores do ‘Terceiro
Mundo’ ou do ‘capitalismo periférico’, assim como as economias ditas socialistas dos paises do leste, que
vivem numa espécie de dependéncia e contradependéncia do capitalismo. Tais sociedades, segundo
Guattari, em nada se diferenciam do modo de produg¢ao de subjetividade. Elas funcionariam segundo uma
mesma cartografia do desejo no campo social, uma mesma economia libidinal-politica.” (GUATTARI &
ROLNIK, 1996, p.15).

O LIPOVETSKY & SERROY, 2007, p.7.

151 Idem, p. 9.

152 Ibidem, p. 14 e 17.
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surge uma onda de negacdo e protestos, movidos pela exaustao dos modelos fordistas e
talyloristas,153 disciplinares e de industrializacdo, de urbaniza¢do e comunicagdo, com
desenvolvimento e avango da globalizacdo. Tais manifestacdes exibem a
insuportabilidade das suas exigé€ncias dos regimes de producdo no quadro politico-
social, evidenciada pela composicdo de revoltas. Entre elas, a mais emblemaética foi
vivida em maio de 1968 na Franca.

Essa mudanga de cendrio € o ponto no qual a cultura comega a se apresentar
como dominio primario em sua dimensdo econdmica na esfera da produgdo cultural.'™
Em resposta a constatacdo da faléncia do antigo modelo, o capitalismo se reinventa,
moldando-se a novos processos de extracdo de lucro, encontrando territorio propicio na
formacdo de uma dindmica cultural. Nessa virada, o termo cultura torna-se protagonista
de uma epidemia, como um virus que torna tudo cultural, em um movimento de

contdgio produzido por um “complexo mididtico-mercantil”,'>

sob a luz do capitalismo
de consumo. A cultura torna-se o ponto de pulsacdo econdmica e comunicacional,
retroalimentado pelo consumo-producgdo e estabelecendo-se como local de unificagdo e
diversificacdo global. Integrando a producdo a pluralizacdo, heterogeneizacdo e
subjetivacdo'®, a cultura se difunde como forca criativa no tecido social.

A mercantilizacdo da cultura se apresenta como produto: capital cultural; mas
isto ndo confere livre transito a quem assume a forma de cidaddo global, como direito
de estabelecimento e assisténcia internacional. Apenas lhe confere uma funcdo como
consumidor e trabalhador na producdo cultural. O capital cultural € a nova moeda de
troca em transacdes empresariais € negocios. O habitante do globo parece ser reduzido
ao operdrio de uma usina da cultura-mundo. Neste panorama, os procedimentos
urbanisticos também se transformam. Deixa-se de lado o pensamento do planejamento

como raciocinio de conjunto para ordenacdo de fungdes (racionalidade, funcionalidade,

salubridade e eficiéncia) da cidade, e migra-se para uma concepg¢do de flexibilidade. A

'3 Formas de organizagdo da producdo industrial no século XX. O fordismo, formulado por Henry Ford,

introduz as linhas de montagem nas fédbricas, nas quais os operdrios assumiam locais e funcdes
especificas, desempenhadas repetidamente, integrando o processo de produgdo. Uma esteira ditava o
ritmo de sucessdo do processo. O taylorismo, configurado por Frederick Winslow Taylor, que também se
baseia na linha de produgdo, insere o gerente no fluxo produtivo, uma vez que o operdrio ndo necessitava
do conhecimento de todas as etapas e fun¢des da linha de produgdo, assim, o gerente assumia o papel de
conhecimento e fiscalizagdo da cadeia industrial. Ambos buscavam com a padronizacdo das funcdes, a
reducdo do tempo de produgdo, a ampliagdo da mesma e o aumento do lucro. Medidas que impactavam
na formacdo social, como medidas disciplinares que guiavam os ritmos, gestos e os modos de viver dos
sujeitos modernos.

Y LIPOVETSKY & SERROY, 2007, p.24.

%3 Tbidem.

' Ibidem, p.16.
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flexibilidade, que ndao tem metas ou func¢des tdo bem definidas, se adapta mais
facilmente as demandas da economia de mercado, fundando uma nova forma de
planejar, que se baseia na Otica da requalificacdo (representacdes e discursos).””” A
l6gica do planejamento realinha seu foco, passando de uma produgdo disciplinar e de
ordenamento, para uma concepcdo de controle e producdo de imagens e valores. A
cidade torna-se matéria de discurso, plasmada em planos que produzem uma lingua
Unica entre cidade, empresa e mercado mundial.

Os bens culturais, o repertério simbodlico, ganham estatuto de “patrimdnio a ser
preservado”,'”® em busca da autenticidade e histérias origindrias, que contariam a
verdade sobre a cultura que vai se delineando. Essas informagdes t€ém em vista uma
reconciliacdo, gerando a inclusdo dos, antes, excluidos elevando-os a categoria de bens
culturais. Porém, estes ndo passam a integrar um programa de acessos e direitos, que
fariam justica a sua exclusdo histérica, mas tornam-se, eles mesmos, bens simbdlicos e
formas publicitérias da cultura-mundo. A culturalizacdo da vida e a comodificagﬁ()159 da
cultura sdo formas do capitalismo avangado, que opera na fusdo entre mercado
financeiro mundial e estratégias de governo local, na parceria entre Estado e iniciativa
privada.

O mundo do marketing entra em cena no planejamento com emblemas do
universo cultural: museus, centros culturais e casas de espetaculo, instalados em centros
histéricos ou edificios patrimoniais, apelando aos edificios e lugares como simbolos,
forma de legitimacdo de uma marca que distingue a cidade. A salvagdo da cidade deve
ser a requalificacdo e a monumentalizagdo, sacralizando o urbano como templo da
mercadoria comunicacional. A cultura torna-se a estratégia de instrumentalizacdo da
histéria e funcionalizacdo da vida. Tudo deve significar algo ttil e rentdvel na usina
urbana para a produgdo dos bens culturais.

Para andlise deste processo, podemos nos recordar do trabalho de Walter Benjamin
intitulado Teses sobre o conceito de histéria.'®® Nesse manifesto escrito em 1940, pouco
tempo antes de sua morte, fruto do suicidio,'®" Benjamin expressa a violéncia de seu

pensamento. Escreve na contracorrente do historicismo oficial, de ordem cientifica e

7 ARANTES, 2001, p.137.

158 Idem, p.138.

'3 Termo utilizado por ARANTES, 2001 que vem da palavra inglesa commodity, que geralmente designa
matéria-prima ou mercadoria de consumo primario.

10 Composto por 18 teses e 2 apéndices.

1! Walter Benjamin se suicidou pela ingestdo de grande quantidade de morfina, para ndo ser capturado
pelos nazistas, em Port Bou, na fronteira da Franca com a Espanha, em 26 de setembro de 1940.
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burguesa, no qual a histéria segue seu curso linear e factual, na transmissdo passiva e
conformada do que chama de histéria dos vencedores. Em contramovimento, o
historiador deve distanciar-se dessa concepc¢do, engajando-se na expressdo dos avessos
e siléncios do desdobramento histérico. Sua escrita deseja interromper a
transmissibilidade unissona pela interferéncia de histérias contadas por outros atores,
formas e perspectivas. O inconformismo deve irromper a linearidade, provocando o
desvio da aten¢do, do pensamento e do olhar, o suficiente para abalar a histéria oficial
pela enunciacdo das histérias dos oprimidos. Estas frageis vozes seriam forcas
revoluciondrias que, quando ouvidas, transtornariam o real, conduzindo a uma
elaboracgdo deste, na constru¢do de uma justica historica.

Nessa perspectiva, Benjamin nos adverte na tese VII, que os despojos, ou seja,
as recompensas da guerra vencida sdo os bens culturais. Recompensas essas que, apds a
batalha, sdo carregadas no cortejo triunfal que os vencedores conduzem sobre 0s corpos

. 162
dos vencidos.

Estes bens carregam o peso da violéncia necessdria para serem
conquistados, nos quais perduram o sofrimento € o horror da marcha sobre os corpos
dos vencidos. A servidao andnima faz presenga na fortuna dos vencedores e afirma:
“Nunca houve um documento de cultura que nao fosse simultaneamente um documento
de barbdrie, tampouco o € o processo de transmissdo em que foi passado adiante”.'®
Desse modo, Benjamim descreve a tarefa do historiador materialista: escovar a historia
a contrapelo, o que consiste ndo apenas em contar a histéria dos vencidos, por meio de
uma inversdo de sujeito de enunciagdo, a partir da atencdo a constituicio dos bens
culturais como patrimonios; € preciso combater um discurso homogéneo e consensual
sobre sua formagdo, apontando outros angulos e problematizando sua trajetoria, fazendo
da histéria um campo de combate. O objetivo seria dar a ver barbdrie envolvida e
interromper o discurso triunfalista, apostando na continuacdo das histérias que foram
emudecidas e que ecoam nos bens, objetos e documentos. Por isso, pode-se perceber
que a adverténcia benjaminiana permanece muito atual, em tempos em que a cultura é
vista sem restricdes, como objeto imaculado da producdo mundial. Os fendmenos de
culturalizacdo e patrimonializacdo desenfreados acabam por remontar, muitas vezes, a

uma transmissibilidade sem conflito de uma histéria apaziguada, que tem como

12 “Todos que até agora venceram participam de um cortejo triunfal, que os dominadores de hoje
conduzem por sobre os corpos dos que hoje estdo prostrados no chio. Os despojos sdo carregados no
cortejo triunfal, como de praxe. Eles sdo chamados bens culturais.” (BENJAMIN, 2012, p.244).

19 Idem, p.245.
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finalidade a continuac@o da histéria dos vencedores, na propagacdo de uma memoria
idealizada, onde tradi¢des e artefatos se tornam instrumentos pedagdgicos.

Assim, a cultura apresenta-se, como expde a psicologa e filésofa Suely Rolnik,
como um conceito reaciondrio,'® ou seja, que se opde a mudancas, sustentando uma
postura fixa e sectdria contra transformagdes e revolugdes, preocupada em manter as
coisas sempre na mesma ordem, absoluta e universal. Essa posi¢do € posta em ato pelos
modos de separagdo, padronizacdo e institui¢do, configurando atividades semidticas
dominantes, as atividades de ordenacdao do mundo social e césmico. Descolada da
disputa politica, a cultura é elevada a uma esfera autdnoma,'® idealizada pelos
mercados econdmicos e de poder, apartados da disputa real e cotidiana. A moldagem do
sistema de significagcbes € a estratégia para manutencdo da ordem, que atua em
ressondncia com a producdo capitalistica'®, lancando o processo de subjetivacdo ao
dominio do valor de troca e da produgao de mercadoria, condicionando-a como sistema
de praticas de trabalho e comunicacdo, conduzidos como mecanismos de lucro,
promovendo o que ela chama de “cultura de equivaléncias”. Em uma perspectiva em
que a vida, em suas mais diversas esferas, vai se assemelhando ou desejando
assemelhar-se a mercadorias, a cultura de equivaléncias é o processo de atualizacdo de
valores, atendendo as varia¢des do mercado financeiro.

Estas equivaléncias desencadeiam outro processo perverso, a demanda pela
identidade. A mundializacdo da cultura, ao intensificar conexdes e misturas, funda uma

1,'®” adaptando-se aos fluxos globais, tendo em vista o colapso das

subjetividade flexive
instituicdes modernas como a familia nuclear burguesa, os géneros, a igreja, o Estado...
Porém, esta mutacao do processo de subjetivacdo foi sendo acompanhada e codificada,
ja que a pulverizacdo das identidades gerava o risco do real e a necessidade de
engajamento na producdo da existéncia. A perda da consisténcia e a cobranca da forma
acabada, para atuag¢do no teatro do capitalismo mundial integrado, disseminavam o
perigo de tornar-se um nada, seja como ameaga de fracasso, despersonalizacio,

enlouquecimento ou até a morte, tornando-se uma experiéncia traumatica.'®® A pressio

pela presenca sélida do Eu em meio ao quadro de desestabilizacdo tornava a identidade

' GUATTARI & ROLNIK, 1996, p.13.

%5 1dem.

1% Ver nota 142.

167« . radical experimentagdo de modos de existéncia e de criacdo cultural, para implodir, no coragdo do
desejo, o modo de vida ‘burgués’, sua politica identitdria, sua cultura e, evidentemente, sua politica de
relacdo com a alteridade.” (ROLNIK, 2006).

1% ROLNIK, 1997, p.20.
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um produto altamente valorizado, fazendo da “cultura das equivaléncias” uma estratégia
segura e rentdvel para os investidores.

Para suprimir o desejo de diferenciacdo, decorrente de um processo pos-
identitario que surge como resisténcia as institui¢des modernas, e suprir a demanda pela

clareza de identificacdo, surgem os “perfis-padrao”'®

, identidades efémeras, imagens
pré-fabricadas de si, para se consumir e usar, que oscilam e sdo atualizadas pelo
mercado, produzindo o efeito da moda, propiciando a participacdo de institui¢des,
grupos e comunidades. A cultura tornou-se o shopping center de identidades, nos quais
se pode mudar de cidade, de estado ou de pais, mas sempre haverd as mesmas lojas, que
se atualizam na transi¢do entre cole¢des e duelam para atingir maior valor agregado.

A compulsiva necessidade de consumo identitdrio foi tratada como toxomania

por Rolnik, ou seja, as identidades prér-a-porter'”

sdo proéteses, falsos-selfs
estereotipados, drogas que produzem a ilusdo de se viver em um mundo mais
equilibrado, estdvel e harmonioso, vivido em uma imagem fantasmdtica, forma que
garantiria reconhecimento ao desfilar no mercado. Em vez do enfrentamento do vazio,
sao oferecidas a precos variados doses narcéticas que podem ser: fruto do narcotréfico,
que propiciam a sensacdo de onipoténcia e velocidade; féormulas da psiquiatria
bioldgica, que regularizam disfun¢des hormonais e bioldgicas; ou as vitaminas, que
prometem saude ilimitada, protecdo contra o stress e distanciamento da finitude.'”" Ao
lado destas, podemos acrescentar imagens urbanas, que sugerem a impressao de se viver
em um paraiso seguro e ordenado, o patrimdnio espetacular, que revelaria uma histéria
auténtica e origindria da formac¢do dos lugares e de si; e também a lingua universal dos
negdcios, um palavreado que seja funcional e flexivel para o consumo, resolu¢do de
problemas e elabora¢do de metas.

Diante deste receitudrio, busca-se domesticar as forcas selvagens e
revoluciondrias,' " que pdem em risco qualquer ordem estabelecida. A relagcdo
identitdria confunde-se com a producdo de imagens publicitirias que seduzem a ponto
de se desejar consumir e ser tal como se mostra. O feitico da seducdo,'” além do vicio,

desemboca na prestagdo de servigo para o fornecedor, permitindo a “cafetinagem das

1% 1dem.

"0 Expressdo francesa usada por Rolnik: “pronta para vestir” (livre tradugio).

" 1dem.

172 Idem, p.22.

173 «O sedutor convoca no seduzido uma idealizacdo que o sidera: este ltimo identifica-se entdo com o
agressor e a ele se submete, impulsionando por seu proprio desejo, na esperanga de ser digno de pertencer
a seu mundo. Sé recentemente esta situacdo vem se tornando consciente, o que tende a levar a quebra do
feitico.” (ROLNIK, 2006, p.6).
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forcas subjetivas e de criacdo™.!’* A serviddo alimentada pela dorméncia narcética das
imagens-identidades vai se tornando uma segunda pele para o corpo que, tomado por
uma superficie representacional, é anestesiado, porém, a carne ndo deixa de sofrer a
intensidade da vida. O capitalismo ndo vive apenas da explora¢dao do trabalho, nem da
comunicacdo, mas do sacrificio das almas, em ultimo caso, da devoragdo da carne,
servida como matéria viva no banquete de um Deus ausente. Um Deus que promete um
paraiso terreno, guiado pelo mito religioso do neoliberalismo, em que “os mundos-
imagem que este regime produz tornam-se realidade concreta”.!”” Paga-se pela
efemeridade de um lugar sagrado que dura apenas o tempo da moda, uma sequéncia
vazia e, a0 mesmo tempo, cheia de significacdo, que consagra a vida na busca pela
novidade projetada pelo capital. Presta-se culto e adoragdo ao dinheiro, a fim de
sustentar uma existéncia funcional marcada pelo imperativo monetdrio, paga pelo
endividamento e pela culpa que se perpetua na existéncia. Neste dominio repetitivo, a

vida € paga a crédito, o saldrio ndo d4 conta e os juros ndo param de subir.

174 Idem.
175 Idem, p.5.
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_Rio de Janeiro: cidade olimpica, cidade negécio

Apés essa jornada temporal que atravessa os séculos XIX e XX, podemos
vislumbrar uma espessura histérica, que defendemos como intrinseca a fala do prefeito
Eduardo Paes, se desdobrando na realidade vivida, ndo apenas na cidade do Rio de
Janeiro, mas também em vdrias regides do Brasil e do mundo. Porém, continuaremos
com o foco na capital carioca, visto que estas mudancas gestadas ao longo do tempo se
encontram presentes, em maior ou menor grau, nas intervengdes urbanas que a cidade
vem sofrendo, em razdo das reformas e megaeventos que reconfiguram a materialidade
da cidade: vidas, edificios, moradia, trabalho, comunicacdo, mobilidade... Neste viés, o
Rio de Janeiro assume temporariamente o titulo de “Cidade Olimpica”, nomenclatura
que a eleva ao status de cidade global, mas em uma situacao especial, pois se configura
como uma centralidade para a qual se voltam os investimentos maci¢cos de capital
transnacional, empenhado na realizacdo do empreendimento e geracdo de valor
monetédrio. Assim, é como se assumisse a forma temporaria de “capital do Capital”; a
metrépole se reconfigura para atender as metas de recepcao do empreendimento.

Em ressonancia com os episodios urbanos nos séculos passados, associam-se 0
atual prefeito da cidade e o governador do estado do Rio de Janeiro, respectivamente,
Eduardo Paes e Sérgio Cabral.'’”® Diante da importacio de modelos de cidade como
estratégia de adequacdo ao panorama capitalista global, a atual gestdo governamental do
Rio também persegue suas utopias de progresso que se tornam cultura, embelezamento
e transformacao do territdrio, elegendo como foco a implantacdo na metrépole carioca
do modelo de cidade-negécio. Amparados pela injecdo macica de capital difuso para
receber os megaeventos: Copa do Mundo de 2014 e Olimpiadas de 2016, o governo em
parceria com as empresas iniciam sua jornada de fundacdo vertical do modelo de
“Cidade Olimpica” apoiados no marketing urbano, que tem como objetivo a formacgdo
de uma cidade-empresa que se debruca sobre o mercado internacional. Entende-se como
cidade-negdcio a radicalizacdo da cidade capitalista, que transforma a forma urbana e
seus cidaddos em produtos a serem comercializados no mercado internacional,

amparados pela implantacdo e repeticdio de modelos autoritdrios, excludentes e de

780 cargo de governador foi assumido por Luiz Fernando Pezdo, vice de Sergio Cabral que,
primeiramente tomou posse apds sua rentincia, tendo em vista sua candidatura para o senado federal e,
posteriormente, continuou seu mandato apds se eleger nas eleicdes de 2014.
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vigilancia, acabando por se tornar o caminho de perpetuacdo e fortalecimento do
planejamento pautado nos interesses econdmicos em detrimento das demandas sociais.
O vetor progressista ndo se baseia mais apenas nos ideais de destruicdo do
passado e construcdo do novo, mas na ressignificagdo do real para se adequar as
exigéncias do comercio exterior, atendendo as demandas para exportacdo das formas
simbodlicas do espaco urbano. A cidade torna-se o produto por exceléncia e seus
cidaddos sdo parte deste pacote temdtico. O negdcio, como negacdo do 6cio, transmuta
vidas em engrenagens do produto: a forca produtiva, o potencial criativo e a capacidade
de consumo. Logo, este sistema comercializavel carece de tratamento e pacificacio,
para se adequar a exigéncia dos investidores. Esse modelo se configura pela férmula

mididtica da “Cidade Olimpica”, empresa virtual que gerencia a producao da urbe.

Em uma parede branca do Museu de Arte do Rio (MAR), é exibido um video que
passa uma implosdo em loop'”. O movimento silencioso, enquadrado em uma tela de

2z

poucas polegadas, é uma obra que compde o acervo da instituicdo. Esta sequéncia

178 .
['’°, a via elevada sobre

visual é parte do processo de demolicdo da Avenida Perimetra
a Avenida Rodrigues Alves. As imagens, expressdo da transformagcdo corrente do
centro do Rio de Janeiro, parecem encontrar abrigo e admiragcdo no interior do novo
museu.
. ~ ~ 179

Esta implosdo que se repete, calada, parece evocar a cena de sua execu¢do,””” na qual,
entoando gritos euforicos apds contagem regressiva, o prefeito acompanhado do seu
filho, do vice-prefeito, do secretdrio chefe da Casa Civil, do presidente da Companhia

de Desenvolvimento Urbano da Regido Portudria do Rio de Janeiro (CDURP) e do

vice-governador do Rio, acionaram o detonador e comemoraram a destruicdo do

"7 Em ciclos, repeti¢io.

178 Construida durante o governo desenvolvimentista de Juscelino Kubitschek (1956-1961), com sua
primeira fase inaugurada em 1960, a Perimetral mudava a paisagem da drea central. A transformagdo se
dava pela implantagdo do espirito progressista aliado ao rodoviarismo, que instaurou importantes
conexdes entre zona sul e zona norte. A zona portudria tomava novos contornos e o viaduto expressava a
metrépole fordista.

'™ Dia 24/11/14 as 7 da manha.
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antigo viaduto." A acdo marcava mais um passo em direcdo a grande reforma no
centro, conduzida pelo empreendimento urbano batizado de Porto Maravilha. Ato
consumado, o prefeito declara:

"Esse é um dia historico. Hoje o Rio renasce. A Perimetral é o maior simbolo de

degradacdo da nossa cidade. Com a revitalizacdo da Regido Portudria, devolvemos a
cidade ao povo. O sol vai surgir e nunca mais sai da Rodrigues Alves". '
Voltemos a sequéncia do video em que a implosdo se repete fixada na parede branca.
Nela, os governantes ndo aparecem, mostra-se apenas o ruir da via elevada. E apenas
uma obra em meio a tantas outras do belo acervo do museu, erguido rec.ent.em.ente,]82
como parte integrante do plano de revitalizacdo urbana. O novo edificio, construido em
parceria com a iniciativa privada,183 € branco com vidros verdes, apoiado sobre pilotis
e conecta-se, por uma passarela elevada, com o Palacete Dom Jodo VI, restaurado e
reformado.

A revitalizacdo do velho e a conexdo com o novo despontam como estratégias
na capitalizacdo da memoria e da cultura, transformando-as em vetores de progresso.
O MAR, pedra angular da insercdo de um novo modelo de cidade-global na antiga drea
portudria, parece manter uma relagdo estreita com a implosdo. A perimetral, que
obstruiu a fachada maritima durante a construcdo da metrépole fordista moderna, deve
sair para dar lugar a uma nova paisagem, livre para a atracdo de novos
empreendimentos e a formacdo de uma nova imagem de cidade. Imagem que jd
comecou a ser esculpida pela insercdo do museu na drea considerada, até entdo,
degradada, além dos iniimeros empreendimentos coorporativos, de comércio e
servigos, junto a muitos outdoors e tapumes.

O renascimento idealizado pela reconquista do porto simboliza a gestdo de uma
central de difusdo internacional de pessoas, bens e servicos. Soma-se a isso a
promog¢do da identificacdo com uma cultura cristalizada, a apropriacdo da
infraestrutura disponivel e a exploracdo da posicdo estratégica. A demolicdo da
perimetral é uma desobstrucdo que visa, ndo apenas o visual da baia, mas, sobretudo, a
reconstrugcdo do territorio, pautada na especulagdo e negociagcdo de terra valiosa.

Deste modo, o novo video do acervo aparece como uma alegoria, um germe do

180 Respectivamente: Eduardo Paes, seu filho, Adilson Pires, Pedro Paulo Carvalho, Alberto Silva e Luiz
Fernando Pezio.

81 S0l 2 Rodrigues Alves In http://portomaravilha.com.br/materias/sol-na-rodrigues-alves/s-n-r-a.aspx

'8 Inaugurado em margo de 2013.

183 Parceria da Prefeitura do Rio de Janeiro com a Fundagdo Roberto Marinho, além dos patrocinios da
Vale e BG do Brasil.
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processo voraz que vem acontecendo, e transforma a esquecida e marginalizada zona
portudria em alvo de oportunidades de empreendimentos. A imagem da implosdo,
inofensiva e domesticada, parece ndo impactar em nada, alids, aparece como processo
inerente a necessdria revitalizacdo que promoverd “qualidade de vida” aos seus
habitantes. Porém, de que cidade estdo falando? Quem é o povo para qual a cidade

serd devolvida? Em que consiste a revitalizagdo? De que sol o prefeito falava?

_datas, histérias e a queda da muralha

Seguindo, novamente, a esteira de uma tradicdo, na tentativa de criar um traco
auténtico que legitime sua atitude, o prefeito, no prefacio de um volume publicado sobre
o Porto Maravilha, faz alusdo a datas histéricas.'®* O volume, enriquecido com seis
exemplos internacionais de revitalizacdo portudria, apresenta os cendrios nos quais o
projeto se espelha, dando suporte ao lancamento e forca de persuasdo ao
empreendimento. No prefacio, relembra quando o rei Dom Jodao VI e sua corte
atracaram no Rio de Janeiro, estabelecendo-o como capital do Reino Unido de Portugal,
Brasil e Algarves, no mesmo ano em que foi decretada a abertura dos portos as nagdes
amigas, marco de conexdo da colénia com o mundo. Tal preficio remete ainda a 1908,
quando houve a comemoracdo do centendrio de abertura dos portos com uma exposi¢ao
nacional sediada na capital carioca que, na ocasido, celebrava o progresso dos
desdobramentos de uma grande reforma sofrida, mostrando para o pais e para o0 mundo
0 qudo jovem e moderno era o Rio. Em continuidade, chega aos dias de hoje, mais
precisamente em 2010, ressaltando os eventos dessas datas passadas como exemplos
nos quais se funda para pensar, mais uma vez, a transformacao corrente na cidade, suas

conexdes com o mundo e seu protagonismo na histéria do pais. Elegendo como ponto

'8 Nos referimos ao preficio da publicacio: “Porto Maravilha e o Rio de Janeiro + 6 casos de sucesso de
revitalizag¢@o portudria” (ANDREATTA, 2010).
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focal a zona portudria, exalta sua importancia histdrica e sua atual decadéncia, propondo
seu desenvolvimento, renovagcdo e requalificacdo, transformando-a em um novo
paradigma para o pais € a integrando a dindmica das cidades globais. Justificando-se,

apresenta seu empenho, junto 2 prefeitura que, desde 2009,'®

se debruca sobre a
producdo do projeto Porto Maravilha, como um grande empreendimento de sucesso.

O olhar historicista do prefeito, mais uma vez, instrumentaliza a histéria em prol
da defesa de sua superacdo e, a0 mesmo tempo, de sua preservagdo, para a promocao de
valor agregado a drea. Nessa perseguicdo, parece privilegiar a face triunfante da
histéria, contextualizando apenas eventos que tematizavam o fortalecimento de redes
comerciais e celebracdo do progresso, exibindo seu entusiasmo com as dinamicas
mercantis da globalizagdo. Sua fala trabalha com uma memoria apaziguada, utilizada
como objeto em seu museu discursivo empresarial. A utilizagao das datas pode ser vista
como uma tentativa de neutralizacdo da histéria,'*® dando continuidade a uma tradicdo
dissimulada, vazia e conformada, que deixa de lado toda a trajetéria de exclusdo,
sofrimento e luta presente naquela terra. Seu objetivo € apenas o fortalecimento do
argumento de revitalizacdo, alegando riqueza histdrica, necessidade de mudanga e de
conexdo com o mercado internacional.

As dreas portudrias, em todo o mundo, t€ém sido um dos principais territorios de
intervenc¢do nas cidades-globais desde a década de 1980, possuindo como paradigmas o
Inner Harbor em Baltimore, nos Estados Unidos, e Port Vell em Barcelona, na Europa.
Ambos os projetos se enquadram na producdo de waterfronts, que priorizam a criagao
de areas nobres, centros de comércio e turismo, em zonas portudrias, amparadas por sua
posicdo estratégica e abertura da fachada maritima. Tais empreendimentos se valem da
posicao estratégica, do contexto histérico das dreas de insercdo e da metiafora do porto
como abertura para conectividade global. Para isso, deve-se oferecer uma imagem de
abertura e desobstru¢do, demonstrando acolhimento a este novo conceito de cidade,
fortalecendo o imagindrio da relagio com o mar. Essa relagdo remete a

59187

“sincronicidade” ®’ com a globaliza¢do, em uma espécie de metafora da fluidificacdo do

mundo centrada na dindmica monetdria e de comunicagdo, tal qual um mar que desdgua

'32009 também é o ano em que o Rio de Janeiro venceu as eleicdes, se tornando sede das Olimpiadas de
2016.

186 «p neutralizacdo se dd de duas maneiras: ou o passado € isolado, como fato dado e concluido, e
compreendido e avaliado sem relacdo com o presente (tradicionalismo, historicismo), ou o passado e
presente sdo vistos como transi¢do necessdria — superada ou a ser superada — para o futuro, o qual deve
nos servir de orientacdio (crenca no progresso, filosofia da histéria universal).” (MACHADO, 2013, p.16).
'8 SLOTERDIJK, 2008, p.151-154.
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em qualquer lugar. E nesse tipo de redesenho urbano que o Rio de Janeiro se inspirou,
porém, sua forma urbana existente oferecia um obstaculo para a promog¢do deste tipo de

projeto. Uma barreira do ponto de vista deste discurso: o viaduto da Perimetral.'*®

Logo,
sua demoli¢do mostrou-se como solugdo, resultando no deslocamento de seu fluxo de
veiculos para um tinel que estd sendo construido. Isto permitiu a modificag¢do estrutural
de sua forma e ambiéncias urbanas, colocando em evidéncia a transi¢do brusca do
modelo de cidade, destruindo suas antigas referéncias para a instituicdo de um novo
paradigma de porto, alinhado as tendéncias globais.

A queda da perimetral, marco construtivo do Porto Maravilha, nos remete a
queda das muralhas do antigo regime e o primeiro desdobramento da cidade moderna.
Dadas as grandes diferencas escalares e dimensionais, no que diz respeito a situacao
histérico-politica e a questdo europeia, o que se deseja aqui € pontuar como uma
demoli¢do de fronteiras materiais pode acabar produzindo, em vez de melhorias e
liberdade, a geragdo de mais segregacao e o redirecionamento da gestdo da cidade para
outra dimensdo de governo e dominacdo. Devido ao fato das muralhas terem sido
transformadas nos primeiros boulevads, avenidas que abrigavam as camadas mais ricas
da populagdo, expulsando a populagdo pobre para regides cada vez mais afastadas, visto
que a cidade j4 ndo tinha limites, e da passagem do governo absolutista do rei para as
maos da aristocracia burguesa, apesar da mediacdo do imperador, podemos tragar
alguns paralelos entre as quedas das muralhas e do viaduto da perimetral.

O desmonte da perimetral diz respeito a constru¢do de uma transi¢ao, em que sai
de cena o viaduto da cidade fordista, margeado pela populagdo pobre residente em uma
regido central e portudria, com infraestrutura precdria e desprezo por parte dos
governantes, para a descoberta de uma mina de ouro, ainda nao explorada, no coragdo
geografico e econdomico do municipio carioca. Com a desculpa de valorizar toda a
trajetéria histérica latente na regido, por onde se iniciou a colonizacdo do Estado,
espera-se construir e ampliar a centralidade econdmica da cidade, ji existente,
fortalecendo-a e conectando-a, a partir da Praca Maud, com a zona portudria, afim

abrigar outra realidade no espago. A partir da expectativa de uma intensa dinamica de

'8 Nzo queremos aqui fazer uma defesa dos viadutos, pois entendemos que estes produzem ambiéncias
de baixa qualidade para a vivéncia de moradores e pedestres, visto que sdo equipamentos que priorizam a
dinamica do carro. Porém, temos em mente que o motivo da retirada do viaduto ndo € apenas um modo de
melhorar a ambiéncia urbana, mas uma estratégia de implantacdo de outro paradigma de cidade, baseada
no receitudrio excludente e neoliberal, replicando modelos de cidades-globais. Portanto, a demolicdo do
viaduto apresenta um marco que visa a implantacdo deste modelo e modificagdo dos modos de vida
presentes.
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investimentos gerada pelos grandes eventos, pretende-se transformar a drea portudria
em um bairro modelo, repleto de mega edificios empresariais, destinados ao comércio,
servicos e turismo, além de estabelecer um padrio elitista de habitacdo na ocupagdo do
espago urbano central.

Em 2009, hé a criagc@o e aprovacdo da Lei Complementar Municipal 101, que
aprova a Operacdo Urbana Consorciada (OUC), prevendo novos parametros de uso e
ocupacdo do solo, ampla possibilidade de intervencdes construtivas, infraestruturais e
mecanismos de gestdo publico-privada, permitindo a inje¢do de capital privado na
promocao de obras e infraestrutura publicas, além de incentivos fiscais aos investidores
na drea do Porto. Com ela abrem-se as possibilidades de instalacdo real destes
empreendimentos. Essa flexibilizacdo que, a principio, seria uma grande estratégia de
financiamento, garantindo a execu¢ao de obras dispendiosas e de grande envergadura
diante do capital acumulado na venda de CEPACs (Certificados de Potencial Adicional
de Construgdo) para os investidores privados, acaba por inaugurar outro problema: o
aumento do poder de influéncia do mercado sobre o panorama da drea construida.

O mercado acaba por regular a que tipo de consumidor se destinam seus
empreendimentos e como, praticamente, todos os 5 milhdes de metros quadrados de
area total do projeto Porto Maravilha, e as dreas de entorno, influenciadas pela chegada
da iniciativa, serdo configurados. A dindmica e a forma urbana passam a ser regidas
pela 16gica do mercado financeiro e imobilidrio. As agdes sdo pensadas para um
consumidor de médio e alto padrdo, além dos consumidores soliveis, oriundos do
turismo de lazer ou empresarial. Logo, toda a dindmica e disposi¢do urbana vao se
adequando as novas demandas, produzindo o aumento do custo de vida, a oferta de
servicos para nichos especificos e a especulacdo do valor da terra. Em suma, a area
passa a ser gerida pela lei do mercado transnacional, em decorréncia do fato de que a
maioria dos investidores se configura em empresas multinacionais. Essas empresas
englobam a drea na projecdo de “imagens sinteses”, buscando a identificagdo com seu
publico-alvo, adequando a paisagem urbana aos padrdoes do mercado imobilidrio.

Como consequéncia, a antiga forma urbana é destruida e, em seu lugar, vai
sendo erguido o novo império guiado pelo capital hibrido da cultura-mundo, que exige
beleza, seguranga, status e qualidade de vida. As ruas vao sendo calgadas, iluminadas e
arborizadas; os antigos casarios vao sendo pintados, ocupados por bares da moda,
galerias e lojas; erguem-se arranha-céus; equipamentos publicos vao sendo instalados; a

populacdo pobre, a prostituicdo, os moradores de rua e vendedores ambulantes vao
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sendo expulsos... A estrutura urbana passa pela transformac¢do que, ao mesmo tempo,
busca a superacdio da forma decadente e a valorizacdo do passado, elegendo
monumentos patrimoniais e fatos histéricos que garantiriam a riqueza e relevancia da
area. A area central, renegada e esquecida pela elite ao longo da histéria, vai sendo
reocupada como local valorizado.

O viaduto vai abaixo e, em meio aos escombros, vdo os moradores, usuarios e
comerciantes radicados hd anos na regidao. A queda da muralha-viaduto nos faz lembrar
a transicao pautada na mudanca de realidades, do desejo de se erguer novos limites pela
elite governante, que aspira a continuagcdo de sua histéria de comando. Assim € que se
erguem, aos poucos, novas muralhas visiveis e invisiveis: o custo de vida, as regras de
policiamento, as remogdes de favela, as divisdes identitdrias, as restri¢des de classe... O
vazio do viaduto serd ocupado por grandes torres, um bairro modelo serd criado, a
imagem da zona portudria serd reinventada, novos ventos soprardo a cultura global no
porto tropical. O fim da Perimetral no Rio de Janeiro apresenta a negacdo de um
passado para a perseguicao de um novo mito. Mito que, a0 mesmo tempo, se contrapde
a perseguicdo desenfreada do progresso da cidade industrial e continua operando a
destruicao. Destruicdo sob a face de requalificacdo, em nome da cultura, amparada,
novamente, pelos modelos do planejamento global. O novo sol que ilumina a zona
portudria € a luz que emana do capitalismo mundial integrado, o mito que se quer

universal.

_planejamento estratégico: o sol olimpico e o mito

O sol do qual o prefeito falava na inauguracdo surgiu apds a demoli¢do da via
elevada. Somada a esta luz veio o deslocamento do trafego de veiculos para uma via
subterranea e a constru¢do, em andamento, de um amplo passeio publico, que revelara a
amplitude da visualizacio da bafa e a abertura para a iluminagdo solar. Esta
luminosidade violenta e homogénea parece querer nascer nas metrépoles
contemporaneas. Luz que ofusca o desejo de producdo da cidade para e pelos seus

habitantes, conduzindo a uma légica de negociagdo empresarial da imagem urbana e,
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consequentemente, de sua materialidade. Neste caso, o sol incide como uma iluminagao
cenografica e espetacular que produz imagens estraltégicals.189

Este processo € fruto do marketing entranhado no planejamento, que atua como
fabrica de imagens da cidade, produzindo planos estratégicos urbanos a partir de
principios de disputa mercadolégica. Principios que surgem como medidas,
aparentemente, inexordveis, por se tratar de uma ‘“necessidade” de adequagdo a
dindmica de circulagdo de capital global. Logo, os planos nido sdo mais feitos tendo
como prioridade as demandas da populacao e seus problemas locais, mas se configuram
como operadores que se rendem as dindmicas de especulagdo, concentrando
investimentos em &reas de interesse particular, a mercé das oscilacdes e anseios da
iniciativa privada mundial. A cidade deixa de ser consumida apenas por seus habitantes
e passa a estar inserida no competitivo mercado internacional para ser vendida como
artigo de luxo," onde s6 compra quem paga mais.

De olho no potencial exorbitante e lucrativo de planejamento urbano
empresarial, os gestores publicos se langcam sobre os consultores e seus “projetos de
sucesso”, a fim de integrar suas gestdes a estas redes de comércio. Para isso,
geralmente, a cidade tem de se associar a imagem de uma marca ou empreendimentos
consolidados com visibilidade internacional, assim como megaeventos, ou ainda, com a
producdo de semelhancas com grandes cidades-globais, gerando protagonismo, abrindo-
se aos investimentos e oportunidades. Para atender a exigéncia dos padrdes de
exportacdo e agregar valor a mercadoria, a imagem da cidade tem que ser remodelada
para seduzir até o consumidor mais exigente. Frente a esta demanda, entra em cena o
planejamento estratégico.

O planejamento estratégico surge na reurbanizagdo contemporanea com O
objetivo de aplicacdo conceitual e técnica do planejamento empresarial, sistematizado
na Harvard Business School™' e transposto na gestdo urbana, partindo do pressuposto
de que as cidades estdo sujeitas a mesma dindmica de competitividade e produtividade
de uma empresa.'”> Perante este quadro, pretende-se superar o modelo antigo

“tecnocratico-centralizado-autoritario”, devendo-se implementar redes de negociacdo

"% Termo tomado de Otilia Beatriz Fiori Arantes em seu livro Berlim e Barcelona: duas imagens
estratégicas (2012).

1% partindo da concepg¢io que Vainer apresenta: cidade-mercadoria de luxo (VAINER In ARANTES,
MARICATO e VAINER, 2013).

I VAINER In ARANTES, MARICATO e VAINER, 2013, p.76

'2A gestdo urbana, preocupada com a ordenacio do crescimento das cidades, atendimento s demandas
sociais, as dindmicas de uso e ocupacdo do solo, é reduzida a estratégias de rentabilidade monetdria e a
adequacdo ao mercado.
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articuladas e flexiveis, permitindo a penetragao de agéncias multilaterais e a cooperagao

. . . 193
de consultores internacionais, o

0o que gera as chamadas cidades-globais, ou seja,
centralidades que garantem liberalizagdo da economia, competicao pelo investimento,
capital hibrido (publico-privado) e difuso. Deste modo, partilhar-se-ia um mesmo
modelo, seguindo a cartilha de um pensamento tnico a ser implantado, que removeria a
cidade da periferia e a conectaria com os principais centros mundiais.

Vislumbrando alcancar esta posi¢do, procuram-se os consultores internacionais
que ja tenham alguma experiéncia na implementacao destes modelos. Neste mercado se
destacam os cataldes, responsaveis pela realizacdo das Olimpiadas de Barcelona em
1992, com a atualizacdo e refinamento do modelo importado das cidades-empresa
americanas,” e o Férum das Culturas em 2004, que deram prosseguimento ao
planejamento estratégico para promo¢do de um dos maiores centros turisticos do
mundo. Para que isso fosse possivel, partiram de um intenso investimento de
remodelagdo em uma nova forma urbana e seus meios de difusdo, tomando como base o
principio de cidade-ocasional.'®’

Em aten¢do aos eventos que iam se instalar, a cidade de Barcelona foi reformada
e readequada. Valorizaram-se os aspectos histérico-culturais da capital da Catalunha,
como o bairro de Barceloneta, as obras de Gaudi e o plano urbanistico de Cerd4, em
paralelo com a produ¢do de uma ampla colecdo de edificios icOnicos assinados por
grandes arquitetos. O passado alinhou-se com o desejo de futuro, ancorado na cultura.
Criaram-se-se uma sucessdo de museus, e bairros industriais foram requalificados,
despontando como lugares da moda. Os antigos espacgos populares e degradados foram
transformados em requisitadas iguarias. Avangou-se para a fachada maritima, criando
um Porto Olimpico e uma ampla drea destinada a centros empresariais, hotéis,
shoppings, turismo e lazer, localizada em Moll de La Fusta,"® que se configurou em um
waterfront robusto. Neste periodo, arquitetos e designers urbanos foram os célebres

consultores do progresso. A justificativa do evento foi o 4libi da transformacdo."”’

"> VAINER In ARANTES, MARICATO e VAINER, 2013, p.75-78

" Segundo Arantes, o modelo das cidades-empresa americanas foi importado sob a tutela de James
Rouse, tendo como preceito: “... passar a gerir a cidade e seus ‘negdcios’ com a eficiéncia de uma grande
empresa.” (ARANTES, 2012, p.8).

193« surtos de desenvolvimento motivados por grandes eventos.” (Idem, p.31).

1% Em decorréncia de uma desconexdo da fachada maritima com o resto da cidade e a m4 receptividade
da populag@o em relacdo ao projeto, o complexo veio a “faléncia” no periodo pés-olimpico, chegando a
ser, em partes, demolido. Passou por reformulacdes que resultaram na execucdo de centros empresariais,
shoppings e hotéis, uma ampla reformulag@o do espago, voltando-o para consumo e turismo.

97 ARANTES, 2012, p.53.
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A fabricacdo de um discurso de avancos se dava por toda a parte. O “modelo
Barcelona” ou, simplesmente, a aplicacdo do conceito de cidade-ocasional na metrépole
espanhola foi, e ainda é, um grande referencial em que se inspiram as potenciais
cidades-globais. A invenc¢do de um “parque temdtico cultural”,'”® que unisse cidade,
comércio e cultura em um mesmo pacote era o produto em disputa. O marketing dos
novos bairros, a abertura empresarial para o mar gerando a “privatizacdo da orla” e o
contextualismo de mercado fizeram deste projeto um sucesso de adesdo. Nele, se
conjugam, como adverte Vainer, a cidade como mercadoria, empresa e pétria,200
produzindo a trama coesa do planejamento estratégico.

No Rio de Janeiro, este panorama se encontra em andamento. A capitalizagdao
encarnada em reforma desponta como um sol que brilha, metéfora da transubstanciacdao
do progresso, assim como o Museu de Arte do Rio na antiga zona portudria. A
metrépole carioca, acostumada a produgdo imagética e as conquistas estéticas, alinha-se
com a estratégia vigente, associando-se diretamente ao mercado de imagens e produgdo
de marcas, enfrentando as modificacdes necessdrias para se adequar a ordem do
empreendimento. Para isso cria estratégias de sedugdo com amplo apelo progressista-
histérico-cultural, utilizando-se da valorizacdo de uma certa histéria e identidade
carioca, integrado-a a um novo projeto de futuro para mediacio de conflitos, disciplina
de comportamentos e promog¢do de anseios consensuais.

A cidade torna-se mercadoria, onde sua multiplicidade de valores € reduzida a
monetarizagdo. Vender-se. Esta deve ser a meta. Sua fisionomia deve ser tratada e
maquiada, suas belezas ressaltadas e fantasiadas, seus problemas escondidos e
exterminados. Para o lancamento do produto ndo pode faltar um grande evento, com
bons parceiros, gente rica, bonita e famosa, em uma boa localizac¢do, de preferéncia em
algum centro histérico e cultural com vista para o mar. Além disso, deve ser feita uma

ampla divulgagdo, para que todos possam ver as maravilhas possiveis da imagem de sua
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chegada a vida humana.”™ A cidade-imagem confunde-se com a cidade-mercadoria,

na qual os planejadores se associam aos consultores internacionais do planejamento

198 Idem, p.29.

1% Ibidem, .49.

200« 3 cidade é uma mercadoria, a cidade é uma empresa, a cidade € uma pétria...” Ibidem (VAINER
In ARANTES, MARICATO e VAINER, 2013, p.77).

201 «Vende-se um pouco de tudo nesse mercado de imagens [..] a cidade-imagem, a ser refeita,
reembalada e relangada.” (ARANTES, 2012, p.7).

202 «A mercadotecnia da cidade, vender a cidade, converteu-se (...) em umas das fungdes bésicas dos
governos locais...” (BORJA & FORN, 1996:33 Apud VAINER In ARANTES, MARICATO e VAINER,
2013, p.78).
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estratégico, negociando suas franquias, sejam elas empresas, grandes espetdculos ou
modelos de cidade, como representantes sedentos por um consumidor ideal. Porém
quem € este consumidor ideal?

O socidlogo Carlos Vainer lembra as caracteristicas perversas deste publico

alvo, que seriam os ‘“‘visitantes e usudrios solventes”.? Resumindo, a cidade seria
idealizada e reformada para atingir um consumidor especifico e qualificado,204 fabricada
como um paraiso para o investidor e para o turista, recepcionados por infraestrutura,
seguranca e beleza. Em outras palavras, a cidade passa a ser projetada para os fluxos,
nio os sociais, mas os financeiros. Ocorre a inversdo do publico alvo, que busca a
producdo de um consumidor ideal que possa arcar com o custo das transformacoes e
suportar os novos precos indexados, corroendo o estrato social e expulsando as
populacdes de menor renda.
Em decorréncia disso, o fendmeno da gentrificacdo parece inevitavel. Gentrificagdo, o
processo de valorizagdo fundidria, aumento do custo de vida e, consequentemente, a
expulsdo dos moradores mais pobres (seja uma remocao fisica e imediata, retirando a
populacdo de suas casas, ou a chamada ‘“remog¢do branca”, que acontece
processualmente, diante do quadro insuportavel que se forma). Partindo cinicamente do
radical inglés gentry, que designa nobreza, acaba por gerar o enobrecimento urbano, ou
seja, a elitizacdo do espagco. Entdo, partindo do publico alvo almejado pelo
planejamento estratégico e suas formas de operacdo, podemos concluir que este modelo
de gestdo é, fatalmente, um produtor de gentrificacdo.*”

Voltando ao modelo cataldo, que tem como metodologia a localizacdo de
problemas e potencialidades para a produ¢do de uma imagem sélida e harmonica do
territorio em transformacdo, a miséria e a pobreza se tornam inimigos a serem
combatidos, para a implantacao do cendrio espetacular. A pobreza é tornada ambiente.
A habitacdo popular barreira para o progresso.206 Ambas tem como destino a remogao,
palavra que era utilizada para o transporte e destinacao final do corpo morto. Ou seja, o
ambiente deve ser transformado e as coisas devem ser descartadas, para que, assim, a

nova imagem imaculada possa ser vista, sem manchas de sujeira ou tracos de feiura.

*% VAINER In ARANTES, MARICATO e VAINER, 2013, p.80.

2% 1dem.

25«0 que estou querendo sugerir é que o planejamento estratégico pode ndo ser mais do que um
eufemismo para gentrification, sem no entanto afirmar que sejam exatamente a mesma coisa — quem sabe
sua apoteose: uma cidade estrategicamente planificada de A a Z nada mais seria, enfim, do que uma
cidade inteiramente gentrificada...” (ARANTES, 2012, p.19-20).

206 «pobreza urbana e marginaliza¢do” se tornam “entorno social” (VAINER In ARANTES, MARICATO
e VAINER, p.82).
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Neste terreno “sélido”, livre dos malditos, as expectativas sdo fixadas em um
panorama de beleza, seguranca e homogeneidade. A cidade € elevada a

207§ - . ~ . .
27 E o cendrio da integracio entre os interesses privados com

multinacional
investimento estatal, conferindo injecao de capital hibrido, incentivos fiscais, cobertura
governamental e seguranca operacional, coroada com a delegacio da gestdo do
empreendimento construido e usufruto dos lucros. O empreendimento empresarial €
travestido de proposta estatal, no qual os agentes governamentais pavimentam o terreno
em que os agentes privados vao se instalar. Para isso, o governo deve promover

agéncias facilitadoras,zo8

além de didlogo com institui¢des de educagdo e treinamento,
boas relacdes com o setor de servicos, 6rgaos e empresas internacionais.

Nesta dire¢do, o Rio de Janeiro parece cumprir a risca os designios. Associada
aos maiores eventos esportivos do planeta, a cidade se prepara como uma bela
ca1°etina,209 inserindo euforicamente seus habitantes em suas identidades-instrumentais,
como funciondrios da construgio de sua imagem panordmica. E na conjuncio desses
processos que a formula mégica do planejamento estratégico transforma a imagem do
antigo planejador em simpdtico empresario, um célebre consultor e o mestre de
cerimonias. Este script pode ser visto em algumas entrevistas do atual prefeito, em que
profere frases de orgulho, avanco e empreendedorismo, chegando a brincar que os
outros governantes devem ter inveja de seu mandato. A figura do planejador, nesta nova
roupagem, sera responsavel pela gestdo da cidade, a elaboragao de planos alinhados aos
horizontes de investimento e o didlogo com interessados a integrar consorcios publico-
privados, tomando como base a flexibilidade e a competitividade.

Este planejador carrega consigo um discurso para além do novo plano urbano.
Ele traz a figura de uma cidade a ser vivida, onde impera o empreendedorismo. Todos
irdo se beneficiar, caso sejam bons parceiros, trabalhadores pré-ativos e comportados.*'”
Devem andar juntos, apoiar as decisdes e, sobretudo, ndo se opor. A fabricacdo do
consenso € necessdria. A politica deve ser suprimida e reduzida a gestdo burocrética das

acoes. A populacdo deve ser afastada das decisoes, inclusive calada, se gerar resisténcia.

Tudo deve correr em paz. Porém, para conquistar a paz (leia-se consenso), a ordem deve

7 1dem, p.84.

*% Como a EOM (Empresa Olimpica Municipal), “6rgdo da Prefeitura do Rio de Janeiro que coordena a
execucdo de todos os empreendimentos e obras preparatdrias para a os Jogos Olimpicos e Paraolimpicos
de 2016.” (FASE, 2014).

29 Retomo aqui a reflexdo de Suely Rolnik (2006) sobre a exploragdo da forca criativa e produtiva pelo
neoliberalismo.

210 “Na empresa reina o pragmatismo, o realismo, o sentido pratico; a produtiviza¢do é a tnica lei.”
(VAINER In ARANTES, MARICATO e VAINER, 2013, p.91).
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ser mantida pelo uso da forca, gerando uma crise. A crise transmutada em ameaca e,
consequentemente, em medo, desencadeia uma percep¢ao de desalento e necessidade de
superagdo, abrindo as portas para a instalagdo e efetivagdo, com o minimo possivel de
oposi¢do, do planejamento urbano estratégico.

Para que se chegue a uma legitimacdo da reforma e das repressdes, existem
alguns passos. Vainer expde trés estdgios: se inicia pela instauracdo de uma sensagdao
generalizada de crise, na qual podemos verificar as palavras degradacdo, decadéncia e
marginalidade associadas as dreas de transformacdo; em seguida, ocorre uma
negociacdo com investidores e planejadores, a fim de se criar uma espécie de
(13 ~ 0 : : : . z . .

salvacdo”, apoiada pelas liderancas instituidas no processo; e por fim, a partir de um
consenso, que mostra a reforma como caminho certo e natural, ativa-se uma motivagao
conjunta de mudancga, acolhendo o projeto.”'' Une-se necessidade de salvacio ao
.. 212 . .. . L, .
patriotismo. Logo, a cidade torna-se sujeito e sua enunciacdo é proferida por

21
poucos, 3

com os quais todos parecem estar de acordo.

O clima consensual pelo desejo de salvacdo, apds a sensagdo de crise, acarreta a
demanda por um modelo de metrépole que resolva e transforme a realidade, gerando
ordem, harmonia e paz. No horizonte deste clamor pelo consumo de uma nova
organizacdo urbana, prefigura o mito. A histéria de sucesso, origem do progresso e da
riqueza cultural, paraiso da ordem e do trabalho, iluminada pelo sol espetacular do
capitalismo. Assim como a Paris do século XIX, “Capital do capital”, serviu como
simbolo de uma época, replicado em varias cidades, inclusive no Rio de Janeiro, agora,
Barcelona se torna um dos grandes paradigmas que servem de referéncia para o
espelhamento das cidades. A mitomania torna-se o sintoma de uma compulsdo global de
construir de vérias formas a propagacao do discurso unico, que vai se atualizando.

O mito ndo estd mais concentrado em um unico lugar, mas disperso. Apesar de
sua fragmentacdo, se empenha na manutencio de sua coesdo, criando a ilusdo de uma
totalidade, por meio da geracdo de imagens-sintese de uma cultura-mundo. Estas
imagens vao se atualizando na proposicdo de uma lingua instrumental, que se pretende
sempre universal. Uma histéria que inclua a todos, como estratégia de inser¢ao em
qualquer lugar. A transmissibilidade do mito ndo se dd mais pela passagem tradicional

de modelos e comportamentos sempre vélidos, mas opera pela reprodutibilidade. O mito

21 Idem, p.92.
212 Idem, p.94.
283« cidade como sujeito simples, coeso e sem qualificagdo..” (Idem, p.91).
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capitalistico é disseminado nos objetos de consumo, nas informagdes mididticas, nas
tendéncias de moda e comportamento, nos eventos...

A dispersdo de seus simbolos de sedu¢do e dominagdo vai se construindo como
uma pedagogia que se entranha no uso dos objetos, dos espagos e do tempo. Uma ordem
aparentemente dispersa, mas que se desdobra como ritmo hipnético que conduz a
determinadas escolhas.’'* Pensando com Walter Benjamin, em seu texto “A obra de arte
na época da reprodutibilidade técnica”, podemos recordar o papel da arquitetura na
formacao dos habitos. Benjamin, perante uma anélise dos novos meios técnicos de
reprodugdo, aproxima a arquitetura com a estética filmica, para pensar o processo de
dispersdo instrutiva de ordens e informacgdes. Analisando a arquitetura como artificio
que promove uma recepcao coletiva,?"” aponta para o fato dela solicitar determinados
modos de uso e percepcio, aliando a recepcdo titil e a recepcdo 6tica do usudrio. *'° O
confronto disperso no cotidiano com as formas construidas reproduziria as ordens
solicitadas por elas na recepg¢do tatil do usudrio, conduzindo-o ao hébito,?"” sendo esta
uma forma de pedagogia do uso, que repercute em seu modo de ver o mundo, em sua
recepcdo Otica. Tal qualidade aproxima a arquitetura do cinema, por seu ‘“‘efeito do
choque”.

A experiéncia do choque € produto das mutagdes do aparelho perceptivo na
modernidade.*'® O choque € produzido pela colis@o incessante de estimulos no corpo do
receptor, decorrente da profusdo de informacdes, signos e imagens, as grandes
novidades da metropole moderna. Esta experiéncia estranha, efémera e individual, se

.. s A 2]
constitulr como vivencia, ?

marcando um novo modo de viver, que se assemelha ao
bombardeio de imagens sequenciais, instantaneas e descontinuas da técnica filmica.
Assim, a arquitetura como cendrio envolvente surge como mecanismo que pode unir a

dispersdo imagética a uma continuidade pedagdgica, marcando a possibilidade de

24 Utilizo aqui uma reflexdo de Furio Jesi sobre os mitos contempordneos: “Os mitos, enfim, podem ser
usados (e sdo usados!) para exercer uma verdadeira e peculiar hipnose sobre grupos sociais inteiros, para
compor determinadas escolhas (politicas, consumistas, religiosas, etc.)” (JESI, 2014, p.88).

IS BENJAMIN, 2012, p.208.

1% 1dem.

70 habitar é entendido por Walter Benjamin como: “Confeccionar para nés um casulo.” (BENJAMIN,
2006, p.255) Ou seja, a adequacdo dos gestos e usos as ordens do intérieur burgués, como uma ordem
pedagdgica capitalista e individualista que se alastra pela cidade, buscando sempre formar a dindmica
privada do espago.

18«0 choque, por exemplo, emerge como a forma da vivéncia nas sociedades industrializadas e
densamente povoadas, com um efeito da impossibilidade de sobrepor camadas de acontecimentos que se
sedimentam na temporalidade entediante e anterior as modifica¢des materiais e espirituais que ensejaram
a transi¢do para a modernidade.” (FERREIRA In BAPTISTA & FERREIRA, 2012, p.157).

2% 0 conceito de vivéncia é o que mais se aproxima do termo alemio Erlebinis, utilizado por Walter
Benjamin.
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manutencado da disciplina e do controle hegemdnicos na inscricdo de normas e ordens
espalhadas na cidade, informacdes sutis que conduziriam os modos de usar, ver e viver
de seus usudrios, como um receitudrio burgués forjado na matéria edificada. A
reprodutibilidade faz do mito um roteiro, que pode ser replicado e transmitido em
qualquer local do globo, como uma sequéncia filmica pedagdgica que se encarna nas
diversas manifestacdes das mercadorias.

A formacdo do mito unico € resultado de uma religiosidade capitalista e uma
moda neoliberal que exibe duas faces de um mesmo processo. Por um lado culpabiliza a
existéncia, exigindo fidelidade em um culto ininterrupto, € por outro, solicita um
posicionamento identitario disponivel no mercado, adequando-se a alguma ordem pré-
estabelecida. Além disso, alicia as forcas criativas para a producdo de novidades
desprovidas de tensdo politica e posicionamento critico, novas mercadorias para a
vitrine internacional. Sobre esta consciéncia viralizada pela reproducao técnica, tudo se
torna motivo aceitdvel na constru¢do da nova imagem patridtica, coroada pelo grande
evento que se firma como ampla e frutifera empresa publico-privada. A mercantilizacdao
e privatizagdo do espaco urbano parecem inevitdveis, o pensamento Unico parece ser a
unica solu¢do. Neste momento, ouvem-se-se, de novo, os gritos euféricos dos
governantes ao olhar para as imagens mudas da demoli¢do da perimetral. O sol ja brilha
para os vencedores que, de dentro do novo museu, nos fazem ver o progresso corroer, a

cada instante, um pouco mais de nossas vidas sob o signo da cultura.

_megaeventos e exposi¢cées internacionais: ritual,

reprodutibilidade e o templo da mercadoria

A transformacao da urbe fundada no mito global requer uma apresenta¢do, uma
grande celebracdo que permita sua propaga¢do, um ritual a céu aberto no qual a imagem
seja venerada e o discurso divulgado. As exposi¢des universais cumpriram esse papel
no século XIX pelo anincio de um novo mundo, fundado no universo das mercadorias,
que se valia do progresso e da industrializacdo para a instauragdo de uma civilizagdo
melhor, seguindo um evolucionismo cultural que culminaria na cidade moderna. Eram

missdes de peregrinacdo e doutrinagdo que apontavam o caminho a ser seguido. Esse
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tipo de estratégia de transmissibilidade de modelos e conex@o entre economias segue
acontecendo e se une aos muitos megaeventos que ocorrem em todo o globo
impulsionados pelos meios de reproducdo técnica.

Ultimamente estes espetdculos, que antes ocorriam apenas nas grandes capitais
europeias e norte-americanas, avancam para os chamados paises emergentes, pois,
diante da crise econdmica que atinge grande parte das principais economias globais,
aparecem como solucdo para ampliacdo da rede de influéncia comercial para outros
continentes, a partir da descoberta do potencial destes consumidores e a receptividade
destes mercados periféricos. Os eventos acabam por promover grande entusiasmo,
mobilizando muitos investidores e patrocinadores, que trabalham na transformacio da
cidade-sede na efémera capital da cultura-mundo, tornando-a um templo de culto e
exposi¢do do mito capitalista global. Uma grande estrutura € erguida para dar conta de
toda sua identidade visual e ficcao espacial, que se integra e transmuta a forma urbana, a
ponto de se apresentar como hiper-realidade, ou seja, modelo que se sobrepde a
vivéncia e guia sua gestao.

A transitoriedade e flexibilidade destes acontecimentos programados funcionam
primeiramente pela eleicao da cidade-sede, seguida da reforma do lugar, preparando-o
para exercer sua fungdo, que, ap6és o fim da passagem do evento, abrigard a
permanéncia de sua marca nas transformacdes do ambiente construido, como seu
“legado”. A elevacdo da cidade a capital proviséria permite a transicdo e manutengao de
sua imagem, sem deteriora-la, reestabelecendo uma eterna juventude e beleza, algo que
nos lembra da estoria do retrato de Dorian Grey. No romance, escrito por Oscar Wilde,
a magia da imagem pintada imortalizou a corporalidade jovial e sensual do rico
protagonista, que pode viver sua vida vagabunda e hedonista, usufruindo dos desejos e
possibilidades da carne. A superagdo de sua deterioracdo sé era possivel pela
transmissdo de sua decadéncia para a imagem pintada no quadro, que exibia seu corpo
consumido pelo tempo e em putrefacdo. Sua existéncia era dividida. Seu corpo tornava-
se a eterna aparéncia gloriosa da juventude, ao passo que o quadro, como um duplo,
tornava-se a materialidade na qual atuava a morte. Este mediador, que substitui a
materialidade em que atua o tempo, a deterioracdo e a finitude, parece configurar a
funcdo das cidades-sede dos megaeventos.

O jovem aristocrata, rico e poderoso, pode ser trocado pelos incontdveis
investidores, imensos blocos econdmicos e empresas multinacionais, que nao tém um

rosto definido, mas assumem a face destas cidades transformadas, reformadas e
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revitalizadas, sustentando seu consumo e gerando novos consumidores de uma beleza
idealizada, infinitamente renovada e patrocinada pelo capital global. Estes grandes
templos efémeros da beleza capitalista, do culto ao mito, encarnam a novidade na
temporalidade da moda e, antes que surjam as ruinas, procuram outro hospedeiro para
se instalarem. O evento protagoniza um consumo parasitario que, apds o abandono da
vitima, mantém em seu antigo receptidculo uma doenca: os efeitos de sua gestdo elitista,
narcisista e excludente, pregando uma crenca na qual a salvacdo ndo vem, e pelo
contrério, s6 ha punicdo. As ruinas da construcdo e da destrui¢do nao sdo vistas pelo
espectador destes grandes shows globais, mas € nestes escombros que a verdadeira
beleza se esconde, no resto infinito da vida, que passa, ora despercebido, ora ocultado
pela maquina midiatica da cultura-global.

A constru¢do da imagem urbana, guiada pelo city marketing, faz das luzes
espetaculares do capitalismo global integrado o grande guia do culto ao belo mito. O
disfarce do real e a possibilidade de seducdo s@o suas principais armas de
convencimento. A economia simbdlica torna as imagens o principal vetor da
reestruturacdo urbana. Tal encaminhamento fica bem evidente na fala de um dos
representantes da FIFA (Federacdo Internacional de Futebol), em sua passagem pela
Africa do Sul durante os preparativos para a Copa de 2010, quando o pafs anfitrido
cedeu uma drea para constru¢do de um estddio proxima a uma 4rea pobre em um bairro
popular, em que disse: “Um bilhdo de espectadores ndo querem ver barracos e pobreza
nesta escala.”®® Afirmando a repulsa pela drea de habitacio social que “ndo era
fotogénica”, e solicitando uma 4rea mais bonita para instalacdo do estddio, o delegado
da federacdo pde as claras o plano de controle das imagens, transformando as
sequéncias captadas por videos e fotos em visibilidades consumiveis.

O “padrdo FIFA”**' ¢ o julgamento de uma midia-espetdculo, que promove a
transmissdo de olhares urbanos cristalizados, representagcdes estéreis, exclusivas e
redutoras da sociedade, em razdo do comércio de suas qualidades. Assim o0s

megaeventos ajudam, como afirma a arquiteta Anne-Marie Broudehoux, a:

220 BROUDEHOUX, 2014, p.27.

2! Termo vinculado pela midia, que designava as normas e exigéncias do 6rgdo para construcio de
estddios e instalacdes. Posteriormente tematizado durante as manifestacdes urbanas populares,
reivindicando melhor qualidade de servicos ptiblicos basicos como saide e educacdo, tendo em vista a
insatisfacdo pelos grandes gastos na promog¢do do evento e a baixa qualidade nos servicos basicos de
atendimento a populagdo.
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“justificar, aos olhos do poder local, a criminalizagdo da informalidade, o
deslocamento dos pobres e a ocultacio do feio, permitindo que certos
membros da sociedade sejam representados como estruturalmente
irrelevantes e indignos de direitos e oportunidades iguais, especialmente o
direito de serem vistos.”**

A cidade torna-se o discurso hegemonico em que beleza, seguranca e conforto
devem ser expostos aos consumidores que assistem, seja no interior dos estadios e
equipamentos construidos para ocasido, ou no interior de suas casas. O “espetdculo
mdximo no ambiente global da midia™*%.

Esses megaeventos chegam ao Rio de Janeiro de modo extremamente
encadeado, abarcando grande extensdo temporal. Desde os Jogos Pan-Americanos de
2007, nos quais foram investidos 28,9 milhdes de reais,224 chegando a custar dez vezes

1,225 o destino dos investimentos se deu em areas de

mais que seu or¢amento origina
interesse do capital imobilidrio. Nesse periodo, tratou-se da Barra da Tijuca e seu
entorno. Em seguida, vieram a Copa das Confederacdes de 2013, etapa de preparacdo
para a Copa de 2014 e, atualmente, as Olimpiadas de 2016. Durante este periodo, foi
operado pela gestdo municipal um dos maiores episdédios de remog¢do da histéria que,
segundo os dados levantados pelo arquiteto urbanista Lucas Faulhaber, chega ao
espantoso numero de 67000 pessoas entre 2009-2013, ultrapassando, e muito, a
estimativa de 20000 pessoas expulsas por Pereira Passos de 1902 a 1906.%° As cifras,
para além da violenta escala numérica, revelam como o Estado auxilia na instaurac¢ao
dos eventos, aliado a iniciativa privada, na reproducdo de centralidades elitizadas e
ampliacdo das periferias, por meio da destinacdo dessas pessoas, quando esta ocorre,
quase sempre para dreas afastadas dos grandes centros. A limpeza urbana da populagdo
pobre atua como um neo-higienismo.

A gentrificagdo unida a repeticdo da monotonia de cendrios montados para
receber os participantes ¢ um panorama que pode ser encontrado e replicado em
qualquer cidade do mundo. A gestdo dobra-se a repeticio de modelos. O territdrio se
apresenta como uma “plataforma mundial para as corporagdes”, no qual sdo anunciadas

propagandas e erguidos emblemas, devidamente protegidos pela militarizacdo e

pacificacdo do entorno. Sobre a publicidade aliada aos espetdculos esportivos, pode-se

2 BROUDEHOUX, 2014, p.30.

2 WHITSON; MACINTOSH, 1996 Apud BROUDEHOUX, 2014, p.25.

¢ SANCHEZ, 2014, p.48.

% JENINGS, ROLNIK, LASSANCE et al, 2014, p.92

226 Para maiores informagdes, consultar o corajoso trabalho de Lucas Faulhaber e Lena Azevedo, que
reuniram dados e entrevistas que apresentam em falas, nimeros e imagens, o violento processo de
remog¢do que vem ocorrendo na capital carioca (AZEVEDO & FAULHABER, 2014, p.36).
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recordar de suas ligacdes com regimes fascistas, como a retdrica nacionalista no Brasil,
na Copa do Mundo de 1970, e, ainda, a publicidade do regime nazista alemdo e a
camuflagem do totalitarismo nas Olimpiadas de 1936.*” Os eventos internacionais
foram se tornando fortes estratégias de penetracdo no imagindrio e no cotidiano, de
medidas disciplinares e de reestruturagdo, sejam elas destinadas a manutencdo do
governo, modificacdo espacial, alinhamento com o mercado global ou eliminagdo de
entraves a hegemonia.

Tonaram-se momentos privilegiados de circulacio de modelos de cidade no
mercado mundial, fazendo a manutengdo signica e adequagao ao discurso mitico. Os
mitos locais sdo instrumentalizados e incorporados as iniciativas dos megaeventos,
como mercadorias que agregam valor simbdlico a localidade. O termo: “cidade
maravilhosa”, redigido pela poetiza francesa Jeanne Catulle Mendes em 1912, quando
visitava o Rio de Janeiro em plena Belle Epoque carioca, e imortalizado na marchinha
de André Filho no carnaval de 1935, se torna o slogan oficial da campanha que elegeu a
capital carioca como capital olimpica em 2016, guiada pelo discurso publicitiario como
hino e signo do mito da alegria.**® Este slogan é novamente ativado neste quadro
empreendedorista que se instala na cidade-negdcio, ndo € mais o hino do processo
civilizatério de ordem e progresso como foi no Estado Novo, mas toma a forma de
confirmacao da qualidade dos eventos, baseada na alegria, receptividade, nas mulheres
lindas, praias tropicais, festas e futebol, que se tornam artigos de luxo na vitrine
internacional. Os morros tornam-se safdris, o samba vira moeda de troca, as garotas e
garotos de Ipanema, encarnacdes sensuais da maravilha, se tornam alvos de violéncia
corporal e simbdlica. Os meios de comunicagdo transformam-se em intensivos aparatos
de guerrilha cognitiva,”® a negociacio da vida urbana confunde-se com o0s
empreendimentos privados.

A divulgacdo do clipe da misica “Os Deuses do Olimpo visitam o Rio”, >
escolhida como tema das Olimpiadas de 2016 em um concurso realizado pela prefeitura,
exibe a face apaziguada e idealizada da imagem carioca. Nele, vdrios artistas da
televisdo e da musica cantam e representam os deuses gregos, como se estivessem se

passando por mortais e visitando a cidade, se divertindo em diversos pontos turisticos

27 SANCHEZ, 2014, p.54.

28 GOMES, 2012, p.112.

% Bombardeio de informagdes, imagens pedagdgicas que apresentam os modelos de saide, beleza,
comportamento, vestudrio, modos de viver e agir, segundo o receitudrio de tendéncias mundiais adaptadas
aos consumidores locais.

20 hitps://www.youtube.com/watch?v=6T3 XtIIvPFs
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da metrépole carioca e usufruindo das belezas, do samba, da praia... A musica
envolvente e divertida tematiza a chegada das Olimpiadas, exibindo a realidade como
carnaval, diversdo e festa. Inclusive, hd uma imagem estranha, na qual um morador de
algum dos morros da regido, samba com uma geladeira apoiada nos ombros. Nao
queremos dizer aqui que nao ha alegria nas dificuldades pelas quais passa a populagio,
mas alertar sobre uma abordagem romantica exacerbada de uma realidade que merece,
mais do que uma visibilidade domesticada, uma problematizacdo. Assujeitado pela
demanda da cAmera, o morador danca por 2 segundos e para.”’' As escadas ao seu redor
denunciam a dificuldade que pode ser o transporte de determinadas coisas naquelas
condi¢des, mas ele mantém a cena espetacular. Para completar, recentemente, um dos
compositores da cancao, Rogé,23 2 declarou: "Pensamos nos deuses do Olimpo como se
fossem turistas, encantados com as belezas naturais dessa cidade maravilhosa">>. A
cidade-paisagem € o palco onde o turismo deve brilhar.

A propaganda do Banco Ttad™*

expde de maneira bastante clara o panorama
projetado: o video, que passa em hordrio nobre da televisdo brasileira, mostra um
grande estddio que se ergue circundando todos os limites do territério brasileiro. Estao
todos inseridos dentro do evento, ou estdo todos presos, condenados aos megaeventos?
Tudo gira em torno destes grandes negdcios e os sintomas sdo sentidos diariamente. As
chagas sdo abertas, os escravos recrutados e os condenados punidos. O lancamento do
jogo Banco Imobilidrio: Rio Cidade Olimpica revela o tom absurdo dos episddios
bizarros que invadem a urbe. A primazia do privado vira material de educacao. Todos
devem sorrir, dangar e cantar, mesmo afogados em cotidianos violentos, dividas
cumulativas e sobrevivéncias sem sentido. Sdo todos condenados a atuar como
personagens desta festa, onde poucos podem comemorar verdadeiramente.

Este processo de privatizagdo da gestdo da cidade € conduzido por planos de
branding urbano, ou seja, como ja foi dito, criacdo de um modelo representativo na
competi¢do do mercado global. A cidade maravilhosa serve como mercado competitivo
a olimpiada. Esta competi¢do desponta como o objetivo do planejamento do espago
citadino, elevando o preco a ser pago por se viver neste plano representativo, no caso, a

“Cidade Olimpica”. A moradia, alimentagdo, saide, educacdo e lazer, transformam-se

21 A cena se d4 entre 4:08 - 4:10.

2 Em parceria com Arlindo Cruz e Arlindo Neto.

233 hitp://veja.abril.com.br/noticia/esporte/pensamos-nos-deuses-como-turistas-diz-roge-sobre-a-musica-
tema-do-rio-2016/

B41TAU. “A Grande Transformagio”, propaganda do Itaii sobre a Copa do Mundo de 2014.
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em dominios do lucro, uma vez que o turismo e as janelas de oportunidades se abrem
pela procura deste espaco em evidéncia. Os megaeventos atraem investimentos e
consumidores, levando a alta procura dos produtos e servigos, logo, quem pagar mais,
adquire a mercadoria. O problema é que a mercadoria é a propria cidade, o que acarreta
a elitizagcdo de suas dreas. Onde os investimentos se concentram, o0 pre¢o aumenta € os
pobres sdo expulsos, dando lugar a um novo modelo de cidade.

As pecas publicitarias apresentam o DNA olimpico que pretende compor a falsa
totalidade da cidade carioca. O clima dos megaeventos instaura uma outra atmosfera,
como um grande domus®” que faz da metrépole seu interior. Em alusdo ao Palédcio de
Cristal da exposi¢do internacional de Londres em 1851, cria-se, de acordo com o
filésofo alemdo Peter Sloterdijk, uma “imanéncia magica, transfigurada pelo luxo e pelo
cosmopolitismo™.**® A invencdo do interior ampliado, decorrente da exposicdo abrigada
no edificio de vidro e metal, que remontava o universo idealizado e ordenado em sua
drea interna, como grande museu imperial da cultura, simulava o controle climético e a
organizacdo da casa burguesa expandida ao mundo, que se torna uma estufa de
protecdo, relaxamento e consumo, transformando, desde aquela época, cultura e

natureza em “assuntos de interior”.%’

Sloterdijk se opde a concep¢do do capitalismo como religido de Walter
Benjamin, apresentando sua formulagdo de sistema-mundo, exibida pela metéfora do
Paléacio de Cristal, como uma estrutura ou pelicula que oferece a sensagao de protecdo e
amparo do interior, a0 mesmo tempo em que transmuta a forc¢a de trabalho, os desejos e
a expressao artistica em poder de compral,238 0 que acaba por ter finas ressonancias com
as reflexdes benjaminianas sobre o interior burgués. Os megaeventos também se
encaixam nessa descricdo, uma vez que, ocorre uma grande reforma que engloba o
espaco publico citadino, como templo das mercadorias, parque de lazer e educagdo. Um
interior que ndo estd dentro de um edificio, mas se desloca e invade o espago urbano,
fazendo da cidade-sede uma “exposi¢do de si prépria”,239 o interior tempordrio do
capitalismo mundial.

As obras de reestruturagdo urbana da Copa e das Olimpiadas, designadas como

legado tornam-se, na verdade, uma heranga, pois o legado pressupde a parte que fica

3 Palavra latina que pode ser traduzida como casa.

SSSLOTERDIJK, 2008, p.185.
27 1dem.

¥ Ibidem, p.191.

9 Ibidem, p.190.
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para quem ndo ¢é herdeiro por testamento, ou seja, para a coletividade, a sociedade civil.
Porém, o fato das dreas modificadas terem sido construidas com capital hibrido e
ocupadas amplamente pela iniciativa privada acaba por pressupor sua transformacio em
uma grande propriedade privada de padrdo elitista, guarnecida por equipamentos
publicos, o que transforma a drea em um conjunto de bens e direitos, que serdo herdados
pela proxima geracdo de proprietdrios. Proprietarios que, em grande parte, sdo grandes
empresas € investidores internacionais, dissolvendo as ocupacdes populares e
instaurando um novo regime de posse, padrdo construtivo e exploracdo da terra.

Os megaeventos operam uma violenta transposicao da esfera ptiblica para uma
dindmica de funcionamento empresarial, que vem ocorrendo no Rio de Janeiro desde o
periodo de preparacdo. Todos sdo impulsionados a trabalhar em prol da iminente
oportunidade de negdécio, como operdrios de uma representacdo fantasma. O custo de
sobrevivéncia se eleva, a densidade demogréfica se estende e a explosdo imobilidria
devora as propriedades urbanas. A legislacdo urbana se modifica, abrindo-se ao

240
um modelo de

momento de investimentos, fundando uma cidade de excecdo,
planejamento que se abre ao capital privado para atender a demanda da promocao dos
eventos, pela fixacdo de parcerias publico-privadas.

A construcdo destas operacOes consorciadas, promovidas por parcerias entre
poder publico e privado, se caracteriza pela possibilidade de flexibilizacao da legislacao
urbanistica, ou seja, pela capacidade de modifica¢do dos indices de parcelamento, uso e
ocupacdo do solo e subsolo, alteragdes nas normas e regularizacdo de construcgdes,
reformas ou ampliacdes em desacordo com a legislacdo vigente.241 Resumindo, a
ilegalidade se torna legal e as empresas sdo as beneficiadas por esta medida, 22
confirmando os interesses do mercado e aquecendo o plano dos negdécios. Reafirma-se a
elite na promocao do tracado urbano, como acontecera em séculos anteriores, porém a
atual estratégia conecta-se a privatizacdo, travestida de parceria, que lanca a cidade no
regime empresarial. Desse modo, o interesse coletivo se reduz aos designios de poucos

empresarios, as grandes obras de infraestrutura se tornam monumentos patrocinados e a

9 «0 megaevento gera toda uma legislacio ad hoc, especifica e casuista, para aproveitar a oportunidade
de negdcios. A regra coletiva, piblica, sucumbe diante de uma sucessdo intermindvel de excecdes: regime
diferenciado de contratacio, isen¢do tributdria para hotéis, isencdo fiscal e alfandegaria para parceiros do
COL...” (O GLOBO. 6/11/2011. Carlos Vainer discute os mega eventos e a cidade de excecdo. In
http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2011/08/06/carlos-vainer-discute-megaeventos-cidade-de-
excecao-396846.asp Acessado em 2014).

#! VAINER, 2011, p.6-7.

242 Idem, p. 11.
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expulsdo dos pobres e inomindveis se torna mais perversa, pois € pautada pela
catalogacdo, negocia¢do de propriedades e vidas.

O tempo se comprime e esvazia-se de sentido, impde-se a temporalidade da
mudanca comercial. A cidade torna-se um canteiro de obras que deve ser encerrada no
prazo previsto. A celebracio do Deus-capital confunde-se com o cotidiano, no
entorpecimento pela promessa da beleza, a persegui¢do da imagem ideal, a extensdo do
interior burgués que instala o estado de excecdo no espaco publico. Os megaeventos
fazem da cidade um shopping a céu aberto onde tudo estd em oferta, onde o ritual de
compra e venda de almas € celebrada pelos deuses-turistas do Olimpo, ao som de um
samba que conta a triste histria sobre o cortejo que passa, como um carnaval privado,
sobre os corpos no chio.

A transmissdo do monomito’® relativa aos megaeventos que, partindo de uma
leitura benjaminiana, se consagra ao capitalismo religioso, ou, pensando com Peter
Sloterdijk, estrutura-se como interior burgués expandido, englobando o sistema-mundo,
nos ajudam a pensar alguns mecanismos de funcionamento destes processos.
Considerando que ambos fazem suas reflexdes a partir das Exposi¢cdes Universais
modernas, podemos, em um movimento arriscado, tentar pensar uma religiosidade das
imagens para consumo que produzem a sensacdo de intimidade e individualidade.
Aliando estas reflexdes com o que Suely Rolnik pensa como toximania de identidades,
podemos avangar para uma concepcdo de imagens-identidades que sdo seguidas
religiosamente para o alcance de uma individualidade entorpecente, que se estrutura nas
imagens-sintese produzidas pelo capitalismo mundial integrado e, consequentemente,
pelos megaeventos.

Sao produzidas o que chamaremos de cidades-suporte, constituidas a partir da
estética filmica, que tornam a cidade uma plataforma de reproducdo e recepcao de
imagens, que podem ser programadas e reprogramadas. Um canal em que o investidor
pode exibir seus programas, propagandas, pronunciamentos e informacdes com
abrangéncia mundial, que serdo recebidos pelos consumidores, cada vez mais
dependentes deste tipo de vivéncia para alimentar sua realidade, no conforto de seus
dispositivos eletronicos, em suas casas ou entremeado em suas atividades cotidianas. O

tempo, a exposi¢do e a transmissibilidade da informagdo tornam as cidades-suporte, a

3«0 mito mau é o monomito porque identifica a si mesmo com o bem e a verdade, relegando tudo que
ndo é ele mesmo as trevas do erro e da maldade. Quando falamos de monomito devemos pensar no
monoteismo, mas também em todos os grandes relatos sobre o homem ou a histéria que pretendem
explicar tudo.” (MATE, 2011, p.76).
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plataforma da cultura-mundo, um templo de culto a mercadoria, a casa dos investidores,
a fantasia-identitaria dos viciados, em suma, um canal que sintoniza-se na internet, na
televisdo, nas roupas, nas palavras, nos projetos urbanos, reproduzindo programacdes €
criando novos programas para a pedagogia, a seducdo e o entretenimento. A imagem

forjada por Marcos Chaves descreve bem este panorama em sua polissemia:

EU SO VENDO A VISTA

A
I i H

Marcos Chaves. Eu sé vendo a vista, 1998. Offset print. 70 x 100 cm. In:
http://www.nararoesler.com.br/custom_images/1200x900/usr/images/artworks/main_image/9471/14700.]
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_marcas da catastrofe: a cidade olimpica e o porto

maravilha

Na comemoracdo do aniversdrio de 450 anos da cidade do Rio de Janeiro, a
Presidente da Republica fez um pronunciamento em meio as festividades, elogiando a
cidade, as obras para as olimpiadas e o prefeito, chamando-o de “melhor prefeito das

galdxias”, por governar a mais bonita, a cidade mais fantdstica do mundo, a “galdxia



91

especial” chamada Rio de Janeiro.*** Durante o periodo, foi criado o borddo: “Viva a

"’

carioquice!”, que celebra a identidade dos cariocas, em sua dimensdo alegre, festiva,
hospitaleira e despojada. A metrépole idilica do povo que sabe viver bem. A
autoproclamacgdo mididtica, tdo cara aos agentes formadores da imagem do Rio de
Janeiro em sua exibicao espetacular, tanto para o Brasil, quando para o mundo, eleva a
cidade a uma das principais paisagens culturais nacionais, componente indispensdvel da
chamada “brasilidade”.

Tais caracteristicas identitarias, exaltadas pelo discurso mididtico e popular, sdao
reforcadas e ganham ressonancia no lema olimpico: citius, altius, fortius. A expressao
em latim, utilizada em 1894, em razdo da criagdo do Comité Olimpico Internacional,
queria dizer: mais rdpido, mais alto e mais forte, comunicando a necessidade de
superagao dos limites, propria do espirito das competicdes esportivas. O ideal de ordem,
beleza e perfeicdo dos atletas e competicdes, aliado a malemoléncia, malandragem,
festejo e informalidade, do povo da praia e do samba. Este quadro hibrido exibe o
panorama que legitima as atuais remodelacoes da cidade.

Assim, a iniciativa privada avanga, seja travestida nas parcerias publico-
privadas, ou em seus empreendimentos individuais nas dreas de influéncia dos projetos
olimpicos, devorando os espagos para a produgdo da sua nova fisionomia. Fisionomia
esta que tem como referéncia as tendéncias internacionais € os paradigmas construtivos
da moda, presentes nas cidades globais. O progresso-cultural revela-se como forma de
espelhamento, na incessante tentativa de reproducio de cendrios similares ao redor do
mundo, acompanhados por caracteristicas diferenciais de cada lugar, que funcionam
como suas marcas patrimoniais e identitdrias. Este processo é vendido como uma
féormula que se vale dos bens culturais locais, para o fortalecimento do mito global, o
modelo que vai adaptando suas estratégias de inser¢do, a0 mesmo tempo em que
atualiza sua forma, geralmente, amparado por algum grande evento que impulsiona sua
execugdo, como um ritual de culto e celebragdao do mito, impulsionado pelas promessas
de beleza, equilibrio e abundancia, junto ao mercado internacional.

A unido entre modelo econdmico, modelo urbano e imagem de cidade, constréi
um planejamento que toma como base simbolos identitarios, locais e globais, para a
fabricacdo de cendrios consensuais € uma paisagem familiar. A Cidade Olimpica é

resultado deste processo. Uma nova marca que deve ser impressa sobre o territrio

2 hitp://www].folha.uol.com.br/poder/2015/03/1596694-em-aniversario-do-rio-dilma-come-biscoito-
globo-e-comete-gafes.shtml acessado em 2015
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carioca. O debate deve ser silenciado, as contradicdes e diferencas escondidas,
maquiadas ou exterminadas, pois “0 marketing torna invisivel tudo que ndo é uma
virtude do produto”.245 O processo configura-se como catdstrofe que, segundo Walter
Benjamin, € o tempo infernal da repeticio eterna, o tempo homogéneo e vazio do
progresso, a histéria continua e linear dos vencedores.**® Uma forma urbana apoiada no
valor da mercadoria simbdlica, na repeticio de modelos internacionais de sucesso, do
historicismo funcional e do tempo de produciao-consumo-reproducdo, afirmando que a
prateleira de produtos nao pode ficar vazia, pois os compradores nao param de chegar.

Seguindo essa 16gica e partindo da colagem de seis projetos internacionais em
areas portudrias, a Cidade Olimpica produz um de seus maiores feitos para o0 mundo: o
projeto Porto Maravilha. O megaempreendimento se utiliza da estética dos waterfronts,
conectada aos setores terciarios € zonas de lazer, como em Baltimore, nos Estados
Unidos. Utiliza-se também da estratégia de conexdao com os jogos olimpicos e
diversificacdo das atividades, gerando protagonismo global, como Port Vell, na
Espanha. Vale-se da unido do novo empreendimento com o patrimdnio histérico e
maritimo, da integracdo da drea ao sistema de mobilidade, além da construcdo de um
grande aqudrio, assim como Victoria & Alfred Waterfront, na Africa do Sul.
Implementa a mudanca da funcdo do porto, utilizando-o como principal vetor de
transformac¢do da imagem da cidade, aliado a construcdo de edificios modernos e de alta
tecnologia, aquecendo o turismo e o mercado imobilidrio, com base nas intervengdes em
Puerto Madero, na Argentina. Parte da criagdo de um novo centro, a partir da
intervenc¢do simbdlica de marcos construidos que configuram projetos-ancora, como foi
feito em Roterdd, na Holanda. E visa a produ¢do de um novo distrito, que congregue
artes-cultura-lazer, fabricado com uma visao mais ecoldgica ou sustentavel e aberto a
um plano de negécios direcionado a um mercado privado, tal qual Hong Kong, na
China.*"’

Por meio da mixagem e espelhamento destes projetos, a zona portudria vai se
tornando um bairro modelo, centro de referéncia que congrega varias semelhangas com
as cidades-globais. Para isso, o espago construido estd sendo amplamente reurbanizado,

com nova infraestrutura vidria e calgadas, novas redes de dgua, esgoto e drenagem, a

0 GLOBO. 6/8/2011. Carlos Vainer discute os megaeventos e a cidade de excecdo. In

http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2011/08/06/carlos-vainer-discute-megaeventos-cidade-de-
excecao-396846.asp Acessado em 2014

M6 «A catdstrofe é o progresso, o progresso é a catdstrofe. A catdstrofe é o continuo da histéria.”
(BENJAMIN Apud LOWY, 2002).

7 ANDREATTA, 2010.
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implantacdo de sistema de coleta seletiva, moderno sistema de telecomunicagdes e
iluminacao publica, tratamento paisagistico e arboriza¢do. A melhoria da conectividade
com a drea central serd feita por VLT (veiculo leve sobre trilhos), por meio do
Teleférico construido, que atravessa os bairros Gamboa e Providéncia e chega a Estacao
Central do Brasil, além do projeto de insercao da drea na malha ciclovidria existente que
permitird o alcance até a Zona Sul. A drea serd guarnecida por todos os equipamentos
do projeto Porto Maravilha como: 0o MAR (Museu de Arte do Rio), o Museu do Futuro,
novo passeio publico e o tinel. Também estara rodeada pela Cidade do Samba e outros
pontos historicos restaurados. O bairro estd sendo reestruturado partindo das palavras
magicas do receitudrio neoliberal: sustentabilidade, preservacdo e qualidade de vida,
construindo um novo padrdo espacial, elevando o preco da terra e de tudo que ali é
vendido, em prol de sua competitividade e elevacao no ranking das melhores cidades.

Na drea, estao sendo projetados arranha-céus por grandes escritérios, que com a
compra dos CEPACs (Certificados de Potencial Adicional de Construga?lo),248 podem
chegar até a 150 metros de altura, 0 que mudard violentamente a paisagem da cidade.”*
Vale lembrar que o morro da Providéncia, o de maior altitude da regido, mede 115
metros. Isso acarretard uma transi¢cao na ambiéncia dos morros que, em vez da vista da
baia, visualizardo grandes superficies de vidro e concreto. A obstru¢do do cone visual
dos moradores da favela pelos arranha-céus indica para quem é construida a nova
paisagem. Os proprietarios dos novos edificios conquistardo visual da baia e, “de
quebra”, fardo a camuflagem das favelas. Estes edificios englobardo uma mistura de
atividades como: sede de grandes empresas, hotéis, dreas residenciais de alto e médio
padrdo, centros comerciais...

A antiga regido portudria da lugar a um novo conceito de cidade, que se vale da
capacidade simbdlica do local para projetar uma vocagdo econdmica e cultural para o
mesmo. O grande empreendimento que emerge como marca comercial, deixa de lado a
violéncia do passado e domestica a cultura, pintando um novo cartdo postal sobre uma
grande extensio de terra publica, coordenado pelo consércio™ biliondrio que

materializa equipamentos urbanos e empreendimentos privados sem grandes canais de

% Medida de incentivo de investimento e constru¢io na regiio de abrangéncia do projeto Porto
Maravilha, que permite a possibilidade de aumento do potencial construtivo, como por exemplo: maior
gabarito, taxa de ocupacio e drea construida.

*9 Para mais informagdes consultar o trabalho de graduagdo do arquiteto-urbanista Vitor Halfen, que
confecciona simula¢des de como ficaram os cendrios, a partir de montagens fotogréaficas que mostram o
impacto na paisagem (HALFEN, 2014)

0 Formado pela empresas OAS, Odebrecht e Carioca Engenharia.
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didlogo com o tecido social existente e negligencia a demanda de moradias populares
nas dreas centrais. A regido portudria, um local historicamente pujante, palco dos
processos de colonizagdo, trifico escravo, modernizagdo, favelizacdo, prostituicdo,
revoltas, vai sendo reescrita pela 6tica deste novo empreendimento urbano.

Durante as escavacdes para a reestruturacdo do territério portudrio,
historicamente marcado pela colonizacio e pelo trafico negreiro, foram sendo
encontrados indicios de suas histérias. A descoberta do Cais do Valongo e do Cais da
Imperatriz, durante as escavagdes para as obras do Porto Maravilha em 2011 trouxe a
tona uma de suas dimensdes silenciadas. Construido em 1811, o cais foi o maior porto
de chegada de escravos do mundo no século XIX. Apds remodelagdes, foi palco da
chegada da Princesa das Duas Sicilias, Tereza Cristina Maria de Bourbon, prometida em
casamento para Dom Pedro II, que viria a se tornar Tereza Imperatriz no Brasil, fato que
gerou sua renomeacgao. Em 1911, o cais foi aterrado durante as obras de remodelacao do
centro carioca.

A emergéncia da localizacido produziu reinvindicagdes do movimento negro da
regido. Além disso, em 1996, ja havia sido encontrado, durante escavacdes para reforma
de uma casa, o Cemitério dos Pretos Novos, uma necrépole que abrigava os caddveres
dos escravos que morriam durante o periodo colonial. Soma-se ao conjunto de
patrimdnios o Jardim Suspenso do Valongo e o Largo do Depdsito, onde os escravos
eram vendidos; a Pedra do Sal, antigo local de encontros de praticantes de religides
afro-brasileiras, mais conhecido por ser o berco do samba; e o Centro Cultural José
Bonifacio, referéncia a cultura afro-brasileira. Em razdo das descobertas e das
manifestagdes culturais, foi criado um Circuito da Heranga Africana,®" porém, sua
abordagem é mais pedagdgica do que engajada, pois, ao incorporar o circuito ao projeto
do porto, o Estado ndo reflete sobre o sofrimento histérico marcado na populacio negra,
nem toma partido para a reelaboracdo das transformacdes da drea, e sim incorpora essa
histdria a sua estrutura tematica, tornando-a parte do pacote espetacular. As lutas ainda
acontecem, mas a dominacao simbdlica parece estar sempre a espreita para transmutar
histérias em mdaquinas financeiras.

Seguindo esta l6gica de transformagdo do espaco em mercadoria e palco de
exibicao de espetdculos, a regido passou por um dos mais perversos atos simbdlicos do

processo de remog¢do que ocorre desde o final de 2011 no Morro da Providéncia.

21 http://www.portomaravilha.com.br/circuito/ acessado em 2015.
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Dezenas de residéncias foram marcadas com a sigla da secretaria municipal de
habitacao “SMH” e seu nimero de cadastro, exibindo o estigma da futura remocdo. A
acdo, movida pelo Estado, tinha a proposta de constru¢do do teleférico e de um plano
inclinado na regido, além da abertura de vias e melhorias do visual do lugar. A reforma
custaria a remocao de 317 familias para a realizacdo das obras de mobilidade, e de
outras 515, pelo fato de se encontrarem em &reas de risco, totalizando 832.22 Diante
disso, os moradores denunciaram as obras como tentativa de limpeza populacional e
espacial, como tentativa de abertura da regido até o topo do morro, desobstruindo a vista
e a chegada a Capela das Almas, oratdrio construido em 1902 pelos escravos, o que
permitiria a visdo do marco religioso histérico por outros angulos da cidade, como mais
um ponto turistico.”>> Além disso, reivindicavam a suspensdo da demolicdo de uma
quadra, que se configurava como um dos poucos espacos de lazer da comunidade.

A marca que surgia nas portas contava sobre o julgamento quase divino que caia
sobre as cabecas dos moradores, em forma de decreto e pressdo para abandonarem suas
casas. Conseguiam ler nas siglas pintadas da Secretaria Municipal de Habitagcdo: “Saia
do Morro Hoje”.** Porém, os moradores ndo se curvaram as medidas do governo, que
apesar de ter muita for¢a, ndo era um deus. Com articulagio e engajamento, a
comunidade conseguiu um contra-laudo, mostrando que grande parte das dareas
apontadas como em situagd@o de risco ndo se encontravam nestas condi¢des. Em uma das
manifestacdes, os moradores de uma das escadarias de acesso ao morro se juntaram a
um fotdégrafo residente na Providéncia, e promoveram uma intervencao artistica, em que
grandes fotos dos moradores foram coladas na fachada de suas casas,” dando mais
visibilidade ao problema e recebendo apoio em sua luta contra as remocdes. Estas acdes
possibilitaram a redugdo das familias removidas ou deslocadas que, segundo os dados
de 2014,256 ja totalizavam 200, além da conquista de uma nova quadra, como

compensac¢do para a que tinha sido demolida, reconstruida pelo poder publico.

2 AZEVEDO & FAULHAUBER, 2014, p.96-97.

23 Idem.

*DOSSIE. Violagdo dos direitos humanos 2014.
https://comitepopulario.files.wordpress.com/2014/06/dossiecomiterio2014_web.pdf acessado em 2015
Idem, p.29.

3 Projeto Inside Out.
http://www.insideoutproject.net/en/group-actions/brazil-morro-da-providencia-rio-de-janeiro
Documentario: Providéncia 115 anos de luta In

https://www.youtube.com/watch?v=it-bdOXxql4 acessados em 2015.

6 AZEVEDO & FAULHAUBER, 2014, p.96-97.
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Somando-se as remocdes, a constru¢do do teleférico também resultou na
ocupacdo da regido pelas UPPs em 2010. Com a “pacificacdo”, as obras do projeto
foram iniciadas em 2012. Esses equipamentos de mobilidade em areas de morro, além
de promover a inegavel acessibilidade dos moradores as adjacéncias, acabam por servir
como um catalisador de turismo, permitindo ao visitante um transito mais seguro em
suas visitas aos morros cariocas. Esta estratégia de transformacdo dos morros da cidade
em canones caricaturais acessados por teleféricos, ja estava presente em outras dreas da
metrépole. Os teleféricos foram patrocinados e ganham sobrenomes famosos: Alemao-
Kibon, Bonsucesso-Tim, pois todos querem fazer parte de uma associacdo com a
Cidade Olimpica. A esses equipamentos, que muitas vezes melhoram sim a mobilidade
na regido, ¢ embutida a ldgica empresarial que se alastra por todo perimetro urbano,
elegendo dreas onde os modos de vida e a histéria podem se tornar valor de troca e
exposic¢ao. Os bens publicos, ao se tornarem bens culturais, ganham uma alma privada.

Nessa corrida empresarial, at¢é o Maracana, principal estddio carioca, palco do
imagindrio brasileiro e mundial do futebol, é entregue a gestdo privada. Durante o
periodo de 1999-2014, o estddio passou por sucessivas € miliondrias reformas, nas quais
sua capacidade foi reduzida de 200.000 para 87.101 ocupantes,”’ mantendo-se fechado
por mais ou menos 7 anos. O impacto foi visivel sobre uma geracao que ndo viu jogos
neste estddio. Seu perimetro foi controlado, seus arredores foram esterilizados: os
ambulantes proibidos, o espago foi fechado e o marco do futebol carioca elevou
consideravelmente os precos dos ingressos, operando a elitizagdo do templo padrdo
FIFA. A alegria de frequentar os jogos de seu time do coragdo foi, em parte, usurpada
do torcedor carioca, pela abolicdo da geral (drea da arquibancada que era vendida a
precos populares) e padronizacdo dos habitos e costumes de seus frequentadores,
submetidos a novas regras de sociabilidade. Nunca se viu um Maracana tdo branco, ja
que grande parte da populacdo negra, de baixa renda, nio teve mais condi¢des de bancar
os ingressos vendidos a precos exorbitantes. Sua estrutura, tombada como patrimonio
histérico, foi amplamente descaracterizada, restando apenas sua casca, simbolo valioso
a ser negociado no mercado das imagens.

Seus arredores foram estrategicamente planejados, criando um perimetro de

impacto que prevé acOes de transformacdo, ocupagdo, pacificacio e remoc¢do de

»7 A primeira de 1999-2000 para receber o Mundial de Clubes da FIFA, a segunda de 2005-2007, para
adequar-se ao Pan-Americano, e por tltimo, de 2010-2014, na qual foi altamente descaracterizado e
entregue a gestdo privada (BIENENSTEIN, MESENTIER, GUTERMAN et al., 2014, p.182-183).
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comunidades. Durante o processo de reformas foi prevista a demolicio de vérios
equipamentos do complexo Maracand como: o Museu do Indio, o Parque Aquaitico Julio
Delamare, o Estddio de Atletismo Célio de Barros e a Escola Municipal Friedenreich.
Porém, diante de fortes e constantes manifestacoes, tais edificacdes foram preservadas,
apesar de muitas ainda permanecerem fechadas em razdo das constantes obras de
entorno. Os morros da regido foram ocupados e pacificados, formando um “cinturdo de
seguralng;al”258 por meio da instalacdo de unidades da UPP nos morros da Mangueira,
Formiga, Andarai, Borel, Macacos e Sao Jodo. Recentemente, foi removida a
comunidade Metro-Mangueira,”’ localizada nas imediacdes do estddio. Estes
procedimentos tomados durante a transformacdo do Estddio Jornalista Maério Filho,
fazem com que o equipamento apresente-se como miniatura do que acontece no restante
da cidade, caracterizando-se como uma fantasmagoria dos megaeventos,”*’ que apenas
confirma a violéncia e a exclusdo que promove este modelo de cidade.

A conservagdo de uma imagem-mercadoria passa a valer mais do que a euforia
dos torcedores, o abrigo dos moradores ou a materialidade do uso publico dos
equipamentos urbanos, pois na competicdo disputada pelas cidades-globais, s6 vencem
as melhores empresas. O valor de exposicdo passa valer tanto quanto o valor de troca,
1 5y seja, a mercadoria € mais avaliada por sua capacidade de ser reproduzida, estar
presente e adaptar-se, atingindo diferentes contextos e receptores, do que somente por
seu valor construido socialmente. Em suma, € mais facil replicar uma mercadoria que ja
tem alto valor de troca, utilizando-a como simbolo, em sua qualidade de sedugdo e
relancando-a como novidade, do que criar uma nova mercadoria e buscar elevar seu
valor de troca. Assim sdo pensadas as reformas em curso, na capacidade médxima de

extracdo do valor de exposi¢ao.

** MARTINS Apud BIENENSTEIN, MESENTIER, GUTERMAN et al, 2014, p.192.

% 0 GLOBO. 28/05/2015. Remogio em Favela do Rio termina em tumulto na UERJ. Disponivel em:
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2015/05/remocao-em-favela-do-rio-termina-em-tumulto-na-
uerj.html acessado em 2015.

290 T ugares, objetos, estruturas e imagens do imagindrio coletivo, das quais se aproveita sua ressonincia
na formac¢do da memdria e histéria, transformando-a em novidade e mercadoria. Ou melhor: “... é o
deslocamento que se da entre os novos empreendimentos técnicos e a ordem social quando esta dltima
ndo experimenta uma renovagdo correspondente. Esta disparidade entre o desenvolvimento dos meios de
producgdo e as relagdes de produgdo sociais, que é caracteristica da modernidade, encontra-se na base
iluséria ou enganosa interpenetragdo de velho e novo, pela qual o novo aparece como sempre igual
mitico, e o sempre igual aparece como ilusoriamente novo.” (MACHADO, 2013, p.167).

61O valor de exposi¢do para Walter Benjamin estd fundado na reprodutibilidade da capacidade de
exposi¢do de algo: “A exponibilidade de um busto que pode ser deslocado de um lado para o outro, é
maior que a de uma estatua divina, que tem sua sede fixa no interior de um templo.” (BENJAMIN, 2012,
p.187).
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Nesta dire¢do segue a competi¢do voraz entre metrépoles, em busca da repeticao
dos simbolos-mercadoria que tomam as rédeas do desejo de reconstrucdo da cidade, ndao
apenas como tabula rasal,262 alterando violentamente o tecido da urbe e impondo novos
empreendimentos, mas também como extracao e transformacgdo do valor daquilo que ja
existe, utilizando como moeda de troca no mercado financeiro. O processo de
culturalizacdo ndo € mais pautado pela homogeneizacdo, mas pela diversidade e
individuallizagﬁo,263 retirando das diferencas do local onde sdo instalados projetos
transnacionais, a principal mina de ouro. A multiplicacdo de produtos gera a
possibilidade de atender a diversos gostos e atitudes, a histéria local é negada enquanto
disputa, mas afirmada e valorizada enquanto mercadoria cultural. As dreas da cidade
comecam a contar suas histérias. Surgem painéis informativos e visitas guiadas em
locais anteriormente esquecidos e inexplorados. Tornam-se reliquias do museu histérico
a céu aberto.

Além de tudo isso, o império-olimpico parece reinventar o saneamento de seus

- S 264
antigos “padrinhos’*®

em terras cariocas. Atualizando os procedimentos, muitas vezes
andlogos aos da modernidade, surgem novos principios de planejamento: pacificagdo,
remog¢do e revitalizacdo. Estes termos fazem parte de um arsenal conceitual que se
aplica ao projeto empresarial urbano, focando principalmente em &reas de crescente
especulacdo imobilidria, como favelas proximas a bairros elitizados e grandes
empreendimentos urbanos, como também em populacdes e regides da cidade que se
encontram, segundo designacdes institucionais, em risco e/ou degradadas. A forma da
cidade € o alvo da acdo reformadora, que pretende reconstruir os espagos existentes para
implantacdo de uma nova ordem e domesticar modos de vida, tratando a cultura de
maneira que possa ser vendida. Esses processos de neosanitarismo retomam o estigma
das grandes reformas que trazem consigo um programa de expulsdo e opressao das
camadas populares e sistemas reativos. Porém, ndo se dd mais, como foi afirmado
anteriormente, a troca do velho pelo novo, mas, a troca da producdo por lucro, o
comércio da tensdo presente na imagem da vida urbana.

A pacificacdo carrega consigo a bandeira das Unidades de Policia Pacificadora
(UPP), que reivindicam a retomada do comando regional com pequenas guerras,

sucessivos assassinatos e vigilancia didria nas comunidades. O desejo de controle e

262 Superficie plana, preparada para receber uma inscri¢do, porém onde nada ainda se gravou. Quadro ou
tela antes de receber as tintas.

** LIPOVETSKY & SERROY, 2011, P.121-122.

264 George Eugéne Haussmann e Francisco Pereira Passos.
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silenciamento das favelas expde a necessidade da manutencdo da imagem imaculada da
cidade carioca, maquiando, escondendo e repreendendo seus vestigios de violéncia e
descontrole com mecanismos de coercdo. A pacificacdo € a possibilidade da negociacdao
oficial da imagem da favela como icone no imaginario global, carregando o fascinio
entre o horror da violéncia e a comunidade auténtica.”® Essa apresentacdo participa do
branding e se radicaliza na domesticacdo da favela nos “favela tours”. Em adi¢do, a
pacificacdo se vale da producdo de uma cultura do medo, alimentada pela producao
mididtica, que expde e criminaliza pessoas e locais da cidade, empacotando-os em zonas
de risco e perfis perigosos, fazendo da intervencdo de seguranga militar o dnico e
melhor antidoto para o tratamento das doencas urbanas.

A remocao de pessoas de suas casas, travestida de acdo restauradora de areas de
risco, institui expulsdes e demoli¢des para construcdo de estradas e edificagdes,
desrespeitando os direitos humanos. Vila Autédromo, Manguinhos, Horto, Realengo,
Santa Marta, Morro da Providéncia, Metr6-Mangueira, as remocdes da Transoeste,
Transcarioca... A disputa pela terra urbana e a ebuli¢do da especulacdo imobilidria
materializa-se nas praticas de Estado, soterrando realidades, destruindo lares e
reassentando familias em zonas longinquas. A expulsdo das familias diz para quem a
cidade estd sendo construida e como a desejam mostrar aos convidados. Os pobres sdao
tratados como lixo, langados para longe e amontoados. Mais cedo ou mais tarde, esses
depdsitos vao ruir, liberando a sujeira e violéncia acumulados daqueles que aprenderam
a retirar do pouco sua existéncia.

Por fim, a revitalizacdo retoma um discurso vitalista, ao propor trazer vida e
dinamismo para zonas da cidade descritas como degradadas. O slogan do processo de
revitalizagdo promove a chacina nos modos de vida da regido, reduzindo-os a caddveres
ou lixo a serem removidos (vale relembrar que o termo remocao, anteriormente, era
utilizado apenas para estes materiais). Uma nova realidade abre-se para ser imposta
como alternativa de vida para uma cidade empreendedora. A elitizacdo desponta como
sintoma de projetos com referéncias internacionais, onde as dreas portudrias deram lugar
a museus, boutiques, restaurantes e cafés carissimos, beneficiando um pequena fatia da
populacdo e o turismo local, a0 mesmo em que expulsava as minorias que ali
habitavam. A histéria contada € apenas aquela que serve ao guia turistico. O horror deve

ser eliminado do discurso. A feiura tem de ser maquiada para nao afugentar os pagantes.

265 JAGUARIBE, 2011, p.343.
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A avenida Rio Branco, marca incisiva da reforma de modernizacdo da cidade,
torna-se um canteiro de obras que dard lugar a um boulevard atualizado. A avenida de
fluxo intenso de carros serd reformulada, abrigando uma faixa de pedestre, uma linha do
VLT e uma faixa para os carros. A transformacdo, que melhorard a mobilidade na 4rea
central, vem causando muito transtorno a comerciantes e pedestres, além de impactar
nos precos do aluguel dos imdveis e no cotidiano do carioca. Lojas pequenas, sebos e
pequenos servigos ndo tém como suportar as novas cobrangas.266 A necessidade de
entrega do projeto até a data das Olimpiadas faz com que todo o projeto seja conduzido
de modo prioritdrio em relacdo a qualidade da dinamica urbana da area central, gerando
lentiddo no transito, barulho intenso, além de uma ambiéncia cadtica. A revitalizacao
avanga sob o signo da renovagdo dos espagos com o intuito de exibir a beleza jovial e
inclusiva, criando de fato melhorias, porém que pouco se refletem sobre os modos de
insercao e os impactos sobre comerciantes € usudrios.

Apesar da ultima propaganda vinculada sobre a cidade olimpica tentar
desconstruir o investimento pesado na publicidade da imagem maravilhosa,”’ alegando
a necessidade de superar este discurso antigo da cidade cartdo-postal e apostar nas
mudancas, tais mudangas parecem apontar para um unico lugar. A sequéncia de
imagens aéreas exibe outras dreas da cidade nunca mostradas anteriormente. O narrador
exalta os moradores como praticantes da cidade que escrevem suas histdrias na primeira
pessoa. Porém o titulo da peca publicitiria “Rio 360" exibe o centro de seu giro,
mostrando ao final o simbolo das olimpiadas: a grande meta para a qual apontam todos
os esfor¢os da transformacdo, a producao do espetdculo. Todos os personagens, assim,
se dobram ao abstrato futuro regido centro pelo ritual-exposi¢do olimpico, mais um
evento itinerante da cultura-mundo.

Pode-se dizer que a questdo das grandes reformas e os modelos de cidade nao
passaram apenas por lideres como Eduardo Paes, Pereira Passos ou Georges
Haussmann, mas também pelas inscricdes que ultrapassam rostos € nomes, gerando
empreendimentos globais que marcam os gestos cotidianos. O enclausuramento e a
aparente impoténcia da populacdo frente a estas cristalizacdes e atualizacdes violentas
operadas por institui¢des mundiais, acabam por designar uma repeti¢do catastréfica que

transforma o meio urbano em cidade-suporte. A reprodutibilidade de imagens do

266 Dentre tantos espacos podemos citar a Livraria Sdo José, a confeitaria Manon e, recentemente, a
Livraria Leonardo Da Vinci, que fecharam ou estio fechando suas portas diante da queda do movimento,
gerado pelas obras do Centro e dos altos precos, além das variacdes de demanda e a crise financeira.
*7 Rio 360 / Cidade Olimpica https://www.youtube.com/watch?v=xvVIyby61kM acessado em 2015.
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imagindrio internacional e local, sendo passadas como um video ininterrupto, montado e
editado pelos diretores-empresdrios. Sao sequéncias imagéticas oficiais que condenam o
espectador a uma histéria hegemonica, que se sobrepde as vidas menores do cotidiano,
soterrando outras narrativas sobre a constru¢ao do espaco urbano. A histéria ouvida é
contada apenas pelos vencedores. Os vencidos ndo sofrem, mas dancam e sorriem nas
sequéncias de alegria mérbida e dissimulada.

As reformas e eventos se tornam remakes de roteiros jad encenados
anteriormente, que sdo adaptados a um novo tempo histérico, com novos atores € novos
cendrios. Somam-se a este violento espetdculo cinematografico as referéncias a outras
histérias aclamadas, remixadas para fazerem parte do novo filme. Os megaeventos
tornam-se uma programacgdo, reencenada incessantemente em diferentes cidades do
mundo, que com o tempo vai renovando seu elenco e transformando sua estrutura. As
cidades tornam-se suportes, onde canteiros de obras e sets de filmagem se confundem.
A cidade-suporte se alimenta da moda, logo, a reforma € inevitivel. A linguagem, a
histdria e os projetos encontram na imagem da novidade o investimento seguro no vicio
contemporaneo, que busca uma salvacdo a qualquer preco. A catdstrofe vale-se da
compulsdo, a mitomania fomentada pela manutencao e atualizacdo do discurso unico,
repetitivo e disperso do capitalismo mundial integrado.

O cotidiano € invadido por uma leve bruma que altera a percepc¢do, leva ao
entorpecimento e a morte, como uma guerra de gases.’®® Podemos pensar tal processo
pelo prisma da estética da guerra, da qual nos fala Walter Benjamin, exibindo a
producdo da atmosfera das grandes reformas impulsionadas pelos megaeventos, como
universos onde “a massa vé seu proprio rosto”.*% A apresentacdo da cidade e suas
belezas, a alegria de seus moradores que revelam discursos apaixonados sobre o onde
moram, que elogiam as transformagdes, exibindo a vitalidade de corpos belos e
dindmicos, tornam a imagem da cidade um “espetdculo para si mesma”, mas também
para os deuses-investidores-turistas, tornando possivel a vivéncia de sua “prOpria
destruicdo com um prazer estético”.*’® Mito e reprodutibilidade se aliam na formacdo de
uma morbida sequéncia de imagens que clama por culto e exibicdo, reencenadas,
repetidas e renovadas. Uma imagem mutante de uma cultura-mundo, que produz uma

guerra silenciosa e mortal que cobra em material humano a produ¢do de sua novidade.

268 BENJAMIN, 2012, p.211.
269 Idem, p.210.
270 Idem, p.212.
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Como respirar quando o gas toxico estd no ar? A guerra em curso s exibe conquistas,
uma sequéncia gloriosa de imagens imaculadas. Buscamos mostrar algumas marcas,
escombros, ruinas e caddveres destas violentas montagens pelas quais passa o Rio de

Janeiro e tantas outras cidades no mundo.

Voltamos a sequéncia da demolig¢do na parede branca do MAR. Um instante se
passou. Jd ndo se ouve mais os gritos euforicos do prefeito. Foram tantos pensamentos,
tentativas de compreensdo, que o instante se dilatou. Sai incomodado daquele museu,
mas ndo sabia bem os porqués. Logo na saida, o sol forte refletido na fachada
espetacularmente branca ofuscava o olhar. Dali para frente surgiu a tentativa de
desmanchar o episodio em palavras. Parecia uma necessidade. Talvez tenha sido
alguma frdgil iluminacdo profana, um choque de tempos e ideias estilhacadas. Eram
recortes sem sentido, uma sequéncia praticamente ficcional, de um tempo de vivéncias,
passagens e leituras. Um relato pessimista, que tentou, de algum modo, se organizar.

A porosidade entre tempos e cidade apareceu como oportunidade de conseguir
falar sobre algo tdo proximo e tdo distante. A apresentacdo da catdstrofe talvez ndo
seja o caminho mais potente de contar uma histéria, mas foi o modo que permitiu
mostrar, um pouco, a vivéncia curta e intensa em uma cidade que passa por forte
mutacdo institucional, bombardeada por imagens espetaculares e tornada um dos
centros mundiais de convergéncia do capital. O clima de repeticdo é apresentado pelo
mito global que busca reencenar empreendimentos de sucesso, tal como uma sequéncia
de imagens-movimento que incorpora a entorpecente temporalidade da moda, em sua
acepg¢do mais violenta e vazia.

Podemos, antes de terminar, relembrar as contribuicoes de Baudelaire e Walter
Benjamin, pois, diante desta proximidade articulada entre a modernidade cronologica

. . . 271
e os dias de hoje, tentar pensar uma outra modernidade, fundada no agora” ", tornando

1 O agora (Jetztzeir) entendido como atual, parte da concep¢io benjaminiana que evoca um tempo pleno,
resultante daquilo que salta do passado, abre e atualiza o presente. “Um tempo pleno € um tempo em que
o passado esta ligado a uma atualidade intensa ou a uma intensa relagdo com o presente. Ao lidar com
essa forma de temporalidade de modo ndo a neutralizar, mas fazer valer sua forca, devemos conceber a
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possivel uma leitura precdria do presente por meio do desdobramento dos ecos no
tempo. As imagens deste trabalho que ndo pretendem representar, interpretar ou
esgotar a reflexdo sobre os acontecimentos, mas apenas mostrar algumas coisas que se
passam em sua bela face distorcida, partindo de uma imaginacdo critica frente ao que
se apresenta. Uma apresentacdo que se empenha na transmissdo vivida por uma razdo
sensivel. Algo que tenta tocar no que diz Baudelaire:

“O que ndo é um pouco distorcido, ndo tem apelo emocional, disso se segue que
a irregularidade — isto é, o inesperado, a surpresa e o espanto, sdo uma parte essencial

.. 272
da caracteristica da beleza.”

histéria como uma estrutura em cujas jungdes de elos € possivel perceber essas tensas conexdes
temporais.” (MACHADO, 2013, p.38).
2 BAUDELAIRE Apud CHAVES, 2003, p.189.
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_post-scriptum: ruinas ou a fragil forca que resta

Em um dia de tempestade, uma das familias removidas durante os preparativos
para as Olimpiadas € abrigada por amigos até conseguir um lugar para ficar. Durante a
noite, enquanto todos assistem televisdao juntos, passa uma propaganda da prefeitura do
Rio de Janeiro que mostra as obras da Cidade-Olimpica. Um mal estar invade a sala. As
pessoas se entreolham angustiadas. Em decorréncia da forte chuva, a transmissao
comecga a se desfazer, e a sequéncia de imagens € interrompida. Neste instante, um
relampago ilumina o céu e adentra a casa dos amigos que abrigaram a familia, ainda
sem destino. A interrup¢do impele a familia, que havia sido removida naquele dia, a
falar sobre o acontecido. A suspensdo das imagens da propaganda produz a
possibilidade de se falar sobre a vivéncia da rdapida e violenta expulsdo, falar do
sofrimento de se estar frente aquelas memdrias, ainda frescas no corpo, € pensar juntos,
como seguiram suas vidas.

A tempestade segue, embaca as janelas. O barulho da forte chuva que cai e dos
trovoes invade os ouvidos, os relampagos voltam, intermitentemente, a iluminar o céu.
Naquela noite em que a cidade se dissolvia em meio a tempestade, a conversa se
prolongou, pois era necessario se contar a histéria. Apos a conversa, dormiram. O sol ja
ia chegando e, apesar das marcas da remogdo, sentiam-se fortalecidos pela partilha,
ajuda e conselhos dos amigos, que os ampararam e ouviram suas historias. O dia seria
duro, mas eles tinham mais animo para lutar, pois suas vidas ndo tinham acabado, mas
perduravam. Continuavam, para assim poderem construir a cidade onde poderiam
morar. Destruir as imagens da propaganda, esquecer as marcas da expulsao, duelar no

presente, vidas que insistem em produzir suas préprias imagens, abrindo caminho e

apostando no inacabamento do presente pela acdo do agora.
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