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RESUMO

Esta tese enfoca a funcdo da atividade de criagdo literaria no desenvolvimento de jovens em
processo de formacéo. Utiliza o referencial tedrico da psicologia historico-cultural e da clinica
da atividade para discutir de que forma a criacdo literaria age sobre os modos de afetar e ser
afetado do jovem, ampliando seu poder de agir. A pesquisa teve como campo 0 projeto
Turista Aprendiz (TA) que oferece oficinas de criagdo literaria associadas a deslocamentos
geogréficos para estudantes do ensino médio da rede publica. Buscou-se acompanhar o
desenvolvimento da atividade de criagdo literaria destes jovens no &mbito do projeto de modo
a identificar as transformacdes subjetivas a ele vinculadas. Para tal, utilizou a metodologia da
clinica da atividade, uma vertente clinica da psicologia do trabalho que toma a atividade como
unidade basica de analise. Esta metodologia, que tem servido ao propésito do conhecimento e
da transformacéo da atividade de trabalho no meio profissional, serve ao mesmo proposito,
nesta pesquisa, no ambito da atividade de criacdo literaria em um meio educacional. Trata-se,
portanto, de uma metodologia de pesquisa/intervencdo que se aproveitou do movimento
dialégico j& estimulado pelo projeto TA para colocar em analise a transformacdo na
subjetividade gerada pela experiéncia da escrita a partir da viagem. A participacdo da
pesquisadora como produtora cultural do projeto registrada através de diario de campo bem
como entrevistas e relatorios de profissionais que também trabalharam nele sdo utilizados
como material de analise, além de textos escritos pelos proprios alunos no ambito do TA. A
partir do método da oficina de fotos, imagens foram registradas por um grupo de alunos que
realizou uma viagem para a regido Norte do pais, colocando questdes a respeito das atividades
de escrever e viajar. Nesta analise compartilhada entre pesquisadora e alunos foi possivel
perceber que o didlogo fomenta a atividade de criacéo literaria e o pensamento reflexivo entre
0s jovens, bem como seu desenvolvimento afetivo. No movimento expressivo do falar,
escrever e compartilhar textos autorais por parte deles foi possivel observar a criagdo de lacos
de amizade fundamentais para este desenvolvimento. Ainda, a criagdo de uma atmosfera de
liberdade e autonomia proporcionada pelo TA foi imprescindivel neste processo, podendo ser
apontada como geradora da ampliacdo do interesse do jovem pelo mundo. Por fim, foi
possivel observar que tal ampliagdo é capaz de desenvolver ndo sé a criacdo literaria como
também o poder de agir do jovem para qualquer atividade profissional que ele deseje

empreender.

Palavras-chave: clinica da atividade, desenvolvimento, criacéo literaria, psicologia historico-
cultural e juventude.



RESUME

Cette these porte sur la fonction de 1’activité de création littéraire dans le développement de
jeunes en cours de formation. Elle utilise le référentiel théorique de la psychologie historico-
culturelle et de la clinique de I’activité, afin de discuter la maniére dont la création littéraire
agit sur les facons du jeune d’affecter et d’étre affecté, en amplifiant son pouvoir d’agir. Le
domaine utilisé pour la recherche fut le projet Touriste Apprenti (TA), qui propose des ateliers
de création littéraire, associés a des déplacements geographiques, a des étudiants de
I’enseignement secondaire du réseau public. L objectif est d’accompagner le développement
de I’activité de création littéraire de ces jeunes dans le cadre du projet, de sorte a identifier les
transformations subjectives qui y sont liées. Pour cela, la méthodologie de la clinique de
I’activité a été utilisée; il s’agit un volet clinique de la psychologie du travail qui considere
I’activité en tant qu’unité de base de 1’analyse. Cette méthodologie, qui a servi a 1I’objectif de
connaissance et de transformation de I’activité de travail dans le milieu professionnel, sert le
méme objectif dans cette étude, dans le cadre de I’activité de création littéraire au sein d’un
environnement éducationnel. Il s’agit donc d’une méthodologie de recherche qui a profité du
mouvement dialogique déja stimulé par le projet TA, pour placer en situation d’analyse la
transformation dans la subjectivité générée au départ de 1’expérience de 1’écriture a partir du
voyage. La participation de la chercheuse en tant que productrice culturelle du projet, ainsi
que les interviews et rapports de professionnels, qui y ont aussi travaillé, sont utilisés comme
matériel d’analyse, de méme que des textes écrits par les éléves eux-mémes, dans le cadre du
TA. Qui plus est, a partir de la méthode de I’atelier photo, des images enregistrées par un
groupe d’éléves ayant réalisé un voyage dans la région Nord du pays ont egalement été
utilisées, par rapport a I’activité d’écrire et voyager. Lors de cette analyse partagée entre
chercheurs et éleves, il fut possible de percevoir I’émergence du dialogue dans 1’activité de
création littéraire et dans la pensée réflexive entre les jeunes, ainsi que leur développement
affectif. Dans le mouvement expressif de leur part, du parler, de 1’écrire et du partage de leurs
propres textes, il fut possible d’observer la création de liens d’amiti¢ fondamentaux pour ce
développement. De méme, la création d’une atmosphere de liberté et d’autonomie offerte par
le TA se révéla indispensable dans ce processus et peut étre désignée comme génératrice de la
croissance de I’intérét du jeune envers le monde. Enfin, il fut possible d’observer qu’une telle
croissance est capable de développer, non seulement la création littéraire, mais également le
pouvoir d’agir du jeune dans n’importe quelle activité professionnelle qu’il désire

entreprendre.



Mots clés: clinique de ’activité ; développement ; création littéraire ; psychologie historico-

culturelle et jeunesse.
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INTRODUCAO

Esta tese enfoca a funcdo da atividade de criacdo literaria no desenvolvimento de jovens em
processo de formagdo. A pesquisa teve como campo o projeto Turista Aprendiz (TA)' que
oferece oficinas de criagdo literaria associadas a deslocamentos geograficos para estudantes
do ensino médio da rede publica. Objetiva analisar a atividade de criacdo literaria destes
jovens no ambito do projeto e identificar as transformacdes subjetivas vinculadas a esta. Para
tal, utiliza a metodologia da clinica da atividade (CLOT, 2007, 2010), uma vertente clinica da
psicologia do trabalho que toma a atividade como unidade bésica de anélise. Entrevistas e
relatorios de profissionais do projeto sdo utilizados como material de andlise, bem como
textos escritos pelos préprios alunos a partir de sua participacdo no TA. Também a
participacdo da prépria pesquisadora como produtora do projeto, que foi registrada pelo
recurso metodoldgico do diario de campo.

Compde também a metodologia da pesquisa a realizacdo de uma oficina de fotos® (OSORIO,
2010; 2011) a partir de uma viagem para o Norte de duragéo de dez dias com cinco alunos do
projeto. Com a oficina, buscou-se provocar o didlogo e a reflexdo coletiva sobre as
experiéncias de escrever e viajar. Trata-se de uma analise compartilhada entre pesquisadora e
alunos na qual se aproveitou o processo criativo, ja estimulado no projeto TA, para colocar
em andlise a transformacdo na subjetividade gerada pela experiéncia da escrita a partir da
viagem. Ao intervir em um processo em movimento, a clinica da atividade como metodologia
de pesquisa/intervencdo busca transformar para compreender. As fotos foram utilizadas de
modo a produzir o debate e a reflexdo a respeito de motivacdes e dificuldades nessa forma de

criacéo®.

Utiliza-se o referencial tedrico da psicologia histérico-cultural (VIGOTSKI, 1996, 2001,
2009) e da clinica da atividade. Discute-se de que forma a atividade de criagdo literaria age
sobre os modos de afetar e ser afetado do jovem, ampliando seu poder de agir.* A psicologia
historico-cultural destaca a dimensdo coletiva e historica da criacdo humana. De acordo com

esta perspectiva, a criacdo é mais uma regra do que uma excecéo e se manifesta desde a mais

! Mais informag@es sobre o projeto podem ser encontradas no site: www.turistaaprendiz.com

2 Método préprio a clinica da atividade que seré explicitado adiante no capitulo.

® A discussdo sobre esta experiéncia se encontra no quinto capitulo desta tese.

* “poder de agir” ¢ um conceito da clinica da atividade que seré tratado adiante evidenciando sua relagio com os
modos de afetar e ser afetado.
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tenra infancia, fazendo parte do desenvolvimento humano. A particularidade da criagéo
implica, sempre, um modo de apropriacdo da cultura e da histdria. A criagdo esta presente na
vida corriqueira das pessoas toda vez que o homem “[...] imagina, combina, modifica e cria
algo novo, mesmo que esse novo se pareca a um grdozinho, se comparado as criacfes dos
génios” (VIGOTSKI, 2009, p.15-16). Quer dizer, ela é condi¢do necesséria da existéncia que
se manifesta como aquilo que ultrapassa os limites da rotina. Segundo este autor, mesmo a

(re)combinacao de elementos ja traz algo novo.

Uma articulacdo entre as teorias de Reich e Vigotski também sera realizada neste projeto,
considerando a base do materialismo histérico-dialético comum aos autores. Ambos
destacam os aspectos sociais envolvidos na formacéo da pessoa, compreendendo-a dentro de
um dado momento histérico em que esta se desenvolve. Tal concepg¢do se adequa a tematica
do presente estudo, considerando o publico alvo da pesquisa: jovens que se encontram em
processo de aprendizagem/desenvolvimento. Para Vigotski, mesmo no movimento mais
intimo e pessoal, o psiquismo é social. Porém, a constituicdo social da subjetividade néo
corresponde a uma transposi¢cdo mecanica de situacdes "externas™ a situacdes "internas”. A
subjetividade ndo se encontra circunscrita ao "individuo"”, mas, sim, na interface entre
processos inter e intrapsicoldgicos (BARROS, 2012). Deste modo, quando se objetiva
analisar os efeitos subjetivos da criagdo literaria, considera-se esta interface.

Reich (1987) estuda a consequéncia da educacdo das criancas para a formacdo de padrdes
sexo-afetivos que poderiam torné-las mais ou menos autbnomas. Segundo Reich, jovens
criados com uma atitude negativa em relacdo a vida e ao sexo tendem a temer a liberdade,
desenvolvendo uma estrutura de carater submissa, ndo questionadora das normas sociais
(REICH, 1985). Para o autor, o cerceamento do movimento e expressdo afetiva da crianca,
pode ser entendido como repressdo sexual, com prejuizos para a sua formacdo. Nestas
situacOes, forma-se uma pessoa dependente da aprovacdo e orientacdo externas, que apresenta
bloqueios nos processos de criagdo. Deste modo, por meio da articulagcdo entre Reich e
Vigotski busca-se pensar a atividade da criacdo literdria como uma forma de desenvolver

movimentos de autonomia e singularizagdo em jovens em processo de formacéo.
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O PROJETO TURISTA APRENDIZ (TA)

O projeto TA se insere no Programa Favela Criativa da Secretaria de Cultura do Estado do
Rio de Janeiro®. No ano de 2014 foram realizadas 4 oficinas de criacéo literaria atendendo
diretamente cerca de 100 jovens, sendo 25 vagas por oficina. Ao final do ano, 81 alunos
concluiram o curso. No primeiro semestre as oficinas foram realizadas nas Bibliotecas Parque
de Manguinhos e da Rocinha. Ja no segundo semestre, foi a vez da Biblioteca Parque do
Complexo do Aleméo e Biblioteca Parque Estadual (BPE). Com excecdo desta Ultima, todas
as demais bibliotecas estdo localizadas no interior de favelas da cidade do Rio de Janeiro. No
caso da BPE, esta se localiza no centro da cidade, sendo um ponto estratégico devido a
proximidade com a Central do Brasil que viabilizou a presenga de alunos de bairros de

diversas regides como Paqueta, Santa Cruz, Caxias, Cidade de Deus, Curicica entre outros.

As oficinas tiveram uma frequéncia de duas aulas por semana, com algumas aulas-campo.
Alguns exemplos de aulas-campo foram o passeio de barco pela Baia de Guanabara, a visita a
regido portuaria/Morro da Conceicdo, visita ao Hospital Psiquiatrico Nise da Silveira, a
aparelhos culturais no Centro do Rio, aos bairros da Lapa e Santa Teresa entre outros.
Também foram realizadas trés viagens etnograficas pelo estado do Rio de Janeiro por oficina,

que aconteceram mensalmente durante os fins de semana.

O projeto € inspirado na obra "O Turista Aprendiz" de Mario de Andrade (1976), que se
baseia em uma excursdo etnogréfica realizada pelo autor entre os anos de 1927 e 1929 ao
norte e nordeste brasileiros. O livro, um diério de viagem, retrata a experiéncia de Mario de
Andrade como escritor e viajante trazendo a tona importantes descobertas culturais sobre
saberes e fazeres populares brasileiros (manifestados em mdsica, dancas, festas populares,
literatura regional e arte popular). O projeto TA conecta o trajeto percorrido pelo modernista
no inicio do século passado com os jovens de hoje de modo que 0s conhecimentos dos
campos da literatura, antropologia e turismo se integram através das vivéncias proporcionadas
pelos deslocamentos. A ideia é que as viagens e 0s processo de alteridade por ela suscitados

possam inspirar leituras, debates e os exercicios de escrita.

® O projeto foi concebido e gerido pela Produtora Praga Conexdes com o apoio da Lei de Incentivo & Cultura.
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Utiliza-se o aporte tedrico das Ciéncias Sociais como forma de problematizar os
deslocamentos realizados através de conceitos como estranhamento, etnocentrismo e
esteredtipo, por exemplo. As viagens do Turista Aprendiz provocam vivéncias® que permitem
ao educando refletir sobre os conhecimentos apreendidos e experimentar outras subjetividades
- como viajante, escritor e pesquisador. Tais deslocamentos servem como estimulo a criagéo
literaria (poesias, crénicas, relatos etnograficos, narrativas de viagem etc.) pelos alunos. Os
textos escritos a partir das oficinas de 2014 foram publicados em site, revista’ e livro
(PEREIRA, 2015) do projeto.

Em janeiro de 2015 ocorreu o segundo mddulo do projeto, tendo sido realizadas quatro
viagens para distintas regides do Brasil®. Os critérios de selecdo para esta etapa consistiram na
avaliacdo de um texto escolhido pelo aluno, acompanhado de um argumento seu sobre ele,
avaliacdo, esta, feita pelos professores das outras oficinas do projeto; votacdo da turma; e
cruzamento dos dois resultados pela equipe pedagdgica. Os critérios da equipe pedagdgica
foram: a presenca do aluno no curso; seu comportamento nas viagens e passeios; sua
participacdo nos debates; e a sua autoavaliacdo. A partir destes critérios foram escolhidos 20
alunos, sendo cinco de cada oficina. Em cada um destes roteiros, os alunos estavam
acompanhados por um membro da equipe, sendo eu a responsavel pelo roteiro dos estados da
Amazonia e Rondoénia. Esta foi considerada uma "viagem a trabalho”, expresséo utilizada
frequentemente pelos membros da equipe, como forma de firmar o compromisso dos jovens

com o0s objetivos do projeto.

Deste modo, embora esta pesquisa ndo enfoque um coletivo de profissionais em um meio de
trabalho, ha também a presenca de um grupo reunido em torno de uma atividade comum. O
projeto TA, ao gerar a demanda de producdo escrita por parte de seus alunos, os impeliu ao
engajamento na atividade criagdo literaria como uma atividade de trabalho. Esta, neste
contexto, e entendida como encontros: encontro de ideias, de experiéncias, de corpos, num

processo complexo de possibilidades que demandam escolhas e que inclui valores. Ou seja, 0

6 O termo “vivéncia(s)” ¢ utilizado nesta tese como um conceito que segue a tradugio de Zoia Prestes, conceito
de Perejivanie em Vigotski, a ser explicado mais adiante.

7 Disponivel em: http://issuu.com/turistaaprendiz/docs/revista_turista_aprendiz_2015

8 Os roteiros propdem um dialogo com as viagens etnograficas realizadas pelo escritor Mario de Andrade na
década de 1920 e cujos relatos foram publicados anos mais tarde no livro "O Turista Aprendiz" (ANDRADE,
1976). Eles abarcaram a regido norte, um passando pelo Maranhdo e Para e, em outro, por Amazonas e
Ronddnia. Foram incluidos também roteiros no centro-oeste e sudeste do pais, compreendendo Brasilia, Goias e
0 sertdo mineiro, lugares importantes para (re)conhecer a diversidade cultural brasileira.
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trabalho é concebido como uma obra de arte, como uma atividade de criacdo (BARROS,
2008). Nessa Gtica, o que os alunos fazem neste projeto € considerado trabalho e é objeto de
analise no ambito da pesquisa. O trabalho, deste modo, € visto em sua dimensdo estética,
como algo que esta para além do que denominamos “"emprego”. Nas palavras do poeta Dudu
Pereré: "Trabalho ndo € o emprego/ Emprego nédo é o trabalho/ Trabalho constr6i o mundo/

Emprego traz o salario®".

A perspectiva metodologica da clinica da atividade opta por se concentrar nos movimentos de
criacdo e recriacdo dos trabalhadores. O sofrimento, nesse contexto, é visto como efeito de
uma atividade contrariada ou até reprimida. A atividade, nesse sentido é entendida como uma
fonte inesgotavel de criacdo, podendo ser alienada ou reprimida, mas nunca abolida
completamente. Para Clot (2007), a atividade de trabalho ndo s6 possui uma funcdo
psicolégica na vida pessoal e social como também a desenvolve. O autor faz uma critica a
dicotomia que é feita entre vida no trabalho e vida fora do trabalho uma vez que tudo que
envolve o trabalho — objetos, ferramentas, os signos e a atividade dos outros, por exemplo —
sdo fonte de producdo de subjetividade. Esta, entdo, ndo é sindbnimo de individuo, sujeito ou

pessoa e, sim, processos de subjetivacdo que sdo sempre coletivos (BARROS, 2008).

Assim como nas pesquisas que analisam pelo metodo da clinica da atividade os movimentos
de criacdo e recriacdo dos trabalhadores levando em consideracdo a producdo de subjetividade
envolvida nesse processo, também esta pesquisa aposta na atividade de criacdo literaria pelo
jovens como uma poténcia criadora de mundos. Mundos nos quais eles tenham liberdade de
se expressar dialogicamente. Em que eles possam afetar e pelos quais possam ser afetados.
Em outras palavras, se trata do poder da criacdo literaria enquanto producéo de subjetividade,
entendida como o poder de ser afetado que cada um dispGe em maior ou menor grau, segundo
sua historia pessoal (CLOT, 2010, p.31). Ser afetado, neste caso, ndo estd marcado pela
passividade. Pelo contrario, quanto maior o poder de ser afetado pelas diversas atividades da
qual se é sujeito, maior a vitalidade dialdgica. Maior também o poder de agir, um importante
conceito da clinica da atividade. Este € inerente a atividade e possibilita ao sujeito lidar com
os inesperados do real e, diante deles, reinventar novas formas de viver em uma producéo,
portanto, de subjetividade. Acompanhar a ampliacdo do poder de agir pela atividade de

criacdo literaria nos jovens em formacao € o objetivo desta pesquisa.

% Poema n&o publicado cedido pelo autor.
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Outro aspecto importante da presente tese é o fato de lidar com jovens pertencentes a um
contexto sociocultural onde, muitas vezes, € negada a possibilidade de didlogo. Pesam sobre
eles os estereotipos e a urgéncia em "ser alguém na vida", ou seja, de afirmar uma identidade
que contradiga uma expectativa social que associa a imagem do jovem morador de favela a
marginalidade. Entre estes jovens, a preocupagdo com a possiblidade de fazer da criacéo
literaria um emprego rentavel tem sido bastante presente, suscitando o questionamento sobre
0 papel da atividade de criacdo literaria para a vida laboral, tema que também sera
desenvolvido nesta tese. Ao partir do principio de que o fazer literario tem efeitos de
subjetividade, haveria ganhos para a formacdo do jovem enquanto trabalhador? Fora a
possibilidade do jovem se tornar um escritor remunerado pela venda de livros, eles poderiam
se beneficiar por este desenvolvimento subjetivo mesmo em outras carreiras profissionais?
No ambito da clinica da atividade, a resposta é positiva, uma vez que a atividade de trabalho €
fonte de constante criacdo. Deste modo, ao fomentar a criacdo através da escrita para além da

educacdo formal também se pode pensar a formacéo de trabalhadores mais inventivos.

VIVENCIA DA AUTORA OU UMA ENTREVISTA DE SELECAO PROFISSIONAL
ATIPICA

O trabalho como monitora e produtora cultural no projeto me possibilitou o contato direto
com os alunos e com 0s membros da equipe. Participei de algumas aulas-campo que eram
realizadas durante a semana, bem como de viagens durante o fim de semana. Estive em uma
viagem a Paraty com a turma de Manguinhos e em duas viagens para Araruama e Quissama
com a turma da Rocinha. Participei também da Viagem Brasil, que sera discutida em outro
capitulo. Como produtora cultural, minha funcdo era basicamente cuidar dos roteiros e de
questdes praticas relativas aos deslocamentos e ao andamento das oficinas nas Bibliotecas
Parque, e também propor e viabilizar encontros com escritores locais e acesso a aparelhos

culturais.

Deste lugar estratégico foi possivel observar algumas caracteristicas da organizacdo do
projeto que tem efeitos sobre a atividade de criacdo literaria. Relatorios das oficinas e
entrevistas com membros da equipe foram analisadas com este propdsito, bem como minha
prépria vivéncia como membro da equipe. Foram entrevistados os professores e a assistente

pedagdgica do TA, por terem sido profissionais que puderam acompanhar de perto a atividade
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de criacdo literaria dos alunos no andamento do projeto. Também sdo utilizados textos

escritos pelos alunos como forma de enriquecer a discusséo.

Minha insercdo no TA se deu por acaso, em janeiro de 2014, a partir de uma viagem a
Parnaioca, na llha Grande. Trata-se de uma praia paradisiaca, cujo acesso s6 é possivel
através de muitas horas de trilha ou do transporte por barcos de pescadores. La ndo ha
pousadas, de modo que a Unica instalacdo possivel é o camping. Tampouco ha mercados,
bares e/ou restaurantes. Por esses motivos, tal praia é pouco conhecida e frequentada por um
publico mais "alternativo". Nesta praia se deu meu encontro com Maria Pereira, coordenadora
do TA.

Elogiei o tecido sobre o qual estava sentada e ela afirmou ser oriundo do Marrocos. Entéo, lhe
perguntei se viajava muito e ela explicou que ja havia percorrido dezenas de paises devido ao
trabalho com circulacdo de filmes brasileiros, mas atualmente estava animada com um outro
projeto, que também envolvia viagens. Ela me contou que recentemente havia conseguido
patrocinio para o projeto TA, que oferecia oficinas literarias para jovens de baixa renda.
Nessa época, eu trabalhava com criacgdo literaria na Oficina de Jogos Poéticos no Sesc Tijuca
e também participava de um grupo de poesia e performance que realizava saraus. Ela se
interessou pela possibilidade de fazer saraus junto aos jovens que fariam parte do seu projeto
e, por isso, quis saber mais detalhes. A partir dai a conversa nao parou de fluir por um bom
tempo. Eu nem imaginava, mas aquela havia sido a mais agradavel entrevista de selecdo
profissional da qual eu ja havia participado. Poucas semanas depois, eu me tornaria parte da

equipe do TA sem a necessidade de apresentar nem mesmo um curriculo.

A peculiaridade desta entrevista de selecdo ja denota uma importante caracteristica do TA, a
saber, a valorizagdo da experiéncia como escritor e/ou viajante para a escolha dos membros da
equipe. Na construcdo deste projeto houve um cuidado para que 0s responsaveis por sua
implementacdo tivessem ndo s6 competéncia técnica e conhecimento intelectual dos conceitos
trabalhados, como também a pratica daquilo que se buscou discutir com os jovens
participantes. Como afirmou, posteriormente, a assistente pedagogica do TA: “Os individuos
que levaram o projeto tém os principios do projeto muito interiorizados™.” De acordo com

Maria Pereira, coordenadora do projeto, minha escolha em passar o recesso em uma praia tao

19 Entrevista Fernanda Schnoor.
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singular ja denotava a disposicdo para abrir mao do conforto e se lancar em uma experiéncia
diferente do meu cotidiano urbano. Uma disposic¢éo que se mostrou necessaria para o trabalho

com o TA, como sera possivel ver adiante.

Assim também se deu com os professores do projeto: Flavio Correa de Mello e Guilherme
Gongcalves. O primeiro, formado em Letras e autor do livro Poemas Suicos, escrito a partir de
sua atribulada estada neste pais, onde trabalhou na cozinha de um restaurante. Ja Guilherme,
historiador e mestre em Ciéncias Sociais, declama e publica poemas em revistas e atua na
Oficina de Poesia Experimental, realizada no Méier. Ambos, nas entrevistas, fazem mencéo
as suas experiéncias pessoais como Vviajantes e escritores, conhecimento vivencial que se
mostra importante no contato com os alunos, como ainda discutiremos adiante. Também
Fernanda Schnoor, orientadora pedagdgica do TA, com formacdo em Letras, décadas de
magistério e ampla experiéncia de trabalho com jovens em projetos sociais, se refere a
periodos em que morou no exterior e em diferentes regifes do Brasil, e também sobre sua

pratica de escrita, 0 que sera melhor comentado no momento oportuno.
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1 O DESENVOLVIMENTO DIALOGICO NO PROJETO TURISTA APRENDIZ E
NA METODOLOGIA DA CLINICA DA ATIVIDADE

Este capitulo faz uma caracterizacdo inicial do campo da presente pesquisa, a saber, 0 projeto
TA. A revisdo de literatura destaca projetos similares a este em articulacdo com a presente
pesquisa. Também, ao longo do capitulo, busca-se explicitar de que forma as caracteristicas
pedagogicas do TA se alinham com a metodologia da clinica da atividade em prol do
desenvolvimento dialdgico. Por fim, o método da oficina de fotos é definido e discutido a luz

da teoria historico-cultural.

1.1 REVISAO DE LITERATURA

Foi realizada uma revisdo de literatura em busca de outras experiéncias semelhantes as
oficinas literarias do projeto TA, de modo a estabelecer articulacdes entre elas. A partir da
expressao “criacdo literaria" nas bases CAPES (areas de Psicologia e Educacdo) e no site
Scielo, foram selecionadas 5 pesquisas com trabalhos de campo desenvolvidos por grupos que
realizam atividades de criacdo literaria. Como critério, foram escolhidas pesquisas onde a

criacdo literaria estivesse relacionada a formacao.

No Scielo foi possivel visualizar 26 ocorréncias da expressdo "criacdo literaria", dentre as
quais apenas uma se enquadrou nos critérios estabelecidos. Trata-se de um artigo sobre uma
oficina literaria desenvolvida em um contexto de formacdo continuada de professores das
séries iniciais do ensino fundamental da rede publica de Florianépolis (MAHEIRIE et. al.,
2007). O curso denominado "Oficinas Estéticas: pratica pedagogica e atividade criadora" teve
como objetivo possibilitar aos educadores, por meio de vivéncias estéticas, o reconhecimento
de sua condicdo como criadores. O artigo fez uma reflexdo sobre a importancia do processo
de criagdo no movimento de constituicdo do sujeito a partir da producdo literaria. O conceito
de criacdo utilizado em tal pesquisa coincide com o da presente tese, uma vez que ha a
referéncia teorica da psicologia historico-cultural a partir da qual a criacdo e entendida como

uma poténcia do homem comum e nao atributo de génios.
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As oficinas foram divididas em dois grupos, um com 12 participantes e outro com 18
somando um total de 30 professoras. O curso foi realizado em nove encontros com tematicas
especificas relacionadas a constituicdo do sujeito e a relacdo estética deste com o mundo. A
nogdo de estética empregada ancorou-se no conceito de relacdo estética de Sanchez Vazquez
(MAHEIRIE et. al., 2007) que diz respeito a relacdo sensivel do ser humano com a realidade,
esta sempre mediada por processos de significacdo. A oficina analisada no artigo intitulou-se
"Palavras que Inscrevem, Escrevem e Descrevem Sujeitos™ e consistiu na leitura de duas
historias infantis — género literario muito utilizado por professores de educacédo infantil — e
na criacdo de uma historia por parte dos participantes da oficina. De acordo com os autores,
foi possivel observar, em uma das historias criadas na oficina, a recombinacdo de historias

infantis agregadas a outros elementos, o que produziu uma histéria nova e Unica.

Esta observacdo reafirma a perspectiva Vigotskiana segundo a qual os fragmentos do ja
vivido viabilizam a fantasia oferecendo-lhe subsidio para a mesma. Deste modo, 0 processo
de criacdo, nesta oficina, se fez possivel a partir do conhecimento de elementos técnicos
necessarios a escrita, para o caso das historias infantis, mas também a partir das condi¢es
historicas, sociais e culturais das professoras envolvidas no processo. Ainda de acordo com a
perspectiva historico-cultural, ressalta-se que ha emocdes e sentimentos envolvidos na
atividade criadora, porém eles ndao aparecem em estado puro, tal como foram vivenciados pelo
sujeito no produto final da criagdo. H4 uma recombinacdo de sentimentos, elementos textuais
e reflexdes de modo a possibilitar o surgimento do novo. Desta forma, observa-se que "a
criacdo promove o movimento de arrancada para além de si e da situacdo vivida (IDEM,
2007, p. 151)". Também nas producdes dos jovens do projeto TA que serdo destacadas ao
longo desta tese é possivel observar elementos do contexto cultural no qual estdo inseridos,
referéncias as situacOes de viagens e didlogos ligados ao curso carregados de emocoes e

afetos.

Neste artigo também se afirma a importancia de a¢cdes como a desta oficina com professores,
uma vez que elas se distanciam de processos tradicionais de ensino que se caracterizam por

relacOes de hierarquia e verticalidade. Como afirmam os autores:

Nesta perspectiva, as novas relacdes democratizam aquilo que envolve o
ensinar e aprender, abrindo alas aos acontecimentos, ou seja, ao que pode
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nascer como possibilidade de inovagdo dentro da sala de aula, mesmo que
em condi¢bes adversas. A compreensdo da educacdo aqui se alarga,
deixando a relacdo mecanicista com o conhecimento, com a informacéo,
para chegar a saberes que envolvem a constitui¢do do sujeito como um todo,
do aluno e do professor que se protagonizam ao criarem novas pedagogias,
recriando-se (MAHEIRIE et. al., 2007, p. 153).

A discussdo acerca de outras possibilidades no campo da educacdo tambem se faz presente

nesta tese e sera melhor desenvolvida no capitulo 4, onde € abordada a atividade educativa.

Ainda pelo portal da CAPES foram encontrados 12 registros de teses ou dissertacdes na area
de Educacdo, dentre as quais, duas foram selecionadas. A primeira foi um projeto junto a
alunos do EJA (Escola de Jovens e Adultos), que se propds a pensar a literatura como uma
possibilidade de abertura a formacdo de subjetividades (STEFFENS, 2011). Nesta pesquisa
cujo campo foi uma escola municipal de Porto Alegre, Steffens (IDEM) relata sua experiéncia
como docente de literatura. A pesquisa foi realizada com um grupo que se compunha de 20
alunos dispostos em duas turmas as quais a autora lecionou. A primeira concentrou alunos
jovens entre 15 e 20 anos e a segunda por alunos na faixa dos 20 até os 60 anos. Na
dissertagdo, Steffens (IDEM) organiza o campo em trés movimentos. Uma primeira
experiéncia chamada de convite, na qual ela apresenta uma obra escolhida aos alunos do EJA;
no momento seguinte, chamado fruicdo dos textos, ha a possibilidade de producdo escrita
pelos alunos a partir das obras. O Gltimo movimento é denominado traducdo de si, no qual,
através das possibilidades oferecidas pela linguagem poética, os alunos sdo convidados a

escrever a respeito do que veem acerca de si mesmos.

A autora defende a pratica de uma "literatura de abertura” se propondo a pensar a leitura
como um convite a experimentacdo de outros lugares de existéncia. Trata-se de uma
abordagem diferente da dos moldes tradicionais de uma aula de literatura em que, para além
de uma percepgédo mais acurada da linguagem ou uso dos elementos narrativos, busca-se uma
reinvencgéo da relacdo do aluno com a leitura, sob o signo da abertura. A autora busca fazer da
aula de literatura um "espaco aberto para o ndo-nomeado” (IDEM, p. 58) onde seja possivel a
criacdo de uma experiéncia estética. Como experiéncia estética ela designa um exercicio de

colocar-se como sujeito de experiéncia aceitando a vulnerabilidade e o risco que isto implica.

Steffens (IDEM) destaca ainda a importancia de que cada um possa se conceber como sujeito

leitor e produtor de narrativas tanto ficcionais como narrativas do real, considerando que
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ambas operam com criacdo. Defende também que o contato com tais narrativas tem papel
fundamental na possibilidade de abertura a novos repertorios culturais e na ampliagdo da
compreensdo do outro. Ao longo da pesquisa a autora destaca alguns entraves e crises,
dificuldades de perpetrar uma leitura que estivesse, de fato, afeita a afetar. A crise, no entanto,

é entendida por ela como um aspecto constituinte da experiéncia.

Como exemplo, a autora relata dificuldades no contato dos alunos com o livro "A Hora da
Estrela”, de Clarice Lispector. Este livro fora escolhido por ela pelo fato de ter sido um livro
marcante em sua adolescéncia. A autora tinha a expectativa de que, diante de uma leitura
diferente dos padrdes previsiveis aos quais os alunos estavam acostumados, isto €, a partir do
contato com outros paradigmas literarios, seria possivel dar-se uma experiéncia estética. No
entanto, os alunos ndo liam o livro nas aulas semanais dedicadas a este exercicio e
questionavam a necessidade de ler um texto que ndo Ihes agradava gerando uma crise. De

acordo com Steffens:

A crise, entdo, se desenhou na pergunta central dessa pesquisa: é possivel
pensar uma experiéncia estética deflagrada por determinada natureza de
literatura? Diante dessa questdo, é possivel pensar A hora da Estrela como
uma obra propulsora ou reativadora de algum prazer/ fomento estético?
Descubro, na dureza da experiéncia, que sé sera possivel pensar num projeto
estético para os meus alunos se eu, de fato, estiver mobilizada por ele. E
mais... que, sem renovagdo do meu olhar sobre a obra, ndo ha como fazer
funciona-la como experiéncia. Falar, portanto, da experiéncia estética da
escola particular em 2005 implica em falar sobre mudanca de planos ja
naquele momento (IDEM, p. 100).

A mudanca de planos referida pela autora diz respeito a mudanca da leitura individual — que
havia se mostrado impossivel — para a leitura oralizada e coletiva do livro. A partir deste
desvio do planejamento inicial, tanto os alunos como a propria professora passam a ter um
outro contato com a obra literaria. "Ndo mais uma leitura de entretenimento, iniciada e
terminada no tempo do periodo, mas uma leitura esférica, que arrastou consigo algumas

certezas e arejou algumas opinides (IDEM, p.100)".

Também no Projeto TA foram frequentes os momentos em que houve a necessidade de
mudancas nos planos diante de algum acontecimento inesperado. Foi possivel, além disso,
notar que ndo ha uma determinada e especifica natureza de literatura capaz de promover
abertura ou transformacao; ha, sim, possibilidades de encontros que sempre passam por uma

relacdo afetiva grupal. Nao ha garantias de que um determinado texto ira tocar as pessoas, isto
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é imprevisivel. Entdo, € importante que haja uma diversidade de estimulos de modo a
fomentar a troca tanto dialdgica como afetiva grupal. Esta diversidade, no TA, se deu pelo
contato com literatura de diversos géneros, musicas, trechos de filmes etc. A prépria

construcdo do projeto foi marcada pela imprevisibilidade.

A segunda pesquisa encontrada no portal CAPES abordou o projeto "Abrapalavra”
(MACIEL, 2011) realizado com alunos (criancas de diferentes idades) do turno integral, em
escola particular localizada em Caxias do Sul. Neste projeto, foram realizadas acOes
pedagogicas que abarcam Literatura e Corporeidade em uma vivéncia ludica do texto poético.
E, no final dos encontros que duravam até uma hora e meia, as criancas eram chamadas a falar
de sua experiéncia. Apesar de se tratar de uma faixa etaria e situacao social distinta dos alunos
do TA, também ha o destaque para o aprendizado através da expressdo e abertura para o
outro. O ato de falar sobre a vivéncia com o texto poético tem um papel crucial, uma vez que
possibilita ao sujeito criar pontes entre os contetdos. O professor, nesse contexto, é entendido

como alguém que abre os caminhos para a construcao de conhecimentos.

E possivel, ainda, sublinhar o0 modo como a poesia entra no corpo e atinge as emogdes.
Segundo Maciel (IDEM) , a poesia implica em uma relacéo singular com o texto. Ela entra no
corpo, ndo apenas no campo da linguagem verbal, mas atinge emocdes que ainda ndo podem
ser traduzidas por palavras. No projeto TA os alunos muitas vezes leram poemas proprios
entre seus colegas de turma, 0 que causou uma intensa relacdo de abertura afetiva entre eles
com beneficios para a formacgdo de vinculos. Esta situacdo se explica, de acordo com Maciel
(IDEM), pelo fato de que a poesia promove "a construcdo de uma espécie de rede invisivel,

ligando aqueles que compartilnam a experiéncia da fruicdo poética (IDEM, p.2)."

Outra fonte de revisdo foram as producdes académicas da Pds-Graduacdo de Psicologia da
Universidade Federal Fluminense (UFF). Dentre dissertacGes publicadas no programa entre 0s
anos de 2001 e 2014 e teses entre 2011 e 2014 destacaram-se trés pesquisas que envolviam a
temética da literatura e criacdo literaria.

Uma delas foi a tese de Valviesse (2013) cujo campo foi construido a partir de encontros com
estudantes de psicologia de duas universidades federais do Rio de Janeiro, em um trabalho
definido pela autora como "empoemac@es”. Trata-se de uma proposta critico-clinica a partir

de "vivexperimentagdes" com poesias de Manoel de Barros. Foram formados seis grupos ao
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longo de dois semestres contando com a presenca (em pelo menos sete dos oito encontros
propostos) de 91 estudantes.

Estes encontros foram realizados em meio a formacdo. Porém a autora buscou trabalhar este
tema sem explanacgdes tedricas, como um processo de subjetivacdo inserido no viver, uma
forma de vivenciar as questdes trazidas pelos alunos a fim de tanger o foco das producdes

subjetivas. Nas palavras da autora:

Ao compor com a formacéo, busquei o espaco entre o formar e o transformar, ou
seja, num ndo-lugar (...). O que queriamos mesmo nos grupos, em meio a
formag&do e em meio ao viver, era tirar da natureza as naturalidades. Fazer cavalo
verde, por exemplo. Fazer noiva camponesa voar — como em Chagall [trecho do
Livro Sobre Nada, de Manoel de Barros], empoemar, devir-poema. Disso fizemos
guestdo. E assim foi (VALVIESSE, 2013, p. 20).

Um dos procedimentos utilizados pela pesquisadora foi a de recusar a utilizacdo de um
protocolo ou mesmo de um conjunto de ac¢Ges ja dado de antemédo para o planejamento dos
encontros com os alunos. Ela afirma que, para o primeiro encontro, havia um poema de
Manoel de Barros previamente pensado por ela. No entanto, depois disso, 0s poemas
passaram a ser escolhidos imediatamente ap6s o encontro vivido. Desse modo, hd um
privilégio radical pelo inesperado, uma atitude que "des-espera"”, que causou, em alguns

momentos, a sensacao de desespero da autora, segundo ela prépria.

O inesperado também visitou frequentemente os encontros do TA. Apesar de haver um
planejamento detalhado de cada uma das aulas e roteiros para os deslocamentos, as situacdes
mais potentes em termos da producdo de uma experiéncia, de afetar e ser afetado, eram
impossiveis de predigdo. Foi imprescindivel a abertura e a atitude de escuta para esses
momentos. Fato semelhante foi descrito por Valviesse ap0s a leitura de poemas de Manoel de

Barros no primeiro encontro:

Parei. Houve um siléncio-efeito. Um mudo. Mas os olhos estavam no papel.
Muito importante foi estar atenta: os olhos estavam de interrogacdo. Esperei
para ouvir os olhos. Estavam relendo poemas. Foi entdo que eu sugeri,
devagar e acompanhando o movimento que ja se fazia, que cada um lesse
alto os versos que quisesse. Estdvamos em roda e 0s versos rodaram
(VALVIESSE, 2013, p. 43).
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Esta atitude de escuta e atencdo ao siléncio também acontecia com a leitura de textos por
parte dos alunos no TA durante as oficinas de criacdo literaria. Quando eram os autorais,
muitas vezes aumentava o envolvimento de todos com a leitura, causando todo tipo de reagdes
ao final: ndo sé o siléncio de espanto, mas também aplausos e lagrimas. Uma oportuna
reflexdo sobre a importancia do dialogo e da atitude de escuta do outro € feita no capitulo 4
desta tese.

Outra pesquisa da UFF que cabe ser mencionada teve como campo o "Programa Oficina do
Saber" (LARANJEIRA, 2009). Apesar de ndo focar especificamente a criacdo literaria, este
programa realiza um trabalho de facilitacdo ao acesso de jovens pobres as universidades
publicas envolvendo também a producdo artistica dos atendidos. Estes jovens sao moradores
de bairros populares de Niterdi, oriundos da Rede Publica de Ensino, que estdo cursando o
ensino médio e constituem, portanto, exce¢cdo em relacdo a maioria que se encontra afastada
da escola. Uma importante semelhanca entre tal projeto e o TA consiste no fato de que ele
tem como um de seus objetivos prioritarios oferecer aos seus participantes, além do que se
espera tradicionalmente de um curso pré-vestibular, outras discusses sobre alternativas e
possibilidades de vida. Para tal, este projeto faz uso de uma tética semelhante a do TA, a
saber:

"[...] aulas multidisciplinares em outros ambientes, como a Floresta da
Tijuca; ida mensal ao cinema, com debate posterior sobre o filme assistido;
quando possivel, visita a museus e/ou centros culturais; assim como
atividades de psicologia, pedagogia e servico social (IDEM, p. 9)".

As discussbes engendradas a partir desta pesquisa contém importantes ressonancias com a
presente tese: o debate acerca da religido, o destaque para a funcdo social da juventude, a
importancia da amizade entre os jovens, a possibilidade e positividade da formacdo do

coletivo. Estes sdo temas que serdo discutidos adiante.

Outra pesquisa (FRANCO, 2013) cujo campo envolvia uma oficina literaria foi desenvolvida
no ambito do grupo de pesquisa Perceber sem Ver, coordenada pela professora Marcia
Moraes da Pds-Graduagdo em Psicologia da Universidade Federal Fluminense (UFF). Ela
teve lugar no Instituto Benjamin Constant (IBC) no Rio de Janeiro, uma instituicdo que

atende pessoas com deficiéncia visual. A "Oficina da Palavra" reuniu familiares e
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acompanhantes dos atendidos pela instituicdo, que aguardavam a finalizacdo das atividades
dos mesmos no IBC até o horario de retorno para casa.

Nessa espera, alguns destes familiares aproveitavam para contar algo e dividir alguma
angustia, o que suscitou a criacdo de um grupo de familiares que mais tarde teve na literatura
um importante recurso dialdgico. Recortes de livros, trechos de poemas ou fragmentos de
textos cuidadosamente selecionados pelo grupo de pesquisa serviram como disparadores da
fala dos integrantes da oficina. Uma das questdes levantadas nesta pesquisa e que, novamente,
encontra ressonancias com as oficinas do TA, diz respeito ao papel da escuta no grupo.

Conforme descreve a autora:

Nas reunifes havia sempre um grande siléncio, interrompido apenas por uma
fala julgada essencial em ser partilhada. Depois o siléncio era novamente
retomado para que o que foi dito pudesse ser apreciado e estudado com
desvelo por seus ouvintes (FRANCO, p. 24, 2013).

De acordo com Franco (IDEM), a Oficina da Palavra a fez atentar para abrir méo da filosofia
e estar mais disponivel ao que o outro tem a dizer. Ela destaca a intervencdo das participantes
do grupo que faziam cortes, tornando possivel a escuta de importancias despercebidas. Tal
atitude de abertura a escuta foi essencial no contato com os alunos do TA e para sua producéao
literaria. A relacdo entre didlogo e escrita serd desenvolvida nas préximas paginas.

Além de utilizar a literatura como ferramenta dial6gica — tatica também utilizada no projeto
TA — a dissertacdo de Franco ainda inspira certa forma fragmentaria para a escrita da
presente tese. A autora organiza a escrita em fragmentos e referéncias, sendo, os primeiros,
trechos dos diarios e experiéncias em campo e as outras discussdes a partir da obra de autores
e artistas, assim como suas proprias observacdes. Ja as referéncias dizem respeito a fala ou
textos de aliados da pesquisa como documentaristas, repdrteres, poetas, académicos e amigos,

todos considerados como tendo a mesma forga.

Nesta tese, hd a mescla de trechos de relatérios redigidos pelos professores, narrativas em
primeira pessoa (quando me refiro as minhas vivéncias no campo), trechos de textos dos
alunos e trechos de autores de literatura. Essa diversidade de referéncias — que pode ser vista
como uma fragilidade nos meios académicos — afirma o carater inacabado do dialogo. Se até
mesmo nosso pensamento é composto de multiplas vozes, também o texto académico deve ser

plurilinguistico. Cabe destacar que os textos ou falas que aparecem nesta tese estdo
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nominalmente identificados, uma vez que alunos e membros do projeto TA, para além de
objeto de pesquisa, sdo considerados co-autores da mesma. Em algumas situagdes, porém, em
que ndo h& um texto do aluno envolvido na discussdo ou que a fala do mesmo néo tenha sido
registrada diretamente por mim, a identidade do(s) aluno(s) esta resguardada pelo ndo uso dos

nomes proprios.

Além disso, o estilo de escrita menos formal utilizado nesta tese combina com o tom de
muitos textos dos principais autores abordados. De fato, Vigotski é um dos autores que
sutilmente, e sem exagerar, transgride as normas hegeménicas da escrita cientifica, uma vez
gue em seus textos ha um tom coloquial como em uma conversa (TEMPORETTI, 2007).
Também Yves Clot e Wilhelm Reich possuem textos em tom mais informal onde fica

evidente o esforco em comunicar ideias ao publico em geral, ndo apenas a especialistas.

1.2 A FUNCAO DO DIALOGO NO CAMPO

Algumas caracteristicas do projeto TA cabem ser destacadas, uma vez que foram de grande
importancia para o desdobramento da presente pesquisa. Uma delas é a dindmica das aulas,
que consistia, geralmente, em trabalhar os diferentes géneros literarios a partir de um material
textual cujo conteudo também suscitava o debate sobre um ou mais conceitos antropoldgicos.
O trabalho com lingua portuguesa, através da literatura e em conexdo com conceitos da area
de Antropologia, buscou estimular a viséo critica do aluno desenvolvendo as habilidades de

criacdo e interpretacdo de textos e discursos.

Para que este objetivo se cumprisse, houve a preocupacdo de que os alunos pudessem
conectar os conceitos com a realidade presente. Foi possivel perceber esta articulagdo na
oficina da Rocinha a partir do poema "Navio Negreiro", de Castro Alves. Enquanto o género
poético foi explorado a partir da interpretacdo das metaforas, o contetdo do texto serviu a
preparacdo da turma para uma das viagens estaduais ao municipio de Quissama, que possui
uma forte relagdo com a cultura afrodescendente. Além disso, o “Navio Negreiro” foi

trabalhado juntamente com o video Amistad, de Steven Spielberg, e um audio com o recital
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de Paulo Autran com o mesmo poema. O resultado desta aula foi que, ao final da oficina, "o

navio virou o dnibus lotado e o cobrador, o capataz''”.

Foi possivel também observar o pensamento critico acerca da questdo do negro na poesia de
uma das alunas do projeto (TAVARES, 2014, p.80):

Senzala Brasil

A senzala que abriga
A cor do Brasil

De gente sofrida
Chibata cantada

De fé no batuque

E riquezas roubadas

Um povo téo pobre e trabalhador
Canta aos grilhdes do ditador

O sangue jorra das costas marcadas
Inunda o peito de raiva e desgraca

Mas liberdade ha de sair

E a esperanga no peito fechada

A grandeza da terra é de quem a construiu
Mesmo que os oprimidos ndo sejam lembrados
E que as lutas inglérias continuem sem se contar

O povo que ergueu este pais
Continua sendo 0 negro
Filho e orgulho da patria mée gentil.

O poema, de cunho critico-social, destaca o papel do negro na construcdo do pais, que ndo se
limita aos tempos da escravidao, mas segue até os dias de hoje na figura do trabalhador. Para
que este tipo de articulacdo tenha sido possivel, foi imprescindivel que o didlogo com os
alunos tenha feito parte do processo educativo. Ou seja, que os alunos também tenham podido
colocar suas opinides em sala de aula, trazendo para o debate referéncias proprias. Guilherme,

professor do TA em entrevista, falou sobre esse tema:

E impossivel vocé ter uma relagio educativa — no meu ponto de vista — se
voCcé tem um processo jesuitico de transmissdo do que sabe para o que ndo
sabe. Se for simples assim. Eu acho que nfo. E muito mais um processo de
provocacdo. A pessoa tem que reagir & provocagdo para que a coisa
aconteca. Eu ndo posso chegar 1& e cuspir neles coisas que eu supostamente
sei e eles ficarem calados e eu achar que isso estd sendo um processo

1 Relatdrio Rocinha.
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educativo. O processo é dialético. Eu coloco uma coisa e eles colocam outra.
A coisa vai se criando ali. Tem a ver com esse processo de se soltar também.
Se deixar pensar, questionar. Tem a ver com o envolvimento. Partir do chéo.
Cada um vai trazer um pouco suas referéncias. O que ja viu de leitura. O que
gosta. Um aluno fazia parkour, entdo vamos trazer o parkour. Se outro
gostava de quadrinho, vamos trazer o quadrinho. Se 0 outro gostava de
esporte... O resultado ndo pode partir de uma meta anterior. Entdo esse era
um tipo de transformagao.

A colocacgdo do professor Guilherme coincide com a teoria da clinica da atividade, uma vez
que, de acordo com esta perspectiva, o dialogo é imprescindivel ao desenvolvimento. De fato,
esta € um premissa metodoldgica fundamental desta tese, ja que a clinica da atividade tem
como objeto a historia do desenvolvimento da atividade de trabalho, suas possibilidades e
seus empecilhos. Trata-se de um método de acdo que propde uma experiéncia de parceria
entre o pesquisador e o coletivo analisado, tendo em vista as transformacdes na atividade de

trabalho ao longo da historia.

Como ja mencionado anteriormente, a atividade enfocada neste caso é a de criacéo literaria, e
0 meio de trabalho, o préprio projeto TA. Junto aos jovens, buscou-se experimentar as

possibilidades de desenvolvimento desta atividade a partir de um método

[...] concebido, ndo para saber o que sdo, mas para experimentar, com eles, o
que poderiam vir a ser. Em vez de procurar a explicacdo do que € eterno, a
psicologia de Vigotski tenta encontrar as condi¢Oes gerais mediante as quais
se produz algo de novo (CLOT, 2010, p. 63-64, grifo do autor).

Nas experimentaces que caracterizam a metodologia, busca-se provocar uma intensificacéo
dos processos de surgimento do novo para que seja possivel estudar o desenvolvimento da
atividade. Os métodos propostos visam a revitalizacdo da atividade, bem como a producédo de

conhecimento sobre esse processo.

O principal sistema de signos é a linguagem e é por meio dela que é explicada a constitui¢do
do sujeito e do mundo ao seu redor. No caso da linguagem oral, o signo da fala deve ser
partilhado socialmente para que seja compreendido em uma construcdo coletiva de
sentido.“[...] De acordo com a perspectiva Vigotskiana, 0 nosso contato com o mundo fisico e
social ndo é direto, ¢ na verdade marcado por aquilo que significamos desse proprio mundo”
(ZANELLA, 2007, p. 77), o que cria uma relagéo indireta da pessoa com a realidade, marcada

pelas experiéncias e possibilidades. De fato, os signos sdo importantes mediadores da

12 pratica de transpor obstaculos em qualquer ambiente, subir muros, pular, correr e se equilibrar, por exemplo.
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atividade. Considera-se, entdo, que métodos que produzem fala — didlogo — desenvolvem a
atividade.

Retomando a transi¢do da fala comunicativa para a fala interior no desenvolvimento infantil, é
possivel reconhecer o desenvolvimento dialégico como gerador de novos modos de relacdo
com o meio. Assim como no desenvolvimento da fala na crianga, ha um &ambito
interpsicolégico de comunicacdo, no qual interfere o meio social, que engendra um
desenvolvimento intrapsicoldgico (SOUTO et. al., 2015). Propde-se, deste modo, que a troca
de experiéncias, promovida pela oficina, entre jovens diante da mesma tarefa (escrita de
textos literarios) possibilita a abertura de zonas de desenvolvimento iminente da atividade
(ZDI).

1.3 O DESENVOLVIMENTO DIALOGICO

Segundo Clot (2010, p.137), no meio de trabalho, o didlogo como instancia de
desenvolvimento se alimenta de outros dialogos anteriores e paralelos existentes no grupo
profissional. Ou seja, experiéncias de outros profissionais se fazem presentes por meio do
didlogo, de modo que é possivel ampliar o repertorio de possibilidades por meio da
experiéncia dos outros no trabalho, desenvolvendo a atividade. Clot define o conceito de
género profissional como um instrumento coletivo da atividade que permite, através do
dialogo, colocar os recursos da histéria acumulada daquele oficio a servico da acdo. A
atividade distante dos recursos genéricos fica adoecida. Como nédo é alimentada pelo social,

ela ndo se nutre.

O conceito de estilo é entendido como o retrabalho dos géneros em situacdo, sendo o
contrario de estados fixos, estando sempre inacabados. Os géneros continuam Vvivos gragas as
recriacOes estilisticas, mas é preciso dominar o género para elaborar o estilo. Quanto mais
pontos de contato o sujeito tiver com as variantes do género, tanto mais fecundo e flexivel
sera 0 seu manejo do mesmo. Isso porque o género de um meio de trabalho se mantém apenas
nas diversas variantes (CLOT, 2010, p.125). Deste modo se torna importante que a ligacéo

entre 0 género e o estilo seja refeita constantemente.

No projeto TA, houve medidas que funcionaram no sentido de aproximar 0s jovens com 0

fazer da escrita. Isso se deu através do contato com escritores, pelo fato de que boa parte dos
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membros da equipe tinham livros publicados, pelo estimulo a participacdo de saraus, bem
como pela discusséo de textos literarios. O contato com escritores se deu tanto no &mbito das
oficinas — quando escritores como Antdnio Cicero, Ecio Salles (idealizador da Feira Literaria
das Favelas - Flupp), Chacal e Carlito Azevedo, por exemplo, realizaram visitas as mesmas —
quanto nas aulas-campo, viagens regionais e nacionais quando houve bate-papos com
escritores locais. Durante e apds esses encontros surgiam muitas questdes por parte dos alunos
a respeito da atividade de escrita e isso acabava gerando debate e mobilizando a criacao

literaria.

Mesmo antes de acontecerem, esses encontros com 0s autores sempre geravam bastante
expectativa entre os alunos. Era feita uma preparacdo em que os professores trabalhavam
alguns de seus textos previamente, a fim de que os alunos conhecessem a producéo do autor e,
deste modo, tivessem mais facilidade de se comunicar. Mesmo assim, fatores como timidez
ou vergonha de “falar errado” muitas vezes dificultavam a participacdo de alguns alunos.
Muitas vezes, por inseguranca em relacdo a norma culta da lingua, houve alunos com

dificuldade de falar e, consequentemente, também de escrever.

Um dos empecilhos no processo criativo para os alunos foram as dificuldades com o codigo
escrito. Em todas as turmas havia problemas de letramento e héabito de leitura, que levavam
também a dificuldades para lidar com a escrita criativa. A saida para estes empecilhos foi
estimular a fala e a escrita independentemente da norma culta. Ndo que este aprendizado ndo
fosse considerado importante, mas pela aposta de que o fomento a comunicacdo tanto escrita
como verbal poderia ter como consequéncia um aprimoramento da lingua. Tal aposta se
encontra amplamente de acordo com o referencial tedrico desta tese, uma vez que o didlogo
com escritores no ambito de uma atividade constante de criacdo literaria tem o potencial de

ajudar a desenvolver a escrita.

Um resultado positivo desta tatica, engendrada pela equipe do TA, foi o fato de que uma
aluna da oficina do Complexo do Aleméo relatou, ao final do curso, que o TA foi essencial
para seu interesse por portugués. Com efeito, sua professora na escola chamou-a para

conversar para entender o porqué de sua melhora nas aulas e provas de portugués®.

13 Relatério Complexo do Aleméo.
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Em entrevista, o professor Guilherme afirma que ao longo das oficinas foi sendo feita uma
discussdo coletiva sobre os textos dos alunos no sentido de ampliar seu dominio dos recursos

literarios.

Eu tentava sempre desdobrar e mostrar que ai ele fez um recurso, aqui vocé
fez uma coisa legal... Ele ia entendendo e, ao mesmo tempo, ele ia
acreditando mais. la entendendo quais eram 0s mecanismos que deram certo.
Porque vocé tem que entender um pouco mais, ter algum dominio dos
recursos.

Pode-se perceber ai um desenvolvimento dialdgico da escrita, conforme descrito pelo
professor. E, mais, perceber que alguns jovens, a partir deste desenvolvimento, foram
buscando outros espacos para colocar em pratica a atividade literaria. Como afirma
Guilherme: “Dai eles despontaram e comecaram a buscar outros ambientes como saraus,

oficinas, ambientes literarios e se colocar como escritores...”

Além daqueles realizados nas viagens, aos poucos, com 0 projeto, os alunos puderam
conhecer oficinas literarias gratuitas e saraus que ja acontecem na cidade. E o caso da Oficina
de Poesia Experimental que ocorre no Méier e passou a ser frequentada por alguns alunos a
convite do professor Guilherme. O Sarau do Escritorio, que ocorre mensalmente na Lapa,
também teve a participacdo dos alunos que puderam ainda participar de saraus e eventos
literarios que faziam parte da programacdo das préprias Bibliotecas Parque.® E possivel
observar ai uma ampliacdo da atividade de um modo geral por parte de alguns alunos como se

um leque de possibilidades Ihes fosse aberto.

1.4 NA PERIFERIA DA PALAVRA

Foi intensa a busca, por parte dos membros da equipe, no sentido de valorizar o estilo de fala
e escrita dos jovens, de modo que os possiveis desvios na norma culta da lingua ndo fossem
motivo para cercear sua expressao. Observa-se ai mais uma convergéncia entre a metodologia
pedagdgica do projeto e a abordagem da clinica da atividade, que defende o dialogo no

trabalho como fonte de desenvolvimento da atividade.

14 Com excecdo da Biblioteca do Alemo, devido a problemas de implantagéo e de infraestrutura.
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Um exemplo disso é relato do professor Guilherme, acerca de uma conversa que teve com
uma turma no intuito de encorajar os alunos a se colocar e contrariar a ideia de que o

professor é o Unico autorizado a fala:

Ai eu falei muito também sobre esse processo de tomada da palavra. Esse
gesto violento, como a gente falou, que tem a ver com a escrita. Se vocé nao
é bom o suficiente para falar, para alcancar a palavra, vocé nao tem
autonomia, vocé ndo tem como se expressar, defender seus interesses, seus
desejos. Vocé pode brigar, xingar... Mas isso ndo vai adiantar. Vocé tem que
conseguir se colocar. Essa tomada da palavra de quem ndo tem a palavra.
Que é a periferia, 0 louco, 0 homossexual, ¢ a mulher. Entdo quem sdo
aqueles que estdo na periferia da palavra? Eles tém que profanar essa
palavra. E 0 que é tomar a palavra? E falar o portugués correto, erudito?
N&o, ndo é. Esse discurso muitas vezes ndo € potente. A poesia do rap, das
palavras simples, muitas vezes mostra que a forca estd na palavra falada,
simples, ndo no erudito, refinado... As vezes chega um cara |4 falando uma
poesia bilacana® cheia de “frufru”, é um saco. As vezes o que mantém a
palavra viva € essa coloquialidade. Entéo eles ja tinham que entender de cara
gue isso ndo era um obstaculo, eles terem um vocabulario de periferia, essa
coisa do “falar errado”, né? Relativizar essa coisa do “falar errado”. Ndo tem
muito isso, se vocé tiver uma ideia forte... A coisa do nordestino... O
nordestino tem uma qualidade de fala, muitas vezes impressionante, tem
uma cultura oral tdo desenvolvida. Ele ja tem essa coisa de contar historia,
de falar com vocé... Até de uma qualidade da lingua mesmo, né? Ele constroi
muitas maneiras de dizer. E ndo tem nada a ver com a norma culta.

Com essas participacdes, aos poucos, foi se construindo em alguns dos alunos um movimento
de “tomar a palavra“. Com a reagdo positiva — e muitas vezes emocionada do publico — eles
foram percebendo que tinham condicdes de assumir o protagonismo. Representativa foi a
participacdo de um dos alunos do TA em uma reunido dos patrocinadores do projeto, onde ele
fez uma fala que emocionou todos. O registro deste evento se encontra no meu diério de

campo marcado pela emogdo do momento:

7 de novembro de 2014

Escalabilidade

Quarta-feira passada rolou uma reunido importante do programa
Favela Criativa na Light, patrocinadora de varios projetos culturais,
inclusive o Turista Aprendiz, em que eu trabalho com essa equipe
maravilhosa. Nessa reunido eu aprendi uma nova palavra: e-s-c-a-l-a-
b-i-I-i-d-a-d-e. Os patrocinadores naturalmente muito preocupados
com medir, quantificar e comparar a eficiéncia do investimento na

15 Referente ao poeta Olavo Bilac.
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cultura. Disso depende a continuidade do trabalho. Fernanda, como
sempre irbnica, me sugeriu, ao pé do ouvido, que eu fizesse um poema
com esta palavra bonita, mas ndo consegui pensar em nada.
Felizmente, tivemos a presenca do nosso querido aluno Gabriel Britto
que fez as oficinas literarias do Turista Aprendiz na Biblioteca Parque
de Manguinhos. Em alguns instantes, ele conseguiu provar, com um
poema préprio e bem falado, melhor que qualquer grafico, a
importancia da continuidade desse e de muitos outros projetos para a
vida dos jovens da favela. E deu para ver, por tras dos ternos
engomados, que a poesia ainda atinge 0s coragdes, mesmo 0S mais
burocratas. Justo a poesia, que carece completamente da qualidade do
que é escalavel, vem a ser nosso indicador mais confidvel.

Abaixo, o poema de autoria do aluno Gabriel Macéo, lido pelo proprio nessa ocasiao:

Energia na cidade

No Rio de Janeiro
Na América Brasil
O maraca ta lotado
A energia vai a mil.

Cidade Tropical
O calor é surreal
Se liga, liga o ar
Sendo vai passar mal.

Capital do movimento
N&o tem baixo astral
Ligao PC

Vai pra rede social

Esquece que eu t6 aqui
Esquece quem é vocé
Senta no sofa e
LigaaTV.

A conta ta cara

O que eu vou fazer?
Adota um gatinho
Isso vai resolver.

AGORA, PARA TUDO!

Desliga o PC, sai do celular
E comece a perceber

Se vocé ndo paga a conta
Quem é que paga pra vocé?

Quando faz “Booom”
Todo mundo para
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Quem é que vocé chama
Quando a luz acaba?

Se vocé olhar

Ira entender

Fazer energia ndo é facil
Uma cidade inteira abastecer.

Energia é mais que ouro, € como agua
Enquanto tem, tudo bem, se regala
Mas quando acaba

Todo mundo sente falta'®.

Com estes exemplos, busca-se mostrar que a possibilidade de didlogo sobre a atividade
oxigena a mesma, ampliando sua vitalidade. Tratando-se de jovens que muitas vezes se veem
timidos pela dificuldade de tomar a palavra em uma sala de aula e, mais ainda, de se expressar
através de um texto escrito, foi importante criar um ambiente acolhedor em que falar ou
escrever “errado” nao fosse um fator impeditivo da comunicac¢do. Deste modo, eles podiam
estar em contato com um diélogo externo no meio social do projeto TA que também abastecia
seu didlogo interno. Com Clot: “A abertura ao dialogo interior ndo pode manter-se sem o relé

social que o alimenta em energia conflitante” (CLOT, 2010, p.33).

Compreende-se, assim, que o dialogo entre jovens em situacdo de aprendizado no TA
potencializa o desenvolvimento. Trata-se de uma qualidade de troca social repleta de novas
significacbes em um meio que ndo sé estimula como também demanda a participacdo ativa
dos alunos. De fato, nas oficinas foram ensinados e debatidos conceitos das ciéncias sociais.
Com base nestes conceitos, os alunos sdo convocados ao didlogo tanto através da participacao
nos debates como pelo estimulo a escrita. Além disso, a aprendizagem a partir dos
deslocamentos geograficos exige o protagonismo dos jovens, uma vez que ha o exercicio de
relatar a observacdo. Desde o inicio do projeto foi estabelecida uma relacdo de independéncia
em relacdo a figura do professor e da equipe. Nos encontros iniciais das oficinas foi expressa
claramente a necessidade de que o0s jovens fossem responsaveis por si mesmos e uns pelos
outros durante os deslocamentos. E importante considerar que a maioria nunca havia viajado
fora da protecao familiar, o que colaborou com o estabelecimento do vinculo entre eles e um

clima de confianca durante as viagens.

'8 Disponivel em: http://turistaaprendiz.com/energia-na-cidade/



39

Em outras palavras, como afirma Clot, é pelo intermédio da atividade de outros que o
individuo se apropria do objeto de sua atividade e dai retira sua mobilizacdo psicoldgica. O
autor acrescenta, ainda, que pelo fato do objeto da atividade ndo ser amorfo nem acabado €
que o sujeito ndo fica inerte (CLOT, 2010, p.25). Pensando a apropriacdo da atividade de
criacdo literaria, compreende-se que aquele que escreve também se constroi sujeito da mesma
atividade, sempre em dialogo com o meio social. A escrita de um texto literario € sempre uma
conversa com autores que antecedem aquele que escreve. Aos poucos, 0 jovem vai também se

tornando autor num processo de criacdo que se reflete em diversas atividades em sua vida.

1.5 A FOTOGRAFIA COMO FONTE DE DIALOGO E CRIACAO

Outra convergéncia importante entre a metodologia pedagégica utilizada pelo projeto TA e a
utilizada nesta pesquisa se da a partir do uso da fotografia. Por exemplo, 0 método da oficina
de fotos (OSORIO, 2010; 2011) utiliza a fotografia como impulsionadora do dialogo sobre a
atividade. Também no curso das oficinas do TA foi feito o uso de fotografias com o intuito de
promover o diadlogo e fomentar a criacdo literaria. Nesse contexto, destaca-se o uso do tablet,

recebido pelos alunos, que também serviu como camera fotogréfica.

Tais fotografias foram utilizadas em um jogo literario proposto pelo professor Flavio Mello
na turma da Rocinha. Aproveitando o fato de que todos fizeram fotos de um passeio de barco
pela Baia de Guanabara, o professor propds o seguinte: cada aluno traria sua foto, e as
imagens rodariam entre eles. Depois, cada um escolheria a imagem que mais Ihe estimulasse

e, a partir dela, escreveria um texto livremente. Segundo Flavio:

A pessoa que trouxe [a fotografia] depois fala da imagem. Ai vocé pensa: sera que
essa escrita tem a ver com essa fala? De quem é essa imagem? E um jogo. Vocé faz
um jogo. Dessa imagem vocé pode passar para outros exercicios, a narracao...
Ent&o isso ajudou bastante.'’

Conforme descreve o professor, tal exercicio funcionou como um jogo, 0 que reitera a
dimensdo ladica como fonte de criagdo. O estimulo visual proporcionado pela imagem
fomenta a criacdo e o dialogo entre os alunos, e a troca verbal impulsiona a escrita. Abaixo,

um poema surgido desta brincadeira.

17 Entrevista Flavio Mello
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Papel de poeta

O barco

Atraca na ponta do lapis
Os riscos

Por si s

Se apagam

No mar

N&o cabe um verso...
Ja ndo se sabe
Seu tamanho

Se dobra

Em sua borda
Ou se transborda
Ao céu

E sua folha

A superficie
Onde o barco

E poeta
Escrevendo

A todo instante
Onde linhas

De hoje

De ontem

Se sobrepbem

(NASCIMENTO, 2014, p.28)

E importante destacar, no entanto, que tal tatica serviu na Rocinha, porém, no Alemio, o
professor escolheu ndo fazer uso desta ferramenta. Segundo ele, esta turma ja tinha muito
debate. Eles ja estavam muito mobilizados em falar sobre as questdes da comunidade e, por
isso, ndo houve tempo nem necessidade de estimular o debate, que ja acontecia naturalmente.
Percebe-se, deste modo, que ndo ha receita fixa estimular a atividade de criacdo literaria, uma

vez que é preciso observar a especificidade de cada grupo.

A partir do exemplo do uso da fotografia na oficina da Rocinha é possivel compreender
melhor a coincidéncia entre a metodologia pedagogica do projeto TA e a metodologia da
clinica da atividade. De fato, nas duas situagdes, tanto de oficina como de pesquisa, existe a
preocupacdo em fomentar o dialogo como forma de produzir uma intervencdo na realidade.
No caso das oficinas do TA o dialogo busca promover a criacdo literaria. Na metodologia da
clinica da atividade também ha criagdo, uma vez que “aquilo que o sujeito pde em palavras a
partir do debate sobre o vivido na atividade nunca existiu antes dessa forma (TEIXEIRA,
BARROS, 2009, p.88). O didlogo, nesse sentido, ndo funciona como um revelador do vivido,
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mas, sim, como uma agéo sobre a acdo capaz de transformar a experiéncia vivida, ou seja,
como uma forma de viver outras experiéncias. Em Ultima instancia os objetivos convergem,
uma vez que o dialogo sobre o fazer literario engendrado no ambito da metodologia da clinica
da atividade tambeém visa enriquecer a atividade de criacéo literaria por parte dos jovens. Uma
diferenca estd no fato de que a clinica da atividade é também uma metodologia de
pesquisa/intervencdo preocupada em acompanhar a producgéo de subjetividades que se operam
no desenvolvimento da acdo (IDEM). O projeto TA se mostrou, portanto, um campo de
trabalho extremamente fecundo para uma pesquisa em clinica da atividade, visto que o
desenvolvimento objetivado pelo projeto possibilitou e impulsionou a intervencéo efetuada
pelo método da clinica da atividade, a saber, a oficina de fotos.

1.6 OFICINA DE FOTOS — UMA METODOLOGIA INDIRETA DIALOGICA

Na metodologia da clinica da atividade, o uso de fotografia € uma das opcbes possiveis, como
foi o caso da oficina de fotos. Trata-se de um método indireto onde a analise se faz a partir de
marcas da atividade. Além de fotos, estas marcas também podem ser falas e/ou imagens

registradas em audio, video ou outros modos de registro que vierem a ser propostos.*®

O método indireto abrange os conflitos vitais inerentes a atividade, que podem tornar (ou néo)
seu desenvolvimento possivel. As possibilidades descartadas, tdo importantes para
compreender aquelas que se realizaram, ndo sdo acessiveis diretamente. Elas sdo despertadas
na reflexdo sobre as acdes. E, uma vez que a acdo passa pelo crivo do pensamento, ela ja se
transforma em outra acéo. Considerando a mediagdo do pensamento pela fala, esta reflexdo se
efetua no meio social através de uma metodologia dial6gica (CLOT, 2010).

No caso da presente pesquisa, como ja citado anteriormente, foi realizada uma oficina de
fotos. As oficinas de fotos, embora sempre diferentes nos variados cenarios onde tém sido

realizadas, seguem alguns principios metodologicos inerentes ao método (OSORIO, 2011).

8 Os registros de falas se d&o nas Instrugdes ao Sésia (CLOT, 2007, 2010). Os registros em video, nas
AutoconfrontagBes Cruzadas, e tém sido os mais investidos nos estudos franceses atuais (CLOT, 2007, 2010) e
também usados no Brasil (ver, por exemplo, DADALTO et al., 2011). As fotos tém sido usadas como mediador
no Brasil, sobretudo nos grupos de pesquisa NUTRAS - UFF (OSORIO DA SILVA, SOUTO, & MEMORIA-
LIMA, 2015) e NEPESP-UFES (ROSEMBERG, RONCHI FILHO, & BARROS, 2011).
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Na maioria das experiéncias relatadas por Osorio ha uma discussdo inicial a respeito dos
objetivos da oficina proposta pelo pesquisador e, em seguida, sdo tiradas fotos pelos
trabalhadores — individualmente ou em pequenos grupos — sobre sua atividade de trabalho.
As fotos produzidas sao, entdo, apresentadas ao conjunto e todos discutem a partir do que Ihes
chama a atencdo em cada uma. A primeira experiéncia de oficina de fotos (OSORIO, 2010;
OSORIO, PACHECO, GARRAO, 2011) foi realizada em uma tnica manha em um hospital,
e posteriormente ocorreram atividades de ampliacdo do debate, com um painel de fotos sendo
apresentado a conjuntos maiores de trabalhadores (OSORIO, 2011). A confeccdo de um
painel é uma das possibilidades de se levar o debate para os demais trabalhadores, discussdo
que é realizada nos momentos finais da oficina, quando costuma surgir a necessidade de
compartilhar a experiéncia buscando aumentar o poder de agir dos trabalhadores sobre o
ambiente de trabalho. Também, em um ou mais encontros posteriores, sdo feitas restituicoes
onde a oficina é avaliada, se discutem seus possiveis efeitos para a pesquisa e podem ser
sugeridos desdobramentos (IDEM).

A analise compartilhada da oficina de fotos realizada no TA visou gue 0s jovens se tornassem
também observadores da atividade — propria e dos colegas — e, deste modo, protagonistas
do processo de pesquisa. Trata-se, portanto, de um método que, ao estimular o pensamento
reflexivo acerca de sua propria atividade, permite, igualmente, o desenvolvimento da mesma.
Segundo a perspectiva metodoldgica da clinica da atividade, o pesquisador atua como um
coadjuvante no processo de analise, funcionando como um mediador do dialogo engendrado a
partir da intervencdo da oficina de fotos. Um método participativo onde os sujeitos da

pesquisa sdo convocados a se posicionar ativamente na anélise.

O método da oficina de fotos visou o desenvolvimento da atividade da criacdo literaria de um
grupo de jovens estudantes do TA que fizeram a “Viagem Brasil”. Pelo método, eles foram
convocados a refletir sobre sua atividade de escrita no contexto do deslocamento geografico
viabilizado pelo projeto. Ao comparar o processo dos colegas com o proprio através das
fotografias, objetivou-se a criagdo de um movimento dialégico que fomentasse outras ideias
sobre a atividade. Ao conhecer outros sentidos para a atividade de escrita, surgem novas
questdes a esse respeito como se fosse aberto um leque de possibilidades. Deste modo, é
como se o didlogo engendrado por meio das fotos revelasse, no sentido fotogréafico, a
atividade. A fotografia, nesta metafora, ndo é entendida como reproducdo da realidade, mas

expressao de uma vivéncia singular, como a dos alunos que fizeram a viagem para o Norte e
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trouxeram suas fotografias para o debate acerca da atividade de criacdo literaria no contexto
das viagens.

Em outras palavras, a oficina de fotos da acesso ao real da atividade, que dificilmente é
acessado pelo pesquisador. Isso porque, considerando o comportamento como um sistema de
reacOes vencedoras (CLOT, 2010, p.193), compreende-se que aquilo que é possivel observar
diretamente no trabalho € apenas o resultado de um embate que se da na atividade real. Ou
seja, a atividade é considerada em sua dimensao historica e processual, ndo se resumindo a
atividade realizada, entendida como a que venceu dentre as muitas outras atividades possiveis.
No real da atividade considera-se “[...] aquilo que se teria querido ou podido fazer, aquilo que
se pensa ou que se sonha poder fazer alhures [...] aquilo que se faz para ndo fazer aquilo que

se tem que fazer ou ainda aquilo que se faz sem querer” (CLOT, 2007, p.116).

No caso da atividade de escrita, os multiplos conflitos inerentes ao processo criativo muitas
vezes podem ficar invisiveis e se manifestar como um bloqueio criativo ou apenas como uma
falta de interesse por parte do aluno nesta atividade. Deste modo, se justifica a presenca de um

método indireto que coletivize a problematica da criacdo através da palavra.

1.7 AFOTOGRAFIA COMO OBJETO DE APOIO

Segundo Vigotski, a brincadeira de faz de conta possui uma importante funcdo no
desenvolvimento infantil, ajudando a crianca a fazer a separacédo entre o campo semantico e o
6tico. Na primeira infancia®® a crianca tem desejos imediatos, isto &, ela quer pegar um objeto
e tem de fazé-lo no mesmo instante. J4 nas criancas com mais de trés anos emergem
tendéncias especificas e contraditérias. Se, por um lado, surge uma série de necessidades e de
desejos ndo-realizaveis imediatamente, por outro, conserva-se, quase por completo, a
tendéncia para a realizagcdo imediata dos desejos. Dessa contradicdo, segundo Vigotski, surge
a motivagdo da crianca para o brincar (VIGOTSKI, 2008). Isto &, a brincadeira surge como
uma realizagdo imaginéaria e iluséria de desejos irrealizaveis, como o desejo de ser um heroi
que usa uma capa, por exemplo. Quando um lencol se torna uma capa na brincadeira da

crianca, a ideia se separa do objeto de modo que a acdo fica determinada ndo pela

19 Até os trés anos de idade, de acordo com Vigotski (2008).
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funcionalidade original do objeto (lencol), mas pela ideia da crianca (capa) no contexto da

brincadeira.

No mundo do trabalho um movimento semelhante ao da crianca pode ser feito pelos
trabalhadores quando os mesmos sdo capazes de imaginar novas fungdes para uma mesma
ferramenta. O termo catacrese, originario da linguistica e retorica, para designar a utilizacdo
de uma palavra com uma significacdo diferente da habitual, corresponde, em clinica da
atividade, a utilizacdo de uma ferramenta (simbolica, material ou outra) para um fim néo
previsto pela organizacdo do trabalho. Isto é, a utilizacdo dessas ferramentas passaria a ter um
sentido diferente para os trabalhadores (SANTOS, 2004). Clot cita a P. Rabardel destacando a
“originalidade do autor na afirmacdo de que o lugar de um instrumento na acdo seria uma
caracteristica do sujeito e ndo diretamente do artefato (meio material ou simbolico) (CLOT,
2006, p.120). Uma ferramenta formal, nesse sentido, ndo é necessariamente um instrumento
real, mas pode tornar-se um instrumento efetivo se servir ao propdsito da realizacdo da acédo
do sujeito (IDEM). Este movimento de apropriacdo criativa do instrumento ocorre quando
este responde aos conflitos em jogo da atividade assim como uma crianga transforma um
lencol em capa em resposta a atividade de brincar. Trata-se de uma subversdo da fungdo
tradicional de determinada ferramenta em prol de um novo uso pela atividade, seja ela

brincadeira ou trabalho.

Vigotski afirma que no momento em que o objeto — no nosso exemplo, um lencol — se
transforma em um ponto de apoio para a separacdo do significado "capa", ha uma
modificacdo radical nas estruturas psicologicas que determinam a relacdo da crianga com a
realidade (VIGOTSKI, 2008). Quer dizer, para separar a ideia do objeto a crianca precisa ter
um ponto de apoio em outro objeto. Assim, ela é capaz de se emancipar das amarras
situacionais pois o significado "capa™ deixa de estar colado a existéncia de uma capa real, mas

pode ser invocado pela presenca do lengol, que funciona como ponto de apoio.

Considerando a imaginacgdo uma forma especificamente humana de atividade da consciéncia,
compreende-se também que a brincadeira pode ser relacionada com a constituicdo do sujeito.
Ao imaginar outras funcdes para os objetos — como fazer de um lencol uma capa —, a

crianca se desprende da situacdo concreta em um processo de catacrese. Ela apropria-se de um
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objeto criando novas funcgdes para 0 mesmo observando certas regras, que sdo as regras da
brincadeira. A crianga comeca a criar pela atividade de brincar.

E importante destacar que esta é uma etapa transitdria, ja que, com o desenvolvimento, a
crianga ndo precisara mais brincar com um objeto de apoio para provocar o descolamento
entre ideia e situagdo presente. Na idade escolar, a brincadeira se desloca para processos
internos como fala interna, memoria l6gica e pensamento abstrato, de modo que a
generalizacdo dos significados passa a ser amplamente possivel independente da presenca de

quaisquer objetos ou da atividade pratica da crianga. Como afirma Vigotski:

[...] a crianca opera antes com os significados da mesma forma que
com 0s objetos; depois, toma consciéncia deles e comega a pensar.
Isto &, assim como antes da fala gramatical e da escrita, a crianca
possui saberes, mas ela ndo sabe, ndo tem consciéncia de que 0s
possui e ndo os domina voluntariamente, na brincadeira, ela usa
inconsciente e involuntariamente o significado que pode ser separado
do objeto, ou seja, ela ndo sabe 0 que o objeto faz, ndo sabe que fala
em prosa, fala sem perceber a palavra (IDEM, 2008, p.32).

Deste modo, nesta etapa de transi¢cdo ha dependéncia do manejo com 0s objetos, para que se
possa abstrair a situacdo real. Um adulto ou uma crianga mais velha, na idade escolar, ndo
precisariam de um objeto de apoio para poder se descolar da situacdo uma vez que eles

operam com significados da mesma forma que o fazem com objetos.

De fato, as catacreses também podem ser subjetivas, uma vez que o instrumento também pode
ser simbolico. Basta imaginar uma nova forma de agir ndo prevista anteriormente, criada
pelos trabalhadores com o objetivo de regular a si préprio ou a sua atividade de trabalho, que
se pode obter um exemplo de catacrese subjetiva. Trata-se, portanto, de um improviso no
curso da atividade que pode vir a constituir um estilo da acdo e passar a fazer parte da
profissdo, sendo incorporado pelo género profissional. Como afirma Clot, “os estilos ndo
cessam de metamorfosear os géneros profissionais” (CLOT, 2010, p.126), havendo uma
“Interioridade reciproca entre estilos e géneros profissionais que impede de transformar o

estilo em um simples atributo psicoldgico do sujeito” (IDEM).

Mas para que esse movimento entre estilo e género esteja sempre vivo é preciso que haja

reorganizacfes constantes dos proprios coletivos, pelo didlogo no meio profissional — que
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exige um certo tempo. E, ainda segundo Clot, “os géneros profissionais estio muito mal
tratados pelas tiranias do curto prazo” (CLOT, 2010, p.124). Além disso, ndo é raro que tal

trabalho de organizacgéo dos coletivos ainda seja desestimulado pelas geréncias.

As catacreses normalmente assumem uma conotagdo negativa no meio de trabalho (SANTOS,
2004). Isso porgue, muitas vezes, desvaloriza-se a inventividade dos trabalhadores. Inclusive,
sd0 muitas as situac0es em que existe uma geréncia, que interpreta novos modos de agir —

mais ageis e praticos — no meio de trabalho, como uma atitude preguicosa do trabalhador.

Nesses casos, 0s trabalhadores podem ver-se desestimulados também a refletir sobre sua
atividade. De fato, esta € uma situacdo bastante relatada em pesquisas de campo da clinica da
atividade. Os trabalhadores agem respondendo aos conflitos da atividade pelas catacreses,
mas, muitas vezes, ndo conseguem explicar as pequenas invencdes constituintes da atividade.
No calor dos acontecimentos do trabalho ndo ha tempo ou interesse, por parte da geréncia,

para refletir sobre a atividade, surgindo dai o risco de engessamento da mesma.

Retomando o exemplo da atividade da brincadeira de faz de conta, pode-se conceber que a
clinica da atividade, com o objetivo de provocar dialogo sobre a atividade, insere a fotografia
como um objeto de apoio, buscando causar um processo semelhante ao que acontece com a
crianca pré-escolar. Ao analisar a atividade de trabalho por meio de fotos, ha um
descolamento de situacéo de trabalho, assim como do conceito em relagdo ao objeto, de modo

que se torna possivel refletir sobre a mesma.

No campo da presente tese, pelo método da oficina de fotos, a fotografia também foi utilizada
como disparador da andlise da atividade de criacdo literdria associada ao deslocamento
geografico. Os jovens, tdo imersos nas vivéncias das viagens ligadas, quando questionados
sobre os efeitos de tudo aquilo para si préprios, ndo tinham respostas imediatas. Foi preciso o
uso de um objeto de apoio no contexto de um método de analise indireta para que os jovens
pudessem desdobrar suas impressfes vividas. As reflexdes a partir do didlogo sobre a
atividade de escrever/viajar na oficina de fotos se encontram no quinto capitulo da presente

tese.
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2 AATIVIDADE COMO BUSSOLA PARA O DESENVOLVIMENTO

No capitulo anterior foi explicitada a importancia do desenvolvimento dialégico para a
atividade. Neste, cabe definir melhor o conceito de desenvolvimento de acordo com a
perspectiva historico-cultural. Também, este capitulo delineia afinidades tedricas entre 0s
autores que compreendem o desenvolvimento como um processo dindmico onde 0s sujeitos
sdo vistos de uma forma unitaria, sem criar falsas dicotomias como “individuo” e “meio” ou
“principio de prazer” e “realidade”. Nessa perspectiva defende-se que o desenvolvimento do
pensamento e da fala sdo orientados para a realidade e guiados pela atividade. Sdo destacadas,
desse modo, situacdes de atividades ligadas ao projeto TA que envolvem escrita e viagem

onde o desenvolvimento se faz presente.

2.1 DETURPACOES E APROXIMACOES ENTRE AS OBRAS DOS AUTORES

Segundo Temporetti (2007), a obra de Vigotski foi “especializada” no melhor estilo
neoliberal, td0 em voga nestes tempos pos-modernos. O autor denuncia deturpacfes e
simplificacbes efetuadas com o objetivo de fazer caber a teoria histérico-cultural como uma
especialidade da psicologia do desenvolvimento ou da educacdo. Também Clot (2006)
questiona uma tendéncia reducionista na apropriacdo das obras de Vigotski. Ele considera um
equivoco a compreensdo de sua obra apenas como uma contribuicdo aos terrenos da
Psicologia Cognitiva ou do Desenvolvimento, defendendo que elaborou uma Psicologia
Geral. Nas palavras de Clot: "a obra de Vigotski ndo é uma Psicologia do Desenvolvimento, é

um desenvolvimento da psicologia (CLOT, 2006, p.20)."

Neste desenvolvimento, situa-se a clinica da atividade que pode ser entendida como um
desdobramento da psicologia histérico-cultural. Considerando o objeto desta tese, a saber, a
atividade de criacdo literaria a partir de uma oficina com jovens, cabe um aprofundamento
tedrico na obra de Vigotski para, a partir dai, abordar a questdo da atividade propriamente
dita. E, no ambito desta abordagem, cabe destacar também os nomes de A.N. Leontiev,
importante pesquisador da psicologia historico-cultural, que desenvolveu ideias sobre o papel
da atividade no desenvolvimento psiquico da crianca, bem como de E. Elkonin, um dos

psicologos do desenvolvimento mais proeminentes da Unido Soviética.
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A partir da tese de doutorado da professora Zoia Prestes (2010), que realizou uma anélise das
traducdes dos textos de Vigotski para o portugués, foi possivel compreender que muitos
conceitos do autor foram traduzidos de forma equivocada, dificultando a compreensdo da
teoria. De acordo com a autora, ha casos em que é possivel observar ndo sé descuido mas
também adulteracdes intencionais por motivos ideoldgicos. Os textos do autor ndo sé foram
censurados em seu pais devido ao momento politico” como também décadas mais tarde suas

traducOes passaram por filtros.

Temporetti (2007) afirma que Vigotski talvez tenha sido um dos psicélogos que melhor
explicaram a complexa dialética entre o bioldgico, o psiquico e o social. Porém, na mesma
época da concepcao de sua teoria, no na década de vinte, um outro estudioso se destacava
com 0 mesmo proposito, a saber, o0 de integrar em uma Visdo unitaria o que a ciéncia da época
insistia em separar. Assim como Vigotski, Wilhelm Reich se dedicou a romper as dicotomias
razdo/emocdo, mente/corpo, individual/social. Tanto Reich como Vigotski desenvolveram
teorias que fazem referéncia a diversas areas do conhecimento abarcando diversos campos.
Vigotski com os campos da literatura, critica literaria, teatro, poesia, histdria social, filosofia,
pedagogia, psicologia e historia da psicologia, medicina e psiquiatria (IDEM); Reich com
pesquisas no tema da psicologia politica e estudos cientificos e bioldgicos sobre as
propriedades fisicas da energia que inicialmente foi denominada "libido". Tal abrangéncia na
obra destes autores dificulta muito sua apreensao em uma so area de conhecimento, levando a
simplificacBes ou deturpacBes que podem prejudicar o entendimento. Embora tenham ficado
conhecidos em campos disciplinares bastante distintos — Reich, no campo da
politica/sexualidade, e Vigotski, no da educacdo — ambos apresentam importantes pontos

comuns que serdo abordados ao longo desta tese.

2.2 POR QUE O DESENVOLVIMENTO?

Ao longo de toda esta tese os estudos de Vigotski sobre o desenvolvimento infantil serdo

utilizados como base para pensar o desenvolvimento do adolescente. Busca-se compreender

2As obras de Vigotski foram censuradas pelo regime soviético. Somente em 1955, mais de vinte anos apds sua
morte, iniciaram-se esforcos para que seus textos voltassem a ser publicados e republicados. No Brasil, 0 mundo
académico comegou a ter acesso a sua obra a partir dos anos 1980 via traducdes desde os Estados Unidos
(PRESTES, 2010).
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de que modo o jovem se modifica ao longo do desenvolvimento e o papel da criagdo literaria
nesse processo. E muito importante, por isso, explicitar o conceito de desenvolvimento,
compreendendo que ele ndo esta restrito a infancia, mas, sim, que acontece ao longo da vida

como um todo.

No entanto, existe uma relevante especificidade no desenvolvimento infantil no que diz
respeito ao ritmo em que ele acontece. Ha, do bebé a crianca falante, um passo maior do que
do escolar até Newton, afirma Vigotski (2001) citando Richter. Deste modo, observa-se que,

na infancia, as transformacdes fisicas e de psicoldgicas sdo de grandes proporcdes.

O desenvolvimento é um processo sécio-historico que transcorre no tempo e no espaco. Isso é
facilmente observavel com o transcurso do desenvolvimento infantil, pois a cada ano €
possivel perceber uma intensa transformacdo na crianga: em uma idade, a crianga comeca a
andar, em outra, a falar e assim por diante. Além disso, também sdo visiveis as
transformacfes no comportamento da crianca a cada ano de vida. Ndo se pode, porém,
resumir o desenvolvimento a uma simples funcéo de um tempo cronoldgico, linear e imutavel.
Trata-se de um processo complexo e multideterminado, que ndo é homogéneo nem téo
sequencial como se costuma supor. O tempo do desenvolvimento ndo caminha em linha reta

nem obedece aos ponteiros do rel6gio; lembra muito mais um ziguezague (IDEM).

Esta perspectiva de tempo nao linear, presente nos estudos de Vigotski (2001), comporta um
forte teor critico do pensamento dominante de sua época. Ele se opunha a uma perspectiva
linear e etapista do desenvolvimento que servia como justificativa para um projeto de
colonizacdo segundo o qual ha povos mais desenvolvidos que os outros. Isto é, para justificar
a dominacdo de uma cultura sobre a outra era preciso negar a diversidade cultural dos povos,
afirmando que eles estariam em diferentes etapas de um desenvolvimento linear. Nessa
concepcao, os povos dominados estariam em uma etapa inicial do desenvolvimento. Seriam
povos "primitivos” que, como criangas, precisariam ser educados e civilizados. Com o
respaldo "cientifico™ deste modo de entender o desenvolvimento, justificou-se o desprezo a
diversidade de muitas culturas ditas "subdesenvolvidas”. A dominacdo, deste modo, ficava
suavizada, pois a perspectiva cronoldgica de tempo acaba nédo levando em consideracdo a
importancia do meio para o desenvolvimento. O espaco se torna um mero cenario em uma

paisagem que despreza o fato de que ha desenvolvimentos diferentes em meios diferentes.
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Os proprios conceitos de cultura e civilizagdo, cunhados pela teoria psicanalitica, tem por base
a relagdo entre crianga e "primitivo”. No livro Totem e Tabu, escrito em 1912, Freud busca
recompor a historia da constituicdo humana, como forma de justificar, nos primérdios da
civilizacdo, sua origem repressiva. Instaura o incesto como um interdito fundamental e
universal da historia da humanidade, e também do desenvolvimento psiquico dos individuos.
Com isso, a crianga, que anda a mercé de desejos incestuosos até os trés anos de idade
(quando tem inicio o Complexo de Edipo), é vista como um primitivo em relacdo aos
civilizados. E, ademais, tanto a crianga como o primitivo se aproximariam de uma condicao
que caracterizaria 0 neurético, a saber, a indistin¢do entre realidade e fantasia (BARRETO,
2000, p.64).

Deste modo, Vigotski (2006) critica 0 conceito de desenvolvimento vigente em sua época,
como veremos adiante neste capitulo. O desenvolvimento é defendido por ele como uma
possibilidade que varia de acordo com muitas circunstancias, ndo sendo previsivel nem
tampouco obrigatorio. Para o autor, ndo ha um ponto de chegada para o desenvolvimento,
pelo contrario, sua base é o surgimento do novo que sempre se atualiza a partir das vivéncias

anteriores.

2.3 ARELEVANCIA DAS VIVENCIAS PARA O DESENVOLVIMENTO OU UMA
CRITICA AO CONCEITO DE DESENVOLVIMENTO NAS ESCOLAS

Geralmente, a perspectiva de desenvolvimento que € considerada nas escolas ndo coincide
com a definicdo feita por Vigotski. Desde a época da escola czarista, criticada pelo autor, até
os dias de hoje, ha uma tendéncia desta instituicdo em desprezar as vivéncias da crianca fora
do ambiente escolar e estabelecer rigidos critérios gerais de avaliacdo que parecem igualar
todos os estudantes como se houvesse pontos de chegada préprios a cada idade especifica.
N&o ha davida, no entanto, de que existe a necessidade da alfabetizacdo segundo a norma
culta da lingua, por exemplo. Porém, ao avaliar textos escritos por criancas e adolescentes
somente a partir dos pardmetros ortograficos, ou do que se espera que tais jovens pensem e
escrevam, corre-se 0 risco de ignorar caracteristicas singulares a sua expressdo. Se o0
parametro avaliativo for apenas vocabular e ortografico, considerando a norma culta da

lingua, entdo o jovem mais adaptado aos parametros sempre sera melhor avaliado. Né&o
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obstante, é evidente a exuberancia da criacdo literaria dos jovens moradores da periferia
devido a especificidade de sua vivéncia, que é muito diferente de outros jovens.

O documentario Quando sinto que ja sei € um exemplo de critica a esta concepgdo de
desenvolvimento em escolas que desconsideram as vivéncias da crianga, como se ela fosse

um barbaro, ou uma tabula rasa.

No primeiro dia de aula em Ouro Preto eu fui levar minha filha de sete anos
para a escola. Teve uma aula inaugural e a professora fez um discurso de
aula inaugural assim: "Bem-vindos! As criangas sd0 uma pagina em branco
onde viemos escrever um belo livro®. Eu falei: Meu Deus me deixe ir
embora, onde é que é a porta de saida? Se uma diretora de escola considera
uma crianga uma pagina em branco ela ndo entende nada de menino (Tido
Rocha, Educador e Idealizador do Centro Popular de Cultura e
Desenvolvimento - CPCD).

Tal ponto de vista ndo linear favorece a compreensdo do papel do meio para o
desenvolvimento. Aquele ndo deve ser analisado como uma condi¢do exterior e estatica, mas
como um fator varidvel e dindmico que norteia, de uma forma ndo determinista, o
desenvolvimento. A crianca e seu desenvolvimento se modificam em funcdo das situacoes
vivenciadas, mas também o meio se modifica na relacdo com ela (VIGOTSKI, 2010). Assim,
para compreender, a influéncia do meio no desenvolvimento da crianca é preciso

compreender sua vivéncia.

“Perejivanie” é o termo em russo que designa o conceito de vivéncia na obra de Vigotski
(2006). Este € um conceito-chave para compreender a unidade no desenvolvimento da pessoa
com o meio, de modo a escapar ao entendimento fracionado de ambos, alvo de criticas do
autor. A passagem de uma idade a outra muda completamente, do ponto de vista do
desenvolvimento, a sensacdo do meio para a crianca. Também justifica a impossibilidade de
se compreender a pessoa a partir do estudo de indices absolutos do meio social, uma vez que

0 meio se apresenta de uma forma singular para cada crianca.

O conceito de vivéncia ndo se trata exclusivamente da influéncia do ambiente ou de algum
aspecto psicolégico daquele que a vivencia e, sim, da relacdo ambiente/pessoa. No estudo do
desenvolvimento humano, faz-se necessario conhecer o ambiente em sua relagdo com a
especificidade do individuo, "néo existe ambiente social sem o individuo que o perceba e o

interprete. O ambiente social é uma realidade que envolve o0 ambiente e a pessoa, € o entre
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(PRESTES, p. 120, 2010)". De acordo com Vigotski, a psicologia do desenvolvimento deve
se conduzir do ponto de vista das vivéncias da crianca, sempre compreendendo uma relacao

de unidade entre a pessoa e as particularidades da situacdo. Nas palavras do autor:

Dessa forma, na vivéncia, nés sempre lidamos com a unido indivisivel das
particularidades da personalidade e das particularidades da situacdo
representada na vivéncia. Por isso, parece apropriado conduzir de maneira
sistemética a andlise do papel do meio no desenvolvimento da crianga,
conduzi-la do ponto de vista das vivéncias da crianca, porque na vivéncia,
como j& coloquei, sdo levadas em conta todas as particularidades que
participaram da determinagdo de sua atitude frente a uma dada situacdo
(VIGOTSKI, 2010, p. 10).

De fato, um dos pontos centrais da teoria historico-cultural € a ideia de unidade que perpassa
toda sua obra, estando também intimamente relacionada ao seu método de analise. A mesma
metodologia de andlise utilizada para demonstrar a unidade entre pensamento e fala, também
sera agenciada para compreender a relacdo entre crianca e a situacdo social, por exemplo
(PRESTES, 2010, p. 120).

Sempre partindo do questionamento sobre os pressupostos ja estabelecidos pelas teorias
psicoldgicas da época, Vigotski entreteceu com maestria uma critica sistematica acompanhada
sempre por andlise tedrica e investigacdo experimental. Sua metodologia fortemente arraigada
no materialismo dialético o levou a tomar o todo concreto como um ponto de partida, e ndo
suas partes artificialmente separadas, como era comum se fazer na época. Dai, uma vez
esclarecida a unidade, era possivel compreender o lugar que ocupam, dentro dela, as partes
(TEMPORETTI, 2007).

Deste modo, compreende-se que o método de Vigotski enfoca as relagdes entre unidades
sempre levando em consideragéo as propriedades do todo, sem se perder no estudo abstrato de

elementos. De acordo com o autor:

Por unidade entendemos aquele produto surgido da analise que,
diferentemente dos elementos, contém em si todas as propriedades
fundamentais inerentes ao conjunto e representa uma parte viva e indivisivel
deste (VIGOTSKI, p.16, 2007).

Vigotski da o exemplo da moléecula da agua, explicando que ndo seria sua formula quimica a

chave para a explicagdo de suas propriedades, mas, sim, o estudo das moléculas e dos
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movimentos moleculares. Da mesma maneira também exemplifica a célula viva como uma
unidade de analise bioldgica, ja que conserva todas as propriedades bésicas da vida do

organismo.

Também Reich (2003) se pautou pelo principio da unidade para compreender diversos
fendmenos da vida, sobretudo no que diz respeito a unido entre mente e corpo, que se
manifestava fortemente nos fenbmenos da sexualidade e as patologias causadas por disturbios
emocionais com as quais lidava constantemente em sua pratica clinica. Este tema sera
retomado no capitulo seguinte onde serd realizado um estudo mais aprofundado sobre a
relagdo entre emocdo e afetos. Antes disso, porém, é importante tomar conhecimento da
critica de Vigotski a uma outra perspectiva em psicologia do desenvolvimento, a saber, a
perspectiva construtivista de Piaget. Abordar tal critica possibilita 0 entendimento acerca de
sua proposta de psicologia do desenvolvimento pautada nas vivéncias, que constitui o
embasamento tedrico deste estudo.

2.40 RACIOCINIO VOLTADO PARA A REALIDADE OU UMA CRITICA A0S
CONCEITOS DE PENSAMENTO E FALA EGOCENTRICA

A teoria de Piaget ainda hoje é referéncia na area da psicologia do desenvolvimento e
educacdo. No segundo capitulo do livro “Pensamento e Fala™?!, Vigotski redigiu um estudo
critico sobre a teoria de Piaget no qual elucida sua base psicanalitica e idealista a partir do
conceito de "pensamento egocéntrico”. Este estaria tdo vinculado a natureza infantil na teoria
de Piaget, que se manifestaria sempre de forma regular, inevitavel, constante e independente
da experiéncia da crianca.

Vigotski explica que a tese do pensamento egocéntrico esta baseada nos estudos psicanaliticos
sobre o0 autismo. Segundo esses estudos, 0 autismo seria a forma inicial de pensamento que
condiciona a natureza psicoldgica da crianca. De acordo com Piaget, 0 pensamento
egocéntrico na crianga teria uma estrutura semelhante ao pensamento autista no que diz
respeito a satisfagdo orgénica e ludica, com um certo grau de busca por adaptagéo a realidade,

porém sem se comunicar como tal (IDEM, 2007).

21 Foi utilizado o livro de edi¢do espanhola, no original “Pensamiento y Habla (2007)”.
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Para Vigotski, do ponto de vista da evolucdo biolégica e da andlise bioldgica do
comportamento da crianca, ndo fazia sentido supor que haveria um principio de prazer
relacionado a uma ldgica de ilusdo e sonho que estabelecesse primazia sobre a funcéo de

realidade do pensamento. Nas palavras do autor:

A forma priméria de atividade intelectual é o pensamento ativo, pratico,
dirigido para a realidade, e que representa uma das formas fundamentais de
adaptacdo a novas condi¢Bes as situacGes cambiantes do meio exterior
(VIGOTSKI, p. 51, 2007)%.

E argumenta ainda que psicologos com orientacdo biologista, com destaque para o préprio
Bleuler — criador da teoria sobre o pensamento autista — acabaram chegando a mesma
conclusdo. Imaginacdo e sonho, para Vigotski, tém uma funcdo no desenvolvimento da
crianga, estando sempre em contato com a realidade. N&o € a toa que na brincadeira de faz de
conta elas reproduzem em parte comportamentos dos adultos e se utilizam de elementos do

cotidiano.

Assim como Vigotski, Reich (2004) também criticava o dualismo existente entre principio de
prazer e principio de realidade suposto pela Psicandlise. Para ele, prazer e realidade sé se
colocam como antagonicos quando ha uma cisdo da unidade ou principio de funcionamento

comum, causada por uma sociedade repressora dos impulsos naturais.

Remetendo a relacdo entre o primitivo, a crianca e o neur6tico — citada acima — Freud, no
livro Totem e Tabu os equiparou sob o argumento de que haveria em comum entre eles uma
onipoténcia do pensamento, ou seja, uma crenca inabalavel de que o pensamento poderia
produzir imediatamente uma interferéncia no curso dos processos naturais, havendo, uma
confusdo entre realidade e fantasia. Tal hipoGtese é criticada por filésofos como Theodor
Adorno e Max Horkheimer que destacam um anacronismo no pensamento freudiano ao tentar
aplicar um conceito de pensamento — calcado na oposi¢do entre polo objetivo e polo
subjetivo — avesso universo mimético e magico existente em culturas primitivas. "Chamar a
onipoténcia do primitivo (e mesmo da crianca) de fantastica € fantasia da parte de quem o faz"
(BARRETO, 2000, p.66).

%2 Traduco da autora do texto original em espanhol.
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H& um encontro entre Reich e Vigotski na critica que fazem a teoria psicanalitica. Esta critica
é importante para destacar o debate que os autores possuem em comum e evidenciar as bases
concretas de seus pensamentos. Por caminhos tedricos diferentes eles apontam a dimensao

materialista e dialética do desenvolvimento.

Vigotski no livro Teoria e Método em Psicologia (1996), afirma que a teoria psicanalitica
mostra tendéncias profundamente estaticas e ndo dinamicas, conservadoras, antidialéticas e
anti-histéricas. O autor estava imbuido da tarefa de criar uma psicologia marxista. Porém, ele
afirma que isso ndo significa simplesmente aplicar conceitos marxistas a psicologia. Para tal
era preciso que a psicologia fizesse uso de um método ndo estatico para que fosse possivel

explicar o desenvolvimento e a historia.

Assim como Vigotski, Reich entende o desenvolvimento como um processo dinamico. O
autor afirma que o principio do absoluto e do estético estd na base dos erros do pensamento
humano. Em referéncia ao conceito psicanalitico de Complexo de Edipo, Reich afirma que
“os elementos emocionais ndo podem ter existido desde tempos imemoriais; eles devem ter se

desenvolvido” (REICH, 2003, p. 32).

A partir da concepgdo do egocentrismo infantil, Piaget afirmou que a existéncia da fala
egoceéntrica vai, aproximadamente, até o sétimo ano de vida da crianca. Para o autor, a fala
egoceéntrica seria uma espécie de mondlogo que nao se dirigiria a ninguém e acompanharia as
atividades da crianga sem nenhuma funcio especifica. E um tipo de fala voltada para si
mesma e para a propria satisfacdo, uma expressao do egocentrismo infantil que desapareceria
guando a crianca chegasse a idade escolar (PIAGET, 1992 apud VIGOTSKI, 2007).

Vigotski ndo nega o fendmeno da fala egocéntrica infantil, porém a compreende de uma
forma totalmente diferente da teoria de Piaget. Segundo Vigotski, este tipo de fala
desempenha um papel muito especifico na atividade da criangca. Em um experimento em que a
crianga se vé diante de um obstaculo na atividade do desenho, por exemplo, a falta de lapis,

ha um aumento no coeficiente de fala egocéntrica. A crianga diz:

Onde esté o l&pis? Agora necessito o lapis azul; ndo importa, em vez disso
vou desenhar com o vermelho e vou molhar com éagua, e vai ficar escuro e
vai ficar como azul (IDEM, p. 65).



56

Ao contrario do postulado por Piaget, toda essa fala consigo propria tem uma importante
funcdo, a saber, a organizacdo da atividade da crianca. Com o tempo, ao invés de
simplesmente desaparecer, ela se internaliza, convertendo-se em um recurso do pensamento

no que diz respeito ao planejamento da acéo.

Cabe destacar a importante relacdo entre fala e agdo mesmo na idade pré-escolar. A crianga
comeca a controlar o ambiente com a ajuda da fala, o que produz novas ligacbes com o
ambiente e com relacdo a seu proprio comportamento. Quando se encontra diante de um
problema prético, utiliza a fala para sua resolucdo, uso que se torna mais intenso quanto mais
complicada é a situacdo. Nesse contexto, qualquer tentativa de impedir a fala da crianca

incorre no risco de paralisa-la (CLOT, 2010).

Deste modo, a partir de tal premissa do desenvolvimento infantil, é possivel compreender a
fala como produtora de novos modos de percepcdo. Mais adiante neste capitulo, sera discutida
a importancia do desenvolvimento dialdgico para a emergéncia de novos modos de conhecer e

sentir que, por sua vez, serdo essenciais para a criacao de novas possibilidades no meio.

O tema da fala no curso do desenvolvimento infantil nos ajuda a compreender a funcéo do
meio como fonte do desenvolvimento para Vigotski. De fato, Vigotski em uma aula
intitulada A questdo do meio na pedologia (2010) explica a mudanca da funcdo da fala que
em uma fase inicial aparece como meio de contato e comunicacdo entre as pessoas, mas
depois se torna recurso para processos internos. A fala egocéntrica, definida por Piaget, na
verdade seria um estado de transigédo entre a fala comunicativa e a fala interior que Vigotski
define como "aquilo que nds conseguimos formular em siléncio, para nds préprios, as
mensagens das palavras,” que "tem grande importancia em nosso raciocinio™ (VIGOTSKI,
2010, p. 699). Explica-se assim gue o raciocinio possui uma base externa que parte do contato

entre pessoas no meio social.

A fala egocéntrica ndo é entendida, deste modo, como mera expressao de um pensamento
egocéntrico, mas como uma funcdo do pensamento orientada para realidade. Ao invés de
compreender o desenvolvimento infantil como a histéria da socializacdo de aspectos
profundamente intimos e internos, pessoais e autistas, Vigotski afirma que a fala primitiva da

crianga é originalmente social. Nas palavras do autor: "A verdadeira diregdo do processo do
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desenvolvimento do pensamento infantil ndo vai do individual ao socializado, sim do social
ao individual" (VIGOTSKI, 2007, p. 78).

Mas quando se fala em meio, é importante destacar que ndo se trata apenas do meio imediato,
mas também a historia do desenvolvimento humano precedente. A fala que se internaliza
como raciocinio é um produto da historia da humanidade. Deste modo, podemos entender

que:

O meio consiste numa fonte de desenvolvimento dessas propriedades
e qualidades humanas especificas e, sobretudo, no sentido de que é
justamente no meio que existem, desenvolvidas ao longo da historia,
tanto essas propriedades como as qualidades humanas, que séo
inerentes aos homens (...) (VIGOTSKI, 2010, p. 689).

Neste trecho, as “qualidades humanas especificas” sdao uma referéncia a “funcbes psiquicas
superiores”, a saber, caracteristicas especificas do humano como o pensamento légico, a
memoria consciente e a vontade. De acordo com o autor, tais fungdes possuem uma formacéo
historica e processual ndo se apresentando prontas ao nascer. Seu desenvolvimento ocorre ao
longo de toda a vida e se da na relacdo com o meio, embora possa ser mais ou menos
potencializado dependendo da idade em que ocorre. A génese de tais fungdes se da pela
apreensdo da experiéncia social acumulada pelas geracGes precedentes, que formam um
patriménio cultural a ser transmitido através de recursos comunicacionais e de producdo
intelectual, como a fala (PRESTES, 2012, p.36).

2.5 ATIVIDADE COMO UNIDADE DE INTERCAMBIO ENTRE O SOCIAL E O
INDIVIDUAL E SUA FUNCAO NO DESENVOLVIMENTO

Deste modo, pode-se compreender a fungdo do meio como impulsionador do
desenvolvimento. Inclusive, mesmo antes da crianca comecar a falar, ja ha uma importante
relagdo com o meio externo pelo contato emocional direto com o adulto. Trata-se de uma
forma especial de atividade do bebé para o contato pessoal, descrita por Elkonin (1971).
Também, de acordo com o autor, ao final da fase de bebé é possivel observar uma atividade
com o objeto, isto €, a aquisicdo de modos de agdo socialmente evoluidos envolvendo objetos

que é impossivel sem a participagdo dos adultos. Tais situacfes de interagdo com 0 meio
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social, mesmo que n&o verbais, permitem a compreenséo tanto da atividade do bebé como do
meio para o desenvolvimento. Nessa perspectiva, ndo caberia 0 questionamento acerca do que
moveria 0 pensamento de uma crianga, se seria a tentativa de satisfazer suas necessidades

internas ou a tentativa de adaptacéo a realidade objetiva.

Vigotski rompe com tal dicotomia afirmando que a satisfacdo das necessidades sempre é uma

adaptacdo a realidade.

[...] Piaget toma de Freud ndo somente sua tese de que o principio do prazer
antecede o principio de realidade (PIAGET, 1992, p.186), porém gue, junto
com este, toma toda a metafisica do principio do prazer, que se converte, de
um aspecto auxiliar e biologicamente subordinado, em uma sorte de origem
vital independente, em um primum movens, no motor primario do
desenvolvimento psicoldgico (VIGOTSKI, 2007, p. 81 — grifo do autor).

Justifica-se a critica de Vigotski a Psicanalise e a teoria de Piaget no que concerne a forca
motriz do desenvolvimento psicoldgico. Conforme o autor, o biolégico e o social no
desenvolvimento da crianga sdo apresentados por Piaget como duas forcas externas que atuam
mecanicamente uma sobre a outra. E como se a crianca vivesse uma realidade dupla na qual
um dos mundos é composto por seu proprio pensamento, intrinseco a sua natureza e 0 outro
pelo pensamento logico, imposto pelas pessoas que o rodeiam. Ha, deste modo, uma falsa
dicotomia entre o bioldgico e o social, onde o social acaba atuando como uma forca externa e

alheia a crianca, como uma pressao que limita seus desejos.

Vigotski estava mais interessado em compreender a funcdo do social no desenvolvimento das
funcBes psiquicas superiores, isto é, a psiqgue humana como uma forma de refletir o mundo,

entrelagada com o mundo das relagdes sociais. Como afirma Prestes:

Vigotski ndo negava a importdncia do biolégico no desenvolvimento
humano, mas afirmava que é ao longo do processo de assimilacdo dos
sistemas de signos que as fungdes psiquicas bioldgicas transformam-se em
novas fungbes, em fungdes psiquicas superiores. Para ele, todo processo
psiquico possui elementos herdados biologicamente e elementos que surgem
na relagéo e sob a influéncia do meio. No entanto, as influéncias podem ser
mais ou menos significativas para o desenvolvimento psicoldgico,
dependendo da idade em que ocorrem (2010, p. 36).

Para Vigotski (2008), a psicologia piagetiana acaba sendo uma forma limitada de
compreender a infancia, na qual o desenvolvimento é considerado apenas sob o prisma do

intelecto. O autor afirma que h4 um desconhecimento das necessidades da crian¢a no que diz
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respeito a tudo aquilo que se pode reunir sob o nome de impulso e motivos relacionados a
atividade.

De fato, um modo de pensar que dicotomiza 0 meio externo do interno faz com que a
atividade da crianga acabe ndo sendo levada em consideracdo. No ambito da clinica da
atividade, Clot destaca a situagdo social como fonte e recurso para a atividade individual.
Segundo ele, a crianca se libera das formas sociais da conduta ndo pela sua negacéo, mas pela
via do desenvolvimento. Ha, entdo, na atividade, uma recriacdo do exterior pelo interior sem
que seja necessaria qualquer espécie de tutela ou ortopedia cognitiva para adaptar a crianga ao
meio social (CLOT, 2010, p. 61).

Na perspectiva da clinica da atividade, o social ndo é entendido como opressdo ou
subordinagdo, uma vez que ndo é possivel situa-lo no exterior do sujeito. O social pode ser
descoberto no préprio individuo que tem que se haver com ele no &mbito da atividade. Trata-
se de um social que ndo € sedentdrio, mas uma unidade de intercdmbio social que se
transforma com a atividade (CLOT, 2010, p. 11).

Também Reich, ao invés de pensar a atividade da criangca como guiadas por um principio de
prazer, afirmava que ndo era correto pensar as pulsdes em termos de finalidade. Isto €, ndo se
deveria separar “uma pulsdo aqui” que deveria alcangar “um prazer 14”, uma vez que a
sensacdo de prazer ndo podia ser separada do movimento de ida ao seu encontro. Na
concepgdo freudiana, embora o conceito de pulséo fosse definido como um conceito situado
na fronteira entre o mental e o somatico, ela também era vista como um representante
psiquico, o que implica em uma cisdo entre soma e psique. Assim, para a Psicanalise a
sensacdo de prazer seria uma representacdo psiquica enquanto que para Reich, “o impulso
bioldgico ndo era nada mais do que a fungdo motora do prazer em si” (REICH, 1990, p. 5).
Ou seja, o impulso e o prazer eram uma sO unidade da atividade motora. Essa atividade
motora ndo voluntaria é a poténcia de um ser para a agdo e, a0 mesmo tempo, para o
engajamento e a busca de satisfacdo. Em outras palavras, a excitacdo corpérea, que € 0
impulso, era idéntica a uma sensacdo psiquica, respeitando um certo processo bioldgico
(CARNERO, 2012).

Tal compreensdo reichiana encontra também ressonancia com Espinosa no Escolio da
Proposicdo 9 da Etica Ill, onde o filosofo traz uma reflexdo muito préxima: “ndo ¢ por

julgarmos uma coisa boa que nos esforcamos por ela, que a queremos, que a apetecemos, que
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a desejamos, mas, ao contrario, é por nos esforcarmos por ela, por queré-la, por apetecé-la,
por deseja-la, que a julgamos boa” (SPINOZA, 2007, p. 177).

2.5.1 A BRINCADEIRA DE FAZ DE CONTA

Assim também funciona uma crian¢a quando se lanca em uma brincadeira. Nao por julgar
previamente que brincar é bom, mas por vivenciar o prazer da brincadeira na propria atividade
de brincar. De fato, a brincadeira de faz de conta € um importante exemplo de atividade da
crianca onde necessidades e impulsos sdo satisfeitos (VIGOTSKI, 2008) sem que haja
necessidade de coercdo de um meio externo supostamente opressor. Trata-se tanto de uma
realizacdo imaginaria e ilusoria de desejos irrealizdveis como uma importante atividade que

guia o desenvolvimento infantil.

Embora haja este carater de realizacdo de necessidades e impulsos na brincadeira de faz de
conta, ndo se pode tratd-la como mera recreagdo ou como obedecendo puramente a um
principio do prazer. Segundo Vigotski, toda brincadeira tem regra. Se ndo ha regras, tanto o
faz de contas como o jogo ndo acontecem. Até os trés anos de idade aproximadamente, o
adiamento da realizacdo dos desejos imediatos ¢ muito dificil. “N&o se conhece uma crianca
de até trés anos que tenha um desejo de fazer algo depois de alguns dias” (VIGOTSKI, 2008,
p. 25). Mais tarde, na idade pré-escolar, a crianca ja consegue abrir mdo de um prazer
imediato em prol da satisfacdo com a propria brincadeira. E um prazer mais complexo pois,

para brincar, a crianca precisa seguir regras. Como explica Vigotski:

A cada passo, a brincadeira requer constantemente da crianga agir contra o
impulso imediato, ou seja, agir pela linha de maior resisténcia.
Naturalmente, o desejo é correr — isso é claro, mas as regras da brincadeira
ordenam que fique parado. Por que a crianca ndo faz o que deseja naquele
momento? Porque toda a estrutura da brincadeira, se as regras forem
seguidas, promete uma satisfacdo que é bem maior do que o impulso
imediato (IDEM, p. 32).

Ou seja, mesmo enfrentando maior resisténcia, a crianca insiste na atividade de brincar
submetendo-se as regras por vontade propria. No caso da brincadeira de faz de conta, fica
ainda mais evidente que h4 uma regra interna, criada pela crianga sozinha ou pelas criangas

entre si sem que haja a necessidade de que um adulto interfira na brincadeira. Ao brincar de
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mée e filha com uma boneca, a regra da brincadeira, apesar de ndo ser muito desenvolvida ou
formulada com antecedéncia, é submeter-se as regras do comportamento materno. Por vezes,
o faz de conta pode parecer uma imitacdo de comportamentos dos pais, como quando a
crianca toma uma boneca e finge que é sua filha, usando com ela frases que seus pais usam
consigo. Porém a mée imaginada pela crianga ndo é idéntica a real, ficando ai patente a

recriagdo do exterior pelo interior pela via do desenvolvimento.

De fato, por volta dos 3 ou 4 anos, a brincadeira € capaz de criar uma zona de
desenvolvimento iminente, isto €, aquilo que a crianca podera vir a desenvolver, 0 que nao
significa que o fard necessariamente. Essa idade caracteriza a passagem para a atividade de
criagdo, uma vez que a crianca vai combinando e criando na brincadeira, relacGes entre
diversos acontecimentos por ela vivenciados. Também, ela comega a compreender (tomar
consciéncia) desses acontecimentos. Trata-se, portanto, de uma atividade que constréi as
bases para o desenvolvimento dos processos de criagdo (PRESTES, 2010, p.160).

Segundo Espinosa, s6 é possivel vencer um afeto com outro mais forte (SPINOZA, 2007).
Com base neste postulado, Vigotski afirma que “uma caracteristica essencial da brincadeira ¢
a regra que se transformou em afeto (2008, p. 33)”. Isto é, a regra como fonte de satisfagdo
vence 0 impulso ao prazer imediato ensinando a crianga uma nova forma de desejar. “Por
isso, na brincadeira sdo possiveis as maiores realizacbes da crianca que, amanhd, se

transformaréo em seu nivel médio real, em sua moral” (IDEM).

Esta ideia € muito importante para a discussao a respeito do trabalho pela clinica da atividade.
Ao invés de pensar o conjunto de regras inerentes a qualquer atividade profissional como uma
situacdo de desprazer e subjugacdo, é possivel vislumbrar o trabalho como fonte de satisfacao
desde que seja possivel que as regras do meio profissional sirvam a atividade do trabalhador
sendo por ele apropriadas. A atividade de trabalho, nessa perspectiva, é vista como uma
atividade que guia o desenvolvimento do adulto.

2.5.2 OUTRAS ATIVIDADES QUE GUIAM O DESENVOLVIMENTO

Na perspectiva histérico-cultural o desenvolvimento esta sempre ligado a atividade,. Assim

como ocorre com a brincadeira que é uma atividade que guia o desenvolvimento da crianga da
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fase pré-escolar, ha também outras atividades que guiam o desenvolvimento em diversos

estagios.

O conceito de atividade-guia, desenvolvido por Leontiev, ndo designa apenas uma atividade
que ocupa o tempo da crianga, mas que contém elementos estruturais indispensaveis capazes
de impulsionar o mesmo. Além disso, trata-se de uma atividade na qual se formam ou se
reestruturam processos psiquicos particulares da qual dependem intimamente, num
determinado periodo de desenvolvimento, as principais mudancgas psicoldgicas na crianca
(PRESTES, 2010, p. 162).

De acordo com Elkonin (1971), o desenvolvimento da crianca € uma transigdo continua de um
nivel de idade ao outro, sempre observando que estas mudancas ocorrem dentro de condigdes
socio-historicas concretas. A insercdo do conceito de atividade nas pesquisas acerca do

desenvolvimento, segundo Elkonin, possibilita a compreensao de suas for¢as motrizes.

Na idade da escolarizacdo, a atividade-guia é a instrucdo. Pelo contato com novos
conhecimentos sistematizados a que se pode ter acesso na escola (também fora dela), a
crianca desenvolve o pensamento conceitual®®. Na adolescéncia, embora os jovens ainda
passem boa parte do tempo envolvidos com assuntos referentes aos estudos e a escola,
Elkonin (IDEM) observa que outra atividade emerge, a saber, o estabelecimento de relagdes
pessoais e intimas entre eles. Esta atividade apresenta uma especificidade em relacdo a outras
formas de cooperacdo, os adolescentes véem-se mutuamente como seres humanos com
qualidades pessoais definidas e agem de acordo com o que o autor denomina “codigo de
amizade”. Trata-se de relaces interpessoais que sdo construidas ndo apenas com base no
respeito matuo, como também na confianca e no compartilhamento com os outros. Ha,
portanto, um compartilhamento da vida entre amigos que é particularmente importante nessa
idade, uma vez que as relagdes dentro do grupo influenciam diretamente a formacdo do
adolescente. Deste modo, pode-se compreender, como afirma Elkonin, o contato social como

uma atividade-guia para o desenvolvimento dos adolescentes.

A articulagédo entre o tema da amizade e o desenvolvimento se fez presente em um dos textos,

escrito por uma das alunas do TA, intitulado Viajante Menina:

2 Este assunto sera melhor desenvolvido no capitulo 4.
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Conheci uma menina nova. Uma menina encantadora, uma jovem
sonhadora. Ela viajava tanto que tinha dias que eu nem a via, ela desaparecia
e demorava dias e dias para voltar. E foi em uma dessas viagens que ela
pensou nas paredes com tijolos bonitos, nos rostos dos meninos, pensou
nela, nas amizades, nas viagens e nas brincadeiras, quando sempre surgiam
bobagens. Pensou nos sorrisos estampados em um painel, ela parou e
comecgou a olhar o céu. E se deu conta de que havia crescido e que aquela
menininha que ela era j& se havia ido. Ela havia se tornado uma guerreira...
[...] Um dia observei essa menina e vi 0 quanto ela era feliz entre aqueles
tijolos, com os amigos que ela construiu. Ela se deu conta de que aquilo foi o
maior presente na vida dela, de que o Turista Aprendiz foi um dos passos
mais importantes e que, gracas a este, ela pbde aprender o significado
verdadeiro das viagens e das amizades... (FELIX, 2014, p. 86)

Neste texto, ao refletir sobre si mesma como uma “Viajante Menina”, uma aluna do TA
destaca sua relacdo com as amizades. Na metafora da jovem, hd uma construcdo de si mesma
(tijolos) a partir das viagens e dos amigos que fez no caminho. Também, é possivel notar um
sentido de amadurecimento neste percurso, uma vez que em um determinado momento “a
menininha” se vai, dando lugar a uma guerreira. Cabe destacar que durante 0s deslocamentos
do curso, o contato social entre 0s jovens se tornava bem mais intenso. Nas viagens
estaduais, durante um fim de semana completo, 0s jovens conviviam intensamente e muitos
dormiam fora de casa pela primeira vez. Associado as novas vivéncias este contato era um
grande impulsionador de um desenvolvimento que se manifestava na escrita. De fato, os
jovens voltavam destas viagens cheios de ideias e, em seus textos, muitas vezes, 0S
personagens eram colegas de turma, que, em muitos sentidos possiveis, passavam a fazer

parte de sua historia.

E interessante notar também como o tema da amizade ganha destaque em outras pesquisas,
corroborando a tese de Elkonin. Na dissertacdo de Laranjeira (2009) no ambito do Programa
Oficina do Saber, que facilita 0 acesso de jovens de baixa renda as universidades, um capitulo
inteiro é dedicado a esta temética. De acordo com a autora, as amizades possibilitam o
guestionamento de valores que nos sdo dados desde que nascemos, como os familiares, por
exemplo. Considerando o publico em questo, tal observacdo se faz bastante pertinente, uma
vez que sdo jovens, em geral convivendo diariamente com o nucleo familiar, em uma relagéo
de dependéncia. Quando os amigos entram em cena, ha uma ampliagéo afetiva. Confianca e
afetos que talvez ficassem restritos a familia passam a ser compartilhados com o grupo de
amigos abrindo um espago de possibilidades e experimentagdes. A amizade, deste modo, pode

provocar outros modos possiveis de ver, agir, e intervir na vida. Nas palavras da autora:
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[...] através da amizade é possivel expandir a vida, ultrapassando tanto o
ambito privado como o publico; ndo € uma relacdo fixa e imutavel, é um
espago onde pessoas vivem pelas suas diferencas, onde existem tensdes,
fluxos, choques entre verdades, em um tipo de guerra, sem destruicdo ou
exterminio, onde sdo permitidos deslocamentos, desvios, subversoes,
transgressdes. E uma relagio onde ha parcerias (e ndo hierarquias), onde ha
experimentagdes, misturas que possibilitam atravessamentos e possibilidades
de criacdo (LARANJEIRA, 2009, p. 106).

A partir destas parcerias ndo hierarquicas, com a atividade de contato social entre 0s jovens
baseada na confianca sdo formadas visfes de mundo mais universais sobre a vida, sobre as
relacfes humanas e sobre o seu préprio futuro. H4, assim, o inicio da formacdo da consciéncia
reflexiva que permite a emergéncia de novos motivos e objetivos que dirigem a propria
atividade do jovem para o futuro, pensando a educacao e a carreira (Elkonin, 1971). No caso
do texto da aluna citado anteriormente, uma consciéncia de si da menina & guerreira, em uma

construcdo de si pela relagéo afetiva com os amigos.

Assim como a crianca se desenvolve na idade pré-escolar por uma atividade de brincadeira
com situacdo imaginaria, onde ela cria as regras por vontade propria em prol de um prazer
maior, também nas outras etapas da vida o cultivo e o exercicio da vontade, prépria é
imprescindivel ao desenvolvimento. No caso da brincadeira, inclusive, Lidia llinitchna
Bojovitch, aluna e colaboradora de Vigotski, afirma que o desenvolvimento da vontade estaria
relacionado a brincadeira, uma vez que essa atividade ajudaria a crianca a tomar consciéncia
de determinadas normas e exigéncias sociais e a aprender a se submeter a regras por vontade

prépria, sem a imposi¢do de um adulto (PRESTES, 2010, p. 159).

Em um contexto de jovens em processo de amadurecimento, prestes a se inserirem em
atividades profissionais e fazerem escolhas de carreira, por exemplo, a reflexdo acerca do que
se tem vontade de fazer é ainda mais importante. Sem clareza dos objetivos de vida, fica
muito mais dificil a possibilidade de se contrapor a possiveis pressdes familiares ou sociais. A
atividade de criacdo literaria, nesse sentido, possibilita ao jovem o exercicio da autonomia e

autoria que comega com as ideias e escritas e vai se estendendo em atitudes praticas na vida.

Como afirma Clot, a atividade pratica nunca é somente um efeito de condicGes externas ou
respostas a elas; nem a atividade psiquica sua reproducdo interna. A atividade ndo esta

determinada mecanicamente pelo contexto, implicando em uma metamorfose do mesmo. “Ela
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[a atividade] livra — correndo sempre o risco de fracassar — 0 sujeito das dependéncias da

situacdo concreta e subordina a si o contexto da questdo” (CLOT, 2010, p. 8).

No processo de apropriacao da atividade de criacdo literéria pelos jovens, isto €, no exercicio
de sua autoria na escrita, é possivel perceber sua transformacédo subjetiva e também do meio
que os circunda. Pelo exercicio reflexivo desencadeado pela escrita, ainda mais estando esta
associada a viagens, pode haver um alargamento de possibilidades, uma ampliacéo do préprio

mundo.

2.6 ESCREVER E VIAJAR AUMENTA O MUNDO

Ao citarmos os objetivos do projeto TA, uma expressao utilizada foi a “ampliagdo da visdo de

mundo” dos jovens. No texto original do projeto:

O projeto tem como objetivo aumentar o0 acesso de jovens cariocas de baixa
renda, que muitas vezes ndo tem a oportunidade de viajar e frequentar uma
variedade de opgdes culturais, a territorios e patriménios culturais
brasileiros. Ao ampliar o repertério cultural dos jovens, busca-se também
promover uma experiéncia enriquecedora para a bagagem académica e
formag&o humana ampliando sua visdo de mundo (PEREIRA, 2013).

Conforme descrito no texto entregue a Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro,
considerando que o publico do projeto tem uma condicdo social que dificulta o acesso a
viagens, se poderia presumir que a simples oportunidade para eles conhecerem lugares aos
quais provavelmente ndo teriam acesso ja representaria um aporte cultural capaz de
enriquecer sua producdo literaria. Porém, ha formas diferentes de se viajar e nem todas
servem ao desenvolvimento da atividade de criagdo. Seria muito simplério supor que visitar
lugares novos seria o suficiente para provocar desenvolvimento. Se pensarmos no
desenvolvimento infantil, isso seria como supor que o desenvolvimento da crianga consistiria
simplesmente na ampliacdo de seu meio, concepcao criticada por Vigotski. Nas palavras do

autor:

Alguns autores dizem que o0 desenvolvimento da crianca consiste na
gradativa ampliagdo de seu meio. A crianga que ainda ndo nasceu dispde do
Utero da mde como meio, ja a crianga que acaba de vir a0 mundo também
dispBe de um espaco muito pequeno na qualidade de seu meio mais proximo.
[...] Aos poucos o mundo distante comeca a se ampliar para a crianca, mas
no comeco também se trata de um mundo muito pequeno, 0 mundo do
quarto, 0 mundo do parque mais proximo, da rua. Com 0s passeios, seu
mundo aumenta e, cada vez mais, novas relagdes entre a crianga e as pessoas
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que a circundam se tornam possiveis. Depois, 0 meio se modifica por for¢a
da educacdo, que o torna peculiar para a crian¢a a cada etapa de seu
crescimento: na primeira infancia, a creche; na idade pré-escolar, o jardim de
infancia; na escolar, a escola. Cada idade possui seu proprio meio,
organizado para a crianca de tal maneira que o meio, no sentido puramente
exterior dessa palavra, se modifica para a crian¢a a cada mudanca de idade.
Mas isso é pouco. Até mesmo quando o meio se mantém quase inalterado, o
préprio fator de que a crianca se modifica no processo de desenvolvimento
conduz a constatacdo de que o papel e o significado dos elementos do meio,
que permaneceram como que inalterdveis, modificam-se, e 0 mesmo
elemento que possui um significado desempenha um papel numa
determinada idade, mas dois anos depois comeca a possuir outro significado
e a desempenhar um outro papel por forca das mudancas da crianca, isto é,
pelo fato de a relagdo da crianca para com aquele elemento do meio ter se
modificado (VIGOTSKI, 2010).

Além disso, ao longo do desenvolvimento do adolescente, podem ocorrer modificacGes em
sua visdo de mundo, sem que seja necessario viajar por muitos lugares diferentes. E ainda, é
possivel que o jovem conheca diversos lugares em viagens turisticas sem que isso se reflita
necessariamente em uma ampliacdo de sua visdo. 1sso porque nao é correto fazer uma relacéo
mecanica e quantitativa entre desenvolvimento e acumulo de experiéncias de viagem. Deste

modo compreende-se que é totalmente possivel ser universal falando da prépria aldeia®.

A ampliacdo na visdo de mundo ndo se mede pela quantidade de lugares que tenham sido
conhecidos, mas sim pela qualidade das vivéncias. Propde-se entdo, provocar nos jovens
vivéncias capazes de ampliar sua visdo de mundo e desenvolver sua atividade de criagdo

literéria.

Conforme ja discutido, cabe levar em consideracdo a idade em que eles se encontram e a
atividade-guia de seu desenvolvimento. No caso dos adolescentes, considerando o contato
social como atividade-guia, as viagens do projeto, que foram realizadas em grupo,
intensificaram bastante a interagdo, trazendo resultados muito positivos em termos de

estimulo a escrita e criacdo de lagos afetivos entre eles.

24 Em referéncia a célebre frase de Leon Tolstoi: "Fale de sua aldeia e estara falando do mundo."
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2.6.1 VIAJAR COMO ATIVIDADE AUTONOMA OU “CHOCOLATE TAMBEM E

CULTURA”

Para essa reflexdo é interessante pensar o viajar como uma atividade onde o sujeito pode estar
mais ou menos engajado. Isto é, pode-se estar mais ou menos afetado pelo deslocamento e

pode-se estar mais ou menos ativo diante do mesmo.

O conceito de poder de agir facilita o entendimento dessa questdo. Trata-se de uma
apropriacéo efetuada por Clot da filosofia de Espinosa a fim de pensar o desenvolvimento da
atividade. De acordo com Clot (2010), quanto maior o poder de ser afetado pelas diversas
atividades das quais se € sujeito, maior o poder de agir. Ele é inerente a atividade e possibilita
ao sujeito lidar com os inesperados do real e, diante deles, reinventar novas formas de viver,

uma producéo, portanto, de subjetividade.

Também para Clot, o conceito de poder de agir esta relacionado a possibilidade de estabelecer
um vinculo entre os objetivos da a¢do e aquilo que é importante para quem a executa. Quando
tais objetivos estdo muito distantes do que é importante para o sujeito, hd uma desvitalizacdo
da atividade com atrofia do poder de agir. Pensando esta l6gica para a questdo do viajar, é
possivel supor que o poder de agir se amplia a medida que ndo ha alguém decidindo tudo que
vai acontecer nos minimos detalhes. A atividade dos jovens se intensifica a medida que o
deslocamento acompanha seus interesses e que eles possam se apropriar da atividade de viajar

participando de sua gestao.

Na turma do Complexo do Aleméo se deu um curioso exemplo de participacdo no roteiro das
viagens. Na viagem a Petrdpolis, foi inserida uma visita a uma fabrica de chocolates que nédo
estava no roteiro elaborado previamente. Esta visita foi uma proposta de uma das alunas que a
partir de uma pesquisa sobre Petropolis descobriu a fabrica de chocolate e argumentou com a

turma e com o professor: "— Chocolate é uma cultura.”

No caso da atividade de criacdo literaria com jovens € interessante notar que muitas vezes ndo
se tem clareza desses objetivos da acdo, "do que é importante para eles”. O proprio interesse
dentro da literatura se desenvolve em uma construgdo. O importante, nesse caso, assim como
na situacdo de viagem, é que haja liberdade para que o interesse possa amadurecer sem que

objetivos muito rigidos previamente determinados possam vir a sufocar a emergéncia de
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novos interesses. De fato, Clot afirma que no andamento da atividade podem surgir novos
objetivos até entdo ignorados que acabam por renovar o sentido da acdo (CLOT, 2010).

O sentido da atividade se transforma, entdo, arrastando em sua companhia
um prolongamento possivel do raio de a¢do na esfera profissional que nédo
deixa de estar comprometido — em primeiro lugar, pela imaginacdo — com
novas ocupacdes. Eis um processo classico de estabelecimento de novas
ligacGes na e pela atividade, origem de afetos ativos e de ambicBes
profissionais e colorido com emogdes (IDEM, p. 16).

Este desvio se da na atividade entre o planejado e o que acaba acontecendo na préatica, onde
hd uma liberacdo de energia. Quando a acdo transborda os resultados pretendidos. Neste
processo sempre hd um frio na barriga, pois s6 a emo¢do marca sua presenca. Nestes
momentos, o "intelecto e o afeto se sobrepdem e migram brutalmente de um a outro em
proveito, até mesmo diferido, do desenvolvimento do poder de agir do sujeito na situacdo
concreta e sobre si mesmo” (CLOT, 2010, p.17). Com esse trecho, Clot nos d& uma pista para
a questdo acerca de como possibilitar aos jovens, no contexto do projeto, fazer de uma
experiéncia de viagem uma vivéncia no sentido da ampliacdo do poder de agir e ser afetado.

No capitulo seguinte retomaremos essa questdo com mais profundidade.

2.6.2 TURISTA X VIAJANTE

Neste ponto, cabe destacar a forma pela qual a preocupagdo com o aproveitamento das
viagens por parte dos alunos foi trabalhada pelos professores do projeto, em sala de aula. Para
tal, foi feita uma explanagdo conceitual sobre o que seria um “turista” e um “viajante”,
destacando as qualidades do segundo, embora o projeto leve o termo "turista" no titulo. Para
fazer esta discussdo foi utilizada a crénica Roma, turistas e viajantes, da escritora/viajante

Cecilia Meireles:

[O turista] € uma criatura feliz, que parte por este mundo com a sua
maquina fotografica a tiracolo, o guia no bolso, um sucinto vocabulério entre
os dentes: seu destino é caminhar pela superficie das coisas, como do
mundo, com a curiosidade suficiente para passar de um ponto a outro,
olhando o que Ihe apontam, comprando o que lhe agrada, expedindo muitos
postais, tudo com uma agradavel fluidez, sem apego nem compromisso, uma
vez que ja sabe, por experiéncia, que ha sempre uma paisagem por detras da
outra, e o dia seguinte lhe dard tantas surpresas quanto a véspera. O viajante
é criatura menos feliz, de movimentos mais vagarosos, todo enredado em
afetos, querendo morar em cada coisa, descer a origem de tudo, amar
loucamente cada aspecto do caminho, desde as pedras mais toscas as
mais sublimadas almas do passado, do presente até o futuro — um futuro
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que ele nem conhecerd (1999, p. 101).

Com esta discussdo é interessante observar o empenho da equipe em, desde o inicio da
oficina, despertar a sensibilidade dos jovens para uma atengéo aos detalhes do caminho, para
0 prazer da jornada sem a ansiedade de chegar em um ponto especifico. Trata-se de um
envolvimento afetivo caracteristico do viajante que falta ao turista, sempre avido por

consumir novas paisagens e estimulos, sem ser capaz de se deter nelas.

No relatorio do professor Guilherme Gongalves na oficina da BPE, foi possivel observar

alguns resultados da discussao suscitada a partir deste texto:

No segundo encontro, que intitulei “viajantes e relatos de viagem”, usamos
como textos de apoio a cronica de Cecilia Meireles [...]. O encontro se
iniciou com uma conversa sobre 0 que é o viajar, o deslocar-se. Realizamos,
no quadro (ou melhor, na parede da sala, que nos serve de painel), uma
“nuvem” de ideias e frases expressadas por eles sobre o tema. A estratégia
da “nuvem de ideias” tem sido usada por mim e Zacca [monitor da oficina]
em diversos momentos, por estimular ao mesmo tempo 0 pensamento e a
criatividade, além de produzir uma dinamica de interacdo intensa, em que
eles precisam “estar ali” ao maximo. Nesta primeira discussdo surgiram
ideias interessantes: “partir do ndo-saber”, “esvaziar-se para a viagem”,
“abrir-se ao acaso”, “bagagem da memoria”, “despertar os objetos”, “buscar
a experiéncia” etc.”

Através desta diferenciacdo e com o uso do texto literério, os professores empreenderam uma
discussao que suscita a reflexdo dos alunos. Ha ai uma preparacdo para os deslocamentos que
convoca os alunos a um estado de atividade, atencdo e sensibilidade que sdo imprescindiveis
para o cultivo do interesse dos alunos e, por consequéncia, para 0 aumento do poder de agir e
ser afetado. A questdo dos afetos serd melhor elaborada no préximo capitulo.

% Relatério BPE.
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3 IMAGINACAO E ATIVIDADE DE CRIACAO NA DINAMICA AFETIVA

Este capitulo tem como eixo principal a unidade entre pensamento e afetos no
desenvolvimento, com destaque para a atividade de criacdo literaria neste processo. Em
comum, entre 0s autores que embasam a presente tese, esta a critica a uma tradi¢do que separa

a razdo dos afetos, dando primazia a primeira.

Trata-se de uma tradicdo grega, presente ainda hoje, que pode ser considerada hegemdnica,
em que a politica é entendida como o exercicio da racionalidade. J& as paixdes sdo vistas
como a antitese da razdo, pertencentes ao universo do individual e instavel. Deste modo, o
exercicio da politica no mundo antigo dependia da submissdo das paixfes as faculdades
superiores (BARRETO, 2000).

O paradigma racionalista, desenvolvido por Thomas Hobbes, pode ser considerado um
desdobramento da heranca grega. Segundo tal paradigma, a razdo seria constitutiva da
sociabilidade e as paixdes, por se encontrarem em oposi¢do aquela, estariam confinadas a
condicdo de antissociais. Entdo, a dicotomia entre razdo e paixdo traz consigo um segundo
antagonismo a ela associado: a oposic¢ao entre natureza e cultura. A constituicdo de um corpo
social racional — de acordo com este paradigma —, dependeria de um controle/represséo da

natureza.

Reich critica o paradigma racionalista uma vez que este identifica a natureza como o grande
mal a ser superado rumo a civilizagdo. Sob esta Gtica, a histéria da humanidade seria a histéria
da dominacdo da natureza em seus varios campos. No campo cientifico, a tentativa mais
acabada deste projeto responde pelo nome de mecanicismo — sistema de pensamento que
confere a natureza as mesmas propriedades e leis da maquina—, verdadeiro paradigma da
ciéncia e filosofia a partir do século XVII (BARRETO, 2000).

Em critica a este modelo de pensamento calcado na repressao das paixdes humanas em favor
de uma racionalidade absoluta, Reich se refere a natureza humana como algo que ndo caberia
a cultura dominar, mas sim preservar. Desta forma, a natureza para Reich nao é algo perigoso

ou caotico a ser destruido, mas algo positivo a ser continuado, preservado e favorecido.
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E, portanto, por transgredir a natureza — e ndo por domina-la
insatisfatoriamente — que os Homens se veem diante da dor e do
sofrimento, vale dizer, do "mal". Reich afirma com isso ser possivel a
edificacdo de uma cultura mais harménica com a natureza (BARRETO,
2000, p.16).

Reich constréi uma nova abordagem do humano avessa a dicotomias e dualismos como
psique e soma, razdo e afeto, homem social e animal que também produzem a oposicao entre
natureza e cultura. Como principio funcional, Reich defende a ideia de um ser humano
unitario, composto por processos cognitivos, afetivos e somaticos. Para ele, a compreensao
dos fenbmenos humanos se d& numa apreensdo integrada entre biologia, sociologia e
psicologia, uma vez que natureza e cultura ndo se opdem, mas se complementam
(BARRETO, 2000).

A conviccdo que fundamentou as investigacGes de Reich e que se estabeleceu como um dos
principios de seu “sistema de pensamento funcional”, denominado “funcionalismo
energético” ou “funcionalismo orgonémico”, era a de que “a vida emocional humana ndo ¢ de
origem sobrenatural. Esté localizada nos limites da natureza e é investigavel. Como o resto da

natureza, obedece a leis funcionais de matéria e energia (REICH, 1990, p. 2).

Mas cabe destacar que a via de investigacdo da natureza, conforme Reich, deveria ser
estritamente racional, isto é, deveria abolir qualquer ideia de finalidade e concepcéo
metafisica. Se podemos afirmar algum finalismo no movimento da vida, este deve excluir
qualquer proposta de uma meta definida previamente. Como disse Reich, a vida opera “em
direcdo a”, expande em direcdo aos encontros que lhe convém, sem nenhum objeto definido a
priori. Cabe aqui um importante paralelo com Espinosa, no sentido de que, para este fil6sofo,
o termo “racional” significa “causal”. Entdo, em comum entre Reich e Espinosa ha a busca
por um conhecimento causal/racional dos afetos dentro de um campo natural o que exclui o
sobrenatural (CARNERO, 2012).

Deste modo, compreende-se que a ideia de racionalidade em Reich se aproxima do
pensamento de Espinosa quando este se refere a uma razdo que ndo se separa do mundo, do
corpo ou dos seus afetos, mas ao contrario, se realiza por meio deles. O uso dos conceitos
“patural” e “Natureza”, muito presentes na obra de Reich, devem ser tomados tal como

apresentado por Espinosa, ou seja, natural como algo imanente as préprias causalidades da
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Natureza. Enquanto Descartes concebia que a razdo, por meio da vontade e do livre-arbitrio,
teria um poder de acdo sobre o corpo e suas sensibilidades, Espinosa, a mesma época,
concebia a razdo como uma razdo afetiva, isto €, como uma forma de se conhecer as coisas
buscando suas propriedades comuns, a partir da relacdo sensivel com elas e sem afastar-se
desta inser¢do (MARTINS, 2009).

A via assumida por Reich para a investigacdo da dimensdo entre o psiquico e 0o somatico se
deu pelo resgate das consideracgdes iniciais freudianas a respeito da sexualidade e do principio
energético presente na teoria da libido (FREUD, 1905). Segundo explica Reich, Freud foi o
primeiro pesquisador no campo da psicologia a assumir a existéncia de uma energia psiquica
e de acordo com esta visdo as ideias psiquicas e as percepcles estavam associadas a
quantidades variaveis de afeto (REICH, 1990, p. 4).

Vale enfatizar, contudo, que o conceito de energia ao qual Reich se refere ndo é idéntico ao de
libido freudiana, uma vez que ndo se resume a uma energia psiquica mas uma energia que é o
principio de funcionamento comum entre soma e psique. A energia, para Reich, esta na base
de todos os fenbmenos aparentemente opostos e vistos como dicotomias que apesar de
distintos, ndo podem ser separados. De fato, de acordo com a concepg¢do reichiana, 0s
processos emocionais se encontram dentro de fenbmenos naturais e sdo compreensiveis a

partir de um funcionamento natural (REICH, 1990, p. 3).

Ja Espinosa ndo fala em termos de energia, mas em variacdes intensivas do afeto no corpo,
afirmando que a mente € a ideia do corpo (SPINOZA, 2007, p. 97). Segundo o filésofo
(IDEM), quanto mais o corpo humano é capaz de ser afetado e afetar outros corpos de muitas
maneiras, mais sua mente se torna capaz de perceber o que é necessariamente bom ou util e
gue isso conduz a compreensao e ao raciocinio. Vemos a nitida rela¢do entre mente e corpo ai

enunciada.

Para Reich, as emocdes, sdo entendidas como um movimento expressivo e energético. Sendo
derivada do conceito de pulsdo, oriundo da teoria psicanalitica, a emo¢do ou drive, na
perspectiva reichiana é sempre entendida no sentido de movimento (do latim, ex movere).
Segundo o autor, “¢ a funcdo da emog¢do que constitui a meta de um impulso ¢ ndo o
contrario, como postulam os metafisicos” (REICH, 2003, p. 57). Em outras palavras, a

direcdo do drive é criada no movimento de atualizacdo que percorre a propria vida. Os drives
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— ou a ideia de uma atividade impulsiva da vida—, na obra do autor, sdo entendidos por
meio de uma atividade que esté ligada sempre & expansao, a conexao e ao engajamento, mas
que pode ser barrada pelas forgas que atuam contrarias a vida. Como em Espinosa, que
igualmente se pauta pela expansdo, ainda que leve em consideracdo gque 0s entes e as coisas
sdo divididos e contraditorios por conta de uma destruicdo que vem do exterior e que, de

alguma forma, é manifestada pelo individuo singular (CARNERO, 2012).

De acordo com o pensamento reichiano, o funcionamento emocional pode sofrer bloqueios
capazes de comprometer a motilidade do organismo. As emogdes deixam de fluir na direcdo
natural de racionalidade, sociabilidade e contato com o outro. Nesse caso, elas se tornam
disfuncionais. Considerando que movimento e cogni¢do ndo se separam, o bloqueio do

movimento expressivo também prejudica a possibilidade de conhecer.

Também Vigotski se inspirou na filosofia monista de Espinosa para construir uma concepcao
de psiquismo como um sistema integrado de func¢des psicolégicas — em que todas estdo
relacionadas entre si —, ao corpo biolégico, mediadas pela cultura e pelo contexto social, sem
hierarquia nem relacdo causal. Nesse contexto a patologia se explica pelo rompimento de um
ou mais nexos entre as fungbes psicoldgicas superiores, alterando a correlagdo entre a vida
intelectual e afetiva. Aos poucos, ele vai introduzindo a filosofia espinosana na ciéncia
psicolégica como modo de superar a visdo negativa que esse campo de conhecimento tinha

das emocdes, estas, consideradas antagonicas a razdo (SAWAIA, 2009, p. 638).

3.1 COGNICAO E AFETIVIDADE NAS OFICINAS E VIAGENS DO TA

Durante o campo, foi possivel observar a relacdo entre afetos e cognicdo por meio de algumas
situacbes que apareceram. Os recursos artisticos foram priorizados como forma de
movimentar afetos a fim de provocar o desenvolvimento da atividade da escrita literaria.
Diferentes linguagens — audiovisual, musical, textual etc. — foram combinadas em uma
dindmica que pode ser observada na descrigdo feita pela orientadora pedagdgica a respeito de

uma oficina na BPE, cuja sala (Laboratdrio 3) tinha uma parede de vidro.

Livros de poesia espalhados pelo chdo. O retrato de Satie ou Debussy projetado na
parede. As Gnossiennes ou o Prelidio de um Fauno soando por toda a sala.
Dezenove jovens, cada um com um livro na méo, lendo poemas. Foi assim que
comecgou a oficina nessa sexta-feira. As reflexdes sobre os poemas escolhidos e
lidos em voz alta transformaram aquele paralelepipedo de vidro do Laboratério 3
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da BPE num laboratério de Elétrica, com raios zunindo e rachando algumas
cabecas®.

Considerando gue cada aluno pode ser mais sensivel a um tipo diferente de estimulo, buscou-
se formas diferentes de afetar, j& que cada sensibilidade é singular. A liberdade de movimento
no espaco fisico da sala, bem como a possibilidade de eles escolherem e lerem poemas foram
formas de provocar uma diversidade de afeccdo no intuito de gerar esta multiplicidade afetiva

sempre ligada a um processo reflexivo.

Isso porque, a0 mesmo tempo em que havia esta liberdade no projeto, também havia uma
exigéncia na discussdo de uma ampla quantidade de conteddo. Conceitos como
etnocentrismo, relativismo cultural, identidade, alteridade, cultura, estereotipo, estranhamento
e etnografia foram trabalhados no ambito antropologico. Também os géneros literarios como
narrativa, conto, crdnica, romance, poesia e relato de viagem, foram matéria das oficinas.
Assim, o estimulo a afetividade era feito de forma conectada ao pensamento reflexivo de

modo que um fosse capaz de potencializar o outro.

Além das oficinas, as viagens do projeto também eram eventos privilegiados para a
mobilizacdo afetiva e sensorial. Guilherme Gongalves, professor do TA, em entrevista destaca
dois aspectos principais sobre a viagem no projeto: 1. a aquisicdo de conhecimento; 2. a
experiéncia sensorial. A aquisicdo de conhecimento se dava, a medida que cada campo ou
cidade visitados trazia uma histdria que era enfocada pelo projeto. Um exemplo foi a cidade
de Vassouras, onde foram realizadas visitas as fazendas de café que suscitaram debates sobre
o ciclo do café no Brasil, a escraviddo, e sobre 0 que se tornou esta regido atualmente. No
caso desta viagem, o professor que € também historiador pode contribuir ainda mais pelo fato
de ter escrito sua monografia sobre fazendas de café em Vassouras. Este seria 0 aspecto da
aquisicdo de conteudo/conhecimento. Mas cabe destacar o segundo aspecto, que diz respeito a
uma experiéncia sensorial que se produz na viagem com o rompimento da rotina cotidiana.

Como afirma Guilherme:

A viagem mobiliza coisas sensoriais da experiéncia: espaco, ar, paisagem,
atmosfera... Isso provoca alguma coisa dentro da gente. As vezes vocé esta
numa situagdo muito estavel (ndo positiva), regular... Vocé ndo tem o que
dizer. Vocé tem a sensacdo de estar esvaziado. As vezes é necessario voce se

% Acompanhamento BPE Fernanda Schnoor.
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distanciar um pouco da sua rotina para vocé reparar coisas da nossa vida
cotidiana que poderiam ser diferentes?’.

H4, portanto, um amortecimento da sensibilidade que pode acontecer no cotidiano e que pode
se transformar com a experiéncia da viagem. Um conhecimento que se d& a partir de uma

nova sensacao.

Agora gue eu estou tendo prazer em uma outra situacdo eu percebo que esta
faltando isso na minha vida, esta faltando eu olhar para as coisas de um jeito
que eu consegui em uma situacao excepcional, por exemplo, de viagem. Ai
eu volto e percebo que estou sendo engolido de novo pela rotina. Como que
eu posso manejar isso para gue essa rotina ndo seja tdo petrificante? Acho
que a viagem traz essas questdes.|[...] A partir dai vocé vai ter necessidade de
contar alguma coisa sobre isso. Uma necessidade prépria de cristalizar
aquele momento em um registro poético... de se expressar. Quando vocé
tem com que se expressar voce fica mais forte®®.

Fernanda Schnoor, orientadora pedagdgica, também se refere sobre o prazer de viajar e 0s

efeitos disso:

Eu senti o projeto TA dando experiéncia concreta, visual, auditiva, olfativa,
tactil... de todos esses lugares diferentes que eles foram. Eles comeram, eles
dormiram, eles conversaram, eles ouviram musica, eles discutiram, eles
viram habitos... Isso abre a cabeca de qualquer um. Viagem, claro! As vezes
eu me pergunto: porque eu entendo isso? Ah, porque eu morei na Africa esse
tempo todo. Ah, porque eu morei nos EUA. Ah, porgue eu vivi no mar e na
montanha. A diversidade geografica é muito importante para o ser humano.
[...] Eles sentiram isso. O prazer que esses meninos, de uma realidade urbana
pouco arborizada, pouco natural muito concreto, tiveram quando foram para
S&o Pedro da Serra, quando foram para Penedo. Esses meninos deliraram!?

E interessante observar, mais uma vez, que a perspectiva tedrica desta tese converge com a
orientacdo pedagdgica do projeto. De fato, todas essas falas de experiéncia de trabalho de
membros da equipe do TA corroboram o pensamento dos autores aqui estudados apontando
para um desenvolvimento afetivo/cognitivo — a partir das atividades de viajar —, dialégico e

social. Mais adiante retomaremos estes exemplos.

27 . .

Entrevista Guilherme Gongalves.
%8 Entrevista Guilherme Gongalves.
29 Entrevista Fernanda Schnoor.
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3.2 O DESENVOLVIMENTO AFETIVO/COGNITIVO NA ATIVIDADE

De acordo com a perspectiva histérico-cultural, afetos, sentimentos e emogdes assumem lugar
de destaque. Eles sdo entendidos como processos complexos que se desenvolvem pela historia
humana, sendo impregnados de valor pela linguagem através da relacdo com o outro e no
processo de significacdo (MAGIOLINO, 2010, p. 125). De fato, as emog¢des séo socialmente
construidas, compartilhadas e, por vezes, contagiosas (CLOT, 2010, p. 9, nota de rodapé).

No livro Psicologia Pedagdgica, ha uma nota dos autores na qual eles afirmam que Vigotski
(2003, p.123) utiliza os termos “emocdes” e ‘“sentimentos” como se fossem sinGnimos.
Também Magiolino (2010) destaca uma indiferenciacdo dos termos “afeto”, “sentimento” e

“emoc¢do” na obra de Vigotski, 0 que aponta para uma

compreensdo das emogBes como um processo complexo de maltiplas faces,
no qual corpo e mente interagem a todo momento, que sé € possivel de ser

compreendido nessa interagdo — mudanca, alteracdo, (trans)formacédo de
estados afetivos e sua expressdo (IDEM, p. 168).

Clot ressalta o fato da afetividade ndo ser homogénea e busca estabelecer uma diferenciacao
entre afeto, emocdo e sentimento. O afeto é entendido como o que resulta do conflito que
coloca a prova a atividade do sujeito e a sua organizacao pessoal. J& a emocdo, se refere a
paleta dos instrumentos corporais através dos quais a pessoa lida com estas situacdes. E uma
antecipacdo sensivel e corporal de acbes sobre si que implica a situacdo, um sinal interior
sentido antes de toda a apreciacdo racional. As emocgdes se cultivam nos sentimentos,
compreendidos, por sua vez, como instrumentos sociais do pensamento, sao representacoes
coletivas que veiculam normas, ideias e valores. J& os afetos sdo mediatizados, corporal e

socialmente, pelas emogdes e pelos sentimentos (CLOT, 2010, p. 9).

Para além das diferenciacdes conceituais entre 0s autores estudados nesta tese, em comum
entre eles esta o entendimento de que emocéo/sentimento/afeto ndo se opde a razdo. Também,
conforme veremos ao longo do capitulo, tanto Clot como Espinosa, Reich e Vigotski, em suas

distintas terminologias, falam de um desenvolvimento afetivo que ocorre na atividade.

De fato, para Vigotski (2003, p. 118) “quem pensa que a emog¢do representa uma Vivéncia

interna puramente passiva do organismo e que ela ndo provoca nenhuma atividade esta
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concebendo a questdo de forma equivocada.” De acordo com o autor, a emog¢do tem uma
funcdo de organizacdo interna do comportamento. Vigotski destaca o carater ativo do
sentimento. Para ele, “toda emocdo ¢ um chamado a agdo. Nenhum sentimento pode
permanecer indiferente e infrutifero no comportamento.” (IDEM). Isto €, o comportamento
ndo fica indiferente as emocdes, elas sdo o organizador do comportamento que coloca em

tenséo, excita, estimula ou freia todas as reagoes.

Esta relacdo entre emocdo e acdo tem, inclusive, um papel histérico importante na evolucéao
da espécie humana. De acordo com Henri Wallon (1971), a partir de estudos antropoldgicos e
da pesquisa com criangas, € ressaltado o carater contagioso e coletivo da emocdo cultivado
nos primordios da civilizacdo por meio de ritos grupais. De acordo com o autor, a emog¢ao
serviu a adaptacdo da acdo comum entre os homens, ajudando a constituicdo do grupo. A
emocao ritualizada teve grande influéncia no advento da atividade simbdlica, uma vez que,
sem o grupo, ndo seria possivel a emergéncia do conhecimento ou da linguagem. O autor fala
também do aspecto de contagio da emocdo. A emocao suscita reaces similares ou reciprocas
em outrem, o que torna dificil permanecer indiferente as suas manifestacBes, e faz-nos

associar a esse contagio.

O caréater de contagio das emocgdes e seu papel na formacdo do grupo foi possivel de ser
observado no ambito do projeto TA. Fernanda Schnoor destacou a leitura compartilhada de
textos autorais entre 0s alunos como uma experiéncia capaz de produzir afetos. Ela afirma a
importancia para a autoestima do adolescente de ter um texto proprio reconhecido pelos
colegas. Para exemplificar, em entrevista, ela contou uma historia pessoal de uma situagdo em

que redigiu um extenso encarte para uma peca de teatro:

[...] eu escrevi toda a histéria da Guerra de Troia como se fosse novela.
Folhetim, sabe? Com os titulos. [...] Quando eu vi meu texto lido pelas
pessoas antes da peca, isso me deu uma emocdo! Ai eu falei: pd, eu sou
capaz de escrever algo que interesse. Eles ficavam lendo aquilo o tempo
todo, eram umas 50 paginas e ndo ficavam de "tititi"! Ninguém conversava!
E o retorno que o artista precisa. Eles tiveram isso no Turista Aprendiz. Eles
tiveram retorno imediato. Quando eles comecaram a ver que o que eles
escreviam despertava afeto, emocédo... Afeto, que eu estou falando, essa
emocao basica, que as pessoas se sentiam atraidas pelo texto, reagiam ao
texto. Putz... aqueles garotinhos que ndo ficavam em pé nas duas pernas...
tinha gente ali muito deficiente em termos de forca. Sabe? De pulsdo de
vida. Eu sentia muita gente deprimida. Eu vi muito jovem deprimido nesse
projeto. E quando eles escreviam, até sobre depressao, e que aquilo tinha um



78

ouvinte e que valorizava! [...] Esses garotos, a maior parte deles, teve um
desenvolvimento social, intelectual, afetivo e uma nova visdo deles mesmos.

Importante considerar, nesse ponto, a grande dificuldade dos alunos, por timidez,
principalmente, de ler os proprios textos diante dos colegas na turma. Em algumas ocasides,
inclusive, eles pediam para que um outro colega lesse o texto em seu lugar. Mas, quando
superada esta dificuldade, em algumas situacdes, o texto era capaz de emocionar 0s colegas,

causando esse efeito de valorizacao descrito por Fernanda.

Cabral (2006) destaca a leitura como uma possibilidade de abertura a alteridade. Mas, para
isso, conforme a autora, é preciso, mais que saber ler, ter uma relacdo com a leitura, de
frequéncias, abertura e entrega. Uma das possibilidades de desenvolvimento desta relagédo
com a leitura é ser contagiado na convivéncia com pessoas que gostam de ler e demonstrem
isso, compartilhando este interesse. Isso foi possivel de ser observado no TA. A leitura
compartilhada de todo tipo de textos literarios marcou tanto as oficinas como as viagens do
projeto. O fato de praticamente todos os membros da equipe serem escritores entusiastas da
literatura contribuiu para que muitos alunos, que ndo tinham o habito de ler ou de escrever,

desenvolvessem este interesse.

A guestdo da abertura a alteridade também se fez perceptivel tanto por conta da leitura como
das viagens que propunham o contato dos alunos com outros jovens e outras situacdes fora do
cotidiano. Com esse intercambio de afetos proporcionado pelas leituras e viagens, muitos
alunos foram conseguindo se livrar de um certo medo e isolamento do novo e de pessoas
desconhecidas, ganhando proximidade com o grupo e criando lagos de amizade. Um exemplo

disso aparece no relatorio de Fernanda.

[a aluna] contou que, por ser extremamente seletiva, sempre teve poucos
amigos. Na escola é chamada de ‘alone’. Falou que estava deprimida antes
do TA, mas que tinha sido tdo bem acolhida pelos colegas e pela equipe, que
a tristeza tinha passado. Est4 sempre no whatsapp com alguns colegas, que
ela sente ser ‘amigos pra vida inteira’. Elogiou o conhecimento deles e
afirmou estar aprendendo muito, com eles e com os professores.

Como afirma Vigotski (2009, p. 77), na adolescéncia, a emocéo a flor da pele, por um lado,
pode levar 0 jovem ao isolamento, a introspeccao e a fuga da realidade; por outro, pode haver

um enriquecimento na relagéo dele com o mundo a sua volta. Isso pode acontecer desde que
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ele seja capaz de criar um significado para este sentimento, possibilidade que pode se dar

através de formas artisticas, como a criag&o literaria, por exemplo.

Esse desejo de transmitir em palavras o sentimento ou a ideia que nos
domina, o desejo de contagiar o outro com esse sentimento e, junto a isso, o
sentimento da impossibilidade de fazé-lo estdo fortemente expressos na
criacdo literéria da juventude (IDEM, p. 56).

Mais uma vez aparece ai a ideia de contagio do outro, que é muito importante para esta
pesquisa. 1sso porque alguns alunos, ao ingressarem no projeto TA, ja tinham o habito de
escrever sobre a vida emocional. No entanto, a possibilidade de haver um espaco de troca
desse texto entre os jovens é o que parece ser a fonte de seu desenvolvimento “social,

intelectual, afetivo”, como descrito por Fernanda.

Ao colocar sentimentos em movimento pela escrita, a esfera afetiva se liga a uma esfera de
atividade. Ao contrario da ideia de um sentimentalismo avesso ao contato social e alienante, a
atividade artistica ao vincular sentimento a acdo, tem um carater transformador, tanto do meio
social quanto subjetivo. Ha também o desenvolvimento da esfera intelectual, uma vez que

afeto e intelecto ndo se dissociam.

De fato, Vigotski diferencia o sentimento — que desenvolve os demais aspectos da vida como
um todo — de um sentimentalismo que se encontraria desvinculado da acéo, resolvendo-se
totalmente em reacOes internas. O autor cita um exemplo de W. James sobre os falsos
sentimentos dos aristocratas russos que choram no teatro diante de algum drama, mas ndo
conseguem se importar com 0s cocheiros que estdo congelando na rua a uma temperatura de
40 graus negativos. Neste caso, trata-se de um sentimentalismo inflado e superficial. De
acordo com o autor, “na mesma medida em que a emocdo € poderosa e importante para a
acao, o sentimentalismo € estéril e insignificante (VIGOTSKI, 2003, p. 122)”. Deste modo, a
diferenga de um sentimentalismo para um sentimento genuino seria a de que, no segundo, ha

incluséo das emocdes na rede global do comportamento.

Nesse sentido, a arte, para Vigotski, tem a fungédo de superacéo do sentimentalismo. O aspecto
criativo da arte estd no fato de ela possibilitar a transferéncia de uma vivéncia comum. De
uma forma brilhante, Vigotski resume esta ideia com a frase: “A arte ¢ o social em nds”
explicando que a arte tem uma funcdo tanto na sociedade como na vida humana (PRESTES,
2010, p. 117). A concepcéo dos sentimentos como instrumentos sociais do pensamento, que



80

se representam coletivamente, pode se explicar por meio desta concepcédo de arte. Através do
contato com a arte, a pessoa seria capaz de vivenciar um sentimento coletivo, representado
através daquela obra que, deste modo, se tornaria pessoal. A arte se apresenta assim como
uma técnica social do sentimento, um instrumento da sociedade atraves do qual incorpora ao

ciclo da vida social os aspectos mais intimos e pessoais do nosso ser (MAGIOLINO, 2010).

Deste modo, € possivel entender os resultados positivos do TA conforme a fala dos
professores. O contato com 0s recursos artisticos proporcionados pelas oficinas gera uma
mobilizacdo afetiva que € compartilhada pelo grupo, estreitando os lagos entre seus
integrantes. Também os estimulos sensoriais nas viagens e a convivéncia entre 0s jovens
aprofundam este processo. Tudo isso, associado ao conteldo trabalhado e a atividade
dialdgica — tanto de expressar-se verbalmente diante dos colegas com opiniGes, leitura de
textos, como com a escrita — acaba provocando o desenvolvimento dos jovens como um

todo.

3.3 SUBJETIVIDADE E EMERGENCIA DA CRIACAO

Segundo Vigotski (2010, p. 75), a possibilidade da criacdo literaria tem inicio com o
desenvolvimento sexual da crianca. O amadurecimento sexual irrompe como um fator novo e
poderoso gerando uma crise nesta fase de transicdo. O equilibrio anterior é rompido mas um
novo ainda ndo foi encontrado. Uma das hipGteses para 0 motivo desta crise € que, na sua
base, se encontra um aumento potente de vitalidade, que abrange todos os ambitos do
desenvolvimento do adolescente. Deve-se considerar também que o proprio crescimento
acelerado influencia seu comportamento, ampliando suas vivéncias, impulsos e anseios. Ha
uma intensificacdo da vivéncia emocional tornando as relagdes com 0 meio e com as pessoas
mais complexas. Juntamente com o despertar da criacdo literaria, a emotividade fica mais

agucada e os sentimentos mais Vvivos.

Em Reich, a ideia de um esfor¢o de expansdo em dire¢cdo ao mundo — como a que parece se
insinuar na adolescéncia — esta intimamente ligada a sexualidade e ao conceito de poténcia
orgastica. De acordo com o autor, 0s sistemas biologicos orgasticamente potentes sdo capazes
de vivenciar gratificacdo ou satisfacdo apds o orgasmo, a partir da possibilidade de liberar
uma alta tensdo de energia acumulada na periferia do organismo. Tais sistemas, de maneira

comum, vivenciam a sexualidade e a moralidade, a natureza e a cultura, o amor e o trabalho
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de maneira unitaria e ndo dicotdbmica. Assim, o conceito de poténcia orgastica é entendido por
Reich enquanto um principio de funcionamento comum a todos os sistemas vivos energéticos.
Um sistema blogueado se organiza de modo a diminuir suas experiéncias de dor e sofrimento.
Porém, ao mesmo tempo se torna incapaz de vivenciar prazer e satisfacdo de forma que a
variabilidade vital fica reduzida (CARNERO, 2012). Ha, portanto, um nivel de anestesia das
reacfes emocionais ligada ao enfraquecimento da poténcia orgastica que, de acordo com a

teoria reichiana, deriva da repressao sexual.

O impedimento do choro, raiva ou quaisquer expressdes de emocdes na infancia, constitui,
para Reich (1985), um fator importante deste tipo de represséo. De acordo com o autor,
adolescentes criados em ambientes que negam a sexualidade ou a expressdo dos afetos
apresentam inseguranca e tragos infantis. A repressdo sexual incide sobre as forcas agressivas
do jovem, nao no sentido de violéncia, mas de aproximagao, uma vez que “toda manifestagdo
positiva da vida é agressiva” (IDEM, p. 139). Deste modo, a repressdo deste movimento
expressivo dificulta aos jovens caminharem com suas préprias pernas, prejudicando a

construcdo de sua independéncia e autonomia.

Tomando o conceito de subjetividade conforme Clot (2010) — como o poder de ser afetado
que cada um dispde em maior ou menor grau segundo sua histéria — pode-se dizer também
que a repressdo sexual compromete a formacdo da subjetividade do adolescente. Pela
anestesia afetiva ou entdo pelo excesso de emocdes desconectadas da acdo, o jovem fica
isolado dos outros, tendo seu desenvolvimento — que sempre depende de relagdes com o
meio — bloqueado.

E, como ja referido anteriormente, quanto maior o poder de ser afetado pelas diversas
atividades da qual se é sujeito, maior a vitalidade dialdgica, que gera desenvolvimento. Como
afirma Espinosa “O esfor¢o para desenvolver o poder de agir ¢ inseparavel de um esforgo para
elevar, ao grau mais elevado, o poder se ser afetado” (apud CLOT, 2010, p. 31). Segundo
Clot (IDEM), o desenvolvimento do poder de agir pode desencadear crise nos equilibrios
previamente adquiridos pelo sujeito. Crise como a descrita por Vigotski (2010), a respeito da
idade de transicdo. A partir do pensamento de ambos, é possivel afirmar que o aumento da
sensibilidade emocional, muitas vezes vivenciado pelos adolescentes, pode ser avaliado como
um fator positivo, desde que seja acompanhado por um desenvolvimento da capacidade de

pensar e agir.
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De fato, a poténcia se desenvolve com a plasticidade funcional do sujeito, no movimento
entre as expressdes sentimentais e as representacfes mentais. Um sujeito capaz de ser afetado
e potente em sua acdo nesse sentido é aquele que possui uma maior mobilidade interfuncional,
ou seja, a capacidade de colocar uma funcdo a servico da outra: emogdes, por exemplo, a

servigo do pensamento e vice-versa (CLOT, 2010).

Esta mobilidade aparece no primeiro exemplo deste capitulo, em que a sensibilizacéo atraveés
de estimulos artisticos nas oficinas e viagens do TA era acompanhada de uma reflexao
consistente. Também, dois trechos de falas ja citadas acima fazem mencdo a uma forca,
sempre ligada & expressdo emocional, assim como ao conceito de poténcia. Isso se encontra
na fala de Guilherme: “Quando vocé tem com que se expressar vocé fica mais forte.” E na de
Fernanda, “[...] tinha gente ali muito deficiente em termos de forca. Sabe? De pulséo de vida.
Eu sentia muita gente deprimida. E quando eles escreviam, até sobre depressao, e que aquilo
tinha um ouvinte e que valorizava! [...]”. Nesses dois exemplos os educadores correlacionam
a expressdo tanto por meio de palavras como pela criacdo literaria. Em comum entre os dois
parece haver a concordancia de que a articulacdo entre a palavra e 0 sentimento gera o

aumento da poténcia.

Vigotski defende que o desenvolvimento emocional depende da relagcdo entre as emocdes e a
consciéncia. H4 uma falta de funcionalidade quando estas se encontram desarticuladas. O
autor buscou, na filosofia de Espinosa, elementos para enriquecer a discussao (MAGIOLINO,
2010, p. 52). Assim, entende-se que 0 homem, a partir do conhecimento dos afetos, tem poder

de transforméa-los de um estado passivo para um ativo.

No caso da criacdo literaria, o adolescente pode dar um destino dialégico aos possiveis
conflitos que emergem com a sensibilidade emocional. A escrita pode servir ao proposito de
trazer a emogdo ocultas para a esfera da consciéncia construindo uma nova percepgdo por

parte do adolescente, de si mesmo e do mundo. Como afirma Smolka:

Sensibilidade e emocdo se entretecem na constituicdo do pensamento
verbalizado. As palavras podem funcionar como um meio de tornar-se, cada
vez mais, um meio de reflex@o e de regulacdo interna enquanto condensam
emocdes e imagens que podem ganhar forma na criacdo literaria (SMOLKA,
2009, p. 77 — nota).

Para Vigotski, a arte é uma técnica do sentimento, e este é um importante tema de sua obra.
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Ela estd no dmago de suas constantes indagacBes sobre o processo historico e cultural de
constituicdo humana, produzindo reverberagdes que o levam a abordar temas como a
imaginacdo, a memdria e a emogdo como processos intimamente ligados a experiéncia

historica, social, emocional e a significacdo (MAGIOLINO, 2010, p. 40).
3.4 IMAGINACAO E CRIACAO NOS SENTIDOS DA ESCRITA

No senso comum a imaginacgéo € entendida como tudo que néo é real, que ndo corresponde a
realidade e, portanto, que ndo pode ter nenhum significado préatico sério. Contrariando essa
tese, de acordo com a perspectiva histérico-cultural, a imaginacdo pode ser entendida como a
base de toda atividade criadora. E a imaginagdo que torna possivel tanto a criagdo artistica,
cientifica, como técnica. Compreende-se imaginacdo, neste sentido, ndo como um espirito
sonhador ou como uma falta de vontade (VIGOTSKI, 2009, p. 58), mas como afirma
Vigotski:

Separando-se, assim, o espirito sonhador e a imaginacao criadora como dois
extremos e formas essencialmente diferentes de fantasia, a formacdo da
imaginacdo ndo tem apenas um significado particular do exercicio e do
desenvolvimento de alguma funcéo separada, mas um significado geral que
se reflete em todo o comportamento humano (IDEM, p. 59).

Também, a imaginacdo amplia a experiéncia pessoal, uma vez que, por meio de uma narragao
ou descri¢do da experiéncia de outrem, uma pessoa pode imaginar o0 que ndo viu ou vivenciou
diretamente (VIGOTSKI, 2009). Dessa forma, entende-se que o contato com a literatura
também pode ser fonte de ampliacdo da vivéncia e mobilizacdo afetiva. Vigotski afirma que
“muitas vezes, uma simples combina¢do de impressdes externas — por exemplo, uma obra
musical — provoca na pessoa que a ouve um mundo inteiro e completo de vivéncias e
sentimentos (IDEM, p. 29)”. O mesmo se da com a literatura, COMO NO caso de muitos jovens

do TA que foram tocados pela criacéo literaria no ambito do projeto.

Tal observacdo também se encontra no campo de outras pesquisas com caracteristicas
semelhantes ao TA. Em uma pesquisa com arte literdria em grupos de criangas e jovens em
situacdo de aprendizagem, Pantaledo (2013) destaca os aspectos transformadores que a arte €
capaz de engendrar. Partindo da nocao de escrita-inventiva, a autora faz uma aposta de que a
formac¢ao de grupos de escrita e leitura possam ser “territorios propicios para que os atos de

linguagem se transformem em acontecimentos e produzam subjetividades mais sensiveis e
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mais abertas a invencao (p.14)”. Neste estudo foram analisadas narrativas de jovens e criancas
escritas em primeira pessoa e atravessadas por afetos onde os narradores séo 0s personagens.
De acordo com os resultados da autora, 0s jovens passaram a se perceber como escritores,

uma transformacéo possibilitada pelo espaco de invencgéo disponivel pela escrita.

Cabral (2006), com base em sua pesquisa sobre a atividade da leitura, ja citada neste capitulo,
afirma o carater ativo da mesma. Contrariando a critica comum a respeito da leitura, que
consiste em afirmar que ela poderia causar acomodacéo, ndo acdo ou uma fuga da vida, a
autora afirma o carater ativo do leitor. De fato, pode haver uma importante mobilizacdo de
afetos com a leitura de modo que o leitor acaba sendo também escritor, pois inventa textos a

partir da leitura feita.

Também Kastrup (2002) relata uma experiéncia com oficinas literérias voltadas para criangas
onde se efetua a leitura coletiva de textos literarios. Segundo a autora, esse tipo de texto
possui a caracteristica de incorporar multiplos sentidos fazendo a linguagem escapar de sua
funcdo utilitaria e de comunicacdo. Ao brincar com a sonoridade e a beleza das palavras, a
literatura é capaz de colocar o leitor em contato com mundos inéditos, sendo assim dotados de

uma poténcia inventiva.

Transcender a dimensédo pratica-utilitaria no contato com o mundo parte da possibilidade de
estabelecer com ele relacBes estéticas. Estas ndo sdo consideradas exclusividade do ambito
artistico, mas se criam quando o sujeito contempla uma outra realidade. Estéticas, nesse
sentido, sdo relacdes onde sujeito e objeto se apresentam de uma forma impar e que produzem
um resultado imprevisivel (ZANELLA, 2007).

Dado isto, a transcendéncia da dimensdo utilitaria da vida no estabelecimento de relagdes
estéticas, nao significa um rompimento com a realidade, pelo contrério, indica sua
possibilidade de transformacdo. Como alguns resultados imprevisiveis obtidos por situacfes
gue sairam do planejado no projeto TA, por exemplo. Foram momentos em que os alunos
puderam estabelecer relaces estéticas, a contemplacdo de uma outra realidade, conforme
refere Zanella acima. Situacdo possivel de observar na viagem do grupo da Biblioteca Parque
Estadual a Penedo®:

% Regido serrana do Rio de Janeiro conhecida pela exuberancia da paisagem natural.
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Aproveitando o clima bucélico do lugar, eu e Maria [Coordenadora do
Projeto] elaboramos uma dinamica de criagdo, com o objetivo de fazé-los
escrever sob a influéncia de outro espago, mais verde, silencioso, bucélico.
A dindmica consistia em que eles caminhassem pelo espaco em siléncio,
permitindo-se “esvaziar” de suas questdes pessoais € contemplar o que esta
em volta, especialmente os fenbmenos pequenos, que passam por vezes
despercebidos. Sobre o texto, sugerimos uma subtragdo do “eu-lirico”, uma
perspectiva menos discursiva e mais contemplativa da criagdo literéria.
Como referéncia, falamos um pouco sobre a poesia oriental, o haicai, e sobre
a poesia de Manoel de Barros, de quem eu li alguns poemas como referéncia
para a proposta. Ao final, lemos alguns dos textos e combinamos de
continuar a dindmica nas aulas posteriores™.

Como podemos perceber, este momento de pausa para a escrita, conforme o relatorio do
professor Guilherme, aproveitava o "clima bucoélico do lugar”. O jogo literario proposto néo
estava previsto em qualquer roteiro (cabe lembrar que eu era responsavel pela elaboracéo dos
roteiros); mas, sim, partiu da sensibilidade da coordenadora e do professor de que aquele seria
um momento propicio. De fato, ele ocorreu em um domingo pela manhd — em que estava
planejada uma visita a um parque —, mas um tempo nublado os fez preferir aproveitar a
beleza do lugar onde ficaram hospedados. Ha, nesta situagdo, uma dimensao de improviso em
que o desvio no planejamento inicial péde dar lugar a algo diferente. Ao sair do planejado —
passeio no parque — abriu-se espaco para outra possibilidade de vivéncia, que desaguou em

belos poemas como este:

Inspira Penedo

Inspiro

Sinto o sopro do meu proprio suspiro

Diante de sua beleza nédo silencio o que sinto
Sinto-me como parte de ti

N&o como o vento que sopra as folhas

Ou como o sol que seca as roupas

Mas como as aguas de um rio

Que toda incerteza leva consigo

Espiro

Respiro.

(Setembro de 2014 — Penedo —Davi Nascimento®)

Assim como na viagem a Penedo, muitos textos trazidos pelos alunos produziam reflexdes
sobre o contato com a natureza. Este contato pareceu ser capaz de abrir portas para outra

vivéncia de passagem do tempo e contemplagdo. Uma pausa na dimensao pratica e utilitaria

propria do cotidiano urbano. De fato, a mudanga de um cenario urbano para as paisagens nas

3! Trecho do relatério BPE Guilherme.
%2 poema do aluno Davi Nascimento disponivel em http://turistaaprendiz.com/inspira-penedo/
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regides visitadas foi tema de muitos textos dos alunos. Houve circunstancias em que, mesmo
sem qualquer estimulo especifico por parte da equipe do projeto, o proprio ambiente natural
suscitou que a escrita ocorresse naturalmente. Foi o caso da volta de uma viagem a Paraty®,

quando presenciei dois alunos escrevendo no 6nibus um poema sobre uma cachoeira:

Aguas

[...]

As aguas eram ladras

Ladras de maus pensamentos
E em cada gota

A energia, nosso sustento
Energia de vida

Energia de paz

Preenchia o vazio

Que somente ela satisfaz [...]

(Valeska Torres e Gabriel Macéao
Paraty, 14/04/14%

Através destes exemplos, percebe-se que o contato com a natureza fora do cotidiano em uma
relacdo organica dos jovens com a equipe do projeto serviu de estimulo para a criacdo. Nao
que seja possivel determinar uma cartilha para estimular a criacdo literaria em jovens, uma
vez que, inclusive coisas que saem do planejado podem funcionar. Trata-se mais de perceber
que houve condic¢des criadas pelo projeto que possibilitaram uma vivéncia estética por parte

dos alunos, o que possibilitou um novo olhar para a realidade, motivando a escrita.

Por vivéncia estética compreende-se um tipo de reacdo diferente da habitual, despertada por
uma determinada organizacdo de influéncias sensiveis. Trata-se de uma atividade peculiar
ligada aos estimulos estéticos, que, segundo Vigotski (2003), apresenta um carater ativo, uma

vez que se trata de uma atividade de construcdo complexa. Um exemplo disso:

Nos fatos, por acaso um quadro ndo € apenas um pedaco de tela com certa
quantidade de pintura aplicada em cima dela? Mas, quando o espectador
interpreta essa tela e essas cores como a representacdo de uma pessoa, de um
objeto ou de uma acdo, esse complicado trabalho de transformar a tela
pintada em um quadro pertence totalmente ao psiquismo do receptor
(VIGOTSKI, 2003, p. 230).

% Municipio do Rio de Janeiro localizado no litoral sul da regi&o, conhecido pelas belezas naturais.
% Disponivel em http://turistaaprendiz.com/aguas/
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O objetivo do projeto, era, foi viabilizar e organizar o contato dos jovens com algumas
influéncias sensiveis — como natureza, literatura, jovens locais, encontro com autores,
equipamentos culturais —, deixando aberto o espaco para a atividade criativa dos jovens. Esta
postura coincide com a compreensdo de Vigotski acerca da educacao, desenvolvida no livro
Psicologia Pedagdgica. Na visdo do autor (2003), o professor é organizador e diretor do meio
educativo social, assim como parte desse meio. A educagdo de acordo com esta perspectiva,
realiza-se através da propria experiéncia do aluno. Porém, ha o cuidado por parte dos
educadores de tentar provocar determinadas experiéncias que possibilitem ao jovem ndo uma
simples adaptacdo ao ambiente ja existente, mas, sim, a criagdo de um ser humano que olhe
para além do seu meio e seja capaz de transforméa-lo. Deste modo, justifica-se 0 empenho da
equipe do TA no sentido de provocar uma vivéncia estética nos jovens de forma que eles
pudessem ver o mundo de um jeito diferente, pelas lentes de uma imaginacao criadora e capaz

de transformar a realidade.

Fato é que os estudos com o desenvolvimento infantil indicam que quanto mais rica a

experiéncia da pessoa, mais material esta disponivel para a imaginacéo.

O que a crianga V& e ouve sdo 0s primeiros pontos de apoio para sua futura
criagdo. Ela acumula material com base no qual, posteriormente, serd
constituida a sua fantasia. Segue-se entdo um processo complexo de
reelaboragdo desse material” (VIGOTSKI, 2009, p. 36).

A atividade criadora da imaginacdo depende diretamente da riqueza e da diversidade das
experiéncias, uma vez que elas sdo o material para a fantasia (IDEM, p. 22). No inicio do
processo de imaginacdo estdo as percepcOes externas e internas que compdem a vivéncia

humana e esta, por sua vez, é alimentada pela imaginacao.

A criagdo é amplamente tematizada por Vigotski (2010) como uma atividade humana e a
busca por principios explicativos para sua compreensdo nunca perde de vista seu carater de
imprevisibilidade. Segundo o autor, cada periodo da infancia possuiria sua forma mais
caracteristica de criacdo, porém estas caracteristicas ndo poderiam ser isoladas no
comportamento como uma tendéncia pura, visto que dependem diretamente de outras formas
de atividade — em particular do acumulo de experiéncia. As experiéncias aprendidas e

acumuladas, deste modo, imprimem marcas ao desenvolvimento, singularizando-o. Destaca-
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se a funcdo da memdria em seu importante papel de conservacao da experiéncia anterior; no
entanto, a atividade criadora ou combinatéria é apontada como sendo tdo importante quanto a
memoria. Para o autor "é exatamente a atividade criadora que faz do homem um ser que se

volta para o futuro, erigindo-o e modificando o seu presente” (IDEM, p. 14).

A relacdo entre memoria e processo criativo tambem foi tema para reflexdo no ambito do
projeto TA. No inicio das oficinas, havia alunos que tinham dificuldade para criar historias, de
modo que era pedido que fizessem, pelo menos, um registro descritivo dos deslocamentos,
das aulas campo ou das viagens. Eles comegavam escrevendo para memorizar ou, como diz o

poeta Antbnio Cicero, escrever para guardar.

[...] Guardar uma coisa é vigia-la, isto é, fazer vigilia por ela,
isto é, velar por ela, isto €, estar acordado por ela,

isto é, estar por ela ou ser por ela.

Por isso, melhor se guarda 0 voo de um péassaro,

do que de um péssaro sem voos.

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
por isso se declara e declama um poema:

Para guarda-lo:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde o que quer que guarda um poema:

Por isso o lance do poema:

Por guardar-se o que se quer guardar.

(CICERO, 2001)

Com o decorrer das oficinas, 0s jovens eram estimulados a se descolar da realidade criando
textos mais literarios, sempre mantendo alguma relacdo com a experiéncia do deslocamento.
Criou-se a necessidade de elaborar novas experiéncias e a literatura se ofereceu como uma

ferramenta para este processo. Sobre este tema o professor Flavio argumenta:

O ato de vocé se deslocar realmente te coloca diante de algo novo, numa
esfera de estranheza. O lugar do estranho... Porque quando vocé esta no
lugar do desconhecido a primeira coisa que vocé faz é antenar todas as
possibilidades que est&o ao teu redor. Né? E como se vocé desfragmentasse
o0 disco. Quando eu vou para algo novo, algum espago novo, eu comego a ver
coisas novas como sendo estranhas. O meu senso de observagdo aumenta. E
como a observacdo ¢ um dos pontos de qualquer processo criador... [...]
Porque a propria literatura € uma ancora, uma forma de vocé conseguir
armazenar todas essas informagdes, processar todas as interpretaces,
decodificar as tuas sensagoes...
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E oportuno enfatizar a relevancia da observagdo de situacdes, paisagens e cenarios para o
processo de escrita. Como diz o filésofo Deleuze (1988), “escrever é estar a espreita”.
Contrariando a ideia de uma escrita subjetivista, fruto exclusivo de uma interioridade, Flavio
destaca a importancia de transportar as experiéncias para a literatura. Mas esse transporte
nunca ¢ fiel, uma vez que cada pessoa vivencia a experiéncia de uma forma diferente. E

justamente ai que se d& o processo de criagao.

Desenvolver uma escrita que ndo é sé interioridade, mas também é um
processo de observacdo constante. Entdo, assim: eu trabalho muito a partir
de paisagens, cenarios... [...] Vocé assimila leitura, experiéncias... VVocé
transporta isso para um processo de escrita. [...] vocé é receptaculo de varias
informacGes. A originalidade se da na forma como aquilo se apresenta. Ai é
a leitura poética que eu faco de uma mesa, por exemplo.®

Esta ideia subjetivista acerca da imaginacdo e da escrita, também € alvo de criticas por
Vigotski (2009) que contraria a compreensdo da imaginacdo como uma atividade
exclusivamente interna, que independeria das condicdes externas, sendo condicionada por
fatores subjetivos e ndo objetivos. Mas, segundo o autor, 0 impeto da criagdo é inversamente
proporcional & simplicidade do ambiente. Isto é, a existéncia de um meio social exuberante e

plural serve de estimulo a criacdo, como foi possivel observar nas viagens do TA.

Desta forma, compreende-se que a criacdo e a imaginacdo dependem do meio, assim como 0
desenvolvimento, conforme discutido no segundo capitulo. De fato, qualquer inventor, ou
mesmo um génio é fruto de seu tempo e seu meio. Isso porque a criacdo sempre parte de uma
heranca historica em que cada forma que sucede é determinada pelas anteriores (VIGOTSKI,
2009).

Devido a relacdo entre o acimulo de experiéncia e a cria¢do, quebra-se também uma outra
ideia bastante comum de que as criancas teriam a imaginacdo mais rica que adultos e
adolescentes. O que acontece é que a infancia é considerada a época das fantasias e a crianga
acredita mais nos produtos de sua imaginagédo, controlando-o0s menos. Por isso, explica-se que
a imaginacdo da crianga — no sentido comum do termo, isto €, do que é irreal e inventado —
seja maior que no adulto. Porém, a qualidade do que se constrdi acaba sendo mais pobre na
crianga que no adulto, uma vez que hd menos material vivido que possa ser recombinado

criativamente. No caso dos adolescentes, a medida que vdo ganhando maturidade, sua

% Entrevista Flavio Mello.
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imaginagdo comega também a amadurecer.

A intensificacdo da vivéncia emocional e o aprofundamento da vida intima do adolescente
frequentemente sdo encarnados em versos e narrativas — fenémeno observado em muitos
alunos que, ao chegar no TA, ja tinham blogs ou escreviam diarios. No entanto, Vigotski
afirma a tendéncia a retracdo dessa forma de manifestacdo expressiva literaria do adolescente
assim como a crianca geralmente vai se desinteressando pelo desenho. Como afirma o autor:
“os esquemas infantis deixam de satisfazé-la [a crianca], eles parecem-lhe por demais
objetivos e ela chega a conclusdo de que nao sabe desenhar, pondo de lado o desenho”
(IDEM, p.49). Tambeém o adolescente acaba ficando mais critico de si e passa a querstionar

seus textos por considera-los insuficientemente objetivos.

Foi possivel observar que a acdo do TA foi bem sucedida no sentido de manter aceso o
interesse pela atividade de criacdo literaria em muitos jovens. Uma abordagem afetiva no
ensino® contribuiu para o fomento deste interesse, visto que o estimulo emocional é um dos
mais eficaz em termos pedagogicos. Nas palavras de Vigotski: “Se quisermos que os alunos
recordem melhor ou exercitem mais seu pensamento, devemos fazer com que essas atividades
sejam emocionalmente estimuladas (2003, p.121).” Este estimulo emocional capaz de cultivar
0 interesse do jovem pela escrita, — de acordo com algumas situacdes do campo ja
exploradas acima — acontece a partir da consciéncia de que a atividade deles é capaz de
provocar afetos.

Algo semelhante € afirmado por Clot (2010) no contexto da atividade de trabalho. O autor diz
gue uma atividade sadia € aquela em que o trabalhador, por sua iniciativa, afeta a organizacéo
do trabalho. E, pelo contrério, a atividade se encontra ndo afetada quando as coisas no meio
profissional acontecem independentemente da iniciativa possivel da pessoa. Desse jeito, "[...]
a pessoa age sem se sentir ativa” de modo que ocorre uma “desafei¢do [que] deprecia o
sujeito” com comprometimentos para a eficicia da acdo e efeitos negativos para a salde
(IDEM, p.8).

Assim, é possivel afirmar que a atividade de criagdo literaria ganha sentido e vitalidade
quando tem desdobramentos. Ao ler o seu texto e causar afec¢do no colega, ao participar de
um sarau, o jovem vé desdobramento de sua atividade. Nota-se ai um movimento de energia

emocional, como descrito por Reich. Quando a ideia de um jovem a respeito de um itinerario

% Tema que seré trabalhado no capitulo seguinte.
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de viagem tem efeitos préaticos, sendo acolhida pelo grupo e incorporada ao roteiro, também
se d& um cultivo de interesse pela atividade de viajar, com efeitos para a escrita.

Em uma sala de aula de escola, frequentemente o texto de um aluno na classe de redacdo é
lido apenas pelo professor, que lhe confere uma nota. Geralmente ndo ha quaisquer outros
desdobramentos possiveis e 0s jovens ndo se sentem muito estimulados. Nesse caso, a
atividade de escrever dificilmente causa afeccdo. O destinatario desta atividade acaba sendo
apenas o professor, normalmente muito atarefado, que ndo da conta de comentar mais

amplamente o texto do aluno. Ocorre ai a “desafeicdo que deprecia o sujeito”. Nesse caso:

[...] o circulo dos processos psiquicos se confina em si mesmo, e eles se
tornam intransformaveis. Nesse movimento, as emogdes experimentadas —
estendendo-se do ressentimento em relacdo ao outro até a perda de
autoestima — ndo sdo mais condutoras e dinamogénicas. Elas néo
desenvolvem a energia subjetiva individual e coletiva. Pelo contrério, elas a
envolvem e protegem, ao mesmo tempo que a esterilizam. A atividade
psicologica ndo passa pelas emocgOes. Elas param ai. O desenvolvimento
abortado da atividade se perde em emogdes que degeneraram em "paixdes
tristes”, novos obstaculos ao desenvolvimento, em defesas psiquicas...
(CLOT, 2010, p. 9)

H4, neste caso, um bloqueio emocional como diminuicdo no poder de afetar e ser afetado, ou
seja, do poder de agir. A fim de movimentar a energia bloqueada € preciso desimpedir a
atividade ativando os processos psiquicos estagnados. No projeto TA o estimulo ao dialogo, a
viagem e a escrita literaria, bem como a sensibilizacdo dos alunos no contexto de
deslocamento, serviram ao proposito de mobilizar afetos, em prol da poténcia dos alunos. No
capitulo seguinte discute-se esta mobilizacdo no contexto da pratica educativa engendrada

pelo projeto TA.
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4 A ATIVIDADE EDUCATIVA

Este capitulo enfoca a pratica educativa do projeto TA a luz dos autores referenciados nesta
pesquisa, que levam em consideracdo as vivéncias dos adolescentes e consideram sua
atividade como uma mola propulsora do processo educativo. Por meio de alguns exemplos,
destaca-se diferentes formas pelas quais se suscitou o dialogo em prol da atividade de criaco
literaria e do desenvolvimento dos jovens como um todo. S&o situacfes ligadas a afetividade,
tornando ainda mais clara a forma pela qual a criacdo de vinculos guia o desenvolvimento
nesta fase. Observa-se de que modo uma pratica educacional, bem diferente da escola
tradicional, estimula a autonomia dos jovens sendo estes capazes de desenvolver o

pensamento conceitual.

4.1 OPENSAMENTO PARA ALEM DA ESCOLA

Segundo Vigotski (2007) ha dois tipos de conceitos: os cotidianos e os cientificos. O
primeiro se origina na experiéncia do dia a dia, de forma assistematica com as atividades
préticas, isto é, na relacdo direta da palavra com o objetivo concreto. Também chamados de
espontaneos, os conceitos cotidianos estdo diretamente ligados ao significado da situacdo. A
partir dos conceitos cotidianos é possivel a formacdo dos conceitos cientificos, que se

desenvolvem na escola, pela instrucdo formal de forma estruturada em sistemas hierarquicos.

Né&o é possivel separar, no pensamento infantil, os conceitos adquiridos na escola daqueles
adquiridos em casa. No entanto, do ponto de vista de sua formacdo, eles ttm uma historia
completamente diferente. Os conceitos cotidianos aparecem a partir da relacdo direta da
crianga com os objetos. Eles se referem a coisas vivas e reais normalmente explicadas pelos
adultos no cotidiano. J& o conceito cientifico ndo surge do encontro direto com as coisas, mas
sim de uma relacdo mediada com o objeto. O desenvolvimento dos conceitos cientificos
comeca na esfera da compreensdo consciente e cresce na esfera pessoal e concreta. Ja o
desenvolvimento dos conceitos espontaneos comeca do concreto e empirico e se move em
direcdo as propriedades superiores dos conceitos. Somente com o decorrer do
desenvolvimento, a crianga sera capaz de tomar consciéncia do conceito do objeto concreto e

operar abstratamente com ele (IDEM).
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Raad (2013), em um estudo que questiona a énfase dada & reproducdo de conceitos no
processo de escolarizagdo, analisa criticamente a distingdo realizada por Vigotski entre
conceitos cotidianos e cientificos. De acordo com a autora, ha, nas escolas, uma confusao
entre 0 pensamento por conceito e a verbalizacao e repeticdo de definicBes conceituais. Com
esta distincdo teorica entre os dois tipos de conceitos, pode-se ter a impressdo de que 0s
conceitos cientificos ndo se desenvolvem também no cotidiano, ou que a escola ndo faz parte
do cotidiano da vida. Porém, segundo a autora, ndo € correto fazer tal separacdo. Toda palavra
€ uma generalizacdo e todo conceito € um ato de generalizacdo que se desenvolve. Os
significados das palavras desenvolvem-se no transito de uma estrutura de generalizacdo a
outra. A relacdo semidtica entre as palavras caracteriza o conceito cientifico, que possibilita

sua utilizacdo intencional indispensavel ao préprio pensar.

Quando uma crianca comeca a falar, inicialmente ela se atém a situacdo imediata. Ela pode
ser capaz de identificar o objeto "vassoura”, porém ainda ndo opera com o significado ou
conceito desta palavra, que abrange todas as outras vassouras em geral. Ela ainda nédo foi
capaz de generalizar esta palavra, de modo que, para ela, "vassoura” se limita aquela vassoura
imediata. Neste caso, pode-se dizer que "vassoura" € um conceito cotidiano, pois esta ligado a

concretude do termo.

Se pensarmos em termos do exemplo acima, uma crianga um pouco mais velha ja comeca a
compreender que ha diferentes tipos de vassouras: ha a vassoura voadora da histdria do Harry
Potter, ha a vassoura que se pode brincar de cavalinho, ha a vassoura que "sé serve para a
faxina", ha vassouras a venda na propaganda comercial, ha vassouras na casa dos vizinhos
etc. A partir dai, é possivel notar que ja comeca a haver um uso do significado da palavra
vassoura mais geral, para além da situacdo imediata. H4 uma sistematizacdo rudimentar de
categorias de vassouras com algum nivel de abstracdo, um uso conceitual cientifico que

prescinde do ensino escolar.

Raad (IDEM) sugere ainda que a distingdo entre conceitos cientificos e cotidianos feita por
Vigotski pode se explicar pelo contexto politico da Russia na década de 1930. No livro
Pensamento e Fala (2007), o autor afirma a necessidade da instrugdo escolar para o
desenvolvimento dos conceitos cientificos, contradizendo sua posi¢do anteriormente
defendida na obra Psicologia Pedagogica (2003) onde questiona os modos de organizagéo

escolar da epoca.
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Suas ideias questionadoras da educacdo escolar no livro Psicologia Pedagodgica sofreram
muitas criticas por serem consideradas “esquerdistas trotskistas”. Elas divergiam do
pensamento oficial do Partido Comunista, de modo que muitas de suas obras ndo foram
publicadas e outras foram censuradas. No livro Pensamento e Fala, no entanto, Vigotski
parece se redimir de suas posi¢Oes apresentando um exame da importancia da instituicao

escolar para o desenvolvimento do pensamento por conceito.

De acordo com Raad, ao criar essa separacdo entre cientifico e cotidiano, Vigotski nédo
rompeu com a separacao platdnica entre o saber e o fazer de modo que o conhecimento
cientifico acaba ocupando um lugar de comando e de poder social enquanto o fazer e o
executar ocupam um espaco de obediéncia (RAAD, 2013). E importante destacar que a
preocupacdo da autora se mostra bastante coerente com a perspectiva tedrica desta tese, uma
vez que a clinica da atividade sempre enfatiza o conhecimento que se acumula pela
experiéncia prética dos trabalhadores e que se encontra em constante atualizacdo. De fato,
com o conceito de género profissional, a clinica da atividade ressalta a importancia das
memorias coletivas que fazem parte da histéria dos oficios e que fornecem recursos para a
acao dos profissionais (CLOT, 2010).

Para Clot (2008), contudo, o debate acerca dos conceitos cientificos e cotidianos faz avancar a
hipGtese de que o pensamento possuiria uma dupla raiz. Isto €, ambos 0s conceitos se afirmam
como duas fontes de inteligibilidade que podem se reunir, mas nunca se confundir, pois ndo
sdo idénticos. Trata-se de dois jeitos de pensar onde o que € ponto forte de um é também a
fragilidade do outro. Os riscos que ameacam o desenvolvimento dos conceitos cotidianos e
cientificos sdo muito diferentes. A saber, o risco de se fechar em rotinas operatérias e
narrativas retdricas por parte dos conceitos cotidianos, e o risco de se isolar no exercicio
I6gico e categorico por parte do outro. Clot (IDEM), em referéncia a P. Pastré, explica que
nos conceitos cientificos o sentido geral € dado em primeiro lugar, porém, em algum aspecto
ele é vazio. Todo o trabalho de desenvolvimento do conceito vai consistir em aplicar a
situacdo aos quadros tedricos adquiridos fora de contexto. Nessa perspectiva, ele sublinha
corretamente a desconfianga de Vigotski a respeito da habilidade especializada demais, que
permanece encerrada em uma relagdo imediata com seu objeto ndo podendo ser generalizada.
Mas ha também o risco inverso que é o de uma forma de conceptualizacdo que trata a
experiéncia como um obstaculo. Para Clot, entre esses dois riscos € necessario reunir a agcao
ao fio da atividade, ja que o desenvolvimento do conceito busca promover a acdo, nao a

deixar para tréas.
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De fato, para Clot (2008), é somente pela mediac¢do dos conceitos cotidianos que o0s conceitos

cientificos se realizam com toda sua forca prépria, uma vez que sdo 0s conceitos cotidianos
que lhes dao sentido. Esta compreensdo dialdgica do desenvolvimento do pensamento
inaugurada por Vigotski, segundo Clot, acaba servindo ndo sé a analise do desenvolvimento
do pensamento da infancia como também a analise psicoldgica do adulto em situagdo de
trabalho ou de formagé&o.

E o que faz Raad (2013), apesar de ndo fazer uso da clinica da atividade, pelo aporte teérico
da psicologia historico-cultural. A autora realiza em sua tese uma andlise do oficio dos
sineiros e chega a conclusdes semelhantes as das perspectivas da andlise do trabalho
franc6fona. Tendo como campo empirico a fabricacdo de sinos, uma tarefa artesanal e
complexa, a autora destaca a forte hibridizacdo de conhecimentos provenientes da experiéncia
dos trabalhadores. Raad observou, em consonancia com o conceito de género profissional, a
passagem do conhecimento e da técnica da fabricacdo de sinos por mestres do oficio pela
experiéncia, ao longo dos anos no trabalho diario. Segundo a autora, saber e fazer se
confundem nesta atividade, de um modo que ndo caberia a existéncia de uma diferenciacéo
hierarquica entre conceitos cientificos e cotidianos, por exemplo. Assim, Raad defende que o
pensamento conceitual se desenvolve em tipos infinitamente variados de atividades, sendo a

laboral uma delas.

Partindo deste pressuposto, foi possivel acompanhar o desenvolvimento do pensamento
conceitual nas atividades de criacdo literaria dos adolescentes. Considerando que o
pensamento se faz com o uso semidtico das palavras, percebe-se que a escrita € umas das
atividades que impulsiona o pensamento reflexivo. Cabe destacar, ainda, que a adolescéncia é
uma fase privilegiada para o desenvolvimento deste tipo de atividade, dado que o
amadurecimento da base psicoldgica para a formacdo do pensamento ocorre na puberdade,
pela mediagdo da fala e de outros instrumentos. Assim sendo, o0 uso funcional do signo da
palavra é indispensavel como instrumento de dominio das operacGes psicologicas no
pensamento conceitual (VIGOTSKI, 2007).

A partir disso é possivel afirmar que o desenvolvimento do pensamento por conceitos a partir
da atividade de criacdo literaria também contribui para a futura insercdo do jovem no meio
laboral. Independentemente da carreira, todo meio de trabalho depende do didlogo para o

desenvolvimento do género profissional. Nesse contexto, é possivel afirmar que jovens com
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mais pratica dialogica terdo mais possibilidade de contribuir com a producédo de instrumentos
coletivos e pessoais para a agcdo no meio profissional. Isto é, eles terdo condi¢cfes de ser mais
ativos nesse meio, com um maior poder de agir. Entende-se, entdo, que uma educagdo que
fomente a escrita e o0 debate entre os jovens ajuda a formar um profissional com maior poder

de agir no meio de trabalho.

Também, o encontro com novos lugares, situacdes e pessoas diferentes do convivio cotidiano
pode ser apontado como um estimulo ao pensamento reflexivo, uma vez que multiplica o
arcabouco de experiéncias dos jovens. Tanto a leitura de diversos textos no ambito do projeto
TA como o contato com musicas e videos acerca de diversos temas e regides a serem
visitadas foram paulatinamente ampliando o repertorio conceitual dos jovens, contribuindo

para o desenvolvimento do pensamento.

Vale notar que na época de Vigotski muitas dessas formas de socializacdo do conhecimento
— como 0s meios de comunicacdo e 0 acesso a informacdo audiovisual — ndo existiam.
Talvez por ser a escola a Unica fonte de acesso a apropriacdo de novos signos em sua época,

ele tenha dado tanta énfase a ela. Como afirma Zanella (2007):

Podemos hoje questionar a centralidade da escola, porém jamais negar o
papel que esta cumpriu — e ainda cumpre — no sentido de difundir a
producdo cultural da humanidade, ainda que esta se reduza a um
determinado tipo de saber, ou seja, 0 que € reconhecido como cientifico
(IDEM, p. 95).

Um importante contributo da escola ao desenvolvimento, de acordo com Zanella (IDEM), é a
variedade de relacOes interpessoais que ela oferece. Através das interacdes que os individuos
estabelecem com aqueles que os cercam, seja na escola ou em outro ambiente, a medida que
existe a apropriacdo de significacbes socialmente produzidas, podemos dizer que ha
desenvolvimento das fungdes psicologicas superiores. Trata-se da funcdo do contato social

como atividade-guia para o desenvolvimento do adolescente ja& mencionado anteriormente.

E interessante notar que ha uma significativa distancia temporal entre o sistema de ensino
"tradicional" russo referido por Vigotski e o sistema educacional atual. No entanto, a critica
ainda e valida pois, na verdade, trata-se de um sistema que pouco se transformou ao longo do
tempo. A fala da educadora Simone Andrea no documentario Quando sinto que ja sei ilustra

de forma bem clara esta coincidéncia:
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O médico do seculo XX entra na sala de cirurgia do século XXI. Ele
consegue operar? Ele ndo consegue operar. Ele mal consegue entender o que
é que tem ali, onde é que esta o paciente, né? Se o professor do século XX
ou XIX entra na sala de aula do século XXI ele vai achar muito diferente?
N&o vai. Ele vai ver ali a lousa, 0 giz, as carteiras enfileiradas, a lista de
chamada... Tudo conforme era do século XIX. A Unica coisa com a qual ndo
contava era com a cabeca dos alunos do século XXI. E ai é que mora o
conflito. A sala de aula do aluno século XXI ndo é mais aquele quadrado. E
praticamente o planeta. Porque com as novas tecnologias o planeta é o
espaco de aprendizado das pessoas.

A partir desta fala, compreende-se que € preciso transformar a metodologia do ensino afim de
que ela seja eficaz no caso dos adolescentes do século XXI que tém acesso a tecnologia e
informacdo. Uma forma de ensino, como ja dito anteriormente, que leve em consideracao a

atividade dos adolescentes para além da escola, considerando suas vivéncias.

4.2 A ATIVIDADE EDUCATIVA OU “ESCREVER E TOMAR A PALAVRA”

Segundo Prestes (2010), o termo “obutchenie” é utilizado por Vigotski em seu idioma
original referindo-se ao processo simultaneo de “instrucdo", "estudo" e "aprender por Ssi
mesmo". No entanto, esta palavra € traduzida muitas vezes como "ensino" e "aprendizagem",
causando falhas na compreensdo. "[...] Para as teorias da aprendizagem, a aprendizagem é um
processo psicolégico prdprio do sujeito. Para Vigotski, obutchenie é uma atividade, atividade
essa que gera desenvolvimento [...]" (IDEM, p. 184).

A autora opta por traduzi-la entdo por instrucdo/instruir, uma vez que este é o Unico verbo
com esta conotacdo que pode ser usado reflexivamente, permitindo ao jovem instruir a si
mesmo como um processo ativo. O ato de aprender, no contexto das teorias da aprendizagem,
é tratado como um fendmeno reduzido a um esquema binomial de estimulo e resposta, em que
0 conteudo é abstraido das vivéncias do aprendiz. Porém, a simples absor¢do de contetdo néo
é capaz de gerar desenvolvimento. O que gera o desenvolvimento é a instrugdo enquanto uma

atividade que leva em conta o conteudo e as relagcdes concretas da pessoa com o0 mundo.

Em um estudo envolvendo um episdédio gravado em videos com dois bebés e uma professora,
Zanella & Andrada (2002) destacam a importancia da participacdo ativa do bebé, tanto quanto
da professora, nas interacdes sociais. E possivel notar, com o exemplo, que até mesmo o bebé

(nomeado “b1” no exemplo) tem um papel propositivo na brincadeira, que gera



98

desenvolvimento.

[...] E importante ressaltar que a agio de b1 sinaliza outra significacio, de
“cobrir o rosto e se esconder”, a qual provavelmente foi apropriada pelo
bebé em outros contextos e relagdes. Com a iniciativa de b1, observa-se que
0s bebés, embora pequenos, participam ativamente da producéo das pautas
de relacdo, propondo no caso brincadeiras, chamando o adulto para
participar e dar continuidade a sua acdo de esconder o rosto com o pano
(IDEM, p. 131).

Deste modo, é imprescindivel considerar também a acéo da crianca no sentido de socializar
significacbes. Contudo, é importante destacar que sublinhar a atividade do aprendiz nao
significa reduzir o papel do professor. Conforme ja visto, o professor pode ndo ter uma
influéncia direta sobre o aluno, mas tem uma importancia indireta muito maior, pelo meio

social. Nas palavras de Vigotski (2003):

O ambiente social € a auténtica alavanca do processo educativo, e todo o
papel do professor consiste em lidar com essa alavanca. Assim como seria
insensato que o agricultor tentasse influenciar o crescimento de uma planta
puxando-a diretamente da terra com as mé&os, o0 professor estaria
contradizendo a natureza da educacdo se esforgasse para influenciar a
crianga de forma direta. No entanto, o agricultor influencia a germinagéo
das plantas elevando a temperatura, regulando a umidade, mudando a
distribuicdo das plantas contiguas, escolhendo e misturando o adubo, de
forma indireta, através das mudangas correspondentes no meio ambiente.
Dessa forma, o professor, através da modificagdo do meio, vai educando a
crianca (IDEM, p. 76).

E importante considerar que a escrita é uma atividade mais dificil que a fala e também leva
mais tempo para se desenvolver. Vigotski critica as escolas que querem estimular a criacéo
literaria com exercicios artificiais que ndo tém sentido para as criancas. O desenvolvimento da
criacdo literéria infantil se torna mais facil e bem-sucedido quando se estimula a crianca a
escrever sobre um tema que para ela seja importante e compreensivel. “Para educar um
escritor na crianca deve-se desenvolver nela um forte interesse pela vida a sua volta, uma vez
que ela escreve melhor sobre o que lhe interessa e entende” (VIGOTSKI, 2009, p. 66). Esta
forma de educagdo, implica um despertar na crianca e, também, o despertar sempre
imprevisivel de uma Zona de Desenvolvimento Iminente (ZDI). N&o se trata de infundir de

maneira artificial sentimentos ou ideias, mas de prové-la de estimulos e material de criacéo.



99

E importante destacar que a ZDI n&o pode ser caracterizada como sendo meramente do sujeito
ou do ensino, mas como do sujeito envolvido em atividade colaborativa num contexto social
especifico. O foco estd na natureza das transacfes sociais, no sistema social em que as
pessoas aprendem, que € entendido como sendo mutuamente e ativamente criado pelo
professor e seus alunos (ZANELLA, 2007, p.112-115). Trata-se de um campo
interpsicolégico onde as significacbes sdo socialmente produzidas e particularmente
apropriadas, constituido nas e pelas relacbes sociais onde ha embate, troca, e onde se
confrontam pontos de vista diferenciados. Ela depende, fundamentalmente, do contexto social
e do nivel de confianca dos sujeitos envolvidos quanto aos seus pontos de vista (IDEM, p.
113).

No projeto TA esta criacdo mutua entre professores e alunos se deu constantemente. Tanto 0s
deslocamentos propostos quanto os jogos de criagdo literéria, ou as discussfes de contetido
que tinham por objetivo provocar didlogo e escrita. O professor Guilherme Gongalves, em
entrevista, destacou que o objetivo era que 0s textos viessem da iniciativa dos alunos de
querer dizer alguma coisa e que todas as propostas feitas pelos professores eram apenas um
incentivo ou disparador para a escrita. Os exercicios e jogos literarios propostos jamais
deveriam refrear algo que surgisse por parte dos alunos, mesmo que fosse um pouco fora da
proposta (a ndo ser que fosse alguma coisa que saisse do espectro do projeto). Por exemplo, se
o aluno quisesse falar sobre o amor, seu texto deveria envolver alguma experiéncia de
deslocamento fisico ou subjetivo. O mote do deslocamento se tornou a regra do jogo na
relacdo entre alunos e equipe do projeto, sem que isso fosse uma imposi¢do para 0s jovens.
Com o tempo, observou-se que esta proposta funcionou, uma vez que a revista do Turista
Aprendiz contém mais de setenta textos literarios escritos pelos alunos do projeto que giram

em torno do tema do deslocamento®”.

E claro que este jogo ndo se deu sem quaisquer crises ou conflitos. Em muitos momentos
tanto alunos quanto equipe tiveram davidas se os textos iam ficar prontos e se ficariam bons.
Mas a liberdade e a confianga, criadas nessa troca, geraram um processo de autorregulacéo,
como descrito por Reich. De acordo com o autor (1985), ndo ha necessidade de impor normas
morais para a regulagdo do comportamento do homem em sociedade. A partir de seus

proprios recursos afetivos e sensoriais, a pessoa € capaz de regular suas acdes no meio sem

% Disponivel em: http://turistaaprendiz.com/revista-turista-aprendiz/
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necessidade de referéncias externas que a guiem. Segundo esta concepcdo, através das
sensacgdes corporais, quando ndo ha bloqueios, é possivel encontrar a indicacdo emocional
sobre 0 que é bom para a pessoa em relacdo ao meio. Para Reich, é o blogueio patoldgico das
sensacOes que gera concepgOes politicas e tedricas que afirmam a necessidade de normas
externas e gerais para manter a vida em sociedade. A educacdo, segundo o autor, ndo é a
simples adaptacéo da crianca a sociedade, mas também o desenvolvimento da capacidade de
questiona-la. Também, a possibilidade de modificar o que for necessario, agindo de forma
orientada por uma sensibilidade e ndo pela pura manutencdo do status quo (REICH, 1987). A
liberdade ¢é a premissa da possibilidade de um processo de autorregulagdo, visto que na livre
expressao dos movimentos afetivos 0s jovens séo capazes de ampliar seu conhecimento, auto-
guiando-se ou instruindo com independéncia. Também para Vigotski (2003, p.77) a meta da
educacdo ndo € a adaptacdo ao ambiente ja existente, que pode ser efetuada pela propria vida,
mas a criacdo de um ser humano que olhe além do seu meio. Trata-se, deste modo, de uma

educacao mais inclinada as revolugdes que a reproducdo das normas sociais.

Nota-se, neste sentido, a ndo existéncia de uma hierarquia professor-aluno nos processos de
aprendizado, uma vez que aprender (instruir-se) € um processo ativo e depende também da
postura do aprendiz. De fato, a atividade ja aparece incorporada ao conceito como podemos
observar: educacdo ou processo educativo. Estas podem ser apenas coincidéncias
etimoldgicas, mas ajudam a ilustrar a critica Vigotskiana a ideia de passividade no processo
de aprendizado. Aprender implica uma nova forma de agir, uma mudanca de comportamento
como um processo dialético e complexo de luta entre 0 mundo e o ser humano no seio do
préprio mundo (VIGOTSKI, 2003, p.79). O autor critica fortemente um tipo de pedagogia
gue superestima o ato de absorver conhecimentos como uma esponja, justificando que nao
basta aprender conteddos, € preciso também estabelecer novas reacGes e elaborar novas
formas de conduta. Portanto, tudo que se envolve em um processo educativo é ativo, sendo

esta uma caracteristica inerente ao proprio processo.

O desenvolvimento da atividade de criacéo literaria implica na expressdo através da escrita,
gue apresenta um maior nivel de complexidade que a fala. De fato, a escrita apresenta leis
proprias, que se diferenciam das leis da oralidade e resulta de um longo processo de
apropriacdo das funcbes, dos mecanismos e das tecnicas que caracterizam essa producao
cultural (VIGOTSKI, 2009, p. 64). Pela prépria complexidade inerente a escrita, era maior, no

TA, o0 medo dos jovens de se expor na frente dos colegas, uma vez que isso envolveria expor
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dificuldades no dominio da norma culta da escrita. Por este motivo, houve a preocupagéo, por
parte dos professores, em auxiliar os jovens no dominio de técnicas de escrita. Porém, como
ja visto anteriormente, o ensino da norma culta da lingua ndo garante a criacao literaria. Para
que haja criacdo, € preciso que esta atividade tenha sentido para aquele que a executa. O
sentido, contudo, ndo é imutavel e individual, mas construido coletivamente e capaz de se

transformar no curso da acéo.

No projeto TA foi muito presente o cuidado da equipe em criar um ambiente de valorizacdo
das iniciativas dos alunos, sobretudo no que diz respeito a de escrever o que fizesse sentido
para eles. Trata-se de um clima de liberdade onde néo existe um certo ou errado previamente
colocado, mas sim uma construcao pautada na sensibilidade. Como afirma Fernanda Schnoor

em entrevista:

O projeto reforgou muito que ndo existe "o certo”. Que néo existe "o correto”
em literatura. Enfatiza muito a sensibilidade na escrita. E uma das coisas que
falta em quem tem que acordar sempre na mesma hora, ir para 0 mesmo
colégio, ir para a igreja, ouvir o pastor dizer o que é certo e errado. De
repente chega uma equipe de doidos que diz: gente é lindo; escreva o que
vocés sdo; vao desenvolvendo... N&o ter certo e errado é uma libertacdo que
chega a eles ficarem perdidos no inicio. Como ndo tem certo e errado? Toda
a escolaridade deles é baseada em certo e errado. De repente diz: ndo! Isso
abre para uma possibilidade de expressdo subjetiva inigualavel. Isso foi
muito! Quando vinha um aluno perguntar: professor, ndo sei se isso aqui...
Eu vi os professores dizendo: é o que vocé quiser; é o que vocé vai fazer
disso. E a sua pessoa que é diferente do outro. Porque vocé é um ser
diferente vocé vai escrever algo diferente do outro.

Este clima de liberdade é também um clima de respeito matuo e afetividade. Uma das taticas
utilizadas pelos professores foi a criacdo de um ambiente de acolhimento para a expressdo dos
alunos, onde ndo ha certo ou errado. Um clima de comprometimento e a0 mesmo tempo
descontracdo onde a moralidade do certo e errado passava longe, abrindo espaco para 0s

processos de autorregulacéo.

Considerando que a leitura de textos autorais dos alunos para a turma é uma experiéncia de
muita exposic¢do, houve o cuidado em se criar um clima de cumplicidade. Era importante que
0s professores pudessem apontar 0s pontos fracos nos textos sem, no entanto, desestimular os
jovens a escrever. Criou-se, entdo, um modo de fazer essa critica coletivamente, envolvendo

toda a turma. Em algumas situagdes um aluno era escolhido para comentar o texto do outro de
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modo a ndo centrar no professor o papel de avaliador e comentador dos textos. Como

escreveu Guilherme Goncalves:

Utilizamos a estratégia de trabalhar os textos por partes, no caso da prosa,
por “cenas”, no caso da poesia, por versos. Nosso esfor¢o foi o de intervir o
menos possivel de modo direto, para que eles fizessem do processo de
escrever um estudo do método. Neste ponto, fomos felizes, pois eles
préprios passaram a reconhecer os pontos fortes e frageis dos textos. Além
disso, o0 modo dialético foi importante para que eles ndo se sentissem
ofendidos com criticas e sugestdes e, de fato, tudo o que foi dito foi
processado por eles com grande respeito, sem qualquer desconfianca [...] *.

Destaca-se ai a importancia da criacdo de um ambiente de acolhimento para o processo de
instrucdo. Podemos supor, inclusive, que muitos alunos se sentem tdo constrangidos pelas
I6gicas avaliativas da escola que acabam tendo sua atividade de autoinstrucdo impedida.

Havia muito medo de se expor, como afirma o professor Guilherme:

Eu lidava com muita gente que tinha um aspecto meio depressivo, muito
introspectivo, que tentavam ao maximo possivel no inicio fugir a minha
atencdo enquanto professor. Eram casos que vocé via nitidamente que havia
uma baixissima autoestima. A pessoa nao queria se colocar nunca porque ela
acha que se for falar, vai falar besteira... E as pessoas viviam um pouco
reclusas. E no inicio eles ndo sabiam o que falar... Muita vergonha s6 de ser
0 centro da atencdo por um momento®.

Em um projeto em que o mote principal é o processo de escrita, essa dificuldade na expressdo
foi um desafio. Sobre essa questdo da autoestima, o professor continua:

E isso no processo da escrita € muito notorio. Se vocé ndo tem autoestima
VvOcé ndo consegue escrever. Escrever é tomar a palavra. Tomar a palavra é
um gesto meio violento. Vocé tem que meter bronca. VVocé ndo tem como se
esconder. Quem n&o quer se expor, obviamente ndo vai escrever®.

4.3 AEDUCACAO EMOCIONAL

A discussdo da esfera afetiva no processo de ensino-aprendizagem é um importante tema para

a psicologia histérico-cultural. De fato, Vigotski foi um dos primeiros tedricos a falar sobre a

% Relat6rio BPE.
% Entrevista Guilherme Gongalves
“0 Entrevista Guilherme Goncalves
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importancia da afetividade no campo da educacdo, 70 anos antes da existéncia do conceito de
"inteligéncia emocional” (BLANCK, 2003, p. 123).

Como ja visto no capitulo anterior, para Vigotski, a emocdo ndo € menos importante que o
pensamento. Essas duas categorias ndo podem ser separadas na pratica, uma vez que a
emocdo € capaz de promover conexdes em relagdo estimulando, com isso, 0

pensamento. Como afirma o autor:

Além de ser possivel pensar com talento, também se pode sentir
talentosamente. O aspecto emocional da personalidade ndo tem menos
importancia que outros e constitui o objeto e a preocupacédo da educacéo [...].
O amor pode conter tanto talento e inclusive genialidade quanto a descoberta
do calculo diferencial (VIGOTSKI, 2003, p. 122).

O efeito emocional de algum fato ou reacdo serve como causa para a formacdo de uma série
de outras conexdes emocionais, 0 que acaba gerando marcas emocionais. Esta ideia traz
algumas consequéncias no ambito de uma discussdo sobre a educacdo de jovens. De acordo
com Vigotski (2003), se desejarem provocar no aluno as formas necessarias de
comportamento, sempre devem se preocupar com que essas reacées provoquem uma marca
emocional nele. Também, se quisermos que o0s alunos recordem melhor ou exercitem mais seu

pensamento, devemos fazer com que essas atividades sejam emocionalmente estimuladas.

No livro Psicologia Pedagogica, Vigotski recomenda aos estudantes (futuros professores) que
eles busquem sempre provocar no aluno uma emocéo que esteja ligada ao novo conhecimento
que pretendem ensinar. De acordo com o autor, o conhecimento sé se solidifica se tiver
passado pelo sentimento do aluno. O restante é conhecimento morto e mata qualquer atitude
viva com relacdo ao mundo (VIGOTSKI, 2003, p.121).

A partir dai é possivel compreender a relagdo entre cognicdo, sentimento e atividade,
desenvolvida por Yves Clot no ambito da clinica da atividade. Conforme visto anteriormente,
a poténcia, para Clot, se desenvolve com a plasticidade funcional do sujeito, no movimento
entre as expressdes sentimentais e as representacdes mentais. No decorrer da atividade, as
relagcbes entre emocao e cognigdo variam. Elas podem participar de um circulo psicoldgico
virtuoso, onde se cultivam mutuamente ou podem, ainda, ser puxadas para baixo,
conjuntamente, em um circulo vicioso Desta maneira, entende-se que as emogdes vivenciadas
ndo tém um estatuto independente da atividade. Emogdes positivas ou negativas dependem do
sentido que elas adquirem na atividade (CLOT, 2010).
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No projeto TA, havia 0 momento em que um aluno compartilhava a leitura em voz alta de um
texto de autoria propria, 0 que, muitas vezes, comovia toda a turma, situacdo esta que se
tornava cada vez mais frequente. Muitos alunos, tocados pela escrita do colega se sentiam
motivados a escrever e compartilhar os textos proprios como num circulo virtuoso, conforme
descrito por Clot. Por outro lado, houve também uma situacdo em que um jovem religioso
acabou se vendo fechado em um circulo vicioso de sentimentos negativos diante das

atividades ligadas ao projeto, o que culminou em seu afastamento do curso.

Este aluno comecou a faltar as aulas da oficina no final do semestre. Quando procurado pela
equipe do projeto, ele relatou sentir uma transformacdo negativa em sua relacdo com a fe.
Nesta conversa, afirmou que estava mudando muito neste aspecto, porém ele ndo queria
mudar. O professor e o monitor do projeto, Guilherme Gongalves e Rafael Zacca o
questionaram sobre o modo pelo qual o curso poderia interpor-se em sua relagdo com Deus.
Ele disse que, apesar de “estar adorando o curso”, estava ausente, pois sua consciéncia
“comegou a ficar cada vez mais pesada ao perceber que ndo estava dando a prioridade a
Deus”. Neste trecho do relatério do professor Guilherme, podemos compreender melhor a

situacéo:

"[0 aluno] gosta de gibis e de desenhar, e tem dificuldades com a escrita. Ele
e Fernanda Schnoor [orientadora pedagogica] fizeram um “trato”, no qual
ele se “comprometeu” em produzir uma historieta em quadrinhos
relacionada ao curso. Fomentamos o0 desenvolvimento dessa ideia. Sua
histdria tratava de um menino da comunidade que viaja por um portal até
uma ilha imaginaria, habitada por seres fantasticos, que viviam uma guerra.
A missdo do menino seria interromper a guerra (0 mesmo que desejava para
sua comunidade). Os desenhos estavam ficando bem legais, e nés o
ajudariamos com a parte textual. Sucedeu de um dia [0 aluno] chegar sem o
material e dizer que seu cachorro o havia destruido. 1sso ocorreu duas vezes,
0 que me pareceu estranho. Em nossa conversa, ele expds que estava usando
mais 0 seu tempo para o curso TA que em dedicacdo a Deus. E repetia o
guanto adorava 0 curso, a0 mesmo tempo que hesitava entre devolver o
material e entrar na sala. O aconselhamos a ir pra casa e pensar. O material
gue ele produzia, escondeu ou destruiu, a meu ver, o cachorro da culpa.” 4

E possivel observar, neste exemplo, uma situacdo em que o aluno visivelmente se sentia
mobilizado afetivamente pela participagdo no TA, tendo participado do curso até praticamente

0 seu término. Porém, como afirma Clot (2010, p.31), o sujeito é heterogéneo, isto &, sujeito

! Relatério BPE.
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de vérias atividades psiquicas ou préaticas que convergem nele. O desenvolvimento do poder
de agir de uma dessas atividades gera transformagfes nos vinculos entre todas elas, o que
demanda uma plasticidade subjetiva para que possa haver uma reacomodacdo. Como afirma
Clot:

Cada sujeito desata e volta a atar, de maneira Unica, os vinculos
estabelecidos entre todas as atividades que ele tentou tornar compativeis fora
dele e em sua histdria. Sabe-se que o desenvolvimento do poder de agir real
pode, inclusive, desencadear uma crise de equilibrios laboriosamente
adquiridos [...]. (2010, p. 31)

No caso do aluno em questdo parece ter havido uma espécie de crise na conciliacdo de
diversas atividades da qual o jovem é sujeito. Por este ponto de vista, sua saida do projeto

pode ser entendida como uma consequéncia de uma crise propria ao desenvolvimento.

Também neste caso houve dificuldade na criacdo de um sentido para a atividade engendrada
no ambito do projeto que ndo entrasse em contradicdo com o que o jovem entendia por sua
dedicacdo a religido. A conversa entre o aluno e os membros da equipe foi uma tentativa de
transformacdo no sentido que j& havia se estabelecido. No entanto, cabe destacar que esta
turma a qual o jovem pertencia teve também outros casos de desisténcia devido a contradi¢des
com a religido. Levando em consideracdo que os sentidos sdo coletivamente construidos, cabe

supor que isto também dificultou o processo de criacdo de sentido.

4.4 O QUESTIONAMENTO DE DOGMAS RELIGIOSOS PELO PROJETO TA

O tema da contradicdo entre dogmas religiosos rigidos e a ampliacdo na visdo de mundo
objetivada pelo projeto TA, embora tenha sido especialmente marcante em uma das turmas do
projeto, foi uma questdo que permeou todas as oficinas. O clima de liberdade e o estimulo a
autonomia por parte dos jovens contrastava muito com a obediéncia que, em certas situacdes,

Ihes era exigida na escola, igreja e pela familia.

De fato, as religides cristds s@o responsaveis por atrair uma grande quantidade de jovens na
faixa etaria do publico do projeto TA. Segundo o ultimo censo do IBGE (2000), houve um

consideravel crescimento das comunidades evangélicas no pais, que muitas vezes se pautam
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por regras restritivas e rigorosas (LARANJEIRA, 2009). Em alguns momentos, tais principios
rigidos se chocaram com a proposta questionadora e libertaria do Projeto TA.

Foi possivel observar tal situacdo na comunidade da Rocinha. De acordo com o professor

Flavio Mello:

A religiosidade e os aspectos de sua intolerancia também se apresentaram
como questBes a serem refletidas. Em sua grande maioria, 0 grupo é de
formacdo evangélica. Ao explorarmos o etnocentrismo a partir da religido,
esbarramos em questdes culturais fortes. Como o nlcleo familiar na Rocinha
é extremamente presente, creio que uma das razdes para a nao conclusdo do
curso por parte de duas alunas, surgiu dai.*
No livro O Turista Aprendiz, ha um trecho onde Mario de Andrade refere-se a tribo Do-Mi-
Sol, os Pacads-Novos, que pode ser considerada um exemplo de como a critica ao
etnocentrismo acabou gerando também um questionamento acerca dos dogmas religiosos —
como ocorreu na oficina do TA. Neste texto, Andrade (1976) faz uma etnografia ficcional e
humoristica de uma tribo indigena, satirizando as exploracdes cientificas, a etnografia e

também os prdprios costumes sociais.

[...] os Pacaads Novos diferem bastante de nds. Para eles, o som e o dom da
fala sdo imoralissimos e da mais formidavel sensualidade. As vergonhas e as
partes ndo mostraveis dos corpos nao sao as que a gente consideramos assim.
[...] Se os atos da procriagdo sdo de qualquer hora e lugar e na frente de
todos, isto ndo se da frequentemente, por infelicidade minha, pois os gestos
excitatorios do amor sdo exclusivamente partidos da fonacdo. Entre eles
existe uma instituicdo bastante assemelhavel ao nosso sacramento do
matriménio, e quando um homem se apaixona por uma cunhd, os dois
principiam com assobiozinho da mais delicada sutileza, € o namoro
(ANDRADE, 1976, 91).

A prépria ideia de etnografia ficcional ironiza os relatos etnogréaficos que se pretendem
verdadeiros e cientificos. Com essa satira, 0 autor questiona o olhar etnocéntrico segundo o
qual tudo aquilo que é diferente do que conhecemos ou estamos habituados € estranho,
bizarro, irracional ou até mesmo imoral, dependendo de como nos defrontamos com a

diferenga ou da maneira como ela nos é apresentada (PIMENTA, 2010).

N&o é dificil imaginar que a discussdo sobre este texto, em uma turma repleta de adolescentes,

acabaria fazendo com que eles levassem a discussdo para o questionamento de alguns dos

*2 Diario de campo Flavio Mello.
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dogmas com os quais estavam acostumados a lidar. De fato, era frequente que a leitura de
temas literarios levasse a temas polémicos, uma vez que o questionamento da verdade, em
geral, acabava importunando dogmas religiosos como a moral sexual, por exemplo. Nas

palavras do professor Guilherme:

Teve agueles que consentiram em pensar sobre essas coisas. Por exemplo,
nas aulas, surgia a questdo da homossexualidade, da verdade — se ela € ou
ndo relativa... Surgiam vérias questBes que esbarravam nesse tema. A
prépria questdo da histdria, que a igreja apoiou a escraviddo... Isso foi se
tornando matéria de polémica. Mas como existia esse clima de boa
convivéncia, entdo, por mais que houvessem também rivalidades (ndo eram
todos amigos), eles se permitiam dizer assim: “ndo, a macumba nao ¢é assim,
vocé esta falando besteira". Ou com a questdo da homossexualidade, era
nitido que alguns alunos eram homossexuais. O proprio cara na hora de se
colocar de um modo intolerante, quando ele ja estava em um nivel de
convivio que ele ndo queria atacar nem ser violento, ele tentava colocar de
um modo mais: tipo "essa € minha opinido”. Ai eu ia mais fundo. Mas a sua
opinido é algo fixo? O que vocé tem a dizer sobre...*®

Interessante notar que “o clima de boa convivéncia” impedia que os alunos se atacassem e
permitia o debate. Mais uma vez se destaca a importancia da criagéo de lagos afetivos entre a

turma.

A questdo da religido foi também um fator complexo nesta oficina [Biblioteca
Parque Estadual], apesar de, no primeiro contato, ter-me parecido menos influente
gue na turma de Manguinhos. Como na primeira edi¢do, a maioria dos alunos
pratica a fé protestante. O primeiro embate se deu com a saida de A. e R. apés a
viagem a Paraty. O casal disse ter ficado desconfortdvel em ver os professores
tomarem cerveja, e alegaram diferengas com a turma (apesar de, segundo eles
proprios, a dificuldade da agenda ter pesado também pela decis&o).
Conforme a descri¢cdo do relatério acima, alguns alunos se retiraram da oficina por conta de
conflitos religiosos causados pelo curso. Foi 0 caso de um grupo de alunos que pertenciam a
uma mesma escola e que ndo eram muito assiduos nos cursos, por conta da distancia e pelo
fato de que tinham muitos outros compromissos com a igreja e com a preparacdo para o
vestibular. Em uma situacdo de viagem a Paraty conviveram com o fato do professor fumar
cigarro e de ambos (professor e monitor) terem bebido cerveja, na ocasido de um festival de

jazz, o que foi um ponto de ruptura com estes alunos.

Ap0s a viagem, estes alunos ficaram um tempo sem frequentar as aulas. Diante das faltas, eles

foram acionados pela coordenacdo do projeto e acabaram voltando para explicar os motivos

*® Entrevista Guilherme Gongalves.
* Relatério BPE.
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da evasdo e se despedir. Esta foi uma conversa bastante emocionada, na qual, nas palavras do
professor, eles "choraram, me elogiaram, disseram: professor vocé é muito legal, mas vocé

entende é dificil pra gente também..."*

Esta situacdo foi discutida em reuniéo por toda a equipe do projeto. A equipe ndo considerou
uma falha os professores terem bebido cerveja no evento de jazz, no entanto, ficou combinado
que esta atitude seria evitada nas proximas viagens. Neste caso, foi possivel observar um
fechamento por parte destes alunos, que ndo foram capazes de conviver com um
comportamento diferente do que eles consideram "o certo”. Trata-se de um tipo de rigidez
que o projeto busca flexibilizar. Discutimos que existe, para estes jovens religiosos, uma ideia
de separacdo entre mundanos e ndo mundanos. Na concepcdo deles, o professor, enquanto
figura de lideranca — provavelmente comparada a figura do pastor —, ndo poderia ser uma
pessoa que bebe e fuma. E, de fato, no ambiente escolar ou de sala de aula nas oficinas,
dificilmente os alunos teriam contato com tais habitos dos professores. Porém, na situacdo da
viagem ha um maior convivio com o professor enquanto pessoa. Convivio que é desejado,
justamente por ajudar a romper possiveis barreiras de idealizacdo em relacdo a sua figura.
Porém, tal rompimento nem sempre € tolerado. Estes alunos ndo conseguiram relativizar a

figura do professor para além do contexto educacional escolar como o conhecido por eles.

Segundo Guilherme, é importante ressaltar a baixa assiduidade destes alunos, visto que a
pouca frequéncia dificulta a formacéo do vinculo com o grupo. O professor afirma que apesar
deste acontecimento, ndo se pode considerar uma regra que alunos religiosos saiam do curso,
até porque "em Manguinhos outros alunos totalmente religiosos me viam como amigo e nao
havia qualquer contradicdo”. O que pesou neste caso, provavelmente, foi a questdo do
vinculo. Ao todo, foram nove os alunos que evadiram do curso da BPE num total de vinte
cinco, tendo sido pelo menos cinco evasfes por questdes de divergéncia entre crencas
religiosas e a metodologia pedagogica do curso. J& na oficina de Manguinhos, mesmo

havendo alunos religiosos nenhum deles evadiu por conta disso.

Assim, é possivel destacar ai, mais uma vez, a importancia de uma abordagem afetiva no
processo educativo como forma de desenvolver o pensamento reflexivo. Como aponta o

professor Guilherme, embora a proposta questionadora do projeto TA possa entrar em

** Entrevista Guilherme Gongalves.
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contradicdo com alguns dogmas das igrejas evangélicas, a relacdo afetiva entre professores e
alunos torna possivel o dialogo, de modo que o conflito se torne fonte do desenvolvimento do
pensamento, e ndo um impeditivo para 0 mesmo. No caso dos alunos que evadiram o curso, a
baixa assiduidade ndo permitiu a consolidacdo de lagcos afetivos que seriam cruciais no
processo de recriacdo coletiva de sentidos para as atividades engendradas no projeto. Isto é,
considerando a metamorfose de sentidos que é prépria da atividade, a partir de sentimentos de
confianca e amizade viabilizados pelo convivio, seria possivel construir sentidos para a

atividade, engendrados no projeto, que viabilizassem a convivéncia com a religido.

4.5 DIALOGO E AFETIVIDADE COMO TATICA EDUCACIONAL

Oracao do teatro

Eu seguro minha méo na sua

E uno meu coragdo ao seu

Para que juntos possamos fazer

O que eu ndo posso, nem quero fazer sozinho
O uso da afetividade como tatica educacional foi muito presente no projeto TA. O trecho
acima, conhecido como "Oracao do teatro" era repetido em coro por toda a turma sempre que
o professor Flavio Mello concluia as oficinas do TA — desde a primeira delas, na

comunidade da Rocinha.

De acordo com o professor, o grupo da Rocinha se mostrou inicialmente bastante fechado ao
dialogo em sala de aula e, por isso, foi necessaria uma abordagem afetiva do professor a fim

de suscitar o debate.

Atuamos em um grupo que geralmente nos da primeiro 0 “ndo” e temos de
partir para conquistar o “sim”. No caso da Rocinha ainda lidamos com
alguns “ndos” (dificuldade de ler em voz alta, dificuldades de lidar com a
coesdo textual, “baixa estima”, dlvidas ortograficas, vocabulério parco,
compreenséo de género, dificuldades para exprimir uma opini&o)®.

Diante deste quadro, a equipe buscou compreender os motivos pelos quais se dava este
fechamento. A orientadora pedagdgica do projeto, com muitos anos de experiéncia em

projetos culturais levantou a hipotese de que a atitude de fechamento dos alunos refletia um

%6 Relatorio Rocinha.
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modo de ser caracteristico desta comunidade. Segundo Fernanda, a comunidade nordestina
teria se fechado dentro da Rocinha para poder fazer frente ao trafico. Seriam pessoas muito

dificeis de lidar, que nédo se expressam a ndo ser dentro do seu pessoal cotidiano.

A Rocinha conta com uma populagédo de 69.356 habitantes de acordo com o Censo de 2010
do IBGE (Prefeitura do Rio, 2014), sendo conhecida como a maior favela do Brasil. Dados do
IBGE (tomados em 2010) mostram que 66,3% dos moradores da Rocinha nasceram no Rio de
Janeiro, e 33,7% nasceram em outro municipio. Dos que nasceram em outras unidades
federativas, 45,5% nasceram no Ceara e 28,6% na Paraiba (Prefeitura do Rio, 2014a). Nota-
se, deste modo, que sua populacdo é formada em grande parte por nordestinos ou filhos de

nordestinos, tendo muito presente a cultura nordestina em seu cotidiano.

Em relatorio sobre a comunidade, o professor Flavio afirma:

Coaduno com o pensamento da Fernanda de que a Rocinha é uma favela
com caracteristicas provenientes de um fluxo migratério nordestino (boa
parte das histérias de viagem que eles trouxeram remete-se ao nordeste) e
por conta disso, indicativamente, talvez tenhamos um grupo fechado, pouco
aberto a explorar a diferenga e, de certo modo, acomodado a uma posi¢ao de
subalternidade bem caracteristico do imigrante. Entretanto, procurei de
forma indireta martelar esse paradigma e trazé-los para uma zona de estima
mais elevada, na qual eles pudessem exercer um pouco mais o olhar
observador e se entender melhor com as trocas que o curso promoveu.*’

Esta baixa autoestima do grupo, observada pelos membros da equipe, fez-se presente desde o
inicio do projeto, quando foi possivel notar uma animosidade deles em relacdo aos alunos de
Manguinhos (onde o projeto aconteceu concomitantemente). Havia reclamagdes por parte de
alguns alunos de que a producdo do projeto priorizava Manguinhos, deixando para eles
viagens melhores com acomodacdes superiores. Esta reclamacdo confirmou a hipétese da
equipe de que tais alunos se sentiam inferiorizados de algum modo. Diante de tais

circunstancias o professor Flavio utilizou uma abordagem afetiva.

Por essas e outras é que procuro mediar o trabalho com motivacdo, com a
elevacdo da estima, com o afeto. Neste caso ndo se trata de protegé-los ou
mima-los, mas sim de fazer em conjunto, para que eles possam pensar
autonomamente. Talvez, seja esse um caminho para 0 pensar autbnomo e
que Ihes possibilite um indice de autoria*®.

E, seguindo essa estratégia:

47 Relatorio Rocinha.
8 1dem.
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Nas ultimas aulas em que realizamos as leituras coletivas, muitos leram seus
textos sem necessidade alguma de eu solicitar, 0 que j& considero um avanco
frente a timidez inicial. M. e E., jovens que tiveram mais dificuldades
iniciais, leram suas histérias para a turma. Nenhum aluno ficou sem ler ao
menos um texto seu na turma. No que diz respeito ao texto propriamente
dito, h& aqueles que precisam de um reforco especifico de lingua portuguesa
e de desenvolver maior dominio da técnica de narratividade; entretanto, é
suscetivel dizer que com o cabedal de contelddo apresentado em nosso curso,
0 grupo apresentou uma boa resposta e se beneficiou do Turista Aprendiz®.

N&o s6 na comunidade da Rocinha, mas também de acordo com Guilherme, que deu aula nas
oficinas de Manguinhos e do Centro, dentre os alunos atendidos pelo projeto, muitos sofriam
0s estigmas da classe social pelo fato de serem moradores de favela. A cor de pele, o baixo
nivel de escolaridade dos pais, 0 sotaque ou aparéncia nordestina sdo motivos que fazem de
alguns deles vitimas de preconceitos sociais com efeitos negativos para a autoestima, segundo

o0 professor.

Além disso, muitos alunos sdo oriundos de situacBes familiares precarias. Sdo jovens que ndo
puderam ser criados pelos pais por motivos de morte, prisdo, assassinato, por exemplo. E
que, muitas vezes, ndo tiveram uma figura acolhedora e de protecdo que os pudesse ir
encorajar para "sair para 0 mundo”, acreditar em si mesmos, no seu potencial e aceitar sua

aparéncia.

Fora esse aspecto, Guilherme conta o caso de um aluno que tinha uma forma peculiar de

expressar sua timidez:

No inicio foi dificil capturar ele. Por qué? O modo dele de resistir e ndo
mostrar a timidez e a baixa autoestima era saindo de malandro. Mas no
inicio ele ndo escrevia nem se colocava na aula, sé se fosse uma piada. E no
fundo vocé vé que tem uma inseguranca. E quando eu via que ele soltava
uma piada eu perguntava: o qué? Como é a parada? [E ele respondia] —

N&o, t6 zoando. — Ah, mas vocé zoou isso por causa disso e daquilo. — E
professor, mais ou menos, nao sei.. — Fala, dd o papo [respondia o
professor].

Neste caso, o professor afirma que foi preciso também conversar com a turma para ajuda-lo e

fazer com que o aluno pudesse se colocar de outra forma:

9 1dem.
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[...] a galera que, no inicio, quando ele abria a boca, ja comecava a rir, ai eu
comecei a repreender o pessoal. — N&o pessoal, segura, porque se VOCES
incentivarem, ele s6 vai fazer palhacada. [...] Ai ele, com o tempo, ele foi
falando algumas coisas...

Percebe-se ai um tipo de educacdo, como descrita por Vigotski, que visa ndo s6 o acimulo de
conhecimento, mas também a mudanca de comportamento. Ao viabilizar que os alunos se
expressem na turma, isso também estimula a sua atividade de instru¢do. Mais uma vez o

didlogo aparece como fonte de desenvolvimento.

No entanto, ao contrario dos alunos da Rocinha, por exemplo, os alunos do Complexo do
Alemao néo tinham dificuldade para se falar. O didlogo ai era intenso muitas vezes devido a

acontecimentos na comunidade relacionados a violéncia como descreve o professor Flavio:

A comunidade, como é de ciéncia de todos, passa por momentos de
tensionamento diério. Trocas de tiros sdo uma constante e refletem
psicologicamente nos jovens. Este acontecimento permeia nosso cotidiano
durante as aulas. H4 momentos em que a violéncia antecede o inicio dos
encontros e, por consequéncia, gera atrasos ou faltas. Particularmente, nunca
tinha trabalhado em uma comunidade com um nivel de violéncia e confronto
militar tdo frequente. [...] Apesar dessas intempéries, o curso funcionou e 0s
textos e contetidos foram trabalhados. Com tanta adversidade, poderiamos
desenhar algum aspecto heroico nosso em trocar conhecimento com o0s
jovens... Nao se trata disso, pois mesmo com a problematica territorial, eles
sdo jovens como tantos outros e enfrentando as situaces de tantas outras
comunidades. Sdo igualmente jovens como os de Lumiar, com gostos,
sonhos, preferéncias, responsabilidades e irresponsabilidades caracteristicas
de adolescentes, e também possuem suas peculiaridades individuais. Estdo
em idade escolar e eles apresentam, grosso modo, as dificuldades de
formacgdo que se visualiza no ensino médio (no que tange a capacidade de
discernimento de boa escolha ortografica, mas sem apresentacdo de
problemas estruturais graves), alguns mais criativos, outros menos... Um ou
outro com demandas que necessitam atengdo especial e que fogem do nosso
alcance profissional. No que diz respeito a produgdo literaria, que serd
analisada mais atentamente no decorrer do relatério, atestamos que €
proficua, vultosa. Boa parte deles ndo tem problemas com a timidez de ler
seus escritos, de se colocar no grupo.

De acordo com o relato do professor Flavio, foi essencial para esta turma que houvesse essa
"abertura para o desabafo”, que dificilmente aconteceria em uma escola, por exemplo. Esses
momentos que poderiam ser vistos como perda de tempo — pois hd um desvio de um
conteldo programatico —, porém, mostraram-se extremamente proveitosos para a atividade
de criacdo literaria. O professor Flavio relata uma situacdo na qual os alunos se encontravam

muito mobilizados afetivamente devido a uma morte por bala perdida ocorrida na
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comunidade:

Nesta aula, em particular, a turma estava tensa por conta da morte por “bala
perdida” de um colega de escola. Achamos interessante discutirmos, pois
dentro da realidade dos tiroteios a realizacdo dos encontros muitas vezes é
uma incognita. Abrimos espaco para o desabafo, buscando sinaliza-los que
isso poderia ser canalizado em forma de criatividade, de textos, de poemas,
crénicas e contos que abordassem o cotidiano deles. Houve relatos de
assedio moral, flagrante forjado e violacdo de moradia por parte da policia
gue muitos jovens vivenciaram ou testemunharam. H& em parte do grupo
que mora no Complexo um consenso sobre uma possivel faléncia do projeto
UPP, h& também o reconhecimento e o convivio com pessoas que Sao
“jovens como eles” e que se enveredaram no trafico por faltas de
perspectivas, oportunidades ou familias disfuncionais.®

Desses momentos surgiram poemas como este:

Vida na Favela

Tiros da direita, tiros da esquerda.

De um lado, brancos vestidos de preto,

do outro, mesti¢os sem blusa, negros de bermuda.
Chinelos perdidos, vidas também.

Virar e atirar!
Abaixar e atirar!
Levantar e atirar!

Morador abaixa pra ndo pegar

Nas criancas, nos bebés de colo, nos que estavam a caminhar.
Morador, vai para casa para nao te esculachar!

Assim como fizeram com sua mée e seu irméao!

Nesse Brasil de pacificagéo.

Viraram e atiraram.
Abaixaram e atiraram.
Levantaram e atiraram.

Pegou no bandido, no morador, no cachorro da vizinha!
Qualquer um naquela linha!

Bala perdida, bala encontrada!

Tem um morto na escada, no beco, na viela.

S6 mais um na favela.

(VIDAL, 2014, p. 20)

Percebe-se, deste modo, que ndo ha uma receita fixa para provocar o dialogo, uma vez que
cada turma se comportou de uma forma diferente de acordo com cada situagdo. Uma

estratégia afetiva educacional, neste caso, esta relacionada com a abertura para a escuta e

%0 Relatério Complexo do Aleméo.
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entendimento das necessidades especificas da turma que ndo podem ser antecipadas
previamente de uma forma completa. Este exemplo corrobora a premissa segundo a qual a
poder de agir aumenta com o poder de ser afetado. Isto €, o cultivo da expressdo e
sensibilidade na turma gera uma mobilidade de afetos ligados a representacfes mentais —

posto que em dialogo — que serve a atividade de criacdo literaria.

Em uma outra situacdo a questdo da violéncia também provocou o didlogo na turma da
Rocinha, porém de uma forma bastante especifica. Na ocasido da aula-campo "Desbravando
a regido do colega”, que promoveu a visita dos alunos da Rocinha a Manguinhos, chamou a
atencdo da equipe do projeto o grande nimero de faltas por parte dos alunos desta
comunidade. Uma vez questionados, eles disseram que o medo da violéncia foi um dos
fatores que os fizeram evitar a ida a esta regido. Diante de tal acontecimento, foi debatido o

modo como o medo pode gerar fechamento e reiterar preconceitos e esteredtipos.

Neste caso, mais uma vez € possivel observar a importancia do didlogo acerca das situacdes
vividas pelos alunos como uma forma de aplicar os conceitos estudados. Isto €, a0 mesmo
tempo em que estes conceitos foram sendo trabalhados pelos professores nas oficinas, 0s
deslocamentos proporcionados pelo projeto geravam novas vivéncias que os fazia repensa-los.
O debate sobre conceitos como xenofobia, etnocentrismo e estranhamento, acabou ganhando
consisténcia diante de tais situacdes. Questionou-se, por exemplo, até que ponto eles ndo

estariam sendo preconceituosos com os moradores de Manguinhos.

Este assunto se aprofundou ap6s a viagem estadual a Quissama, na qual os jovens tiveram a
oportunidade de interagir com adolescentes desta regido.

[...] quando chegaram em Quissama e viram que o pessoal local olhava para
eles como favelados do Rio de Janeiro, da Rocinha, isto &, perigosos... Eles
sentiram o olhar que eles tém em relacdo a quem ndo é nordestino na
Rocinha. Eles discutiram isso na sala de aula, foi uma discussdo belissima. A
visdo que os meninos de Quissama tinham deles era de medo assim como
eles tém dos outros. Entdo eles fizeram uma reflexdo enorme do que é o
preconceito, que é sempre a priori, de uma comunidade, de um grupo de
pessoas. Eles discutiram isso comigo e com o Flavio. Eu fiquei assim... que
coisa boa de ver alguma coisa realmente marcando esses jovens®'.

5! Entrevista Fernanda Schnoor.
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Nesta situacdo é possivel observar um deslocamento ndo apenas geografico como também
subjetivo. Este deslocamento é fundamental para o processo de criacdo literaria. Isto €, a
capacidade de ver as coisas por um outro ponto de vista em uma perspectiva de ampliacdo da

visdo de mundo.

4.6 LOUCURA COMO DESLOCAMENTO — UMA ABERTURA PARA A ESCUTA

Sempre vejo anunciados cursos de oratoria. Nunca vi
anunciado curso de escutatoria. Todo mundo quer
aprender a falar. Ninguém quer aprender a ouvir.
Pensei em oferecer um curso de escutatoria. Mas
acho que ninguém vai se matricular.

(Rubem Alves)

Uma importante situacdo de deslocamento foi uma das aulas-campo do TA que ocorreu no
Hotel e Spa da Loucura, uma ocupacdo artistica e cultural realizada em dois andares do
Instituto Municipal Nise da Silveira, localizado no bairro do Engenho de Dentro, na cidade do
Rio de Janeiro. A ocupacdo é organizada por diversos coletivos de arte e hospeda artistas,
médicos, pesquisadores, dentre outros profissionais que queiram desenvolver trabalhos junto

aos pacientes.

As visitas das turmas do TA (Centro e Complexo do Alemao) foram agendadas para a semana
do Ocupa Nise e do IV Congresso da Universidade Popular de Arte e Ciéncia, durante o qual
ocorreram oficinas, palestras, debates, cortejos, intervengdes, saraus, entre outras
manifestacdes. Assim, nos dias das visitas dos grupos de ambas oficinas, 0 espaco estava
repleto de hdspedes, visitantes e atividades. Enquanto a turma do Alemao teve oportunidade
de fazer uma visita guiada a0 Museu de Imagens do Inconsciente®?, os do Centro puderam
assistir a uma palestra com o idealizador da ocupacdo, o ator e psiquiatra Vitor Pordeus, que
falou sobre a relagdo entre arte e saide mental. As duas turmas foram convocadas a observar e
registrar desenhos, frases e versos nos muros da ocupacdo, bem como a intervir também nos
muros com frases préprias. A ideia era que, a partir daquelas impressdes, eles pudessem
também criar algum texto posteriormente. Nesse clima de liberdade, deu-se uma situacédo

peculiar com um dos grupos, conforme relatado pelo professor Guilherme:

520 Museu de Imagens do Inconsciente retine obras desenvolvidas por pacientes psiquiétricos nos ateliés de
pintura e de modelagem da Secéo de Terapéutica Ocupacional, organizada por Nise da Silveira em 1946.
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Ai eu deixei eles soltos. Cada um foi para o seu canto procurar a sua frase.
[...] E eu fiquei 14 embaixo assistindo a palestra do Vitor Pordeus. S6 que
uma coisa que eu nao sabia é que eles tém um segundo andar onde existia a
continuacdo da ocupacdo. Ai, em determinado momento eu falei: pd, cadé os
meninos? Ai eu subi para o outro andar, o de cima, e ndo achei eles também.
Al eu ouvi uma vozes e subi mais um andar, que ja ndo era mais a ocupacao.
Esse outro andar era a enfermaria. [...] Ai quando eu cheguei — aquela cena
bem forte de hospital psiquidtrico — grades dos dois lados, varios dos
internos ali aglomerados como se fossem prisioneiros querendo atencdo e
eles ali no meio. [...] E os internos se lamuriando, pedindo para tirar de la.
Ou querendo falar das suas dores e tal. E ai, quando eles se viram naquela
situacdo, e também com a pré-disposicao que eles tiveram de ndo fugir, de
ficar ali, de ndo descer... Eles ficaram ali escutando as histérias™.

O professor Guilherme conta que em um primeiro momento ficou na davida se deveria retirar
os alunos daquela situacdo ndo planejada. No entanto, preferiu observar e acolher o

movimento do grupo, que optou por ficar ali escutando as historias.

E ai eu tento sacar eles? Mas se eles se dispuseram a ficar, de repente eles...
Ai eu fiquei observando também. Ai alguns deles j& comecaram a chorar,
comovidos... E uma das alunas, teve uma crise de choro e saiu, assim, para
um canto. Ai eu fui falar com ela e ela comecou a contar a historia dela,
falou que ela convive com esse contexto psiquiatrico ha muito tempo, que a
mae dela foi internada varias vezes. [...] e ela também ja foi internada. E ai
ela comecgou a contar tudo isso e ai a gente se abragou, ficamos um tempao
abracados e foi uma situacdo nova até porque a gente ndo tinha intimidade.
Mas eu por estar ali falando com ela naquele momento... ai eu tive um
impulso de dar um alento, de dar um abrago e ela me deu um abraco forte. E
ficou um tempdo chorando...

Esta situacdo traz um exemplo de administracdo de conflito pela via afetiva. O que poderia ter
sido considerado um erro acabou tendo um desdobramento importante quando a aluna teve a

oportunidade de dividir sua experiéncia com o grupo:

Ela ficou falando muito, contando sua histéria para a turma, e o pessoal ficou
ouvindo, j& comovido pela experiéncia. E no final ela agradeceu todo mundo
por a ter deixado falar. Ai ela ja saiu com outro humor [...].
Ao ter a oportunidade de falar e ser acolhida em sua expressdo emocional a aluna teve a
possibilidade de elaborar a intensidade emocional. Na aula seguinte, Guilherme continuou o
assunto:

Eu achei essa experiéncia curiosa e comentei sobre isso na aula seguinte.
Vocés repararam que quando [a aluna] veio falar vocés estavam com uma
escuta muito mais sensibilizada do que antes?

53 Entrevista Guilherme Gongalves.
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De fato, apesar de alguns alunos terem ficado impressionados afirmando terem sentido uma
atmosfera pesada no lugar, de modo geral, todos disseram ter sido uma experiéncia importante
e bonita. Inclusive, a aluna, posteriormente, retornou ao Hotel da Loucura para uma oficina de
teatro. A esse respeito, em outra ocasido, Fernanda, pedagoga do projeto fez o seguinte

comentario:

A gente s6 expande com a exposico. A liberdade foi uma coisa pensada. E
uma equipe interessada e interessante. Os professores estavam muito aptos a
administrar conflitos. Uma das minhas fungdes era observar os professores.
Eu vi essa facilidade para administrar conflitos. Como uma mulher de 68
anos e com 50 anos de sala de aula eu vi 0 melhor de uma equipe.

E interessante notar que o dialogo coletivo no dmbito das atividades do projeto TA véo
paulatinamente ajudando a construir sentidos potentes para a vivéncia emocional. Observa-se
aqui a mobilidade interfuncional descrita por Clot (2010), isto €, a capacidade de colocar
emocBes a servico do pensamento, que vai acontecendo via dialogo. No dialogo sobre a
situacdo vivenciada, tanto a aluna como seus colegas puderam elaborar as emocdes
colocando-se de uma maneira ativa diante das mesmas, ou seja, junto com a emocao ha um
desenvolvimento da capacidade de pensar e agir. Assim, uma vivéncia de forte carga
emocional, que poderia ter tido um desfecho negativo, terminou por gerar fortalecimento das
relacBes afetivas do grupo. Uma vez afetados pela situagcdo vivida em comum, os alunos
mostraram um ganho de sensibilidade para a escuta e ganho na possibilidade de convivio com
a alteridade. Essa € mais uma situacdo onde hd um aumento no poder de ser afetado
acompanhada pelo aumento no poder de agir. Ndo € a toa que esta vivéncia acabou gerando

textos muito interessantes como este:

Hotel da Loucura

[...]

— Vocé estd me seguindo?! — ele nada disse. — Além de importuno é mal
educado? N&o vai me responder?

— “Laranja ¢ a cor da insanidade”. Meu nome ¢ Vincent. — soOrriu
delicadamente.

— Olha, Vincent, eu néo te conhego...

— Permaneca assim, com licencga, deixe-me ajustar um pouco o angulo do
seu gueixo.

— O que vocé esta fazendo?

% Entrevista Fernanda Schnoor.
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— Eu gostei do tom da sua pele, me faz lembrar um campo de trigo ao
crepusculo matutino.

Retirou do bolso um velho bloco de papel, um lapis e comecou a rabiscar,
criando tracos que aos poucos iam tomando forma, o formato do meu rosto.
Era interessante observar como trabalhava, seu corpo ficava quase imével a
nédo ser pelos movimentos de sua méo.

Passaram-se poucas horas quando ele desacelerou o ritmo de sua méo,
fechando seu bloco de papel e indo embora. Fiquei desnhorteada, ele estava
indo embora e nem sequer me mostrou o desenho!

Levantei no impeto e fui atras dele, pelos corredores eu gritava o seu nome,
mas ele ndo me ouvia, continuava a caminhar. Atravessei o saldo, que agora
estava lotado de gente, quase o perdi de vista.

Por fim, consegui alcancé-lo. Ele estava naquela sala, agora com um detalhe
novo, havia uma pintura na parede. Era um céu estrelado, iluminando a
cidade. De repente, o impossivel aconteceu, ele entrou dentro do quadro.
Acordei com o celular tocando, era o despertador. Estava atrasada para a
faculdade, corri para o banheiro e quando voltei ao quarto encontrei um
papel em cima da cama, era um desenho, 0 meu desenho. Embaixo estava
assinado: Vincent Van Gogh.> (Thainar Xavier)

Este conto é também um desdobramento de aulas posteriores a visita ao campo, quando foi
abordada a relagdo entre loucura e arte, e a maneira como 0s pensadores "desviantes” das
normas sociais tendem a sofrer algum tipo de isolamento, como ocorreu com Van Gogh,
Clarice Lispector e Nietzsche®®. Este isolamento muitas vezes se cria a partir de um meio
social, que ndo abre a escuta para uma fala diferente do convencional. Trata-se da fala do
louco que por se encontrar fora da logica linear pode suscitar uma relacdo com a poesia. Isto
¢, da mesma forma que, um primeiro momento, ha a dificuldade de entender a poesia — e,
portanto, a rejeita-la —, também ha a dificuldade de entender uma expressdo emocional mais
intensa (a propria ou dos outros). E preciso acolher e tentar compreender, efetuando

constantemente, a conexao entre pensamento e emogéo.

Deste modo, a ideia de loucura como deslocamento no ambito do projeto TA abriu a
possibilidade de reflexdo por parte dos alunos sobre a importancia da escuta do outro e de si

mesmo. Como afirma Guilherme:

Também na parte da literatura eu incentivava colocar no papel o0s
fantasmas... as coisas do intimo que eram zonas que eles precisavam
explorar, autoconhecimento. No texto podia entrar critica, revolta, erotismo,
angustia... Podia entrar tudo. N&o queria que fosse uma coisa assim: ah ele
quer que eu fale isso. Uma coisa pouco auténtica. Entdo eu estimulava isso.
E isso era assim, dificil®’.

% Texto ndo publicado cedido pela autora.
*® Relatorio BPE.
%" Entrevista Guilherme Gongalves.
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A proposta era dar vazdo, através da atividade artistica, as proprias fantasias e “loucuras”, em

contraposicdo a timidez e ao medo de se expor diante dos colegas e parecer ridiculo.

A continuacdo deste processo de incentivo a criagdo literaria deu-se, como ja mencionamos
anteriormente, com a segunda etapa do projeto apés as oficinas, quando cinco alunos de cada
uma das quatro oficinas foram selecionados para fazer uma viagem de nivel nacional. O

capitulo seguinte aborda a vivéncia de um desses quatro grupos, da qual fiz parte.
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5 AATIVIDADE DE CRIACAO LITERARIA REVELADA PELA OFICINA DE
FOTOS

Este capitulo discute a oficina de fotos realizada a partir da viagem a regido Norte do pais
com cinco alunos selecionados pelo projeto, conforme descrito na introducdo. Fabricia Mello,
Valeska Torres, Thamires Boniféacio, Gabriel Magdo e Douglas de Paulo foram os jovens que
me acompanharam nesta jornada. Foi uma viagem com duracdo de dez dias ocorrida entre os
dias 16 e 26 de janeiro de 2015 com inicio na cidade da Manaus (AM) e terminou em Porto
Velho (RO) tendo sido intitulada de “Raizes indigenas e o canto das aguas” em mengao a
visita as tribos indigenas e a travessia de barco. Foram realizados cinco encontros: o primeiro,
antes da viagem, no inicio de janeiro de 2015 como uma preparacdo para a mesma; e 0S
demais apo6s a viagem ao fim de janeiro e durante fevereiro com o objetivo de ajuda-los com o
processo de escrita dos textos que seriam publicados no livro Do Rio ao Mar - Impressées do

Brasil (2015) ao final do projeto.

No primeiro encontro foi apresentada a proposta da oficina de fotos. Cada aluno, durante a
viagem, deveria tirar cinco fotografias que melhor expressassem a atividade de criagédo
literaria relacionada ao deslocamento geogréfico vivido por eles. Também, foi pedido aos
alunos que registrassem no papel suas expectativas para a viagem no primeiro encontro ap6s a

mesma elas foram revisitadas gerando um interessante debate.

Os quatro encontros ap06s a viagem foram uma oportunidade de leitura compartilhada dos
textos produzidos. Nos moldes do que acontecia nas oficinas do TA, os alunos traziam seus
textos e era feita uma critica deles em conjunto. Dedicamos parte dos dois Gltimos encontros
para discutir as fotografias feitas pelos alunos. O método da oficina de fotos foi utilizado
como forma de desenvolver o dialogo sobre a atividade de criacdo literaria, tanto com o
objetivo de estimular a atividade de escrita, como de produzir conhecimento sobre os efeitos
desta atividade na vida dos jovens. E este o material que foi usado na para a presente
pesquisa. Os encontros foram gravados em audio com a permissdao dos alunos e trechos do

dialogo serdo debatidos em seguida.
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5.1 A NECESSIDADE E MAE DA CRIACAO

Entre os textos lidos no ambito desses encontros destaca-se este:

Dois irmdos e uma mesma velocidade:

E no quarto dia da viagem seguimos para o barco, e pelo rio Madeira que por
dentro de sua lama esconde algumas ferinhas [...]. O barco, que se chamava
“Dois irmaos”, era bem velhaco e capenga. Durante a viagem fez inimeras
paradas indesejaveis, que nos deixavam sempre impacientes. Ele era grande,
com trés andares, o piso de uma madeira antiga e esburacada, a pintura ja
estava |4 pelo fim, os banheiros sujos e, as vezes, chegavam a ser
assustadores. Pelo teto estava espalhada uma quantidade insuficiente de
salva-vidas. No primeiro andar ficavam os mantimentos, no segundo, muitas
redes estendidas e os camarotes, no terceiro havia um ponto de distracdo, o
saldo onde acontecia a manifestacdo da masica popular brega amazonense.

Na calada da noite, as margens do Madeira, casebres foram se destacando
em toda sua simplicidade e despertando duvidas de como alguém tinha a
tamanha coragem de morar na beira do rio tendo como vizinhos cobras,
corujas e jacarés, e ainda usando como meio de iluminacdo o velho
lampido...

Ja na hora de dormir, bichos resolveram nos amedrontar dentro do barco. Em
plena noite era como se estivessem recorrendo ao lugar que era deles por
direito, besouros e baratas voadoras estacionaram na pia do banheiro
impedindo o tramite, uma lacraia completamente envolvida nos lengdis, nos
arrancaram gritos...

A lentiddo da travessia era agonizante, um conselho a qualquer turista que
pense em refazer esse roteiro: Pense muito bem! Principalmente se for algum
morador de cidade grande acostumado com o ritmo acelerado da vida, ou
entdo a alguém que sofra de sindrome do panico... Para os senhores terem
uma fagulha de ideia, ficamos em um barco grande de trés andares, porém
com a velocidade de uma formiga. Durante o percurso, outro barco da
mesma proporgao passou por nds e as pessoas a bordo nos acenaram “tchau”
com tom irbnico nas faces, além de deixarem escapar muitas gargalhadas.
Pareciamos ponto de atracdo, pela nossa tamanha vagarosidade. Uma casa
flutuante atravessou o rio de uma margem a outra, com o dobro da nossa
velocidade e para nos deixar ainda mais pasmos, as canoas, isso mesmo! As
canoas ficavam a perder de vista de tdo rapidas..

J& ndo bastava toda essa lentiddo, o barco parou. Algo de errado no motor
fez com que a viagem ndo pudesse mais continuar, fomos tomados por
desespero, era inacreditavel o que acontecia... Ficamos parados proximos a
um matagal que nos separou por metros da imensa floresta que moldava os
arredores do rio, os mosquitos, aquelas pestes. Queriam nos devorar e
naquela agua barrenta ndo dava nem para arriscar um mergulho. Disseram
alguns curiosos que apenas a noitinha iriamos retornar a lentiddo do barco. E
0 gue nos restou?

Esperar... Esperar... Esperar... Enquanto para muitos o dia foi corrido, para
nos, os turistas aprendizes, passou bem devagarinho. Como suporta essa
gente manauense encarar uma trajetéria dessas com tanta tranquilidade? Sera
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que sO turistas se sentem aflitos assim? Mais tarde o barco retornou a sua
funcionalidade em uma lentiddo tdo severa que eu estava esperando o
momento em que também os ribeirinhos iriam rir de nés.[...] (MELLO,
2015, pp. 28-31)

O trecho do bem humorado Relato Lirico escrito pela aluna e companheira de viagem
Fabricia Mello refere-se a longa travessia de barco entre Manaus e Porto Velho. De acordo
com Fabricia, boa parte do texto foi escrito justamente durante a travessia, uma vez que “nao
tinha nada pra fazer 14”. A leitura do texto gerou um interessante debate, entre todos foi
consenso que o percurso do barco foi desgastante e penoso. Questionei junto a eles o fato de
que praticamente todos os textos que eles estavam trazendo para os encontros faziam
referéncia a esta travessia>®. Perguntei se mesmo do ponto de vista da atividade de criacdo
literaria a travessia de barco poderia ser excluida em uma préxima viagem, na continuidade

do projeto.

Esta foi uma interessante intervencdo, uma vez que, a partir dela, rapidamente os alunos
pareceram mudar a posicdo defendida anteriormente. Fabricia, por exemplo, justificou que
apesar de ter destacado muito no seu texto os aspectos negativos da viagem de barco, esta ndo
havia sido “tdo ruim assim”. Para ela, a experiéncia do barco foi impulsionadora da escrita. A
aluna afirmou que “a necessidade é mae da criagdo” e “quando a gente se acomoda a gente

ndo cria”. Entdo, para ela, o barco foi um incOmodo que disparou a criagéo.

Essa afirmacdo da aluna corrobora a concepcdo de Vigotski (2009) segundo a qual na base da
criacdo hd sempre uma inadaptacdo da qual surgem necessidades, anseios e desejos. Nas
palavras do autor:

Se a vida ao seu redor ndo o coloca diante de desafios, se as suas reacdes
comuns e hereditérias estdo em equilibrio com o mundo circundante, entdo
ndo havera base alguma para a emergéncia da criacdo. O ser completamente
adaptado ao mundo nada desejaria, ndo teria nenhum anseio e, é claro, nada
poderia criar (IDEM, p. 40).

Isto é, se ndo houvesse desafios na vida, ndo haveria qualquer necessidade de criagdo. De fato,
a travessia de barco foi um momento de intensa inadaptacdo que também pode ser

considerada um momento de crise no sentido utilizado por Clot que afirma que “o

%8 Posteriormente com a publicagéo do livro Do Rio ao mar ao final do projeto todos os textos publicados pelos
alunos integrantes da viagem para o Norte fizeram mencéo a travessia de barco.
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desenvolvimento do poder de agir real pode, inclusive, desenvolver uma crise em equilibrios
laboriosamente adquiridos” (2010, p. 31). Ou seja, uma crise é, por vezes, inerente ao
desenvolvimento do poder de agir e isto ficou bastante evidente na fala da aluna Thamires

Bonifécio apos revisitar suas expectativas iniciais a respeito da viagem:

Thamires: Acho que eu tinha uma visdo romantica da natureza. Depois da
vigem, estou com muito mais dificuldade de escrever. Antes era s escrever,
colocar no papel e pronto. Agora eu passo dias, horas, penso... acabo, leio...
acho que esté tudo horrivel... Quero jogar fora...

Alice: E por que isso?

Thamires: Acho que eu fiquei muito em choque, sei la... N&o sei... Falar de
um lugar que ndo é meu. Que eu ndo conhecia. Aqui, o Rio de Janeiro, posso
falar as coisas boas, ruins... porque eu sou daqui, eu vivo aqui. E muito
dificil falar do lugar do outro, sabe? N&o sei se eu posso criticar, como eu
vou falar... O que pode ser belo pra mim, pode ser... Sei l4. As pessoas que
moram ali... Vocé fala: “Que lugar lindo!” Eu vi num texto, uma vez, que
fala da diferenca entre ver e olhar... Vocé olha aqui varias vezes, vocé
banaliza aquilo. Estd muito dificil, para mim, falar. O que € belo para mim é
normal para eles. Mesmo lendo, mesmo tendo referéncias e tal...

Alice: Mas a0 mesmo tempo esse texto ficou muito bom®. Como vocé
sentiu esse texto?

Thamires: Eu ndo escrevo como antes.

Valeska: Vocé acha que esta melhorando ou piorando?

Thamires: Nenhum dos dois, nem melhorando nem piorando.

Gabriel: Acho que ela estava esperando uma coisa que ndo aconteceu.
Thamires: Eu acho que o barco me marcou muito emocionalmente. Porque
vocé fica ali sozinho, ai para pra pensar nas coisas... Foi isso... Eu estava
guase morrendo no barco.

Douglas: A experiéncia do choque cultural. A gente esperava por isso mas
ndo dentro do barco.

Thamires: Eu acho que néo tive choque cultural. Eu tinha pesquisado. Eu
sabia como ia ser... Mas ndo imaginava na situagdo daquelas pessoas. Nunca
me pensei nessa situacdo. Eu achava que ndo ia sentir saudade de nada. Eu
me surpreendi comigo mesma

Fabricia: Ah, isso é verdade...

No didlogo acima, a crise vivida pela aluna Thamires com relacdo a criagdo literaria esta
relacionada com a percep¢ao da diferenca de visao de cada pessoa. Com a frase “O que € belo
para mim ¢é normal para eles”, a jovem aponta a especificidade das vivéncias diante do
contato com a mesma paisagem, por exemplo. Trata-se da percep¢do de que, mesmo com toda
a preparacao e leitura prévia — “Mesmo lendo, mesmo tendo referéncias e tal...” —, € dificil
falar a respeito do lugar do outro, pois ndo existe um ambiente social a priori, isto é, que

exista para além da relacdo com o sujeito que o perceba e o interprete. Esta nog¢do estd

%9 Referéncia ao conto intitulado Terror & beira rio escrito pela aluna e posteriormente publicado no livro do
projeto.
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presente no conceito de vivéncia, uma vez que cada um tem a sua, de acordo com sua propria
historia, que se inscreve no organismo e cria diferentes possibilidades do sujeito ser afetado.

Por este motivo, como afirma Prestes:

(...) o ambiente ndo existe em absoluto, para compreender e estudar o
desenvolvimento humano, é preciso conhecer o0 ambiente na sua relacdo com
as especificidades de cada individuo. Ndo existe ambiente social sem o
individuo que o perceba e o interprete. O ambiente social é uma realidade
gue envolve o ambiente e a pessoa, € o entre (PRESTES, 2010, p. 120).

O intenso convivio com as pessoas dentro do barco foi a situagdo que mais nos levou a
perceber a singularidade das vivéncias alheias e, a0 mesmo tempo, refletir sobre a nossa
propria vivéncia. Foi particularmente interessante perceber que estas pessoas ndo aparentavam
sentir tanto desconforto como nés. Elas também ndo notavam insetos que, entre os jovens,
causaram a maior comocao. Além disso, se para a gente aquela travessia de barco era uma

grande aventura para aquelas pessoas era um meio de transporte cotidiano.

Neste debate, levantamos a questdo de que, da mesma forma que uma pessoa de fora do Rio
de Janeiro poderia estranhar a forma como os jovens do TA vivem — suas moradias na
favela, por exemplo —, eles também estranhavam demais os habitos de moradia da populagéo
ribeirinha. Este foi um debate desencadeado também pela leitura do texto de Fabricia, que a
partir dos questionamentos do grupo, pdde comparar sua realidade com a desta populacao.
Como afirmou Fabricia: "da mesma forma que para eles é dificil andar de barco para mim é
dificil vir de Santa Cruz até aqui [bairro do Catete, zona Sul do Rio de Janeiro]. S&o duas
horas de viagem". Ainda sobre as diferengas de vivéncias entre eles e esta populagdo, uma

aluna destaca que:

Os problemas deles talvez seja uma onca... (risos)... uma onca esta passando
ali (risos)... lembro daquele cara falando... [Valeska imita o sotaque] “O
problema era a onga que sempre aparecia no meu sito...” (risos) Gente,
imagina uma onga aparecendo 14 em casa! (risos)®

Nesta fala, a aluna faz mencéo a uma das conversas que tivemos com o0s passageiros do barco.

Né&o foi possivel travar didlogos com os moradores dos casebres a beira do rio que avistamos

%0 \/aleska Torres
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sO de passagem. Por este motivo, a aluna afirma que ndo conseguiu superar um certo

preconceito com relagdo aos ribeirinhos.

Claro que eles tém outros conhecimentos, coisas que a gente ndo conhece, da
natureza... Talvez tenham ribeirinhos que estudem. Mas vocé leva
preconceitos daquilo que vocé ndo vivenciou. Aquela parte foi muito rapido.
Eu ndo vivenciei por muito tempo. Eu s6 vi. N&ao consegui compreender a
cultura dos ribeirinhos.

De qualquer modo, o simples fato de a aluna questionar seus prdprios preconceitos ja
evidencia uma importante elaboracéo reflexiva a um nivel de abstracdo do pensamento. Além
disso, destaca-se a importancia da intensidade e do tempo de convivio para que
transformacdes subjetivas como quebra de preconceitos possam efetuar-se. Cabe lembrar que
uma observacdo semelhante foi feita a respeito do tema da evasao por parte de alguns alunos
da oficina. A maior assiduidade na oficina de Manguinhos acabou garantindo uma maior
convivéncia e vinculo entre os jovens dando uma unidade ao grupo que parece ter sido capaz
de viabilizar a conciliagdo dos preceitos religiosos de alguns alunos evangélicos com o clima

de liberdade criado pelo TA.

Voltando ao assunto da travessia de barco, outra situacdo curiosa refere-se a um encontro

descrito em meu diério de campo.

Fernando é carioca e desde o inicio do nosso embarque fez amizade com o
nosso grupo, ajudando a posicionar e amarrar as redes. Ele se deitou na rede
ao meu lado e comentou: "— Que humilhacdo!". Demorou uns segundos pra
eu entender que ele estava falando do barco. Vendo a minha expressao ele
comecou a explicar sua historia: Estd montando um depoésito de madeira em
Macaé, no Rio de Janeiro, e as madeiras tém origem em Porto Velho. Ele
estava vindo pela estrada, mas sua caminhonete enguicou pois a estrada esta
muito ruim. Ja lhe haviam dito que ndo era possivel fazer a travessia de
carro, mas ele teimou mesmo assim. Entdo, depois do acontecido, teve que
pegar a embarcacdo. Mas Fernando tem medo de viajar de barco e fica muito
contrariado. Disse que isso é uma méfia, os transportes...[...]

E interessante notar que quando ele disse "que humilhacgo!", na verdade, eu nem entendi a
que se referia. N&o conseguia pensar na viagem de barco como algo humilhante. Para mim
estava sendo um desconforto, sem davida, mas era o tipo de situacdo que todo mundo que
vive uma aventura acaba passando. Entretanto, para Fernando, pelo medo de viajar de barco,

pela questdo do trabalho, por sentir-se roubado e explorado pela méfia do transporte... tudo

tinha um outro sentido. Mais uma vez ficou evidente que, apesar de estarmos compartilhando
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a mesma experiéncia, ela pode ser vivenciada de uma maneira completamente diferente por

cada um.

A discussdo sobre a viagem de barco apareceu também na oficina de fotos.

Figura 1 — foto de Valeska Torres

Fonte: acervo de fotos do Projeto TA

Essas grades eu quis fazer uma aluséo a estar aprisionado dentro do barco e
ao mesmo tempo voceé ver através dessa grade uma coisa tdo grande, como o
Rio Madeira e toda aquela vegetacdo dos lados, como aquilo é enorme. E
como se fosse uma pintura. N&o sei se vocé estava quando eu tirei essa foto,
eu até disse que parecia a moldura de um quadro, que parecia arte.®*

%1 \/aleska Torres
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Esta fala da aluna Valeska Torres a respeito de sua fotografia coincide com a vivéncia do
escritor Mario de Andrade, que cruzou 0s mesmos rios no processo de redacdo do livro O

Turista Aprendiz:

O Amazonas prova decisivamente que a monotonia ¢ um dos elementos mais
grandiosos do sublime. E incontestdvel que Dante e o Amazonas sio
igualmente mondtonos. Pra gente gozar um bocado e perceber a variedade
gue tem nessas monotonias do sublime carece limitar em molduras mirins a
sensacdo (ANDRADE, 1976, p.61).

E interessante notar que a expressdo "molduras mirins" parece remeter as mesmas molduras
observadas pela aluna Valeska em sua fotografia. O mal-estar inicial causado pela monotonia
e lentiddo do barco foi dando lugar, paulatinamente a um refinamento e ampliacdo das
sensacOes. Importante lembrar que o grupo vinha de Manaus, onde participamos de eventos
poéticos e fizemos diversos passeios turisticos. Ja a travessia de barco demandou ao méaximo
nossa sensibilidade de viajante conforme a definicdo de Cecilia Meireles (1999) ja vista no
segundo capitulo desta tese, isto é, uma sensibilidade enredada em afetos, e movimentos
vagarosos de criaturas menos felizes que meros turistas. A julgar pela beleza e qualidade tanto
dos textos escritos pelos alunos como das préprias fotografias e reflexdes decorridas delas é
possivel afirmar que os jovens foram bem sucedidos na ampliacdo do poder de ser afetado. A

continuacdo do capitulo ainda vai corroborar com esta suposicao.

5.2 SURPRESAS E SINTONIAS EM FOCO

Antes de prosseguir com a discussao sobre a oficina de fotos, cabe destacar uma caracteristica
prépria da forma como se deu a mesma. Na apresentacdo das primeiras fotos, antes que o
aluno autor da fotografia explicasse 0 que ele quis expressar com a mesma, eu buscava
perguntar para os demais membros do grupo o que eles achavam que aquela imagem
significava em termos de criacdo literaria. Rapidamente, tal procedimento consolidou-se
como regra de um jogo sem que eu precisasse perguntar mais nada. Os jovens nao s6 diziam o
que achavam da fotografia como também brincavam de adivinhar o que, provavelmente, o

colega havia pensado sobre a mesma. Por exemplo:
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Figura 2 — foto de Valeska Torres

Fonte: acervo de fotos do Projeto TA

Gabriel: Parece uma nova etapa, um nascer, uma transformacdo, uma
metamorfose...

Valeska: Vocés sdo muito bons! Ou vocés me conhecem muito ou eu sou
muito clara no que eu sou.

Douglas: Provavelmente é porque a gente te conhece bastante né, Valeska?
Convivemos juntos 10 dias!

Valeska: Essa foto foi tirada no barco, foi no primeiro dia. Primeiro dia que
nasceu sol. E acordei bem cedo. Todo dia € 0 mesmo sol, mas todo dia ele
aparece assim... e todo dia € um novo dia. A minha ideia mesmo era de
renovacdo... de uma coisa que eu estou aprendendo. De algo novo, talvez, ou
de algo nascendo... E a escrita envolve exatamente isso, né? Quando vocé
comeca a escrever. Quando a gente esta escrevendo a gente meio que... se
descobre escrevendo. Geralmente poesia é assim. Escrever poesia € muito
subjetivo, uma coisa muito de si, vocé acaba descobrindo... Vocé escreve,
parece que esta se descobrindo... N&o sei... Ndo sei como explicar muito
bem. Mas parece... Cara, eu sou assim e eu escrevi isso.



129

Neste didlogo foi possivel notar a sintonia criada no grupo pelas experiéncias de viajar e
escrever juntos. A ampliacdo da sensibilidade gerada pela vivéncia na travessia de barco
acabou suscitando afetos que tiveram vazdo nos textos gerando esta renovacdo do
conhecimento de si, descrito por Valeska. Este pode ser considerado um exemplo de arte
como técnica do sentimento, conforme o conceito de Vigotski (2004). Isto €, o processo pelo
qual a escrita acaba servindo ao conhecimento dos afetos em um movimento de ligagdo entre
emoc0des e consciéncia referido pela aluna como um aprendizado. O que a aluna afirma ser
“muito subjetivo” pode, deste modo, ser compartilhado na escrita e entre os amigos que
vivem essa descoberta juntos, consolidando o que Elkonin (1971) se refere como o “cddigo de

amizade”.

Thamires, também na discussdo desta fotografia, afirmou que se surpreendeu consigo mesma
na viagem. Como ja visto acima, apesar de ter feito pesquisas sobre a travessia de barco, ndo
imaginava como seria estar no lugar daquelas pessoas. E também se surpreendeu com seus
afetos, ndo imaginando que sentiria tantas saudades de casa, por exemplo. Além disso, disse
ter ficado mais exigente com seus textos sendo um dos motivos disso a publicagédo do livro.
Gabriel Macdo, com relacdo as transformagfes na sua escrita, afirmou ter saido da zona de
conforto e também ter ficado mais critico, assim como Thamires. Mas, no seu caso, essa

critica o ajudou a escrever cada vez mais e de forma espontanea.

O que aconteceu para mim foi que 0s textos... comegou a ser uma coisa
natural, a poesia. Antes eu via mais "como eu tenho que fazer isso?", ai eu
ficava pensando “como eu vou fazer isso”... Agora ja é mais normal. Vem a
vontade de escrever, ai eu escrevo, ndo é mais uma coisa forgada.
Disse também que a viagem o ajudou a perceber 0 que gosta de escrever e a descobrir um
estilo préprio. Ele disse que comecou a ficar mais ligado na escrita: “Antes eu escrevia ndo
me importando muito. Depois da viagem eu passei mais a me importar com o texto, em
analisar o que eu estou colocando. Com a conexao do texto com a viagem.” Perguntei-lhe se
esse aumento de exigéncia se devia, assim como para Thamires, ao fato de que seu texto ia

sair em um livro. Entdo ele afirma;

N&o... N&o foi nem por essa razdo. Foi por vontade mesmo. Eu estou
vivendo um momento inesquecivel, eu tenho que me perceber no que eu
estou escrevendo, eu vou colocar toda a minha alma no que eu estou
escrevendo.
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Percebe-se ai um exemplo de como a atividade de criacdo literaria e o didlogo engendrado em
seu ambito vao agindo no processo de construcdo do sujeito. A fala de Gabriel relembra a
entrevista do professor Flavio Mello® acerca da escrita como uma forma de elaboracio de
novas experiéncias. Ha ai uma nocédo de escrita como um modo de fotografar a vivéncia com
palavras, ndo deixando escapar os afetos produzidos nos encontros. Afetos estes que acabam
dando a conhecer de si num processo, portanto, de conhecimento/transformacao de si.

E este tema acaba retornando na discussao de outra fotografia:

Figura 3 —foto de Gabriel Macéao

Fonte: acervo de fotos do Projeto TA

62 Cf. capitulo 3 desta tese.
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Douglas: Ah... Isso aqui é aquele fervor. Aquela chama da escrita. Como a
chama da paixao.

Fabricia: Algo que atica a curiosidade. Tem uma coisa bem diferente no
meio que se destaca. Eu estava querendo ver o que é isso. Ai depois que eu
fui ver que é o céu.

Gabriel: E... é isso também. Eu pensei em uma coisa que VOcé ndo quer que
passe, que ndo quer que acabe.,. que vocé quer que fique ali para sempre, de
tdo perfeito que t4, sabe?

Alice: O que a gente discutiu antes. Com a escrita a gente faz isso. A gente
apreende 0 momento...

Gabriel: Exatamente. Colocar na escrita as coisas que eu estou sentindo,
colocar mais vida no texto.

Thamires: Para mim também. Eu sou uma pessoa que coloco um pouco de
mim nos meus textos, 0s meus medos. Eu sempre tive medo de me expor.
Tinha dificuldade de colocar 0os meus textos no curso. Eu gosto de histdrias
de terror...

De fato, a aluna Thamires — que tem o costume de escrever contos de terror —, é
particularmente timida, mas foi possivel perceber que esta dificuldade de expor os textos foi
paulatinamente superada. Inclusive, ap6s o TA, ela acabou concorrendo e vencendo um
concurso de contos realizado pela Biblioteca Parque de Manguinhos, um claro exemplo de

ampliacdo de sua atividade de criacdo literéria.
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5.3 DIFERENTES ANGULOS, DIFERENTES LADOS

Figura 4 — foto de Thamires Bonifacio

Gabriel: Isso pode ser o modo como cada pessoa v& um mesmo texto. Uma
pessoa pode achar muito legal; a outra, chato... O olhar mesmo, né?... Uma
pode escrever de uma forma, a outra de outra... Depende do olhar de cada
um.

Alice: Em uma mesma paisagem podem ter diferentes tons como no mesmo
texto podem ter apreciacGes totalmente diferentes.

Gabriel: O texto vai causar nas pessoas. De repente pode causar um impacto
diferente em cada pessoa. Pode ndo ser o que realmente o texto é.
Dependendo do ponto de vista de cada um. Qual que é o objetivo do autor.
Cada um pode pensar de uma forma.

Thamires: Eu acho engracado porque na hora que eu estava tirando a foto eu
sO vi a arvore. Ai depois que eu vi esses contrastes. Eu estava buscando ai o
diferente.

Alice: Como assim o diferente?
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Thamires: Diferentes sentimentos. A causa. O como isso pode impactar...
Porque eu achei essa imagem... de um lado tem o claro, tem uma arvore no
meio do rio, tem um rio que é super escuro...Mostrar os diferentes angulos,
os diferentes lados.

A discussdo desta fotografia em que hd um contraste muito marcado entre o claro e o escuro
acabou suscitando no grupo a reflexdo sobre a multiplicidade de intepretacGes na escrita.
Trata-se do tema da singularidade das vivéncias que acabou aparecendo novamente, uma vez
que ele tem grande importéncia para a atividade de criacdo literaria. Isto é, de como o olhar
ou a visdo de mundo — que varia de pessoa para pessoa — transforma a atividade de quem
escreve. Ha também neste dialogo uma busca “pelo diferente”, por diferentes sentimentos e
pela causa desses sentimentos, uma busca propria do exercicio da escrita como em uma
técnica do sentimento. A mesma ideia do diferente e de uma transformagao da realidade com

a escrita e o deslocamento geografico fez-se presente no debate da seguinte foto:

Figura 5 — foto de Valeska Torres

Fonte: acervo de fotos do Projeto TA
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Valeska: [...] a ideia de que quando vocé viaja tudo se modifica, seu mundo,
aquele mundo que a gente cria, no Rio de Janeiro, € um mundo
completamente diferente, nas viagens. Essa ideia de outra perspectiva, de
outro angulo. Eu achei essa foto bonita de cabega para baixo.

Figura 6 — foto de Valeska Torres

Fonte: acervo de fotos do Projeto TA
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Na discussdo sobre a foto da figura 6 (também de autoria de Valeska), o tema do alargamento
do mundo esta presente. Para Gabriel, “a foto pode ser como a gente se sente descobrindo um
novo mundo. A gente se sente assim: Nossa como eu cresci! [pausa]. Ou entdo: como eu sou

pequeno diante das coisas que eu ainda tenho que aprender!”

Valeska complementa:

Olha, vocés acertaram exatamente. Foi essa ideia de estarmos pequenos
diante de uma coisa tdo grande. De sermos tdo pequenos em relacdo a um
universo enorme. Um universo de tanta descoberta. E 1a no Amazonas eu me
senti pequena diante das arvores tdo grandes. Das coisas que a gente
presenciou. Até dos sentimentos mesmo. Na Arigoca®, por exemplo, eu
achei que o Elizeu tinha uma energia que eu queria transmitir para as
pessoas. Uma energia que eu futuramente queria transmitir. Eu achei ele
muito carinhoso. Uma coisa que vocé ndo repara nas pessoas ultimamente.
[...] Sdo coisas assim. S8o0 pequenas coisas que a gente ndo da, talvez, o
verdadeiro valor que aquilo representa. Ou como uma arvore mesmo sendo
30 vezes maior que vocé e vocé achar que pode ir 14 cortar.

5.4 DO IMPREVISIVEL OU INESPERADO

Na discussdo da foto da figura 7 de Thamires, ela fala sobre 0 momento em que tirou uma
fotografia e que as coisas sairam do previsto. Ela ia tirar a foto com uma menina de costas e,
no momento da foto, a menina se virou de frente para a camera com um olhar de curiosidade

que, segundo Thamires, expressa seus sentimentos em relacao a viagem.

83 Centro cultural onde o grupo ficou hospedado em Porto Velho, Rondénia sendo acolhidos pelo ator e poeta
Elizeu Braga.
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Figura 7 — foto de Thamires Bonifacio

Fonte: acervo de fotos do Projeto TA

Alice: Um susto, né? Uma coisa do acontecimento do momento.
Gabriel: Gente, que maneiro!

Thamires: A menina apareceu. Quando eu tirei a foto ela virou a cara.
Ai eu olhei, era justamente 0 que eu estava sentindo. Ao mesmo
tempo susto ou medo, ela tem um olhar de curiosidade. Mesmo
sentindo tudo que eu estava sentindo, eu queria mais. Tanto é que,
como eu falei, quando eu voltei da viagem eu estava achando
engracado. Acho que foi bom o barco. Acho que ajudou bastante.

Nesse trecho, a afirmacdo de Thamires sobre como ter passado pela vivéncia do barco parece
té-la ajudado remete a um desenvolvimento do poder de agir, isto €, em meio a uma profuséo

de sentimentos ela conseguiu dar vazdo aos mesmos por meio da atividade da escrita e
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também da propria fotografia. Em diversos momentos, Thamires afirmou ter pesquisado e se
preparado para a viagem, no entanto muitos sentimentos a pegaram de surpresa. O tédio, o
medo, as saudades de casa que ela imaginou que ndo sentiria... tudo contribuiu para que ela
vivesse a travessia de barco de uma forma sofrida. Este é o susto que ela enxerga na expressao
da menina da fotografia. Mas h& também a curiosidade e o querer que sdo proprios de um
posicionamento mais ativo diante dos acontecimentos. Estes dizem respeito a uma habilidade
para lidar com os inesperados do real e reinventar novas formas de viver, proprias da
ampliacdo do poder de agir. Neste processo hd uma liberacdo de energia anteriormente
insuspeitada que foi possibilitada por esta colorida palheta de emogdes vivenciadas no barco.
Como afirma Clot citando Vigotski:

Em um periodo de intensa excitacdo, sente-se frequentemente uma poténcia
colossal. Esse sentimento aparece bruscamente e ergue o individuo a um
nivel mais elevado de atividade. Por ocasido de intensas emocdes, verifica-se
a fusdo entre a excitacdo e o sentimento de forga, liberando por isso mesmo
uma energia elaborada em reserva e, até entdo, ignorada, e levando a tomar
consciéncia de sensacdes inesqueciveis de éxito possivel (Vigotski 1998,
p.104 apud Clot, 2010, pp. 16-17).

E importante notar que a discussdo desta fotografia na oficina revela (no sentido fotografico)
esta energia liberada com o desenvolvimento. Isto €, uma vivéncia na qual inicialmente s6 se
consideravam 0s pontos negativos (como no negativo da fotografia) se revela com novos

contornos e cores no ambito deste método dialdgico que enfoca o ponto de vista da atividade.
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5.5 ESCRITA COMO ENCONTRO E ENCAIXE

Figura 8 —foto de Valeska Torres

Fonte: acervo de fotos do Projeto TA

Também na discussdo desta foto, a dimensdo do encontro ou encaixe esta relacionada a
atividade da escrita. Pela fotografia relembramos a visita a Praia da Lua em Manaus, onde

fomos surpreendidos por uma chuva que deu um colorido novo e inesperado a paisagem.

Douglas: Essa foto foi a questdo de sentir. Sentir algo novo. Sentir algo
diferente.

Alice: Uma cor diferente... a gente nunca tinha visto essa cor na agua.
Fabricia: Esse dia foi o dia da chuva né?

Valeska: A Praia da Lua.
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Fabricia: Foi interessante porque a gente estava no rio tomando banho e
comegou a chuva. Ai eu pensei: gente, eu nunca vi isso na minha vida. Ai a
gente olhou para o céu, tinha uma parte clara e uma parte escura...

Douglas: Eu senti uma coisa nova, sabe? Mais ou menos isso.

Valeska: Exatamente. VVocés falaram exatamente o que eu estava pensando.
Essa cor mesmo, que é diferente. O rio, o fato de ser uma praia e um rio... E
o0 fato de que ela... Eu achei que se encaixou perfeitamente. Mesmo sendo
tdo diferente: o rio, a cor da &4gua, o mato ali na margem e o céu no fundo...
Acho que fez uma imagem como se estivesse encaixada. Pra mim tudo se
complementa. A foto ndo seria tdo bonita se ndo tivesse o mato; a foto ndo
seria tdo bonita se ndo tivesse a cor da agua ou a &gua ali. Nem seria tdo
bonita se ndo tivesse aquele céu ali no fundo. Entendeu? Entdo tudo se
complementou. E, assim como a escrita, uma coisa complementa a outra até
gerar algo que todo mundo ache bonito, ou se encaixe. Ndo que seja
perfeitamente, simplesmente se encaixe.

Figura 9 — foto de Thamires Bonifacio

»

Fonte: acervo de fotos do Projeto TA
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A busca pelo novo, pelo diferente e pelo indefinido aparecem mais uma vez na discussao da

fotografia de Thamires.

Thamires: Eu tirei a foto de baixo pra cima, olhando para o céu. Eu estava
tentando achar uma coisa que eu ndo sabia 0 que era, ndo sabia como definir,
mas eu sO queria olhar.

Alice: Isso tem a ver com o0 seu processo de escrita?

Thamires: Acho que sim.

Alice: Como assim?

Thamires: Eu tenho agora me criticado mais. Tentado olhar para coisas que
ndo sdo do meu comum. Por exemplo, antes eu s6 escrevia contos porque era
uma coisa que eu gostava de ler. Agora penso escrever poesia, colocar uma
linguagem mais poética nos meus textos... Procurando uma coisa que eu nao
sei 0 que é.

Assim que o grupo Vviu esta foto, a indefinicdo das nuvens no céu suscitou o espanto geral.
Todos comecaram automaticamente a ver formas nas nuvens. Assim também foi nossa
relacdo com a paisagem do Norte, terreno fértil para a imaginacdo que é também a base para a

atividade criadora.
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5.6 A CONTRIBUICAO MILIONARIA DE TODOS OS ERROS*

Figura 10 — foto de Thamires Bonifacio
S ]

ER g P

Fonte: acervo de fotos do Projeto TA

Esta fotografia chamou atencdo de todos pelo efeito do reflexo do sol. Thamires estava
querendo tirar uma foto da floresta (a0 fundo), mas o sol se interpds, criando um cenéario

diferente.

Douglas: Isso ai é o dedo da Thamires
Thamires: Eu estava tentando tirar uma foto da floresta, mas o sol...

% Em referéncia a frase de Oswald de Andrade no Manifesto Pau-Brasil publicado pelo jornal Correio da Manha
em 18 de marco de 1924.
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Alice: Um erro, né?

Gabriel: Ai surgem coisas que nao existem... Ndo tem essa cor na paisagem,
essa bola aqui.

Thamires: Eu acho engragado porque na hora que eu estava tirando a foto eu
sO vi a arvore. Al, depois que eu Vi esses contrastes.

A partir de um erro surge uma fotografia cheia de efeitos especiais, onde se pode avistar dois
sOis em vez de um. Também € assim na criacdo literdria onde todos os erros somam uma
contribuicdo milionaria, como no verso de Oswald de Andrade. Em virtude do poder de agir,
tais “erros”, isto €, imprevistos do real, podem ser apropriados no ambito da atividade

engendrando a criacdo.

Também, a partir dessa foto, Gabriel reflete sobre o papel da relacdo entre a criacdo e a

realidade.

Gabriel: A gente cria... Nem sempre os textos vao falar da realidade. A gente
pode criar coisas que ndo existem, assim como nessa foto. Algo que néo
existe e que a0 mesmo tempo existe, porque sendo ndo estaria ali, mas é um
efeito de algo que existe. Entdo quer dizer que a gente pode criar coisas que
ndo existem, mas que, na verdade, existem na nossa mente. Ou podem ser
efeitos de coisas que existem. Coisas que ndo existem, mas que séo reflexos
de coisas que existem.

Thamires: Agora eu me lembrei de uma frase que eu ouvi na viagem: “como
eu posso nado acreditar em uma coisa que eu criei?”

Como no verso do poeta Manoel de Barros: “tudo que ndo invento € falso.”
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5.7 ESCREVER E UMA VIAGEM

Figura 11 — foto de Gabriel Macé&o

Fonte: acervo de fotos do Projeto TA
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Fabricia: E como se essa foto fossem todos nos, entendeu? Viajando...
Gabriel: Exatamente. E como se fosse a viagem em si, de escrever...
Escrever é uma viagem. E vocé voar. VVocé viajar. E é vocé também estar
por cima. E vocé fazer uma viagem que além de vocé estar ali, vivendo a
situacdo, voceé esta por cima vendo tudo, analisando, escrevendo...

A fala de Gabriel traz a reflexdo de que mais que vivenciar a situacdo de deslocamento
geografico, a escrita a partir da viagem possibilita o descolamento da situacdo concreta

desenvolvendo o pensamento conceitual.

Muitas outras analises seriam possiveis a partir do material criado no ambito da oficina de
fotos, mas o que se torna mais evidente, a titulo de encerramento deste capitulo, é o alto nivel
de elaboracdo ao qual foram capazes de chegar os jovens do grupo a partir da analise da
atividade. De fato, o dialogo viabilizado pelo método da oficina de fotos gerou uma reflexao
qgue permitiu a todos irem além. O dialogo, neste caso, é considerado ele préprio uma
atividade que se realiza sobre outra atividade (de criacdo literaria), mas nédo fica solta apenas
no nivel intelectual sobrevoando o real. Pelo contrério, ha uma mobilizacdo afetiva neste
processo — posto que emocdo e razdo ndo se dissociam — capaz de gerar novas
possibilidades de acdo na pratica. Trata-se, portanto, de uma ampliagdo de visdo, um “ver de
cima”, que contém o movimento constante de aterrissagem e de um novo voo, sem ponto de

chegada definitivo, onde o caminho é a prépria construcao do sujeito e do mundo a sua volta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Acompanhar o desenvolvimento dos jovens participantes do projeto TA no ambito desta
pesquisa me possibilitou observar um aumento geral em seu poder de agir. As reunides de
encerramento das quatro oficinas também constituiram um material importante para esta
analise, pois em cada uma delas os alunos puderam falar sobre os efeitos do projeto em suas
vidas. A maioria deles ressaltou os lacos de amizade e a melhora na autoestima conquistados
por meio do projeto. Tais “consideracdes finais” elaboradas pelos alunos, na ocasido do
término das oficinas do TA, coincidem com a compreensao do contato social como atividade-

guia do desenvolvimento na adolescéncia.

E importante destacar que os vinculos de amizade foram possiveis de ser criados no contexto
de uma metodologia pedag6gica que primou por um clima de autonomia e liberdade, bem
como pela criacdo de relacdes de afeto entre todos os participantes. Muitas dessas amizades
perduram até hoje, 14 meses depois do ultimo encontro oficial do projeto. Além da
manutencdo dessas relacOes, alguns alunos seguem frequentando saraus, participando de
grupos literarios e escrevendo novos textos — que eles me mandam ou que tenho acesso pelas

redes sociais.

Um “resultado” curioso do TA ¢ o fato de que a produtora do projeto, Simone Vieira, que
anteriormente ndo havia tido experiéncia com a criacdo literaria, no decorrer do trabalho
comecou a frequentar uma oficina de poesia por indicagdo de um dos professores e
atualmente integra um grupo de poetas que realiza apresentacGes em saraus. Nem todos,
porém, tiveram este nivel de ampliacdo da atividade de criacdo literaria. Houve aqueles que
evadiram e outros que ndo deram continuidade a pratica da escrita literaria. I1sso porque nao
h& uma formula pedagdgica capaz de assegurar resultados iguais para todos os alunos, uma
vez que depende da especificidade de cada comunidade, cada grupo, da relagéo singular que

se estabelece entre a equipe do projeto e os alunos entre outros fatores.

E possivel afirmar que a metodologia do projeto ao associar deslocamentos geograficos e
oficinas literérias, foi bem sucedido ao estimular o desenvolvimento dos alunos de uma forma
geral. A perspectiva tedrica da presente tese sustenta tal afirmacdo, uma vez que o

desenvolvimento é visto como algo imprevisivel. De fato, é impossivel determinar de que
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modo uma atividade, acdo pedagdgica ou situacdo do meio ird afetar o sujeito, ja que isso
envolve suas variadas vivéncias. A avaliacdo das acOes deve ser realizada, portanto,
considerando a unidade, ou seja, a relacdo dindmica que acontece entre individuo e ambiente

social.

A metodologia analitica empregada neste estudo aproveitou o processo de transformacéo
engendrado pela intervencdo do projeto TA para compreender os efeitos da atividade de

criacdo literaria na subjetividade dos jovens. Como afirma Clot (2010, p. 63):

Se "é somente em movimento que um corpo mostra o que é (Vygotski, 1978,
p. 64-65)", € apenas através de uma experiéncia de transformagdo que a
atividade psicolégica pode revelar seus segredos. Ora, a Unica possibilidade
de atingir tal objetivo é pelos meios deslocados de um desenvolvimento
"provocado” (grifo do autor).

A afetividade, neste caso, mostrou-se um aspecto de ampla importancia, uma vez que 0
estimulo emocional é capaz de suscitar o interesse do jovem a sua volta em um processo de
abertura ao mundo, que potencializa a atividade de criacdo literaria. De fato, atraves de
diversos exemplos de situacdes de campo foi possivel observar diferentes formas pelas quais a
ampliacdo do poder de ser afetado é capaz de ampliar o poder de agir. Muito dessa afeccédo
deu-se pela convivéncia prolongada em uma condi¢do espaco-tempo diferente da habitual.
Trata-se das situacdes de deslocamentos geograficos, onde os jovens tiveram a oportunidade
de ter novas experiéncias sensoriais observando novas paisagens, sons, sabores e texturas, por
exemplo. Banhar-se em &gua de rio, comer uma refeicdo vegetariana, observar uma
cachoeira... Experiéncias inéditas para alguns alunos que puderam ser vivenciadas por todos
0s integrantes do projeto no contexto das viagens. Ademais, essa amplitude de afeccOes, pela
demanda do projeto, teve que ser externalizada de alguma maneira, gerando um intercambio
funcional entre cognicdo e emocédo que pbde ser encadeado pelo fio condutor da atividade de

criacdo literaria.

Nessa descoberta coletiva, situagfes inesperadas revelaram uma vitalidade dialdgica muitas
vezes desconhecida pelos jovens, produzindo novas subjetividades até entdo latentes. O
didlogo engendrado neste processo — tanto no ambito interpsicoldgico, pelas trocas

dialdgicas entre professores e alunos; como intrapsicologico, no didlogo interno do jovem —
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pode ser considerado uma atividade de criacdo capaz de produzir pensamento, literatura e
subjetividades. De fato, o estimulo & tomada da palavra pelos jovens — amplamente
agenciado pelo projeto — em muitos casos foi capaz de promover iniciativa e movimento de
autonomia por parte deles. Cabe ressaltar que este movimento expressivo € indispensavel ao
processo de amadurecimento do adolescente. O desabrochar de uma energia afetiva e sexual,
quando reprimida, bloqueia o organismo gerando isolamento, insensibilidade e um

sentimentalismo desconectado da acéo.

Pode-se supor que os quadros depressivos e de baixa autoestima por parte de alguns alunos
observados por membros da equipe sejam consequéncia de uma educagdo repressiva tanto
familiar/religiosa quanto escolar, que estimula a obediéncia e ndo a autonomia juvenil. O
clima de liberdade proposto pelo projeto se contrapbs a esse padrdo, gerando aumento de
vitalidade e poder de agir em muitos deles. Alguns, porém, ndo puderam suportar a crise
gerada pelo contato com o padréo libertario e acabaram evadindo. Trata-se, contudo, de uma
minoria. Num total de 100 vagas oferecidas pelo projeto, foi possivel contabilizar 19 alunos
gue evadiram ao longo das oficinas, considerando ainda outros motivos apresentados por eles
para a evasdao, como doencga, trabalho, outros compromissos etc. A convivéncia em um
ambiente capaz de gerar vinculo entre 0s jovens pode ser apontada aqui como a principal
estratégia de enfrentamento da evasdo. A troca afetiva e o compartilhamento de vivéncias e
visdes geram um terreno de acolhimento para 0 movimento expressivo, o que possibilitou a

flexibilizacdo de padrBes de contato com a realidade enrijecidos.

E possivel, entdo, afirmar que a metodologia pedagdgica do projeto TA em sua convergéncia
com as perspectivas tedricas discutidas nesta tese, foi bem sucedida ao promover e
impulsionar o desenvolvimento do jovem, provocando processos de autonomizacdo ao
coloca-los diante de novos desafios. A intervencéo realizada pelo método da oficina de fotos
encontrou um terreno fértil para a analise da atividade, uma vez que j& havia um movimento
dialégico em curso. Recomenda-se, portanto, a expansao da metodologia pedagdgica utilizada
no projeto TA para outros projetos ligados a juventude e — por que ndo? — na prépria

escola.

Esta recomendacgdo baseia-se no fato de que uma educacdo que considera as vivéncias do
jovem e seja capaz de acolher suas diferentes expressdes fomenta também o interesse do

educando pelo mundo e sua atividade de autoinstrucdo. Para tal, € preciso que a abertura para
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o diadlogo esteja sempre presente e seja prioritaria ante planejamentos prévios que sao
incapazes de provocar mobilizacdo pratica. Nesse processo, hd uma criacdo de recursos para a
acao que potencializam a atividade do jovem em qualquer situacdo, inclusive para a
profissional. Afirma-se também a criacdo literaria, ao ampliar a vitalidade dialdgica, como
uma atividade que fomenta o poder de agir do jovem como um futuro profissional em

qualquer carreira que pretenda seguir.

No meu caso, como escritora, a poesia me ajudou muito a ampliar meu poder de agir,
inclusive na feitura desta tese. A partir do momento em que eu fui tocada pela escuta de
poemas ditos em saraus passei a sentir a necessidade de afetar as pessoas pela palavra assim
como havia sido afetada por ela anteriormente. Dai surgiu minha disposicdo para escrever,
gue ganhou vazao na producdo de uma tese. No entanto, a universidade ainda tem um cheiro
de escola e ndo foi pouca minha dificuldade de expressdo através da linguagem académica.
Isso porque, embora ela seja Gtil para a explicagdo de conceitos, tem um pré-formato que
tende a afastar o autor do leitor, dificultando o contato entre mim e vocé. Felizmente, como
um adolescente que s6 aguenta a escola por causa dos amigos, eu também fui criando lagos de
confianca e amizade no programa de P6s-Graduacdo da UFF que me possibilitaram seguir
com o processo de doutoramento. Além disso, neste programa ha também um clima de
autonomia e liberdade que me permitiu usar a primeira pessoa do singular nesta concluséo,

por exemplo. Um clima sem o qual provavelmente eu néo teria concluido o doutorado.

Deste modo, eu tenho muito em comum com os alunos do TA. Como eu, eles encontraram no
projeto a possibilidade de produzir uma escrita que fizesse sentido para eles e que, em muitos
momentos, fosse sentida pelos outros, pois uma escrita sem sentir € uma escrita sem sentido
— como boa parte dos deveres escolares dos adolescentes, “s6 para ganhar nota”, que
dificilmente tem outros desdobramentos. Muitas vezes, nos (eu e 0s jovens aprendizes com 0s
quais me identifico) nos encontramos tdo assoberbados por tarefas laborais, académicas ou
escolares que acabamos deixando ficar impedida nossa atividade literaria criativa. Porém,
mesmo impedida ela nunca é abolida. Fica uma atividade timida, pernas trémulas de meninos
e meninas, que mal se aguentam em pé. Fica uma atividade fraca e fragil porque mal conhece
0 sol da pratica. Uma atividade excluida pela sociedade agil, mas que floresce quando

encontra um momento de pausa e liberdade.
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Pausa e liberdade como a de uma viagem ou como pode ser uma greve. Recentemente, 0s
jovens estudantes de escolas publicas, por vezes portadores de diagnosticos de atencdo, tém
denunciando a falta de atencédo dada a educacéo pelo governo. Foram mudancas que ainda ndo
puderam ser acompanhadas no processo da tese, pois dariam outra tese, mas que precisam ser
consideradas. Trata-se de jovens estudantes como os do projeto TA, que estdo dando exemplo
para toda uma sociedade ao fazer a ocupacao nas escolas.

Em um video,” feito no Colégio Estadual Irineu Marinho (Duque de Caixas — RJ) jovens
afirmam que a Unica saida é a ocupacdo. Um jovem diz: “A gente estava esquecido. O estado
esqueceu a escola.” Referindo-se a problemas basicos como falta constante de agua, gas e

caneta para os professores escreverem no quadro. Um outro afirma:

Isso aqui € uma comunidade. Uma comunidade... Como € que se fala quando
vocé precisa de amor? Carente. Uma comunidade carente. Tem muita gente
carente nessa comunidade. Eu sou um deles. Acho que precisa mais € de se
interagir. N&o precisa nem de muita coisa. Essa coisa de ver o futuro dos
alunos, pode ser jogador de futebol, engenheiro...

Durante as ocupac0es, a necessidade de cuidar da manutencdo do espago da escola demandou
uma divisdo de tarefas, como escolha de turnos de trabalho, producdo da comida, limpeza do
ambiente etc. Estas tarefas geraram dialogos sobre o trabalho, criaram pautas para
assembleias e ampliaram a convivéncia entre os estudantes da escola de modo que foi se
formando uma comunidade de adolescentes que compartilham sonhos para a vida ou para um

futuro profissional.

E possivel comparar a situacdo das ocupacdes com as viagens do projeto TA. S&o um
exemplo de como a convivéncia entre os alunos, em um clima de autonomia e liberdade, é
capaz de gerar uma ampliacdo da atividade. Nesse contexto, 0 jovem, antes colocado apenas
no lugar de caréncia afetiva ou material, torna-se um importante protagonista e interlocutor

da sociedade.

As ocupacdes sdo apenas um capitulo de uma historia escrita por autores adolescentes
estudantes de escolas pablicas. Outros capitulos necessariamente serdo escritos. Deste modo,

cabe a todos nos que convivemos com esses jovens, uma atitude de escuta e atengdo para com

% Disponivel em:
https://www.facebook.com/Ocupalrineu/videos/vb.531114313727308/538428576329215/?type=2&theater
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sua expresséo. E, mais que isso, que ndo nos coloquemos no caminho e escapemos sempre da
posicdo de repressores. Dito isso, justificam-se a¢fes pedagogicas no sentido de aproxima-los
da literatura e da atividade de criagdo literaria, uma vez que estas possibilitam o
desenvolvimento de recursos dialégicos para que eles tenham um maior poder de afetar,
inclusive, subjetividades enrijecidas e descrentes do futuro. A convivéncia com outras
historias, seja atraves de viagens, de ocupacfes ou da literatura amplia as possibilidades dos
jovens escreverem melhor a historia da qual todos fazemos parte. Como afirmou o escritor

Marcus Galifia: “acho que o que o Brasil precisa mesmo ¢ de um presidente adolescente”®.

% Frase publicada nas redes sociais e cedida pelo autor.
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