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RESUMO

Partindo de uma investigacdo sobre o Plano Estético em Félix Guattari, tomando como principal
referéncia seu livro Caosmose, pensamos arranjos possiveis de pratica, usos e ativagdes desse conceito-
maquina de nosso autor nos campos da producdo de subjetividade, da Arte e da Psicologia. Tomando
como metodologia de pesquisa uma proposta de Clarice Lispector de seu romance 4 paixdo segundo G.H.
e o formato ensaio como aposta numa politica de escrita, exploramos os diversos campos e articulacdes
possiveis de tal conceito de Plano estético, bem como a nogdo de estética, criagdo e contemporidneo
apoiados fortemente nos trabalhos em Deleuze & Guattari. Plano estético esse que traz o desafio de
habitar e efetivar a criagdo nos processos que investigamos e trabalhamos, criagdo essa tida como
processos inerentes da vida em perene diferenciagdo, combinatéria e mutagdo. Campo problematico
amplo que acessamos de modo a transversalizar e pensar/produzir in loco elabora¢es potentes de
conexao, debate e articulagdo de discussdes que levem a radicalidade de tais postulagdes sobre estética,
arte, vida e criagdo. Em quatro se¢des de ensaios, o tema da estética ¢ trabalhado respectivamente em
conexdes sobre: metodologias, imagem do pensamento e politicas de escrita; vida e obra de
artistas/intercessores, exploragdes sobre corpo e produgdo artistica; o espago geografico e nogdes como
territorio existencial e plano de consisténcia; vivéncias, experimentagdes escritas e proposigdes praticas
advindas do aprofundamento na nogdo de estética e suas articulagdes praticas com a Psicologia e a vida.
Todas as partes possuem como articulagio central desdobrar a nogdo de criagdo, ativar e articular o Plano
estético de Guattari, seguindo a pensar todos 0s nossos intercessores € campos problematicos de forma
pratica sobre a questdo dos processos de subjetivacdo no contemporaneo e poténcias de interferéncia.

Palavras chave: estética, processo de subjetivacdo, psicologia, arte, contemporineo.



ABSTRACT

Starting from an investigation on the Aesthetic Plan in Felix Guattari, taking as its main reference his
book Caosmose, we thought possible arrangements of practice, uses and activations of this machine-
concept of our author in the fields of the production of subjectivity, Art and Psychology. Taking as
research methodology a proposal of Clarice Lispector of hers novel 4 paixdo segundo G.H. and the essay
format as a bet in a politic of writing, we explore the various possible fields and articulations of such a
concept of Aesthetic Plan, as well as the notion of aesthetics, creation and contemporary strongly
supported in the works in Deleuze & Guattari. This aesthetic plan that brings the challenge of inhabiting
and effecting creation in the processes we investigate and work, a creation that is considered as an
inherent processes of life in perennial differentiation, combinatory and mutation. A broad problem area
that we access in order to cross-train and think about / produce in situ powerful elaborations of
connection, debate and articulation of discussions that lead to the radicality of such postulations about
aesthetics, art, life and creation. In four sections of essays, the theme of aesthetics is worked respectively
on connections on: methodologies, image of thought and writing policies; life and work of
artists/intercessors, explorations of body and artistic production; the geographic space and notions as
existential territory and plane of consistency; experiences, written experiments and practical propositions
arising from the deepening of the notion of aesthetics and their practical articulations with Psychology
and life. All parties have as central articulation to unfold the notion of creation, activate and articulate the
Aesthetic Plan of Guattari, following to think all our intercessors and problematic fields in a practical way
on the question of the processes of subjectivation in the contemporary and powers of interference.

Keywords: aesthetics, process of subjectivation, psychology, art, contemporary.
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Essa subjetividade patica, aquém da relacdo
sujeito-objeto, continua, com efeito, se
atualizando  através de  coordenadas
enérgico-espago-temporais, no mundo da
linguagem e de multiplas media¢des; mas o
que importa, para captar o movel da
produgdo de subjetividade, ¢ apreender,
através dela, a pseudodiscursividade, o
desvio de discursividade (...)

Félix Guattari

Caosmose, 2012, p. 37, grifos nossos.
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Entornos. Arredores nos perguntando — como vamos compor, o que vai se passar? Mais
do que iniciar um trabalho de escrita, onde somos impelidos a escrever, habita-se por
algo indeterminado, suspenso, onde pouco a pouco sentimos influéncias de todos os
lados. Orbitas e influéncias gravitacionais se iniciam com no minimo irradiagdes e
deambulacdes, e sentimos levemente seus resultados. Mesmo em indefini¢do, sentimos
a concretude das questdes, os filamentos de conexdo dum pensamento em ruptura que
nos atravessa, ¢ ndo se tratam de questdes ou problemas de pesquisa tdo somente, é o
real e seus fluxos que nos envolvem. O movimento se empreende novamente e devemos
abrir os canais de intui¢do ¢ atualizagdo para esses encontros, seja com corpos de carne,
porcoes de terra ou criagdes pulsantes — o movimento e seus modos; € que o

deslocamento seja signo de liberdade. Nasce um cosmos, gonada de entrada.

Tempo de inicio — de um caos, a palavra... Em certas mitologias de nascimento do
cosmos dos indigenas tupi guarani ha um som, certa vibragdo, irradiagdo inicial ¢ sem
origem precisa, que ressoa. Movimenta-se. Dela surgem seus filhos, as palavras. E s6
apos surge Tupa, divindade muitas vezes tida como central em tais mitologias, que se
mostra como forca da natureza e corre a tragar o mundo enfim. Cria pontos cardeais,
espaco, gente e desdobramentos. Norte, Sul, Leste e Oeste. De dentro dessas
orientacdes, eles citam ainda mais dois tragcos que usualmente ndo constam em
mapeamentos, mas que aqui nos ddo o tom de como, enfim, habitar. Duas outras
referéncias constam para indicar o espago que se habita, o “onde” se estd, que
entrecruzamento se faz de nos: temos o Zénite — ponto medido da cabeca para o alto - e
Nadir - da cabega para o chdo. Do espaco infinito ao concreto nada. Humanos, na figura
de um primeiro homem feito por Tupa e uma mulher que nasce das aguas vao a nomear
o mundo, ¢ suas vocalizagdes sagradas criam tudo que ndo existia anteriormente,

bichos, plantas, lugares peculiares. Palavras, espaco, gente, habitagdes...'

! Fontes diversas de tais relatos, sendo a cultura tupi-guarani e suas diversas etnias, essencialmente oral e
muito combatida num processo de colonizagdo sul-americana. Tragos gerais e persistentes compdem esse
relato que refago novamente. Tomamos Eduardo Viveiros de Castro como forte referéncia de reflexdo e
outros relatos esparsos — incluindo seus outros trabalhos e o livro Metafisicas Canibais, 2015.
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Anaxagoras, filésofo grego pré-socratico, diz duma cosmogonia incrivelmente
semelhante. Dum caos energético e disforme surgem, a partir de um movimento
imemorial e arbitrario, a matéria e suas composicodes infinitas. Imagem recorrente até
esta de um caos que se debate irascivel em direcdo a um equilibrio, mas esse pensador
inclui aqui um posicionamento caro a nds: porque existem e mesmo qual seria o intuito
das combinag¢des? Nenhum. O caos ndo é ou possui esséncia norteadora, certa logica,
regra magna de um feos que colocaria intencionalmente as coisas em combinacio. E
movimento de inicio sem regra ou finalidade e se mantém assim em seus
desdobramentos ad eterno. Muito mais que “logicizar” o que faz brotar o cosmos, ha

N . 2
nessa colocacdo do filésofo outra forma de entrada: o como esse cosmos pulsa.

Como nasce um cosmo? Quantos possiveis ainda estdo em desdobragem sob esse que

acostumamos tocar em repetigao?

Pontos inicialmente desconectados, com ritmos, procedimento diferente, trilhas
longinquas em sua concretude. Mas encontrar estes dois relatos deu o tom que ja se
empreendia para além de minha de minha pesquisa € que aqui se impds como
procedimento — esse o de transladar pontos esparsos, estar em cada um deles em
combinagdo, tecer influéncias e conexdes, e deixar que a influéncia gire as questdes e
experimentacdes por propagacdo. Pensar por oOrbitas € postar o movimento como essa
rede de influéncias, ver que o intervalo das questdes ndo € vacuo indcuo e sim prenhe de
energia, multidimencionalizar a escrita esquecendo a linha reta da medida e apontando
para diversos lados, mas principalmente perceber que permanéncia € iluséria e que o

movimento € o crucial.

Esse caminho de escrita, a constru¢cdo de uma tese de doutorado, se apresenta a mim
como tais Orbitas. Movimentos e influéncias em combinatoria efusiva que demandam e
orientam o caminho do pensamento e da escrita. Comego a tocar essas conjungdes por
meio de um vivaz interesse no plano estético — formulacdo potente de Guattari —, ao
qual aportei ap6és o trabalho de mestrado e tantos outros caminhos que resgato aqui.
Pesquisei e me entreguei a experiéncia da escrita tendo como mira a relagdo intima entre

arte ¢ vida dentro das formulag¢des de pensadores como Deleuze & Guattari e Foucault.

2 Enxertos e usos de Cosmogonias que nos orbitaram: a Cosmogonia do filosofo pré-socratico
Anaxagoras (Fernando Bonadi Oliveira, Coeréncia e comunidade em Espinosa, 2015) e o mito tupi-
guarani. Particulas, gravitagdes e composigdes. Retomamos mais a frente a nogdo de cosmogonia muito
cara a nosso trabalho, com suas conexdes e influéncias, por agora s6 um toque intuitivo.

14



Formulacdes como a estética da existéncia e maquinagdes da filosofia da diferencga
foram meus caminhos, num equivoco de fechamentos conclusivos dos conceitos arte e
vida — tocando muito mais procedimentos criativos, movimentos constantes de mutacao
e poténcia imanente — inserido num contexto contempordneo de produgdo de
subjetividade para pensar em como intervir e experimentar, talvez re-ativar, processos

de criacdo subjetiva e linhas de revolugio.

E como procedimento inusitado, esse de pesquisar com tais autores e aportes
performaticos do pensamento, busco aqui me debrucar com mais duragdo nessa
intrinseca e fugidia relagdo onde a criacdo se faz. Criagdo ndo como somente o
refazimento de formas em outras, ou mesmo a combinacdo de idéias e conceitos em
expansdo, mas sim como ponto imanente de constante movimento vital. Dai o aporte ao
plano estético de Guattari numa primeira entrada, mesmo que, como antes havia
experienciado, ndo se trate de responder uma pergunta de pesquisa e sim ir criando
territorios do pensamento, procedimentos de experimentagdo e adensando essa

magquinaria vital-artistica no real.

Meu trabalho habita um intervalo, um intersticio, uma zona indeterminada.
Transversalizar areas do pensamento ou conectar por vias de intersecdo incita uma
ligacdo potente e singular do processo de pesquisa, desterritorializando a mim e ao
trabalho. Expedi¢cdes um tanto solitarias ou mesmo de fragil efetivagdo, sempre
percebendo que ¢ algo de coletivo que nos salva desse limbo. Formulo problemas de
pesquisa, mas sempre os esgarco. Trabalho com psicologia, arte e filosofia, mesmo que
ndo respeite de forma circunscrita nenhum campo de antemdo — eu as incorporo € as
maquino. Escrever, rabiscar, ler e experienciar outros meios. Afetar-se e perder-se em
diversos meios ndo somente colorem essa ciéncia em preto e branco, sdo campo de
vivéncia, sdo dispositivos de efetuacdo e experimentacdo da poténcia vital. O campo da
arte em sua afirmacdo de pensamento em ruptura, o pensamento como imanéncia de
encontros diversos e plurais de poténcia plastica, a producdo de subjetividade com sua
faceta em desarranjo e possibilidade de criagdo — aqui o plano estético de Guattari a
contagiar em dispersdo, numa vivéncia molecular das questdes, num desafio de habitar
com uma micropolitica provocativa e pratica. Escrevo para um leitor — que busque
pensar a criacdo artistica, uma filosofia da diferenga, uma psicologia ndo estruturante e
pratica — com conceitos, bibliografia e debates cientificos, mas ¢ a sensagdo e o

deslocamento que me animam e vao além.
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Pensar a psicologia, ou mesmo outros campos como a filosofia e a arte, se da em meu
trabalho como campo de intervencdo firme abordado por diversas entradas. A orbitacdo
dos problemas, as influéncias e conexdes do pensamento se configuram aqui como
ponto de experimentacdo, de criacdo — do atomo ao cosmos. Dai a intuigdo da
cosmogonia, afastando-nos da usual investigacdo da cosmologia — buscando o gonos
dos acontecimentos em mistura mais do que sua logica apreensivel. A conexdo com as
duas cosmogonias se fez por ressonadncia ¢ contagio, desenrolaram outra forma de
conexdo com o trabalho, com os materiais, com a escrita. Indicam orbitagoes, relacdes

temporo-espago-afetivas e alastram minha pesquisa.

Orbitas distantes e proximas, atragdes e afastamentos, movimentos e composigdes.
Combinagdes que se efetivam em confluéncia, espléndidas e sem propdsito conclusivo.
Tudo comeca com um ponto a se tracar. Tudo ganha caminho e pesquisar ¢é, enfim,
habitar esse plano estético. Aqui se funda nossa imanéncia e dessa composi¢ao se faz o

caminhar. Entremos.

Uma primeira colocagdo, simples e mordaz: O que fazer com uma vida?
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Maio estendida — do método a diluicao

A funcio da arte/1

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que
descobrisse o mar.
Viajaram para o sul.
Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.
Quando o menino e o pai enfim alcangaram aquelas alturas de areia, depois
de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta a
imensidao do mar, e tanto o seu fulgor, que o menino ficou mudo de beleza.
E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai:
- Me ajude a olhar!

(Galeano, 1995, grifos do autor, p.15)

Dificil perceber as sutilezas desse método. Estamos a todo tempo fervilhando de novas
informagdes, sejam de parco consumo desenfreado ou acumulo do pesquisar, mas ¢
quando um siléncio lacunar se instala — muitas vezes por um belo descuido — que
comecamos a discernir que existe algo a pedir pregnancia. Pesquisar e pensar por vezes
se afastam em termos de tarefa prescrita e processo ininterrupto, mas aqui buscamos

aproxima-los vez mais. Entdo, como realizar uma pesquisa? Como escrever?

A maturagdo de cada questdo — ou como uma amiga me atentou para certa digestdo — se
envolvem nesse movimento. E praticamente um momento de parada do sistema por
diversas horas, deixando a aten¢do se aprumar para a lacuna e um cuidado para que uma
mao se estenda sutil pero notavel, uma fruta que bodia de dentro d’agua a superficie.
Aquele siléncio entre uma onda e outra, a goiaba que se desgruda do pé, o vento que

suspira numa batida do coragdo. Constancia e transformagao.

Continue escrevendo. Um espaco liso. O deserto ainda, ndo de secura descaida de vida
murcha ou fenecimento, mas grave de poténcia ainda indistinta — um sertdo veredas.
Ligeiros nos de aglutinacdo que se riscam por sobre uma folha branca. Primeiros
marcos, pontos de condensagdo onde a rede, ainda que intrinseca, se faz como possivel

a ser adentrado, transladado com corpo e intensidade.

E preciso, antes de qualquer coisa, despojar. Desfazer, ou ao menos abrir o peito a certa
frialdade, para que os rumos possam sulcar outras vias. Todo caminho que recomeca
pede passagem e, a essa altura, s6 consigo fazer isso deitando as tais acumulagdes de
conceitos, abrindo mao das memorias ainda cristalizadas e da aflicdo de ndo ter porto a

chegar. Aceitar que diluir € preciso.
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Tomando vida como vontade de poténcia a partir de Nietzsche, vontade vital de sempre
expandir e querer o a mais das coisas, encontramos nossos endurecimentos, valores e
tantas outras fixacdes que constrangem o movimento. E para esse salto de afirmagdo e
liberagdo da vontade de poténcia com o despojo das constancias ¢ valores morais, ¢
Nietzsche que nos indica certo caminho. Estar no movimento do real de forma imanente
no presente, fazendo nesse movimento a libertagdo de um passado endurecido e a
quebra de um ilusorio futuro que também encarcera as poténcias. Esse estar requer,
antes de tudo, esquecer (DIAS, 2011, pg. 80). Rosa Dias, em seu livro “Nietzsche — vida
como obra de arte”, faz essa precisa costura de como o esquecimento se insere no
pensamento de Nietzsche e como esse ato maquina seus conceitos. Ser infiel as
memorias e as constancias que produzem sua presenca ferina a todo instante em nosso
si; trair as durezas, essas que se instauram como ressentimento, com dois movimentos:
do esquecimento e da recordacdo. Esquecer numa liberacdo de reinterpretagdes ou
fontes primeiras de explicacdo dos fatos, liberar o presente de uma re-presentagdo do
que se passou. Esquecer para trazer o passado para mais perto, para constituir-nos
plasticos e ndo aprisionar nossos passos. Sair e entrar, desfazer para criar com as pegas
soltas, enamorar... uma simples atitude: esquecer. Nada de uma amnésia for¢ada e
enganosa, e sim deixar que as dncoras com suas cordas fixas de nossos sujeitos erguidos
e protegidos com unhas e dentes se percam enfim, nos aportando, ao revés, na
candéncia dos acontecimentos presentes. Dai ¢ também Nietzsche que indica o segundo
movimento para se fazer um si que pulse a vontade de poténcia, o da recordacdo.
Recordar no sentido de que nosso material, nossas linhas de vida historicas, preceitos
historicos, processos de produg¢do econdmico-sociais, nosso corpo de carne € 0SsO
também — que tudo isso se apresente como matéria prima, material de nova
reconstrucdo. Trazer os processos que nos constituam em recordacdo, revisitacdo e
producdo de diferenca. Nao a ilusdo niilista de despojar-se enfim de tudo e ser o nada
desolado do contemporineo a mercé de quaisquer marés sejam de dor ou prazer. Muito
mais a imanéncia com sua radicalidade dupla: desprender-se de passado e futuro, para

que estes sejam nosso material sempre aqui e agora na pratica constante do refazimento.

Aqui novamente tocam-se vida e arte, duplos convergentes que se comungam em um
preceito: a criagdo. Uma pesquisa que se adensa por aqui? Ainda ndo, proto-problema,
pré-campo, ¢ tendemos a deixar que essa indeterminagdo se sustente a abrir caminhos ¢

ndo conclusodes. “Amo aquele que justifica os futuros e redime os passados, pois quer ir
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fundo pelos presentes.” (NIETZSCHE, Assim falou Zaratustra, apud DIAS, 2011) E
desfazendo a vida que os materiais soerguem e a poténcia inicia suas circunvolugdes

criativas.

Um método: o esquecimento como postura inicial e recordacdo a despontar novos
arranjos, mas um método. Trabalhar pela ampliacdo da vida é um ataque que se apruma
por diversas frentes. Diluir as concretizagdes em prol duma flexibilidade ¢ estratégia de
criacdo e sabemos que nas palavras essa encampada tem de ser afiada e pungente. Da
lisura da folha branca, ir a demarcar primeiros pontos de orientacdo e caminhos
transversais a desrespeitar as retas insuspeitas. Uma cartografia radical essa de diluir e
ampliar, diluir e ampliar... Nao se responde a um método, ou ndo se deveria. Maquina-

se e ¢-se maquinado por ele.

Meétodo, palavra que em sua etimologia surge de metha: através de, por meio de; e de
hodhos: via, caminho’. Muito mais aqui ser fiel ao caminho pelo qual se atravessa — seja
pela vida, seja pela escrita que nesse territorio aqui se confundem intencionalmente —,
do que um esquema de raciocinio a ser respeitado. Busco apoio nas discussdes de
Larrosa (2004) ao se debrucar mais demoradamente sobre as no¢des de experiéncia,
informagdo e conhecimento. Em uma retomada etimoldgica — onde as palavras sdo
tratadas ndo como portadoras de significados comunicacionais, mas como produtoras
diretas do real e do processo de subjetivacdo —, o autor aprofunda o debate de que
tomamos nos afastamos muito da vivéncia dos acontecimentos como algo que nos
sucede e nos toca, para usos de “leitura correta” do mundo e suas verdades. O homem
da ciéncia moderna, baseada em um aciimulo de informacdes, grande velocidade de
consumo ¢ conseqiiente diminui¢do da vivéncia dos acontecimentos, acaba por afastar-
se da experiéncia e fixa-se em experimentos e fechamentos estruturais do mundo. A
palavra experiéncia, como indica Larrosa (2004), possui radicais lingiiisticos de
travessia e de perigo, sendo o homem espago de passagem dos acontecimentos, de onde
um saber da experiéncia pode surgir. Desse saber ndo advém consenso, mas sim um
heterologia, singulares modos de vivéncia, ali onde, sensivelmente, algo se passa.
Buscamos empreender essa travessia perigosa, acedendo aos acontecimentos ndo
buscando provar hipdteses, mas trazendo notas do que nos toca. Ha aqui uma inversao

quase cruel por sobre o pensamento e a exploragdo: em ciéncia troca-se caminho por

? Defini¢io do Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, 2004.
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itinerario, e vivéncia por técnica. Busca-se encontrar novos caminhos por sobre o asfalto
muito bem sinalizado ou por sobre pegadas de tantas geracdes que s6 fazem aplainar e
sufocar mais o chdo que caminhamos. Ali onde a ciéncia demarca o itinerario de nosso
caminhar, o salvo conduto de uma investigacdo que nio extravase os mapas anteriores,
em certa complacéncia de floreios e sondagens timidas, mas que devem ter um guia
inicial cronometrado e inventariado. E as técnicas a assegurar uma visdo apurada e
legivel, proporcionando sim encontros jamais imaginados em microscopia ou medi¢des
estratosféricas, mas também a nos manter na trilha, nos trilhos. A rota deve ser
cambiavel para que o pensamento realmente explore outros campos, outras vias, para
que o caminho singular e vivencial do pensamento se mostre e reverbere um saber da
experiéncia (LARROSA, 2001) em sua singularidade, mesmo que fuja ao itinerario e

salte por sobre as técnicas.

Por isso esquecer e recordar. Diluir e ampliar. Mas onde encontrar, enfim, um modo de
empreender tal proposta sem que se desvaneca por completo ou percamos capacidade de
conexao? No lugar dos bustos ancestrais a serem cumprimentados pelas aléias
decoradas dos conceitos e da arte fixada em totens maravilhosos, quero a mao espectral
de Clarice Lispector. Em seu romance A paixdo segundo G.H. (1998), mais do que
leitores somos comparsas, cimplices de seu caminho. A personagem narradora esta a
relatar o que acabara de se passar consigo e nos pede a mao a todo instante. “Estou tdo
assustada que s poderei aceitar que me perdi se imaginar que alguém me estd dando a
mao.” (LISPECTOR, 1998, p 17) Segue-se a ler, ndo sentindo que apertamos seus
dedos em companheirismo pelo medo dela, pela fraqueza dela, mas sim comungando
uma perdi¢do. Por saber da dificuldade que ¢é escrever, relatar, encarnar e ser
transpassada pelo ocorrido, G.H. diz que se tiver uma mao a qual segurar conseguira
seguir, sem coordenadas ou entendimento final, mas seguir.
Quem sabe me aconteceu apenas uma lenta e grande dissolu¢do? E que
minha luta contra essa desintegragdo esta sendo esta: a de tentar agora dar-lhe
uma forma? Uma forma contorna o caos, uma forma da construgdo a
substancia amorfa — a visdo de uma carne infinita ¢ a visdo dos loucos, mas
se eu cortar a carne em pedacos e distribui-los pelos dias e pelas fomes —

entdo ela ndo serd mais a perdicdo e a loucura: serd de novo a vida
humanizada. (Lispector, 1998, p 14)

O que esta personagem nos pede arromba a metodologia, suave desmoronamento de
toda a especulagdo cientifica. Quando a vida se mostra, ¢ a tarefa da escrita emerge

impositiva como uma respiracdo, ¢ ai que vislumbramos nosso método: a mao de G.H.
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“A fina morte que me fez manusear o proibido tecido da vida. E proibido dizer o nome
da vida. E eu quase disse.” (LISPECTOR, 1998, p 15 e 16) Estender a mao a G.H. ¢
tocar esse caminho inexplorado, cheio de crueza inicial e luminosa, onde ¢ esquecendo

e ruindo o mundo que sentimos tudo renascer e mostrar pulso ainda.

G.H. nos coloca a seu lado, se confunde com tudo e conosco, ¢ por isso ¢ muito mais
metodica que qualquer cientista, sendo fiel na travessia desse caminho. Afirma com
todas as fibras do corpo, com o assombro de ver a vida em desvelo e com toda
dificuldade de formar um relato que esta a criar, que ¢ impossivel ser fiel aos
acontecimentos afirmando que dira “verdades”, e sim que vai:
(...) criar o que me aconteceu. SO porque viver ndo ¢ relatavel. Viver ndo ¢
vivivel. Terei que criar sobre a vida. E sem mentir. Criar sim, mentir ndo.
Criar ndo ¢ imaginagao, ¢ correr o grande risco de se ter a realidade. Entender
¢ uma criagdo, meu unico modo. Precisarei com esforgo traduzir sinais de
telégrafo — traduzir o desconhecido, e sem entender para que valem os sinais.

Falarei nessa linguagem sonambula que se eu estivesse acordada ndo seria
linguagem. (Lispector, 1998, p 21)

Essa nossa entrada metodologica: esquecimentos, recordagdes, diluigdo, ampliagdes,
mas sempre de maos dadas. Nietzsche e seus desafios, a ciéncia torcida em suas
durezas, as metodologias ¢ o entendimento em extrapolagdo, engendrados dentro dum
singelo e estrondoso pedido de uma mulher que se senta a escrever o que vivenciou:
“Da-me tua mao desconhecida, que a vida esta me doendo, e ndo sei como falar — a
realidade é delicada demais, s6 a realidade €é delicada, minha realidade e minha

imaginacao sdo mais pesadas.” (LISPECTOR, 1998, p 34)

Da-me tua mao.

Uma mao, ou mesmo varias, se¢ estendem a nds e a escrita ¢ nosso entrelagamento,

caminho e travessia.
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Dos movimentos orbitais

A suspensdo ndo indica a falta de peso. A velocidade ¢ relativa, onde vocé esta?
Reagdes, conexdes, repulsdo, atrito e inércia dindmica. Arcos fractais, em cumulos

globulares de constelagdes e matéria escura — no vacuo pleno.

Aporto ao espago sideral, na busca de mais nomenclatura que me auxilie a empreender e
extravasar o que mais rodopia dentro dessa metodologia. Ao pensar no espago, nas
galaxias, constelagdes, energia e matéria em colisdo e dispersdo, estou buscando ndo
visualizar uma certa ultima fronteira — 14 onde o homem nunca foi e onde ja perde quase
que por completo referéncias de identificacdo possivel. A dimensdo titdnica dos corpos
celestes e suas interagdes ¢ a mesma que anima e pulsa ao pensarmos o plano do real,

sua rede de produgdo/interacdo — esse rizoma infinito e deambulante.

Para dar ao plano da realidade a plasticidade e a dindmica que buscamos aqui, mirando
em Guattari e sua provocacdo da estética como plano de habitacdo-choque, pensar nos
movimentos orbitais da a leveza e a magnitude necessaria para tal afirmacdo. Os
sistemas astrondmicos em equilibrio sdo delicadas proposicdes onde a ciéncia projeta
suas fungdes em tdo factiveis — porém tao raras — interacdes. Mais do que compreender
e capturar as leis naturais do universo, busquemos estar nele de outra maneira, em
conexao plastica. Os campos gravitacionais, os eixos, 0s giros, bailando em eminentes
cataclismas. Alinhamentos, influéncias, explosdes e ondas energéticas, em carrossel
disperso e movente. Propor¢des em disparate, lerdezas a distdncia, vertiginosas a
vizinhanc¢a. Triangulam em todas as dire¢Ges pontos singulares, transpassam e enredam
qualquer localidade, mas que ndo se mostra singular por si mesma em recorte
individual, mas sim pela sua relevancia, interacdo e peculiaridade dentro desse mapa
escuro e claro. O calor, o frio, a quimica rica e quase irreal de termos substancia de
cometa em nossos cabelos. As eras, expansdo e encolhimento, o tempo esgar¢ado a

descosturar a maquete possivel e transladar-se em infinitas camadas.

Ao propor as orbitacdes fora de uma andlise astronomica, trazendo-a para o ponto
imanente que habitamos, busco forcar que os astrolabios se ampliem. Que ponto habito?
Em que ponto da orbita estou? Quais orbitas? Na vastiddo dos fluxos e interacdes

possiveis, abrir ai a imensiddo do espago sideral, nos tirando das linhas retas do

22



cotidiano, ganhando ampliddo e interagdo. Aquele pensamento que comecei anos atras
deve estar orbitando mais comprido, tendo suas for¢as a emanar ainda algo a mim,
voltando talvez em nova revolugdo ou se perdendo em meteorito ou cometa errante.
Quantas voltas sobre ndés mesmos, mostrando faces escondidas, levantando marés,
aumentando velocidade ou a perdendo por completo, isso em um s6 dia comum. Uma
data historica ndo como dado concreto em precisdo, mas como o céu multi-temporal
envolvido e atravessado por tantas varidveis quantas sustentam a via lactea, em espiral
rodopiante. Nao temos um so itinerario, estamos a balougar dentro de tantas influéncias,
camadas de compromissos, fluxos monetarios, estdmagos com fome, Américas latinas,
familias herdadas e muito mais, movimentando essa constelagdo mobile que
configuramos. Certo que algumas orbitas se repetem, e seus ciclos sdo preciosos, mas
cada volta ¢ mais uma nova influéncia, um possivel choque — soltos no ar e amparados.
Dentro do invisivel, ir a sentir as afec¢des vindas da distancia, seu ganho de forca, a
chuva de energia dispersa e sua possivel radioatividade. A cadeia magnética que nos
orbita ndo ¢ fechada, ¢ intensa e presente, mas em conex@o. Nao ha sustentacio,
somente interagdo em arcos de diversas valéncias que talvez n3o consigamos ainda

conceber, largos demais ou por vezes instantaneos demais.

Estar nas influéncias astrais como modo de encaixe com o real, eis as nuances de nosso
método. Nada de subir estratosferas rarefeitas em uma fuga desse mundo em caos, e sim

buscar nesse caos toda a amplitude e a interagdo criativa que o anima.

Teses, problemas de pesquisa e conceituacdes — Cosmogonias

Escrever e pesquisar, mais do que um trabalho a ser concluido como parte de uma
formag@o, é campo de producdo de si e do mundo, em experimentacdes em ato de novas
formas de existéncia (D’O, 2011). A escrita como instrumento principal da produgio
académica parece a todo instante trabalhar contra o que ela deflagra: a exploracdo do
pensamento pela via da formalizacdo e das premissas. Nao que eu rechace por completo
0 aspecto comunicacional e de marcacdo de um processo de pesquisa académico,
somente indico que a escrita, como campo de atuagdo muito concreto, é, em si,

impregnada de tantas coordenadas preestabelecidas e docilizada reiteradamente. A
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escrita em seu fundamental processo de problematizar e, em meio a isso, demarcar de
caminhos imanentes, acaba por ficar formatada ao maximo na busca de uma
padronizagdo, deixando a tais “franjas” singulares e de ruptura o espaco das notas de
rodapé, possiveis prosseguimentos de pesquisa em outro momento ou mesmo sugestao
para proximas geracdes. Isso ndo aceito, recuso uma escrita que se baste em revisdes e
que se aplaine num dever informacional. Ndo aceito, pois o pensamento ndo aceita,

segue.

O processo de subjetivacdo em sua ativagdo pelo paradigma estético se faz como
territorio de habitacdo a guisa de campo problematico. Nao temos inten¢do de utilizar a
nogdo abstrata de estética num habito do paradigma cientificista racional, como um
referencial que organize ¢ nos dé a ver certo plano da realidade. Acessamos tal nogdo
num proposito de habitagdo, por uma entrada micropolitica da escrita, do enfrentamento

de cada questdo por diversos encaixes ¢ poténcias ensaiadas nesses textos, do real.

Ensaiar, na escrita ¢ na vida. O formato ensaio pediu passagem, se fortaleceu como tom
e toque no procedimento do pensamento que ocorre a0 me aproximar dessas questoes.
Em parceria com Larrosa (2004) e sua exploragdo do ensaio, estamos a utilizar mais do
que um formato, na classica defini¢do do ensaio como um texto tanto mais intimo e
pessoal, com formatos variados e com ligeira “imprecisdo” cientifica. Com nosso
comparsa, pensar que “o ensaio ¢ uma determinada operacdo no pensamento, na escrita
e na vida” (LARROSA, 2004), operacdo essa de ensaiar-se nesses ambitos, tendo o
questionamento e a mutagdo como premissas, seja desse pensamento, dessa escrita,
dessa vida. Uma atitude existencial como ele nos indica, que opera em nosso
pensamento-escrita-vida uma estética de transformacdo e questionamentos constantes.
Ensaio porque vai a tocar questdes-tensdes pertinentes sem as concluir, muito mais a
lhes riscar a superficie imanente e trazer dai tragos que abram a experimentacdes
praticas de cada questdo e mais problematizagdes imanentes. Essas operacdes que se
parelham a minha em confabulagdo com Henry Miller em A4 sabedoria do coragdo,
1986, e Félix Guattari em Revolucdo Molecular, 1987. Nesses dois livros os autores
propdem ensaios, dos mais experimentais aos mais conceituais, mas que perpassam
sempre essa singularidade autoral, esse manejo dos temas de maneira transversal ¢ a
experimentacdo efetiva da escrita-pensamento-vida. Nao queremos criar raciocinio e
sim habitar tensdes e criar territorios cambiantes. A faceta estética do real ndo ¢ mais

somente um paradigma abstrato a ser debatido com referéncias firmes de filosofia,
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psicologia ou experimentagdes documentadas — a estética como via de criacdo de
. . - A . 4
performances de vida, de atualizagdes de processos de poténcia a n-1", ponto de
mutagdo efetivo de diluicdo e ampliagdo de nossas coordenadas. A escrita aqui entdo se
torna uma politica, uma ética, amalgamadas e maquinadas numa estética de escrita.
Pensar pela via da escrita possui suas técnicas e interferéncias, mas agora seguiremos
Lispector que instrui:
Escrever ¢ o modo de quem tem a palavra como isca: a palavra pescando o
que ndo € palavra. Quando essa ndo-palavra — a entrelinha — morde a isca,
alguma coisa se escreveu. Uma vez que se pescou a entrelinha, poder-se-ia
com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a ndo-palavra, ao

morder a isca, incorporou-a. O que salva entdo ¢ escrever distraidamente.
(Lispector, 1990, p. 21)

Dai uma primeira problematizagdo sobre o plano estético. Referenciado
contundentemente a Guattari e seus textos em parceria com Deleuze, torna-se
procedimento de escrita-investigacdo as ativacdes, atualizacdes, encarnagdes de nossos
debates conceituais e afetivos no que eles nomeiam por faceta estética do real. Esse
plano estético, essa perspectiva caosmotica que Guattari desdobra em tantos conceitos e
exploragdes, € nosso primeiro aporte de campo problematico. A tese torna-se uma
exploracdo de territorios em criacdo e desfazimento perenes. Tomar a liberdade de
abordagem dos temas e rachaduras do pensamento sem a necessidade primeira de
encadeamento, pois o texto sempre possui uma intui¢do muito maior do que
suspeitamos. Pensar a escrever, em ato de escrita, ¢ abrir caminho a multiddes e
entrega-las a encontros outros. Muito mais que um método, um procedimento. Clarice
nos escolhe, nos estende a mao e desse procedimento seu roubamos esse convite ao
indeterminado. Ensaios ndo sdo a forma que inicialmente escolhemos para caminhar,
surgiram da digestdo das questdes, se impuseram ao fluxo da tarefa. Dai o formato
dessa tese fazer escolhas cambidveis, em conexao proficua e posta ao desmonte e re-

criagdo.

Como adentrar o campo do processo de subjetivagdo pela via da estética? Pensar a
criagdo no século XXI, infectar e interferir em processos de subjetivacdo que teimamos

em ndo acompanhar em Psicologia, sem construir necessariamente um problema de

* Deleuze e Guattari, Mil Platés 1, 1995a, ao indicarem a subtracdo do sujeito tradicional ao pensamento
cientifico. Para quebrar uma tradi¢do cartesiana do pensamento, que pressupde um sujeito racional a
“utilizar” o pensamento. Fazer um pensamento a n-1, subtraindo qualquer referéncia a um sujeito
cognescente, abrindo para um pensamento-fluxo que se faz a revelia de um pensador ou sob o julgo de
uma intencionalidade racional. Pensar aqui se aproxima ao processo de diferenciagao-criagao da vida.
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pesquisa? Ha aqui o abandono de um tnico problema inicial, pois a falsa questio ¢
aquela que encobre ou sobrepde o fluxo de pensamento. Isso desafia proceder ao rigor
do pensamento intuitivo-atualizador e escrever em outros devires sem perder
consisténcia ou sucumbir a soliloquios. O procedimento formal do pensamento
académico — aquele racional, referenciado ao extremo e construtor/criador de verdades —
faz com que a cada passo de uma pesquisa sejamos sorvidos em cadeias de
especialismos, na ansia paranodica de tomar a questdo “por completo” acabando por nos
frustrar na falha de “explicar” o que investigamos. Ou mesmo a rigorosa construcao de
hipoteses que funcionariam primorosamente se fossem pistas de pesquisa, mas se
transmutam em bitolas a serem provadas, com funcdo de “desvelar” enfim
funcionamentos corretos ou mesmo dominar a arte da retérica sobre assuntos
especificos e abstratos ao extremo. De especialista se fazem a intelectualidade e por
vezes, ¢ essa a paralisia do pensamento. Ensaiar sobre um assunto ¢ tratar a escrita
como infinita e parca. E saber que a tarefa de maestria completa sobre qualquer tematica
¢ falsa e que o processo de pensamento ¢ interferir no que se vai escrevendo, em meio a

intui¢do afiada e a criagdo imprescindivel de deslocamentos.

E com Deleuze (2010) que nos esgoelamos5 para criar essa estética-ética-politica de
escrita. Aceitamos ser pegos pelo pescogo para que os deslocamentos sejam efetuados e
que nossa tarefa ndo seja (re)produzir conhecimento, e sim, demarcar deslocamentos.
Incitar a criagdo a revelia da documentagdo, ndo somente uma questdo, mas a
proliferacdo de problemas. O ensaio nos surge como metodologia de lealdade aos
processos, buscando o afeto da pesquisa e nos afastando um pouco das implosdes do
discurso académico formal. Como caminhamos? Essa liberdade-ato de pensamento
também brota por diversos outros modos. Experiencio por agora, como que para tragar a
cartografia das intensidades e fazer da palavra escrita um ponto de referéncia cambiavel
e que auxilia o caminhar, o uso dos desenhos e das transparéncias que vao se montando
durante o pensamento e a exploragdo da tese. Quando ainda digeria os encontros e
conceitos, foi a construcdo de diagramas que tomou a frente, e por tal seria impossivel
deixa-los somente como um planejamento fora-texto. Os diagramas dos ensaios

surgiram sem alarde ou planejamento — todo caminhante faz sua marcagdo em meio ao

3 “f preciso falar da criagdo como tragando seu caminho entre impossibilidades... (...) A criagio se faz em
gargalos de estrangulamento. (...) Se um criador ndo ¢é agarrado pelo pescogo por um conjunto de
impossibilidades, ndo ¢ um criador. Um criador ¢ alguém que cria suas proprias impossibilidades, e ao
mesmo tempo cria um possivel.” Deleuze, 2010, p 171.
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caminho, recortando o entorno e seus acontecimentos na construgdo do territorio que se
pde em movimento — ¢ os diagramas ddo a ver mais conexdes que somente o texto
corrido, colocando os ensaios em relacdo outra. Rabiscar tragos livres por sobre a folha
branca como desafia Blanchot (2011) e sua obra infinita. Ou mesmo penetrar em platos
em combinatdria, como sugerem Deleuze e Guattari (1995a) em quantas de devir e
nuances proprios, sem cor € prontos a recombinar a todo instante, num acumulo de
sempre mais mutacdes, de mais poténcia em combinatdria. De transparéncias fazemos
nossos platds de caminhos, seus rearranjos e encaixes, encorpando a intui¢ao e abrindo
a pele ao contato dos procedimentos’. E por extravasar nossa no¢io de metodologia
chegamos a vivenciar que escrever mais uma vez € processo de criacdo de si e do
mundo, com rigor, sensibilidade e consisténcia. A primeira questdo indicada — o que
fazer com uma vida? — agora nos rodeia, vai como que a nascer em singularidade

cosmica... como se processa uma vida?

Cosmogonias — a vivéncia pulsar dessa experimentacdo. Cosmogonia, criagdes fugazes
de orientagdo que surgem como configuragdes cambiantes de existéncia. A palavra vem
do grego koiné kospoyovia (de kocuoc "Cosmos, o mundo") e da raiz de yi(y)vouou /
véyova ("entrar em um novo estado de ser"). Em astronomia, cosmogonia refere-se ao
estudo da origem de determinados objetos ou sistemas astrofisicos, ¢ ¢ mais comumente
usada em referéncia a origem do universo, o sistema solar, ou o sistema Terra-Lua além
de um material acumulativo da mitologia e lendas de diversas civilizagdes. Mas
demarcamos que utilizar o termo cosmogonia, tdo encharcado de estudos comparativos
em sociologia e antropologia ou mesmo de exploragdo muita na busca dos “signos”
inteligiveis, tem aqui uma tor¢@o, um uso que indica mais poténcia. O cosmos a ser uma
transversalizagdo de nossas tematicas e problemas tdo acostumados a condi¢des normais
de temperatura e pressdo. O acesso ao plano estético, a consisténcia latente que Guattari
nos desafia a habitar, sera na medida das marcag¢des que surgem no caminho, ou seja,
em sua singularidade, e em ampla conexdo com um cosmos reinventado. Dar status de

cosmogonias a cada ativacdo do plano estético nesse caminho de pesquisa ¢ nos

 Em nosso trabalho anexamos também os croquis, diagramas e mapas moventes em transparéncias. Nao
se tratam, como dizemos anteriormente, de anexos de um discurso que venham a ilustrar melhor o
pensamento. Mas sim de trazer ao texto o que o constitui, demarca e também o faz desterritorializar. Nas
transparéncias constam cores diferentes para platds diferentes, possiveis linhas de relagdo, interagdo entre
os ensaios, arranjos de influéncias. Mesmo que marquem certo processo de produgdo e encaixe, ndo
necessariamente sdo fixos, trazendo em si a poténcia de recombinag@o, saltos ndo textuais e afetos para
além dos debates conceituais. Sdo a pesquisa tanto quanto o texto corrido, ampliando nossa leitura para
territorios ndo somente lingiiisticos, extravasando e dando certa “brincancia” de remontagem as ativagoes
estéticas que acessamos.
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propormos a dar a mdo que se estende para diluir e ampliar. A criagdo do cosmos sem
referéncia nos da esse sinal de que se estd a criar e ficcionar a todo instante e cartografar
essas cosmogonias, sem povo ou pretensdo de tradicdo. Essa € a poténcia de entrada no

plano de consisténcia.

Trés partes e um guia de diluicdo. Camadas, constelagdes ou platds orbitais em
transversalizacdo. A escrita como plano de consisténcia perde referéncias, pois estas ja
nos constituem. Nao numa arrogancia de inova¢do ou mesmo ineditismo, mas um fluxo
de escrita que ndo negue a autoria e sua marcagao. Nao sou eu, muito menos todos; aqui
isso perde importancia, a escrita esta em outro lugar, suspeito no mais intimo dos

acontecimentos € esse movimento.

Diluir, ampliar, e maquinar. O cosmos na palma da mao a se revolver. Procedimentos a

nos por em movimento.
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Retornos, estéticas e conceitos em performance - desafios
micropoliticos a nossa volta

Recordar: Do latim re-cordis, voltar a passar pelo coragao.

(Galeano, 1995, p. 3)

Dir-se-ia de um contemporineo, espaco tempo configurado e em processo que
habitamos, ponto que minimamente recortamos para iniciar uma fala, mas que nos
questiona: que contempordneo é esse? Feito de seus processos peculiares, busco em
Nietzsche algo que o deflagre: a nogdo de eterno retorno. Se estamos em um momento —
quiga um periodo inteiro — tragico’ com grande apoio em nosso autor, ha sempre certo
assombro mudo e sereno nos acompanhando. Mas como esses retornos se configuram?

O que portam em possibilidade de analise ¢ de mutagao?

Nietzsche indica a finitude das estabilidades (seus ideais, valores confortaveis, morais e
utopias) desde que nos tornamos modernos®, e vemos, enfim, certo desfile de retornos.
Sem um peso niilista possivel, algo que ndo importasse adentrar por seu ndo ineditismo,
e sim retorno em novo refazimento constante, uma poténcia de diferenciacdo, sao desses
retornos que nos aparceramos. Nao se trata mais somente de uma modernidade que
caduca, pois nem mesmo as pseudo-estabilidades pos-modernas nos dao rescaldo nos

contemporaneos que temos vivido. O que mais circunda?

Acessando a entrada no pensamento sobre o contemporaneo tomando por referenciais
autores como Foucault, Deleuze e Guattari, e por tal seria insustentavel buscar
defini¢cdes que tragam estruturas e chaves de leituras fechadas, onde poderiamos ler o
contemporaneo em perspectivas macropoliticas (categorias como sistema econdmico,
historia recente, referenciais axioldgicos, etc), ou mesmo recortes extremamente

especificos e bem localizados que nos impedissem andlises mais ampliadas. Com

" Tragico entendido na filosofia de Nietzsche como a agonistica da existéncia, que o autor explora através
da arte em suas facetas apolinea (de beleza, perfeicdo e produco) e dionisiaca (destruicdo, mundanidade
e desbunde). Sem as duas facetas da arte grega em constante combinatdria e mistura, que Nietzsche
acessa para pensar o processo vital, a arte ndo teria sua fungdo de forcar a vida a novos modos, gestando
na constante batalha a vontade de poténcia do real.

¥ Acessamos diversas obras de Nietzsche em sua afirmagdo de uma queda da modernidade e suas
estabilidades confortaveis, como Além do Bem e do Mal (2005a) e Crepiisculo dos Idolos (2006). Dele
buscamos, além da analise sobre os desafios de um pensamento ocidental, também a energia de
transvaloragdo em ato.
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nossos autores intercessores pensar o contemporaneo seria: acessar a historia como
processualidade diretamente ligada ao presente, numa reconexdo de categorias
racionalmente dicotomizadas de setores do real — como exemplo sistema econdmico,
produgdo subjetiva ¢ imagem do pensamento —, e tudo sob a transversalizagdo da
produgdo como analizador (FOUCAULT, 2005; DELEUZE & GUATTARI, 2001 e
2007). O sistema econdomico-politico do capitalismo que nos faz funcionar no ocidente
ndo possui uma sé andlise, mas sim panoramas de analise e conexdes fugidias e
producentes, atuando dos niveis individual e planetario sob signos cambiantes, mas

repertoriados.

Ap6s as andlises de Guattari (1987) sobre o CMI com seu funcionamento
desterritorializado, consumista e veloz, pensa-se um contemporaneo de controle e
cambialidade constante — acessando desde Deleuze e a sociedade de controle
(DELEUZE, 2010) até Negri e Hardt e o império refeito (2006) —, ¢ em nosso contexto
que devemos sentir as concretudes. Um Brasil em tempos de regurgitacdo, dessas que ja
fazia nausea ha certo tempo, mas que sobe a boca em corrosdo. Toda uma logica
colonial a se mostrar mais premente sob a pele fina, jamais eliminada, mas que por
agora sobe em esporodes firmes. Brasil que consegue transmutar e conjugar colonialismo
com capital intelectual (PELBART, 2009), sustentando uma moenda p6s-moderna, uma
escravidao multifacetada. Diversos retornos sem muito a cambiar, mas em diferenga por
se atualizar novamente e novamente. Atos em justica elitista, assassinatos em massa ha
500 anos, desmonte deliberado das politicas ptblicas (com grande foco no SUS, a saude
mental e os programas sociais € de acesso a educa¢do), palavras de ordem fascistas a

ressoar, violéncia e desmantelo...

Trechos tortos em seu chiste, mas que se mostram firmes de prumo e naturalizados a
forca de anestesia. Passariam ilesos se, nesse entorno que enredo a vida que me
constitui, ndo houvessem rachaduras, um coragdo mole e certa intuicdo que os pega pela
repeticdo sim, mas muito mais por suas vontades de diferenca. Uma revisitagdo que
sempre ocorreu, nessa do presente engordar de passado cicatriz e futuro cabelo branco
reluzente. Mas nesse repetir-se em ritornelo, que refaz a melodia em coro, é buscar
dissonar e ressonar o que ai se improvisa. Dai, entdo, transvalorar. Como tem se feito o
entorno? A reorganizagdo de movimentos sociais, novas modalidades de combate,
minorias a no minimo incomodar, experimentagdes em diversos niveis, certo entorse

mais enérgico... O que o presente gesta? Repeticdes ndo devem ser tomadas por
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niilismos elitistas de intelectuais na academia brasileira, mas sim como espasmos muito
vivos do que se atualiza, a historia viva a construir o presente, os dias como campo de
batalha. Por-se nos acontecimentos aion — esse tempo de eterno presente onde habitam
os acontecimentos’ — em estatica repisada duma outra maneira, é um desafio. E por tal
sdo langadas diversas estratégias, da evacuagdo completa das lutas em prol do resguardo
pessoal e individualizado, até modelos estreitos de luta em pautas fechadas e duras
palavras de ordem. Nao se valora isso, ndo existe grau de medida para a militanica, pois
esta ¢, além de uma ética e um jogo politico bem complexo, ¢ um truque estético. O que
a micropolitica ainda processa? Se a tragicidade de nosso comec¢o de século ainda ¢
confusa e amedrontada, ¢ a transversalidade micropolitica, a molecularidade que
Guattari nos convoca — sem amputar uma molaridade ou mesmo perigando em
equivocadamente ser confundida com microscopias egoistas —, essa transversalizacdo

dos platds e a afirmacg@o do ato errante e contundente que pode fazer respiragdes ainda.

A produgdo como entorno onde ao mesmo tempo que se pode resistir € o procedimento
de dominacdo mais largamente utilizado. Como, entdo, transversalizar? Lazzaratto
(2014) toma essa questdo ao pensar o homem endividado como o aporte da producao
subjetiva atual. Como buscar rupturas politicas e existenciais dentro de um capitalismo
que esta extremamente implicado na produgdo subjetiva, pensando em escapes dentro
duma servidao trabalhista ainda polarizada ou o enclausuramento subjetivo na figura
individual, consumista, trabalhadora e endividada (LAZZARATTO, 2014)? Apoiado
em uma concepc¢ao de desejo que nega uma espécie de pulsdo individual ou mesmo uma
somente efeito de produgdes massificadas, Lazzaratto afirma que € no encontro, na
multiplicidade de um coletivo que o desejo age e brota. Dai brota também uma nova
abertura para a noc¢do de participagdo e acdo politica revolucionaria, que deve habitar o
micro e macropolitico em atravessamentos, desmontando o querer macro-dualista que
nos converte em assujeitados do sistema capitalista atual, e também forcar a efetivacdo
de modalidades subjetivas outras, numa ativagdo da dimensdo maquinica do real.

Quais as condi¢des para uma ruptura politica e existencial num tempo em que

a producdo de subjetividades constitui a mais fundamental das preocupacdes

capitalisticas? Quais sdo os instrumentos especificos para a producdo de

subjetividade de maneira que sua producdo industrial e em série por parte do
Estado e da empresa possa ser frustrada? Que modelo e que modalidades de

? Sempre a provocagio que Deleuze (Légica do sentido, 2009 e Critica e clinica, 1997a) rouba aos pré-
socraticos de estar nos acontecimentos, em paradoxal encaixe entre o tempo chronos corrente onde
vivemos e o tempo aion de onde emergem os acontecimentos. Nesse toque fazer agenciamento.
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organizacdo devem ser construidos para um processo de subjetivacdo que une
0 micro e o macropolitico? (Lazzaratto, 2014, p 18)

Os bracgos abertos, os olhos limpos apesar dos caminhos, um livro relido, amores em
acalanto e distancia, os embates, um sangue latino que corre em circunvolugdes ¢ que
borbulha feliz ainda em nossas ruas, os mesmo cigarros, as frustra¢des, a loucura, a
estrada — retornos refeitos a todo instante. O siléncio. Vem a mim fragmentos, como as
repeti¢des de Stela Manhattan (1991)10 e seus estilhagos. A personagem Stela ¢ fugidia,
dobrada e redobrada no correr da historia cronologica e suas repeticdes sdo sempre
diferentes, numa metodologia potente de aparecimento-desaparecimento. Extremamente
concreta, Stela ¢ quase aversiva a fechamentos sem o perceber, pois em meios aos
desafios, desencontros, choques e invengdes que corre em sua historia — romance esse
que acessa o mundo homossexual no final da década de 60, numa mescla de
concretudes duras como a ditadura militar e familia tradicional brasileira, até os multi-
platos fluidos dos afetos humanos —, dentro dessa dureza em perdi¢do, ela inventa
modos de fuga. Nao se trata somente de explicar, analisar as questdes, dar-se ao embate,
pois trata-se de ampliar a vida. Quantos encarceramentos repetitivos nos envolvem e
quantas lutas ainda persistem em aniquilacdo, sejam de travestis e juventude negra até
as experimentacdes de outros modos de vida fora dos modelos capital-consumista-
endividado? Seriam as mesmas questdes tdo somente ou mesmo problemas a serem

considerados por outra perspectiva? A criacdo ¢ analisavel?

Falsos problemas. Inflexdes necessarias sim de nossa questdo, a saber, a producdo
subjetiva pela via estética, mas que devemos entrar colocando-os em seus lugares de
contra-producéncia do pensamento. Encarar os retornos de frente, tocar o
contemporaneo com seus paradoxos e mastigamentos, cogitar esse entre da micro e
macropolitica ndo sdo questdes respondiveis, e sim performatizaveis. A estética, insisto,
aparece como zona de habitagdo-experimentacdo. Talvez mesmo adentrar os retornos
com a pose dos aparecimentos-desaparecimentos de Stela Manhattan, sendo na medida
em que se efetiva a vontade de expansdo da vida, e mantendo a migra¢do como zona de
respiro. Isso brota em nosso contemporineo também, ¢ desafio entrar em contato,
misturar-se a essa criacdo, mas ¢ inegavel que temos afirmado-sendo em diversos

modos.

10 Stella Manhatthan, 1991, romance de Silviano Santiago.
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Quando a pesquisa se impde, sinto que a vontade de explicacdo foge. Parece bem que
repetir os passos cientificos seria esgoela-la, apaziguar vez mais essa sua outra forma de
persisténcia. Comunicar-se ¢ comeco, crucial, mas, desse minimo chao, tenho
encontrado na calma e na franqueza uma melhor ética do que nos recheios teéricos que
tanto me eduquei em realizar. Evoco ética muito mais pelos parceiros de leitura e
formacao — palavra cheia, agregadora e perfurante. Jamais abandonar seu uso, s6 penso
ainda necessitar torcer um pouco mais seu sentido, pois se falamos de processo de
subjetivacdo e criacdo, entdo ser artista-filosofo-vivente € mais que tranqiiilo, ¢

necessario.

Como proceder com a criagdo? Se ndo analisavel, como entdo contatar? A cartografia de
nossos autores ¢ enérgica fonte. Cartografia essa que acessamos em parceria com Bedin
(2014) e suas instrugdes sensiveis-metodologicas. Ao trazer pontos cruciais para o
entendimento e contato com a perspectiva de Deleuze e Guattari (1995a) da cartografia
— ou micropolitica, esquizoanalise — encontramos pontos de apoio e florescimento. Uma
composi¢do com 0s encontros, uma perspectiva de estar no entre dos problemas e
exploragdes, tendo um corpo de pesquisador que se confunde com o caminho — essas as
posturas que adensamos com o texto de Bedin. Uma pesquisa que pede ao cartografo
um corpo poroso, sensivel e errante, para uma habitagdo estética dos agenciamentos,
abertura e pulsacdo. Arte intervencdo cotidiana. A mao estendida de Clarice que me
lateraliza. Aperto e sigo a refazer as voltas dos relogios, descosturando as frases prontas,
energizando com as lutas, diluindo os conceitos abstratos puros, adocicando o cheiro de
gente grudada e, enfim, aquecendo a alma com acontecimentos. Passado e futuro, tudo
agora. Nao ha possivel e impossivel, ha o instante. Ser artista ¢ coisa viva, coisa viva
crua que cria enquanto caminha. Método delicado e fugidio, uma levada de semeadura,
certo timing ainda em como expor, como debater, como criar com consisténcia. Nada de
endurecer ou conduzir interpretagdes, algo de quebra e deslize. Essa perdi¢do, de dois
gumes, num desalento gigantesco sem referéncia e também a imensiddo incomensuravel
e ainda assim concreta, essa perdi¢do que me abre a carne vez mais € me entrega s6 o
encontro. Essa que habitamos, juntos, com limites borrados, sem tempo corrente,

desembestado num sorriso sem som.

O amor fatti retorna. Da luz do dia firme, onde a rotina se costura em amigos,
comparsas ¢ batalhas, a noite estrelosa de magia vital e nutricdo potente. Esse amor

ainda que se repete impiedoso por sobre nossa fatigada carcaga e a cinge outra vez. E

33



questdo de agregar como pensamos € sentimos, estratégias de luta. Mas € a intui¢cdo e a
escrita que devem retornar por agora, fazendo da estética o ato de transformagao dentro
mesmo da psicologia, da academia, acendendo diversos pavios a0 mesmo tempo com
coletivo, afeto e pulso. A estética sem prévias recomendacdes ou licengas, deixar as
palavras, que tem vindo com calma e peso, terem seu caminho. Dar a mao — ¢ isso.

Entdo vamos, andar.

Plano estético — o que afirmamos com isso? Tateando um sentido...

Mais do que um ponto a ser esclarecido a essa tese que se propde buscar as ativagdes do
plano estético, seria de bom grado um ligeira parada anterior a se questionar: como se

constitui, enfim, a noc¢ao de plano estético?

Nao dados a explicagdes ou raizes pivotantes encadeando conceitos'', vamos a tracar
que territoério conceitual ¢ esse da estética como plano de constituicdo do real e a
entrada de nossa aposta intuitiva. E com Félix Guattari (2012) que nos aparceramos,
comungamos de suas provocagdes, habitagcdes ¢ tomadas de atitude. Fazer com que a
palavra Estética, em conjuncdo com as outras dimensdes, Politica e Etica, de
composi¢do do real, seja mais do que somente a face formatada e marcada de
atualizagdo dos acontecimentos'?. Trazer para superficie profunda da pele que é pela via
da estética — ou seja, do plano de transfiguracdo das formas, da destruicdo e
combinatoria, da grande poténcia vital e agonistica de criagdo — que a atuacdo, o
pensamento, a experimentagdo de nossa filosofia pratica e da intervengdo nos modos de
producdo subjetiva no contemporaneo se efetiva com grande poténcia. Os usos e
exploragdes sobre as perspectivas politica — o emaranhado de forgas e seus choques que
compdem o real — e ética — a dobra dos processos € 0s posicionamentos imanentes com

relagdo aos processos — mostram-se por vezes mais acessiveis a nossos debates em

" Critica a0 modelo racionalista de pensamento axiomatico que encontramos em Deleuze & Guattari,
1995a, Rizoma.

"2 Essa configuragio do paradigma ético-estético-politico em Deleuze e Guattari encontra-se espalhada
em diversas alturas da obra conjunta dos dois autores, sem ser concretamente nomeada sob essa égide por
eles mesmo. Mas aqui tomamos como referéncia os texto 20 de novembro de 1923 - postulados sobre a
lingiiistica, 1995b e Micropolitica e segmentaridade, 2007, onde nossos autores adentram a discussdo das
facetas do real, e trazem a tona a discussdo da ética, estética e politica como dimensdes do real
inseparaveis, mas com valéncias diferenciadas.
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filosofia, psicologia e pensamento sobre o contemporaneo. Como se tais dimensoes
fossem mais “visiveis” ou mais habitadas por nossas pesquisas, tendo a dimensdo
estética numa entrada como que a revelia dos outros planos, ou certo “efeito” estético,
ponto de precipitacdo dos embates “crucias” ético-politicos, ou mesmo somente face
formatada dos processos. Nao por desleixo metodolégico ou desinteresse, mas a
impressao de certo aspecto fugidio da dimensdo estética se apresenta pungente muitas
vezes quando dominamos nossos debates com questionamentos éticos e diagramas
politicos e exatamente por essa processualidade que se desvanece. Ai sobeja entdo a
questdo que move minha escrita: como movimentar isso? Como ativar tais processos
ndo analisaveis ou ainda como reafirmar a estética como dimensao de criacdo em nosso

real?

\

Da molecularidade de Guattari (1987) ao incitar a revolucdo, buscar o carater
contagioso que a criacdo estética da vida — da arte, dos modos de convivéncia, das
politicas, da natureza, etc — possuem. Permanecer em mutagdo e sempre numa fuga
nova, esse que € quase que completamente a criagdo em movimento, buscando habitar
planos fugidios, mas impregnados de poténcia, fluxos heterogéneos e pontos macios de
atuacdo. Fazer da transversalizacdo ndo somente mais um conceito que nos auxilie a
tatear os campos de intervencdo, mas como uma postura de entrada nos planos de
criagdo. Mais do que responder e combinar conceitualmente cada platd que nos
constitui, € intrinseco a0 movimento estético fazer com que os choques acontecam antes
de analisarmos, avaliarmos, e praticamente neutralizarmos o perigo da criagcdo. O que as
formatagdes do movimento comunista da década de 60, o aparelho psiquico
psicanalitico e a heteronormarividade possuem em comum? Uma forma estreita, que
busca uma univocidade, essa mesmo que escorrega por todos os lados em um maio de
68, em um inconsciente maquinico e com Dzi croquettes espalhafatosas. E questdo de

forma, mas dentro dessa forma ver o que transborda.

Porém, essas sdo Orbitas um tanto mais amplas. A aposta em outro paradigma ¢ questao
radical e penso que devemos adentra-la com parcimonia. A parceria aqui indicada por
Guattari — que traz toda uma rede de intercessores indo de Deleuze, Foucault, Nietzsche
e Espinosa —, vai a transladar radicalmente o paradigma e a imagem do pensamento. Por
pensamento temos a convencdo de ir direto a pensamento racional, métodos
acumulativos, estruturados e hierarquicos de pesquisa e, por tais postulagcdes, uma

vivéncia do real que aponta para busca de verdades e estabilidades no mundo de padrdes
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e técnicas bem delimitadas. Tal paradigma racional-cientifico tem conseqiiéncias ndo
somente no terreno da academia ou do pensamento, ele é eixo de codificagdo e sobre-
codifica¢des em camadas infindaveis de nossa vivéncia, subjetivacdo e organizagdo do
real. H4 uma “limpeza” do real de suas variagdes, dando a ver em discursos bem
escanhoados, repetidamente abandonando-se os acontecimentos em sua complexidade, e
tamponando a sensibilidade do corpo para somente canais habituais. Dai a grande
contundéncia em se apostar em um novo paradigma, o apresentado aqui por Guattari
como ético-estético-politico. Nao ha somente uma abertura do paradigma tradicional a
considerar, entdo, maiores variabilidades e classificagdes possiveis, e sim um
tombamento da verticalidade racional em favor da vivéncia numa rede de relagdes
emaranhadas de processos de composi¢do, poder, transformagao e resisténcia. Isso nao
requer somente uma mudanca da ordem da escrita ou do pensamento, € sim a
transformacao de nossas relagdes com os afetos, com a intui¢do, com a diferenciacio e
perpétua transformacdo do real. Pede outro agenciamento, outro félego para que
conceitos, pensamentos, experimentagdes se tornem estratégias de ampliacdo,

movimentacao e praticas de liberdade do real.

Em Caosmose (2012), nosso autor vai as raias de toda a decodificagdo lingiiistica
estrutural que se insere quase que completamente nos raciocinios da producdo do
humano, dos modos de estruturacdo do que chamamos de psique, bem como nesse
encontro com os diversos discursos que nos atravessam. Guattarri, além de toda a volta
conceitual e do encaixe proto-produtivo das dimensdes em conluio no processo
produtivo da subjetividade, vai além e nos incita a uma reentrada. Dominar tais
conceitos, transversaliza-los e encontrar ali, nessa constituicdo dos paradigmas de
pensamento, o furo onde se inserem as estabilizacdes ¢ dominagdes dos processos
produtivos de subjetividade e do real. Uma reentrada que busque ativar a diferenciagdo
produtiva, ali onde se serializa a vida, ali onde ela ¢ dominada é também onde co-habita
a poténcia de criagdo e as rupturas. Por plano estético, também nomeado como plano de
consisténcia, Guattari (2012, p. 43) maquina os encaixes de dimensdes como: fluxos e
phyluns — dimensodes de fluxos desejantes procedentes ao real e maquinas e cadeias
significantes —, os universos de referéncias — organizados a partir de tendéncias
subjetivantes que referenciam a producdo em determinadas tendéncias —, € os territorios
existenciais — aportados pelo autor como “repeti¢des intensivas, lancinantes afirmacdes

existenciais” (GUATTARI, 2012, p. 40). Tais dimensdes sdo extremamente complexas
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e serdo trabalhadas com mais calma em outras alturas da pesquisa. Aqui a marcacdo
importante ¢ perceber que a montagem da maquinica de Guattari supde uma constante
producdo e re-producdo que conecta fluxos afetivo-abstratos, cadeias significantes e
subjetivagdes (sejam existenciais singulares ou repetigdes em certa conformidade)
sempre a buscar brechas onde a criagdo e o rearranjo possa ser inserido. O plano de
consisténcia ¢ a ampliacdo da faceta estética do real, fagocitando a ética e a politica ndo
as subssiumindo, mas sendo plano de atualiza¢do dessas facetas em conjung@o. O plano
do real plasticizado, maleabilizado em sua processualidade, plano que habitamos, uma
certa usina dos agenciamentos e placentario do real.. Por tal um paradigma estético, toda
uma maquinaria que possui a estética, ou seja, a producdo-reprodugdo-destruigdo-

diferenciagdo, como procedimento.

A subjetivacdo ganha uma rede extensa e cambidvel de processos e nos muda o prumo e
a formulagdo de problemas. O multifacetado do processo de subjetivagdo mostra
dimensdes onde podemos tocar com mais consisténcia ao se abordar uma questdo: um
individuo em sofrimento ndo ¢ somente mais um inconsciente em fluxos desejantes e
formatagdes adoecidas e cambiaveis, mas cresce em amplitude e em conexdo com
outros fluxos de signos, exploragdes territoriais que implodem a individualizacdo
patologizante e da a ver outras estratégias de rearranjo do pulso criativo. Um panorama
econdmico nao seria a conjuncdo de discursos teoricos, forcas politicas globais e efeitos
coletivos, mas uma maior e complexa rede de esteiras de repeticdo, efeitos diretos na
produgdo da determinada situa¢do da populagdo, além de trazer em si diversas
experimentacdes outras coletivas que o causam resisténcia efetiva. Uma
transversalizagdo dos platds em ato, nos for¢ando a entrar em contato com as formas e
fluxos presentes em cada situacdo sem necessitar de um mapa prévio e “puro” das

tematicas, e nos dando a perceber o movimento produtivo, em mistura e insistente.

A criagdo estd a todo tempo a se fazer, nada de polos estratificados ou mesmo caos
indiferenciado. Encontrar a flexibilidade dos processos, sem a perda nos fluxos
dessubjetivantes ou mesmo a identificagdo total e endurecida. Laminando os processos
de producdo, o desafio é transversalizar nossas analises, tencionando que o plano de
consisténcia seja habitado e que a liberdade seja praticada em sua radicalidade. Como

indica nosso autor:

O que importa aqui ndo é unicamente o confronto com uma nova matéria de
expressdo, ¢ a constituicdo de complexos de subjetivacdo: individuo-grupo-
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maquina-trocas multiplas, que oferecem a pessoa possibilidades
diversificadas de recompor uma corporeidade existencial, de sair de seus
impasses repetitivos e, de alguma forma, de se ressingularizar. (Guattari,
2012, p. 17)

A subjetividade em tons de complexificacdo e polifonia. A ativagdo de um paradigma
estético pela via de Guattari ndo se da s6 como uma nova construgdo de conceitos que
os auxiliariam a “transformar vidas”, ndo ha um ponto fixo onde a estética esta, ela &
procedimento. Roubamos ainda mais de Guattari o que ele enuncia como uma fungao
poético-existencial na subjetivacdo, uma consideragdo de incidirmos nos processos na
busca de subjetividades estéticas. Nosso autor coloca grande interesse em
experimentacdes, imagens, discursos e tantos outros materiais que facam rupturas nos
universos de referéncia usuais e processos de modelizacdes de subjetivagdo
vivenciados. Processos esses de quebra criadora que teriam uma funcdo de catalizar as
poéticas-existenciais, trazendo recomposicdes de novos universos de referéncia e a
efetivagdo explorativa de nossos territorios existenciais possiveis. Certa subjetividade
pdtica que estaria sempre a se fazer em meio as subjetivagdes atualizadas, que faz-se em
coordenadas enérgico-espago-temporais (Guattari, 2012, p 37), mas que também incita
a criagdo potente. Tem a arte, ¢ seus diversos discursos plasticos, como uma grande
arma em tais rupturas pensando sempre sua eficacia por meio de:

(...) sua capacidade de promover rupturas ativas, processuais, no interior de

tecido significacionais e denotativos semioticamente estruturados, a partir

dos quais ela colocara em funcionamento uma subjetividade da emergéncia
(...) (GUATTARI, 2012, p. 31)

Processos politicos, um conflito pessoal, uma instituicdo, um movimento artistico,
amor, exterminios, todos levados para uma andlise politica, um posicionamento ético,

mas acima de tudo — ou antes, por entre tudo isso —, a criagdo estética a nos dar a agao.
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TUDO QUE ENTRAR SERA DESCODIFICADO

A arte de viver baseia-se no ritmo, no dar e receber, no fluxo e no refluxo, na
luz e na treva, na vida e na morte. Pela aceitagdo de fodos os aspectos da
vida, bons e maus, certos e errados, seus € meus, a vida estatica e defensiva, a
que a maioria das pessoas esta condenada, converte-se numa danga, “a danga
da vida”, (...). A fun¢@o real da danca é a metamorfose. Pode-se dangar de
tristeza e de alegria, pode-se mesmo dangar abstratamente, (...). Mas a
questdo é simples ato de dangar, os elementos que compdem a danga se
transformam; a danga é um fim em si mesma, exatamente como a vida.
(Miller, 1986, p. 31, grifos do autor)

Agilientar o agenciamento — eu mesmo escrevi tempos atras com relacdo a tal
aproximagcdo artistica de ver o real com suas misturas e dar passagem s criagdes. A
ocasido pensavamos eu € um caro amigo sobre onde estaria a acdo dentro de nossas
reflexdes. Duro demais ter as idéias e os incentivos de nossos autores a pedirem mais e
mais agoes, € a0 mesmo tempo perceber que nessa sutileza da acdo mora nossa covardia

e uma pretensa intelectualidade entreguista.

A sintonia com o sensivel e com o intuitivo ¢ mais que necessario para conectar com as
forcas de agdo. Encontrar como fazer passar os fluxos sem sucumbir, seja pelo
retraimento, seja ao estouro coletivo dissolvente. Agiientar, suportar um agenciamento
acesso em positivacdo, ndo querendo indicar um intoleravel ou extremo peso que um
agenciamento nos faz acessar, mas sim intolerar certa parcialidade que estamos
habituados a performatizar ao pensar o agenciamento. Querer o intoleravel ndo em seu
desespero e destruicdo tdo somente, mas dele a pratica do movimento, das

recombinac¢oes, da imanéncia radical multifacetada.

Nessa empreitada de pesquisa bruxuleiam muitas vezes campos problematicos,
problemas de pesquisa e técnicas de cada area de conhecimento, € vamos a manter essa
tensdo. Nao por certa inconsisténcia ou falta de organizagdo, mas pensando que minha
conexdo intuitiva e frutifera se faz na dissolu¢do dos limites. Ndo abandonar tais
defini¢des pela critica de esvaziamento e evasdo dos problemas tedrico-cientificos, mas
encher cada ponto acessado com  pensamento transversal, afetivo,
provocativo/convocatoério com uma unica premissa paradoxal: TUDO QUE ENTRAR
SERA DESCODIFICADO. Que a pesquisa seja calma em sua fidedignidade de

caminho singular de pensamento. Que seja enérgica e ousada de estética, pois ¢ nesse
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péndulo-pulso que nos aproximamos das forcas de nossos intercessores em sua
expansdo. Onde conseguimos parar um momento e provar da saturacdo proposta por
Virginia Woolf (DELEUZE & GUATTARI, 1992), onde e como nos aproximamos
dessa pratica de liberdade de uma vida imanente e despojada de preocupagdes
dominantes e friamente organizativas. Onde olhamos a barata de G.H. (LISPECTOR,

1998) e, em par com ela, provamos o neutro da vida em seu fim em si mesma.

O primeiro desconforto da dissolvéncia s6 ¢ feliz quando conseguimos efetuar a dobra
petulante de criar. Arisco movimento, jogo de “corpo” nosso para dar passagem ao
fluxo. Desse desconforto se faz o risco afirmativo de pesquisa transversal, traquinando
ferramentas conceituais, encarnando intervencdes em Psicologia, bebendo dos artistas a
coragem e a alegria de seguir. Alquimico? Animico talvez tais proposi¢des? Nao
mesmo, Bullshit. E nas dominagdes que nos constituem que implantamos bombas: na
ansiedade sem rosto que rdi a todos no contemporaneo a “roubar” o formigamento com
da criacdo pelo frio medo; nesse pensamento desencarnado de nossos comentarios e
sugestdes académicas que sobrevoam a vida trazendo mil sugestdes e evitar a real
leitura dos caminhos do outro; nos fascismos que nos habitam ainda e transformam em
violéncia um espelho, um beijo e uma olhada para a vida que anda na calcada. Bombas
por eles: pelas travestis que seguem morrendo trucidadas pelo 6dio de todos nos desde
que o mundo ¢ mundo (a cabega dos frageis primeiro, pois as “importantes” criaram o
“mundo” e vdo manté-lo assim); pelo sangue negro que ainda jorra; pela ignorancia que
nos habita quando ndo somos nem coxinhas nem esclarecidos niilistas no Rio de
Janeiro; pelo cansaco dos trabalhadores; pelos usuarios de satide mental e sua carne
barata, porém extremamente resistente e feliz; pelas criancas exploradas em todos os
niveis; pelas nossas escolhas de tristeza no lugar de amor e alegria; pela covardia
agressiva de quando ndo toleramos o outro; pela singularidade dos que acessamos em
nossas intervencdes em psicologia; pela insisténcia em usar da arte seu fio cortante e
ndo sua decoracdo de interiores; pela vida que soerge ainda... Sera descodificado sim,
até que nos dissolvam até os 0ssos, pois as durezas das verdades e o poder ndo dormem

e sdo duradouros em suas amarras.

Que esse perigo seja premissa, pois ndo ha mais lugar para prazeres mesquinhos e

acanhados.
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Cartas celestes ou Em quantas partes se divide um processo

E como um conjunto de anéis quebrados. Eles podem penetrar uns nos
outros. Cada anel, ou cada platd, deveria ter seu clima proprio, seu proprio
tom ou seu timbre. (...) Com efeito, o que nos interessa sdo os modos de
individuagdo que ja ndo sio os de uma coisa, de uma pessoa ou de um
sujeito: por exemplo, a individuagdo de uma hora do dia, de uma regido, de
um clima, de um rio ou de um vento, de um acontecimento. E talvez seja um
equivoco acreditar na existéncia das coisas, pessoas ou sujeitos. (Deleuze,
2010, p. 37 ¢ 38)

Quase que um processo de exaustdo de meus habitos, esse procedimento que faz chegar
a escrita por outra entrada que ndo a educada racionalidade comunicativa, para que a
intui¢do ganhe prumo. Passo periodos de bonanca lerda e silenciosa (digo sobre a
escrita, pois estou sempre super-estimulado no sentido sinestésico) e outros onde a
producdo me acessa com velocidade vertiginosa. Tento pendular por entre esses estados,
mais abrindo frentes de intuigdo do que chegando a procedimentos habituais. Nesses
meio descobri em diversos estimulos sensoriais — musica, imagens, conversas,
encontros, paisagens, siléncios, etc — minha gestagdo dos processos. Ndo me fechando
os olhos e desligando o pensamento, no habito da “emog¢do” introspectiva, mas o0s
abrindo muito mais, sentindo as idéias ao invés de rumina-las coerentemente, vendo
como brotam pensamentos pelo corpo e pelo mundo. Vem-me Artaud ao escrever O
Pesa Nervos (1983). Sua furia com os porcos intelectuais e pensadores, a inutilidade e
mesmo a violéncia que consiste escrever e definir a vida. Sua dentincia me atinge, me
desloca o trabalho de escrita e entrar em pensamento deve ser outra via. Intuir e escrever
em refazimento sempre. Da proliferacdo de questdes surge outra modulagdo: Como
acessamos uma vida, como ela nos transpassa?
Nao deveria ser preciso conter uma vida no simples momento em que a vida
individual confronta o morto universal. Uma vida estd em toda parte, em
todos os momentos que tal ou qual sujeito vivo atravessa e que tais objetos
vividos medem: vida imanente que transporta os acontecimentos ou
singularidades que ndo fazem mais do que se atualizar nos sujeitos e nos
objetos. Essa vida indefinida ndo tem, ela propria, momentos, por mais
proximos que sejam uns dos outros, mas apenas entre-tempos, entre-
momentos. Ela ndo sobrevém nem sucede, mas apresenta a imensiddo do

tempo vazio no qual vemos o acontecimento ainda por vir e ja ocorrido, no
absoluto de uma consciéncia imediata. (Deleuze, 19970, p. 3)
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Perceber o ritmo dos acessos. Dias sim, dias ndo, eu vou sobrevivendo com alguns
arranhdes da caridade do mundo. Nada detestavel. Cru. E preciso atengdo e cuidado
para ndo espantar os devires, e espremer isso dentro da rotina ¢ um trabalho de
submersdo (subversdo, estoporagdo ¢ decolagem) que se empreende de forma lateral.
Nao se trata de parandia porque ndo sao idéias na cabega, e sim nossa cabe¢a em todos
os fluxos ao redor. Um resgate. Uma respiragdo. Minha atencdo ndo esta aqui a maioria
do tempo quando entro nessa sintonia. Esta perfeita, mas lateral, como que bébada sem
alterar nada. Algo que passa, a traducdo corpdérea deve se parear, mas uma atmosfera
intensiva. Pensa-se ¢ cria-se nessas intersegdes, fico a recriar-me junto nessa caneta. O
desejo de criagdo e abolicdo de maos dadas, algo brota na queda de algo, e eu buscando

ndo sucumbir.

Como falar da vida se nio de forma ensaistica? Tomas e o rascunho da vida'". Desses
esbocos, tracos ¢ efetivacdes inusitadas, afirmar a escrita como aura-arma de
transformagdo — atualizacdo, descodificagdo, criagdo — do pensamento e¢ de contagio
para os outros campos do real. Intuir, sentir, isso ndo se escolhe com a razdo. Por tal, os
ensaios surgem inicialmente como pontos afastados, ou mesmo nucleos de afetos, sem
cronologia prévia ou organizag¢do tematica. Sao cartas celestes'?, mapeamentos orbitais
que o sdo em passagem. Montagens em profundidade, conexdes almejadas, golpes de
olhar que sdo entrada e englobam circulagdes. Constelagdes que se aproximam ou
afastam dependendo de onde estamos a olhar daqui da Terra e de que tempo se mira o
céu. O plano estético ndo possui lados, é ao redor, e foi abrindo-se em nosso trabalho
por quatro se¢oes. Essa primeira secdo, orbital a guisa duma metodologia-procedimento,
surge a tracar o espago e dar cadéncia temporal ao trabalho. O plano estético nos acede
e vamos a sentir que transformagdes nos pedem. Dai a questdo dispara, e vai a se
depositar em outras trés se¢des: carne — ensaios sobre a arte encarnada, artistas diversos
e todo o procedimento humano-individual que tem a experimentacdo como terreno de
ativacdo da estética; chdo — o contato com o espaco geografico, o agenciamento a
implodir o individual e trazendo outras dimensdes a producdo subjetiva; e respiracdo —

secdo experimento onde os acontecimentos estéticos buscam atualizagdo e ¢ na

13 Personagem de 4 insustentdvel leveza do ser, 1985, de Milan Kundera, ao falar sobre a vida ser sempre
um esbogo, um rascunho de uma obra prima que jamais sera realmente executada.

' Nome dado aos mapeamentos de constelagdes e segdes do céu em astronomia. Tais mapas sdo
constantemente renovados, refeitos e estdo diretamente ligados & orientagdo espacial do espectador e
demarcam uma temporalidade orbital também sendo inerente a visdo estelar estar sempre em movimento.
Tais cartas nos ajudam a visualizar @ posteriori, mas aqui nos auxiliam a criar planos de viagem e
exploragao.
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respiracdo da vida que encontramos as ativagdes e tantas outras sensibilizagoes. Cada
se¢do demarca um conceito, a saber: experimento-carne, paisagem existencial e afeicdo,
mas estes surgem como marcas atuais de processos outros de pensamento € praxis.
Dobradicas e rupturas que nos levam a adentrar as demarcagdes siderais, mas que
também nao englobam em resumo o que se passou, ¢ sim depuram novas aberturas e

contatos sensiveis.

Em quantas partes se divide um processo? Falsa questdo. O processo nos supera, ¢
continuo e cambiavel. Caminhos em desfolhamento, entdo ensaiar € tracejar em mistura

e afirmacao.

Esfoliacao, contato e as intensidades

Imaginemos uma entidade autopoiética, cujas particulas seriam edificadas a
partir das galaxias. Ou, inversamente, uma cognitividade se constituindo na
escala dos quarks. Outro panorama, outra consisténcia ontologica. (...) A
existéncia, enquanto processo de desterritorializagdo, é uma operagdo
intermaquinica especifica que se superpde a promocdo de intensidades
existenciais singularizadas. E, repito, ndo existe sintaxe generalizada dessas
desterritorializagdes. A existéncia ndo é dialética, ndo ¢ representavel. Mas se
consegue vivé-la! (...) O jogo de intensidade da constelacdo ontologica ¢ de
alguma forma uma escolha de ser ndo apenas para si, mas para toda a
alteridade do cosmos e para o infinito dos tempos. (Guattari, 2012, p 63, 64 ¢
65)

Acho que minhas visceras estdo em desacordo com certo cérebro que ainda habita em
mim. Nao em desproposito ou coisa que racha, mas essas sdo em mim certo termdmetro
de dissonancia das vontades. Mesmo que de material semelhante, entram em
descompasso por vezes e quem sofre — ou melhor, seguram a onda toda de diferir,

destilar e desgastar —, sdo elas: as visceras.

Para seguir um conselho estranho, inusitado e certeiro que recebi ha certo tempo, no
qual eu deveria colocar a cabeca antes do coragdo, preciso cadenciar minhas afec¢des,
entendendo que coragdo ¢ terra de ninguém e que precisa ser meu antes de ser do
mundo. Golpe firme em peito mole, mas resolvi seguir as recomendacgdes. Aplaquei,
respirei, dei as visceras um descanso de distragcdo, ao coracdo uma soneca mesmo que

atordoada. Mas o resto da dica talvez fosse mais importante ainda, a de que meu
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coracgdo precisava de um carinho, de ser massageado de vez em quando. Desde entdo
sonho muito sobre isso, tendo o afeto, o sentimento e¢ essa intui¢do profunda se
mostrando como o que me faz ser em planos outros, missdo coletiva e alimento...

Alimento.

Entdo percebi que, como tenho a escrita feito algo que me conecta epidermicamente a
certo entorno, deveria, pelo escrever, dar o descanso das visceras sem desliga-las, e sim
pulsando com elas em seu mistério sensivel. Suspeitava disso devido a um estilo spleen
e uma verborragia sentimental e adjetiva que me acompanham em crescente. O mais

importante talvez de Sexus, Nexus e Plexus' de Henry Miller sdo os Exus.

Uma ponta desse como escrever se iniciou pelo convite de Clarice ao me pedir uma mao
estendida, e aqui se completa mais uma orbita infinita em péndulo: Henry Miller ao
ensaiar em A4 sabedoria do Coragdo (1986), mais do que indicar uma estilo de escrita
que acabei por me afeigoar e encarnar o pensamento que se passa nessa tese, fez com
que as letras tivessem pulso cardiaco e que ensaiar ndo se tornasse apenas aprofundar-se
em certa tematica, ¢ sim fazer do ato de escrever o eterno retorno de construgao-
destrui¢d@o no qual compomos com as for¢cas mais potentes da natureza. O pulso vital &
perene, nossa tarefa de escriba se inicia com esse sentir da pulsacdo e seguir a escrever

como efetuacdo dessa retumbancia.

Nesse jogo das intensidades, a mistura onde a desterritorializacdo torna-se procedimento
e seguimos pulsos de experimentacdo, é o contagio que aparece como efeito. Como
aceder a uma estética que se quer fugidia, que quer contagiar ndo de codigos corretos a
serem replicados, mas que busca a deflagracdo de poténcia frente aos cerceamentos? Tal
postura pode se tornar em escrita, que muitas vezes vem como uma inocula¢io. E uma
possibilidade, muitas vezes do combate é escancarado e rude, mas aqui, ao inocular o
desenrolar da criag@o estética, muito do perigo ¢ isolamento por ndo entendimento ou
mesmo do abandono em retracdo. Busco também outro procedimento. Se Guattari
aponta certa sensibilizagdo da subjetivacdo por meio das rupturas de criacdo
(GUATTARI, 2012), imagino uma escrita de esfoliacdo, de toque generalizado e
experimental. Escrever em respiragdo, desgaste e ativacdo, na busca de outras

sensibilidades, sem economia alguma aos sentidos, mas com o acalanto de uma parceria

'3 Jogo de palavras com os titulos da obras Sexus, Nexus e Plexus, que compdem a Trilogia do corpo
crucificado, de Henry Miller, 1967. Anedota: Jamais conclui sua leitura completa!
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que nos acolha. Clarice e sua mao que se multiplica, espalhada em enxame, e a

sensibilizacdo que Guattari nos conclama.

Agora escrever parece ter se aprumado e, enfim, posso dizer que toquei minha tarefa:

€SCcrever com as ViSCGI'aS, €screver com o coragﬁo.
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CARNE
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O que se faz para escolher a arte como ferramenta de pensamento? Nossa pele.

Afirmar a conexdo da estética ndo carece justificativa. Falar de arte aqui explodindo o
usual acesso as obras de artistas e seu refino de pensamento ou experimentagao.
Estamos partindo da carne dos artistas. Vida e arte ja estdo conectadas. Efetivacdes em

revezamento.

Carne nossa, essa vida plastica que nos constitui e de onde partimos para acessar a

estética da vida.
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EXPERIMENTOS-CARNE: criaciao

Primeiro Ato: arte encarnada — De Nietzsche a Virginia Woolf

A arte comega talvez como animal, ao menos com o animal que recorta um
territorio e faz uma casa (os dois sdo correlativos ou até mesmo se
confundem por vezes no que se chama de habitat) (Deleuze e Guattari, 1992)

Um ser vivo, um terreno, uma entrada. A arte comeca no recorte dum habitat, dizem
Deleuze e Guattari. Sem um foco necessario no animal em si ou mesmo no territorio
adentrado, mas sim no procedimento de recorte. Arte, dizem, como movimento de
criacdo e efetivagdo que se processa por experimentacdo, formatacdo, rearranjo e
exploragdo. Um habitat, processo de mistura entre animal e terreno a criar certa casa.

Qual o habitat criado pela arte, pelo processo das obras de arte, enfim?

A nogao de criacdo e o procedimento de pensamento empreendido pela arte ¢ matéria de
debate de nosso trabalho anterior (ALVARENGA, 2017) onde, referenciados
principalmente a Deleuze e Guattari, aproximamos a experiéncia criativa da arte como
efetivagdo estética de uma modalidade do pensamento. Pensamento este que nossos
autores definem como ruptura, deslize, processo de diferenca. Na arte, tal ruptura aponta
para transformagdo, conservagdo e contagio. Ai estamos a pensar efeitos possiveis das
obras de arte, ou agregados sensiveis como nomeiam nossos autores, onde ha,
paradoxalmente, a conservagdo de processos e entradas em devir entre obra e seus
agenciamentos. Ciéncia, filosofia e arte — as trés modalidades de exercicio do
pensamento — se aproximam como procedimentos de afirmacdo, diferenga e quebra, e as
obras de arte tidas como aberturas materiais a ostentar tais experimentacdes e

composigoes.

Dai partimos novamente. As obras em si se sustentam sem o autor (DELEUZE e
GUATTARI, 1992), conservando-se em processo de composi¢do e interferéncia onde ¢é
o plano estético se abre e ganha poténcia. Tendo a filosofia e a ciéncia a proceder com
esse pensamento da diferenga pela produgio de conceitos e de fungdes respectivamente,
nos interessamos pelo procedimento artistico pela abundancia na experimentacdo do

pensamento e pela infinita possibilidade de tragados que elas comportam.
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Experimentacdo esta que surge da capacidade dos também chamados monumentos
(ibidem), as producgdes artisticas em si, ndo chegarem a concluir um pensamento
deslizado em ruptura, mas sim ostentam experimentacdes afetivo-perceptivas que se
descolam de seu autor e de certa aparente finalidade. Nao nos importa fazer a
enciclopédia das obras de arte potentes e de outras tantas que ndo possuem mais certa
“poténcia de afetacdo”, pois este procedimento ndo se cristaliza em processos
numeraveis, estamos na busca do movimento e sua efetivacao. A ligagdo desse trabalho
do pensamento pela via artistica tem como centralidade a ruptura e a criacdo, essa
ascese ao plano estético que no terreno artistico soergue em obras com inumeros meios
de efetivagdo, e que nos interessa por sua poténcia de experimentagdo e efetivagdao de
novas linhas de vida. Um arranjo de afeccdes e percepcdes a formar um processo de
pensamento, ¢ dai a contamina¢do, a combinac¢do e mutagdo das linhas de vida podem
ganhar ainda mais poténcia. Por isso uma nova aproximagao se coloca: como se dao tais
efetivagdes de criagdo artistico-vital? Ha necessidade de deslocar autor e obra para uma
analise de poténcias e capturas? Como aproximar a vida e arte vez mais nessa vibracao
afetiva da criacdo? Conceitos operativos, os quais precisamos tomar como passagens

possiveis do pensamento. Vamos a construir entdo esse pulso da estética e sua poténcia.

Como um tema de grande exploracdo na filosofia, a estética possui diversas
conceituagdes e aportes, sendo tradicionalmente associada ao estudo de no¢des como o
belo e a perfeicdo. A estética seria o campo da beleza ou mesmo busca da beleza como
sublime, equilibrio e metafisica ideal. Tais conceitos possuem um corpo firme em
termos de debate, mas conceitos extremamente abstratos e praticamente judicativos com
relagdo aos ditos ‘“valores e pardmetros estéticos” ' Mas acessamos Nietzsche —
tomando como referéncia o livro de Rosa Dias (2011) que explora essas conexdes de
Nietzsche, arte e vida — que em todo seu trabalho de combate a moral e aos modelos
transcendentais como conceitos impregnados no pensamento ocidental, trazendo a
nog¢do de beleza por outra perspectiva. Nao sendo um valor de medido por perfeicdo ou
harmonia homeostatica, a beleza, com Nietzsche, se define como aumento de poténcia,

pelos graus de expansao e ampliacdo de uma forca, se afastando dos juizos estéticos que

'® Dentro da filosofia diversos pensadores exploram o campo da estética, indo de Platdo onde o belo
indica a reaproximac@o mais perfeita da Idéia transcendental das coisas, até Kant que identifica no
exercicio da estética bela a busca em alcangar o sentimento de sublime numa aproximagdo do éxtase
religioso. Tais nogdes possuem diversos desdobramentos, mas como ainda se fundam em pardmetros
unificantes e analises que ndo questionam o belo fazendo da estética um campo muito mais de analise e
avaliagdo, nos afastamos nesse momento, buscando parcerias em outras conexdes com uma estética mais
aproximada da habitada por Guattari e nossos problemas de pesquisa.
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muito se concentram em denominar por belo o humano em sua conservagdo e
positividade e como o feio o que ameaca ou indica a destrui¢do deste mesmo humano
(NIETZSCHE, 2006). O filosofo traz a arte para pensar a objetivo transvalorante da
filosofia e do pensamento, afirmando a poténcia estética de atingir a beleza numa
afirmacdo das forcas, numa cumulacao de tragico da existéncia e suas diferencas. Em
analises da tragédia grega, Nietzsche (O nascimento da tragédia, 1992) traz com a
nocao de tragico ao pensar a condi¢do humana explorado pela cultura grega, e aponta
dois modos de vivéncia artistica: a apolinea referida a Apolo e com aspiracdes de
perfeicdo e forga, e a dimensdo dionisiaca, referenciada a Dionisio, onde a arte
reverbera destruicdo, o gozo e a experimentacdo. A tragicidade da do humano em sua
agonistica na criacdo da vida € entdo explorada pelos gregos em duas forcas
aparentemente opostas, mas que Nietzsche vai a explorar como dimensoes criadoras e
em conexdao em si. Uma arte com nuances de destruicdo e vitalismo, que tem como
poténcia maior a transformacdo ¢ a ampliagdo das forcas do real. Cruel enfrentamento
que o artista toca.
A valentia e liberdade de sentimento ante um inimigo poderoso, ante uma
sublime adversidade, ante um problema que suscita horror — é esse estado
vitorioso que o artista tragico escolhe, que ele glorifica. Diante da tragédia, o
que ha de guerreiro em nossa alma festeja suas saturnais; aquele que esta
habituado ao sofrimento, aquele que busca o sofrimento, 0 homem #herdico

exalta a sua existéncia com a tragédia — apenas a ele o artista tragico oferece
o trago dessa dulcissima crueldade. (Nietzsche, 2006, p 78)

Nao ha mais beleza como perfei¢ao ou um estado sublime, aqui arte € criagdo potente e
mutante a se embrenhar nos conflitos e desdobramentos do humano. Nem uma arte pela
arte, muito menos uma arte que trabalhe sob o julga de uma moral, mas sim uma arte
que ¢ vontade de poténcia, de afirmagao da vida em todas as suas facetas (NIETZSCHE,
2006).

Muito desse aporte conceitual, essa perspectiva da poténcia e da transvaloracdo dos
valores'’, o pensador alemdo também leva & nogdo de vida. Ao postular a vida como
rede de forgas que buscam sempre se efetivar e ampliar sua poténcia, questiona a nogao
tradicional em ciéncia onde vida é tida como dado de realidade ou um processo
homeostatico reduzido muitas vezes a dimensao biologica. Nietzsche (Ecce homo, 2008

e A gaia ciéncia, 2001) traz a discussdo que mesmo o processo de adaptacdo tdo querido

7 Conceitos trabalhados por Nietzsche em diversos pontos de sua obra incluindo Genealogia da Moral
(2009), Crepusculo dos idolos (2006), Assim falou Zaratustra (2003) que buscamos resgatar como um
modo de operagdo do pensamento nieztscheano.
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por tedricos como Darwin e modelo utilizado para a preservacao da vida, ¢ utilizado de
maneira a visibilizar tdo mais a conservagdo ¢ os padrdes do mundo que dar a ver o
processo de diferenciacdo e mutagdo presente. Pensar o real como heterogéneo e
dinamico faz com que o pensamento da adaptacdo vital ganhe movimento. Qualquer
forma de vida, seja ela uma célula ou uma complexidade de sistemas extremamente
especificos, se faz como um processo sempre da ordem da intensificacdo de suas forcas
onde, na luta pela sobrevivéncia, ha a necessidade da criacdo e a apropriagdo de novas
formas. Viver ¢ da ordem da intensificacdo das poténcias, de lutar pela afirmagdo e
adaptacdo em relagdo de contingéncia especifica, criando novas combinagdes e seguir
nesses processos dindmicos pela manutencdo desses mesmos processos. Viver ¢
intensificar, criar, transformar. Pensar a vida como obra de arte trata de aproximar em
um paradigma imanente os dois conceitos — arte e vida como a intensificacdo da

poténcia e mutagao —, tendo como ponto de toque o procedimento de criacao.

Outro ponto pulsatil a nos ¢ o trabalho intenso de Deleuze e Guattari por sobre o campo
da arte. Em O que é a filosofia? (DELEUZE ¢ GUATTARI, 1992), nossos autores
exploram toda a conceituacdo sobre arte no aporte do pensamento da diferenca e seus
procedimentos, utilizam diversas referéncias artisticas, trazendo a experimentacdo de
diversos campos (musica, artes plasticas, literatura, cinema, etc), o uso de materiais ¢ a
vivéncias singulares de autores ao tocar esse proceder da arte e da criagdo. Aqui me
salta com grande energia uma citagdo por eles acessada de Virginia Woolf sobre seu
processo de escrita:

Como tornar um momento do mundo durdvel ou fazé-lo por si? Virginia
Woolf da uma resposta que vale para a pintura ou a musica tanto quanto para

7

a escrita: ‘Saturar cada datomo’, ‘Eliminar tudo o que ¢ resto, morte e
superfluidade’, tudo o que gruda em nossas percepg¢des correntes e vividas,
tudo o que alimenta o romancista mediocre, s6 guarda a satura¢ao que nos da
um percepto, ‘Incluir no momento o absurdo, os fatos, o sérdido, mas
tratados em transparéncia’, ‘Colocar ai tudo e contudo saturar’. (Deleuze e
Guattari, 1992, p. 223, grifos nossos)

Aqui a escritora indica como fazer com que uma obra de arte consiga tocar o mundo,
trazer do mundo sua poténcia, e sustentar essa poténcia para além do acontecimento de
onde se referencia. Virginia Woolf afirma que o procedimento deve ser saturar, num
paralelo muito forte entre a intensificagdo de Nietzsche. Saturar cada atomo, no
processo de escrita, para que as palavras tenham uma maior poténcia, que o percepto se

descole das coisas e os afectos de tantas outras forgas presentes e conserve um
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acontecimento potente e duravel'®. Saturar intensificando essa falsa pretensdo de
exatiddo a um acontecimento real e criar uma nova conexdo potente. Com Virginia e
sua saturagdo, Deleuze e Guattari delineiam um pouco mais o agregado sensivel, a obra
de arte que conserva um acontecimento sem somente atualiza-lo tendo a impossiblidade
dessa fidedignidade como ponto de partida. Essa ¢ a funcdo da arte indicada pelos
autores, onde a arte constrdi a partir de perceptos e afectos do autor algo para além de
suas percepgoes e afecgdes, algo que encarna um processo de criagdo e conserva uma
poténcia de criagao.
— Agora, foram-se todos — disse Louis. — Estou completamente s6. Entraram
em casa para o café da manha e deixaram-me parado junto ao muro entra as
flores. E muito cedo, antes da hora das aulas. Cada flor ¢ uma pequena nédoa
nos verdes profundos. As pétalas sdo arlequins. Caules erguem-se das
cavidades negras. Flores bdéiam como peixes de luz nas dguas escuras e
verdes. Pego um caule na mao. Sou o caule. Minhas raizes descem as
profundezas do mundo, varando a terra seca e a terra umida, atravessando
veios de chumbo e prata. Sou todo fibras. Tremores sacodem-me, o peso da
terra pressiona minhas costelas. Aqui em cima meus olhos sao verdes folhas
cegas. Sou um menino em calgas de flanela cinza, o cinto preso por uma
serpente de latdo. Meus olhos 14 embaixo sdo os olhos sem palpebra de uma
estatua de pedra num deserto do Nilo. Vejo mulheres que passam com

cantaros vermelhos em dire¢do ao rio; vejo camelos balougando ¢ homens
com turbantes. A meu redor ougo pisadas, tremores, agitagdo. (Woolf, 1980,

p 10)
Virginia indica uma vivéncia, entdo, do procedimento de criagdo que se aproxima dos
acontecimentos da vida, indo dos acontecimentos concretos buscando novos encaixes,
texturas, intensificacdes diversas ao criar uma obra que adense um processo de ruptura e
afirmacdo, uma criagdo. Uma fabulagdo, imaginaria linha entre a realidade e a ficc¢ao
que a autora explora em diversas de suas obras. Nao ha em Virginia Wolff qualquer
impeto em comunicar ou retificar uma experiéncia real, seja ao descrever com exatidao
a cidade de Londres com suas ruas e parques no trajeto de Clarissa Dollaway (WOOLF,
2012) ou mesmo ao brincar com os reflexos e a existéncia duvidosa de sua personagem
no conto A dama do espelho (WOOLF, 2017). A autora a veracidade ¢ de pouca
importancia, pois os acontecimentos nao se distinguem ou se valoram em termos de
concretude humana quantificavel, mas sim por seu desenrolar, seus efeitos e fluxos de

mutacao.

'8 Aqui ja associamos as nogdes de Deleuze e Guattari ao afirmaram quem um agreagado-sensivel se
forma a partir de percepgdes e afetacdes do autor que se transmutam em perceptos e afectos que possuem
uma correspondéncia com as termos anteriores, mas que adquirem uma poténcia de arte diferente na
ostentagdo do processo de pensamento-criagdo. Discutimos mais a fundo tais encaixes da nog¢@o de obra
de arte em Deleuze e Guattari em nosso trabalho anterior, por agora s6 devemos assentar tais
correspondéncias.
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— Agora — disse Louis —, antes de nos levantarmos, antes de irmos tomar cha,
deixem-me tentar fixar o momento, num supremo esfor¢o de vontade.
E preciso que este momento perdure. Estamos separando-nos; alguns vio
para o cha; outros, para as redes de ténis; mostrarei meu ensaio ao Sr. Baker.
E preciso que este momento perdure. A partir da discordia, do 6dio (desprezo
quem ¢ diletante na imaginaco; ressinto-me intensamente da ascendéncia
exercida por Percival), minha mente fragmentada se sente reconstruida por
uma subita percep¢do. Tomo as arvores e as nuvens como testemunhas da
minha completa integra¢do. Eu, Louis, eu, que deverei andar pela terra nos
proximos setenta anos, nasco inteiro, fora do 6dio, fora da discordia. Aqui
neste circulo de relva sentamo-nos juntos, ligados pelo tremendo poder de
uma compulsdo interna. As arvores acenam, as nuvens passam, chegara o
tempo em que todos esses soliloquios serdo partilhados. Nem sempre
emitiremos sons como os de um gongo que percute quando as sensagdes o
golpeiam sucessivamente. Criangas, nossas vidas foram gongos golpeados;
clamor e orgulho; gritos de desespero; toques na nuca em meio aos jardins.
(Woolf, 1980, grifos nossos, p 30 ¢ 31)

Os acontecimentos ao redor e a saturacdo nao buscando uma documentagdo fidedigna,
mas compondo uma perduragdo. Cria-se ndo ao abstrair um mundo imperfeito ou até
feio em dire¢do a sua esséncia mais sublime, mas sim ao adentrar nos acontecimentos
desse mundo e ir a intensificar suas multiplas formas, modos, cenas, afetos, sem

distin¢do inicial do que seria belo para ser arte.

Paradoxal aproximagao, a vida e arte de Nietzsche e a escrita de Virginia.

Segundo Ato: A carne e seus experimentos

o verdadeiro agente da a¢@o ¢ a vontade de poténcia. Essa, como agente da
acdo, ¢ um querer, um fazer, uma atividade, e ndo um sujeito: ‘Nao ha
nenhum ser atras do fazer, do atuar, do devir, o agente foi ‘ficticiamente’
acrescentado ao fazer, o fazer ¢ ‘tudo’ (Nietzsche, Genealogia da moral apud
Dias, 2011, p. 43)

Diluindo, entdo, a cisdo entre autor e obra produzida — por se formar como falsa questao
em nosso pensamento —, um procedimento, a criacdo, ganha mais relevancia. Tendo a
criagdo como ponto de dobra, ¢ na carne dos artistas que muitas vezes algumas noticias
dos processos se evidenciam. A forma final de uma obra ¢ espléndida de marcas e
encaixes que o artista faz com seu proprio corpo em dispersdo e rearranjo, cada um em
seu método singular, também sendo marca cabal desse processo criativo. Mas como

entdo seguir esse tracado da criagdo ao pensar os modos de vida e os fluxos da vida? O
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criar ndo se aloja no autor, tampouco se confina em uma obra, ele flui e ¢ ai onde

buscamos manejos.

Percebemos a forte aproximagdo da dissecacdo de Nietzsche e a vivéncia carnal e
potente de Virginia Woolf. O procedimento de saturacdo indicado por Virginia, que
incide numa transfiguracdo da experiéncia perceptivo-afetiva em algo mais intenso em
si mesmo, ¢ pungente. A nogdo de beleza, numa afirmacdo cruel e expansiva das forcas
no real que estupora a vida a partir de sua luta por sobrevivéncia e mutagao aderente, ¢
radical. Ent3o como trazer esses dois procedimentos para adensar o desafio de pensar a
criacao?
Enquanto corria, cada vez mais depressa, eu gritava. O que movia as folhas?
O que move meu coragdo, minhas pernas? E irrompi aqui, vendo vocé verde
como um arbusto, como um ramo, Louis, muito quieto, os olhos fixos. “Esta
morto?”, pensei e beijei vocé, meu coracdo saltando debaixo da roupa cor-de-
rosa como as folhas que continuam a se mover, embora nada faca com que se

movam. Dango. Agito-me. Sou langada sobre vocé como uma rede de luz. E
fico deitada sobre vocg, tremendo. (Woolf, 1980, p 11)

Vontade de poténcia, em Nietzsche um conceito amplo que diz do procedimento da vida
que se expande ¢ luta pela sobrevivéncia por meio de suas mutagdo e incorporagdes.
Buscando apoio em Rosa Dias, percebemos que tal conceito, o de vontade de poténcia,
se mostra complexo na obra de Nietzsche, indicando todo um encaixe do pensamento
do filésofo sobre a transvaloracdo, mas que busca alojar-se no mais intimo da vida.
Sendo a vida um processo de busca pela sobrevivéncia e que requer uma adaptacao dos
organismos — aqui percebemos a esteira bem habitual de um pensamento darwinista —
Nietzsche busca encontrar nesse mesmo processo demonstrar que nosso pensamento
ocidental acaba por vezes a estacionar a aten¢do nas repeticdes e padrdes que sdo por
vezes abstratos e um tanto quanto dogmaticos. A vontade de poténcia, forca esse de
ampliacdo de uma forga, de querer um a mais das forcas, acarreta um desprazer ao nos
focarmos na luta pela sobrevivéncia. Tal luta, esse embate de forcas, vai a tragar
adaptagdes que devem aqui ser valoradas ndo como adequagdes ou mesmo
padronizagdes em vias de perfeicdo, mas sim como criacdes forcosas em meio ao
desprazer no sentido de ampliar a poténcia e a sobrevivéncia. Tal processo vai em

dire¢do a vida, de maneira ininterrupta e sempre numa agonistica, com a poténcia a
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buscar expansdo sem necessariamente ter um prévio objetivo ou ponto Otimo de

funcionamento'’.

A saturagdo de Virginia como conceito procedimento que adensa as pulsagdes afeto-
perceptivas presentes perpassando uma zona de indeterminag@0 numa conservacao
artistica dos acontecimentos (DELEUZE e GUATTARI, 1992). Apoiados em Deleuze e
Guattari poderiamos tatear um pouco da saturagdo de Woolf ao colocar em tal processo
os termos dos dois pensadores. A arte e seu aspecto de conservacdo vai a “arrancar’” de
percepcoes e afeccdes concretas dos artistas elementos para a constru¢do de uma obra.
A saturagdo de Virginia viria de um processo de “arrancagem” do real, termos que

impulsionem a perduracdo dos acontecimentos em arte.

A partir dessas aproximagdes e para maquinar tais passagens — para potencializar,
ampliar e diluir os polos obra e autor, além de criar uma ligacdo para pensar os
processos de subjetivagio de modo potente — propomos um encaixe: o0S
EXPERIMENTOS-CARNE. Se a vida se faz por expansao, se a arte ¢ saturagao potente
e afirmativa das forcas, pensar os artistas — e por conseguinte de nossos debates
anteriores o processo vital em si — seria sempre o de acompanhar um processo singular
de experimentacdo artistico-vital que se atualiza numa singularizagdo carnea em
movimento. Cada carne ¢ um experimento de criagdo em meio a sobrevivéncia, cada

experimentacdo tem de ter substrato e o corpo ¢ parte integrante do processo.

Pensando a aproximagdo do caminho de pensamento de Nietzsche ¢ Woolf, a

construcao dos Experimentos-carne se mostra assim:

SATURACAO - VIRGINIA WOOLF VONTADE DE POTENCIA — NIETZSCHE
(ARRANCAR) \ ,/ (DESPRAZER)
PERDURACAO APROPRIACAO

\ /

' Tal debate sobre a nogio de adaptagio e sobrevivéncia possui largo interesse ¢ complexidade,
principalmente ao considerarmos usos inadequados dos conceitos de Darwin ou de suas premissas que
realizam, por vezes, um uso valorativo ¢ de dominagdo ao utilizar conceitos como sobrevivéncia e
adaptacdo. Nietzsche indica muito do pensamento de Darwin como uma valorizagdo do processo
adaptativo do que as enciclopédias e a catalogag¢do que a ciéncia e o pensamento do senso comum realiza
ao considerar tais idéias. Afastamos-nos aqui de nogdes que tragam em si os paradigmas da estrutura
prévia, da hierarquia pelo “melhor” ou “mais forte”, afirmando sim a expansio da vida como experimento
de criagdo constante ¢ em movimento.
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(ZONA DE INDETERMINACAO) (LUTA PELA POTENCIA)

ARTE VIDA

N/

MOVIMENTO, A MAIS, EXPANSAO, ACONTECIMENTO

MONUMENTOS OU BLOCOS DE FORMAS SUBJETIVAS OU

EXPERIMENTOS-CARNE

MARCAS, RASTROS, CONTAGIO, INTERFERENCIA, RACHADURAS,

QUESTIONAMENTO, COLETIVO, ACOPLAMENTO.

A aproximacdo entre vida e arte se mostra firme em meio a agonistica da criagdo.

Processos de singularizagdo e flexibilizagdo de nossa carne, em experimentacao...

Encorpando nossa aproximacao, acessamos Deleuze e Guattari (1992) quando trazem,
em toda a sua analise da arte como maquinagdo do pensamento, que a constru¢ao dos
agregados-sensiveis — por se tratarem de ostentagdo de processos de ruptura-composicao
na conservacgao paradoxal de linhas de fuga —, que tal empreendimento do procedimento
artistico, sempre se dirige ao infinito. Infinito aqui considerado ndo como dimensdo
misteriosa e indistinta, mas como uma abertura ao cosmos, ao Fora em sua perene
poténcia de diferenciacdo. E em meio a tal destrinchamento ao pensar os artistas e seus
procedimentos de criacdo, os autores indicam o que seriam dimensdes da criagdo.
Partindo desse primeiro procedimento de adensar e deslocar afeccdes e percepgoes
pessoais para o estatuto de afectos e perceptos, o artista inicia a criagdo a partir da carne
— seu primeiro aporte de sensibilidade — na constru¢do de uma casa — tomada como a
arquitetura dos agregados-sensiveis — em uma relag@o intima de abertura para o infinito
que vai a deslocar essa construcdo. Um encadeamento ndo preciso ¢ meticuloso, mas
dimensdes ou camadas que mostram relacdes ou facetas do processo criativo.

O monumento ndo atualiza o acontecimento virtual, mas o incorpora ou o

encarna: da-lhe um corpo, uma vida, um universo. (...) Estes universos nao

sdo nem virtuais, nem atuais, sdo possiveis, o possivel como categoria
(“possivel, por favor, sendo eu sufoco”), a existéncia do possivel, enquanto
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que os acontecimentos sdo a realidade do virtual, formas de um pensamento-
Natureza que sobrevoam todos os universos possiveis. (Deleuze e Guattari,
1992, p. 229 e 230)

E por nossa aproximacao entre vida e arte, nos chega a carne. Carne portico do sensivel,
superficie densa de marcagdes, ndo somente o corpo carbonico do humano, e sim
expansao obscura e plastica desse. Carne essa também casa e também infinito, mas que
se aproxima da experiéncia singular como um abrago constitutivo e misterioso. Dizem
nossos autores que “a carne ndo € a sensagao, mesmo ela participa de sua revelacao. (...)
A carne ¢ tenra demais” (DELEUZE E GUATTARI, 1992, p. 231) e nos fazem pensar
que talvez essa dimensao fosse parcial ou limitadora, sendo que como continuam eles
“O corpo desabrocha na casa (ou num equivalente, numa fonte, num bosque)” (ibidem,
p. 231). Mas tomamos aqui a insisténcia de que a valorizagdo do processo criativo
somente num foco da peculiaridade, solidez ou inexisténcia de paredes, cores e texturas,
que formam a casa-obra acaba por nos fazer incorrer no erro talvez de pegar o processo
por seus subprodutos. E esta mesma carne que ndo se confunde com a obra, mas que
suporta ¢ abre o ser de sensa¢des que nos impulsiona ao criar. “A carne é somente o
revelador que desaparece no que revela: o composto de sensacgdes.” (ibidem, p. 227)
Nossos autores ndo valorizam qualquer uma dessas dimensdes por sobre as outros,
sendo um processo indistinto de produgdo de si e das obras, mas aqui nos fica caro
pensar a base carnea, a matéria prima, que lidamos constantemente. Nao se pode
abstrair a criagdo, ndo se foge para longe se ter consisténcia de partida, ndo se deriva em
tantas linhas potentes em completa transformacdo. Se algo se cria comeca nesse

mistério recombinante e pulsante: nossa carne.

Se temos como desafio a maquinacdo de um vida como obra de arte, uma entrada e
ativacao do plano estético com todos seus procedimentos de grande interesse a Guattari,
ha um combate de interesses a ser efetivado. Com Suely Rolnik, em O mal estar na
diferenca (1995), temos que os modos de subjetivagdo estdo em uma intima relagdo
com o que autora nomeia, numa grande inspiragdo de Nietzsche, como transhumano,
dimensao essa de proliferagao de diferengas que endossa a relagdo tragica da existéncia.
A diferenciacdo da existéncia faz dela um nomadismo de constante ruina e criagdo.
Nessa relacdo, tradicionalmente negativamos o mal estar que as diferencas trazem ao
processo de subjetivagdo — sejam por meio de teorias em psicologia que buscam
estabilidades personoldgicas e nogdes morais de constancia de carater, ou prerrogativas

morais de constdncia e constrigdo —, pensando como sentimentos de dor, criando

57



sintomas de abafamento, buscando calar os processos de diferenciagdo (ROLNIK,
1995). Nesse abalo se insere nossa questdo. Se € inerente a subjetivacdo ser habitada de
diferenciagdes de si mesma e estar em contato com o transhumano, ¢ a cria¢do ¢ a
mutagdo que a constituem como processos vital de producdo de poténcia e ndo somente
o abafamento aflito ou a sintomatizacdo repetitiva. Maquinar uma subjetivacdo com a
ativacdo de uma estética ¢ atingir diretamente uma nova relagdo a ser estabelecida com
a propria carne, tendo esta como matéria e material da proliferagdo de diferencas e suas

experimentacdes.

A carne como ponto de contato, substrato de experimentacdo e fértil de diferenciagao.
“A carne ¢ apenas o termdmetro de um devir’ dizem Deleuze e Guattari (1992), mas
apenas se ela se fecha em si mesma numa tentativa de aplacar ou rechagar esse processo
de vir a ser. Acoplamos a idéia de experimento a nossa carne para empreender que o
movimento, essa perene destrui¢do-criagdo, esse eixo de experimentacdo reiterada deve
ser guia para que a carne, além de demarcar quantas de devir, mostre-se plastica e

efetiva em sua singularizagao.

Toquemos a vontade de poténcia tendo a carne como experimento. Ndo ha noticias a
serem recolhidas em cada carne que analisamos, isso seria pretender a vontade como
instancia transcedental que somente utilizaria corpos finitos e obsoletos para se mostrar
— um caquético platonismo a corroer toda transvaloracdo de Nietzsche. A carne ¢ a
vontade de poténcia em processo, o pulso mais potente que a imaginagdo, € nos
aproximar dela ¢ entrar em conexdo com essa potencia de criagdo nos afastando dos
polos artista - obra de arte. Carne eixo, imanéncia radical que se desdobra em multiplas
poténcias e efetivagdes. Ha uma abolicdo criativa a se fazer na vivéncia da carne, uma
tragédia que ela encarna e faz prosseguir em potencia afirmativa, no sentido de entrarem
em contato com o desarranjo da vida, para dar brecha de efetivagdo a essa vontade de
poténcia. Entram em dissolucdo na saturagdo exercida nos materiais e criar, perdurando
0s acontecimentos que a transmutam e que a tinge como tatuagem. Abolir-renascer sua
propria vida num experimento em devir feito de carne e hetero-multi-combinacdes, eis o
pulso dessa experimentacdo. Um experimento-carne traz em si as marcas e os rastros de
acontecimentos sem memoria, onde ¢ na efetivacdo singular de tantas coletivas

conexoes que um novo modo surge.
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Monumentos-modo de vida, agregados sensiveis de subjetivacdo. Se de carne ja ¢ feita
arte, experimentar é dar-se a essa construcdo de casas e corpos que pulsam todo um

COoSmos.

Viver a vida como obra de arte. Fazer-se experimento-carne.
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Estamira e a carne viva

Por isso que eu to na carne (...) Ah 14, os morro, as serras, as montanhas...
Paisagem e Estamira..., esta-mar, esta-serra, estamira td em tudo quanto ¢
canto, tudo quanto é lado. Até meu sentimento mermo vé€, todo mundo vé
Estamira. (ESTAMIRA, 7°, sic, 2006)

Um corpo de mulher a beira-mar, carne e sangue, humana, par — como ela mesma se
designa. Esse encontro se dd na ultima cena do documentirio que leva seu nome
prépriozo. Ondas cadticas e uma mulher. O mar revolto faz névoa forte, turva a areia e,
esbranquicado, faz voz de trovdo. A mulher mira serena e abraca a arrebentacdo, esta
mesma mulher que espuma em ternura, que traz no corpo a ira pela vida. Ira. Se seus
delirios a mutilam e magoam em diversos pontos de sua trajetdria, tanto mais cozem
uma ferina lucidez na linearidade de sua vida. Sua imagem, seu som, seu corpo sdo
pequenas explosdes de uma cruzada contra a destrui¢@o e a enganagdo. O rugido do mar
¢ pouco frente o rosnado firme da mulher, onca da vida. Ninguém sai ileso ao tocar
Estamira. Ela que nos ajuda a adensar um corpo, que nos precipita e posiciona: “a
minha missdo, além de eu ser Estamira, é revelar,... ensinar, amostrar o que eles ndo
sabem” (ESTAMIRA, 2006, minuto 5). Revelar.

Adensar. Me porto como um encantado por vezes, a tocar os processos da vida. Numa
fruicdo outra, suspeitando em intuicdo uma poténcia de expansdo em cada segundo de
nosso percurso, em cada ponto de nossa pele. Meu encanto se liga muito firme ao
desenrolar da vida, a experiéncia limite que € ver o qudo potente ¢ o vivo em toda sua
valentia, pluralidade e exuberancia. Junto a isso a arte, ¢ em muito a literatura, também
se acopla a esse deslumbre por esta ir a catalisar essa vida, transpassando-nos em
experimentacdes e abrindo a for¢a tudo que ainda esta por se fazer. Sinto essa jungio,
esse amalgama arte e vida, e lutei muito nessa afirmagdo que por vezes se mostra
inexistente em nosso cotidiano, insuspeita no correr veloz dos afazeres ou abstrata
demais para outrem. Mas Estamira passa na frente. Meu contato com o documentario
Estamira (2006) se fez no fim de minha graduacdo em Psicologia, ja imerso no trabalho
em saude mental e incursdes sobre a arte e pensamento e tudo se compos ndo como
perfeitos encaixes, € sim como expansao e adensamento. Tudo se apequena junto a esta
mulher inflamavel, tudo se sensibiliza a seu lado, e dessa marca indelével em poténcia

ela perena, quem sabe feito o cometa que tanto clamou encarnar a emanar energia.

20 Estamira, diretor Marcos Prado, 2006.
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Reafirma-me que sim, ha um pulso a ser afirmado, ha uma criagdo constante a ser
refeita, que a existéncia é combinatoria — e tudo isso em muita, mas muita luta. Uma
presenca e a vida explode em carne e sangue reiteradas vezes. Nao ha mundo concreto,
ha mundo por se fazer. Propagar.
Mas eu, ndo, comigo ¢ esquisito. A solug@o ¢ fogo. A tnica solugdo ¢ o fogo.
Queimar todos os espagos, 0s seres, ¢ por outros seres nos espagos. A Terra
disse, ela falava, agora ela ta morta, ela disse que entdo ela ndo seria
testemunha de nada. Olha o qué aconteceu com ela. Eu fiquei de mal com ela
uma por¢ao de tempo, e falei pra ela que até que ela provasse o contrario. Ela
provou o contrario, a Terra. Ela me provou o contrario porque ela ¢ indefesa.
A Terra ¢ indefesa. A minha carne, o sangue, ¢ indefesa, como a Terra; mas
eu, a minha aurea nio ¢é indefesa, ndo. Se queimar meu sentimento, minha
carne, meu sangue, se for pro bem, se for pra verdade, pra o bem, pela

lucidez de todos os seres, pra mim pode ser agora, nesse segundo, ¢ eu
agradego ainda. (Souza, 2013, p 55 ¢ 56)

Como seguir a afirmar que a vida ndo se resume a nossos conceitos e experimentagoes e
incidir repetidamente na arte em seu procedimento de criagao se isso ¢ o mais préoximo
que conseguimos chegar junto ao pulso vital? Como saltar das palavras, analises e
planejamentos nesse cultivo da face incandescente da vida? Como, apds tocar Estamira,
ndo explodir? Trazer o conceito para a pele, a arte para a carne — ¢ Estamira mesma
quem nos auxilia nesse processo. Nao devemos dividir o mundo em acontecimentos
reais de um lado e pensamentos abstratos do outro, pois isso ¢ ilusorio, ¢ evitar a
explosio. E em ato, na carne que tudo se processa. Para essa mulher documentada, este
¢ um uUnico fio que se espalha em rizoma por todos os lados, sem limites de divisdo

entre o concreto e o virtual, sem precisar raciocinar para agir. Trovao de tempestade,

descarga elétrica em proliferacao.

A criagdo toda ¢ abstrata. Os espago inteiro ¢ abstrato. A agua ¢ abstrato. O
fogo ¢ abstrato. Tudo ¢ abstrato. Estamira também ¢ abstrato. Visivelmente,
naturalmente, se eu me desencarnar, eu tenho a impressao que eu serei muito
feliz e talvez eu poderia ajudar alguém. Porque meu prazer sempre foi esse:
ajudar alguém, ajudar um bichinho. Tem vinte anos que eu trabalho aqui. Eu
adoro isso aqui, a coisa que eu mais adoro ¢ trabalhar. E eu ainda agiiento
trabalhar, mas agora eu nao posso mais. Agora eu ndo to podendo mais
trabalhar. (Souza, 2013, p 16)

Um corpo violado, analisado e medicado — pelos homens, pelos astros ruins, pela
psiquiatria, pela ganancia, pelo “experto ao contrario” —, ¢ o que constituem as marcas
da histoéria dessa mulher, brasileira, catadora de reciclaveis no lixdo Jardim Gramacho
em Duque de Caxias, ex-interna de hospitais psiquiatricos, usuaria dos servigos de
saude mental do estado do Rio de Janeiro. Muitas Estamiras, mas antes de tudo um
corpo devassavel. Sua carne, essa a magoa maculosa que ela carrega e também o motor

de sua fala imperiosa. Nao seriamos nos a refazer uma nova entrada invasora a ela.
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Vamos a encontra-la num ponto de passagem, entre sua travessia concreta de vida e o
documentario que a filmou, entre nosso percurso orbital e a influéncia das imagens-sons
do filme com seu nome, entre sua carne pulsante e sincera e nossas aproximagdes com a
vida em desenrolo, entre sua fala e nosso pulso. Nossos corpos, aos intervalos, no vao
desse planeta. Como suportar esse intervalo?

Ha de se perder a pretensdo de absorver Estamira Gomes de Souza, falecida em 28 de
setembro de 2011 aos 70 anos de idade — deixemo-la em descanso, sem tornar-se mais
uma encarna¢cdo de nossas analises. Nao buscamos nela mais uma pe¢a de anatomia,
algo expiatorio para nossa revolta ou portico de uma palavra de ordem libertadora.
Estamira falece de septisemia em um hospital publico da cidade apds dois dias de espera
por atendimento onde foi buscar tratamento para uma grave infeccdo no brago. Nao ha
como ndo incluir essas marcas no documentario, ndo queremos descola-lo da concretude
dessa mulher, mas também ndo deixemos que uma certa realidade engula toda a
irradiagdo que esta mulher possui. Entre uma senhora de 70 anos cidada da cidade do
Rio de Janeiro sem acesso a seus direitos e a profeta da revelagdo e do combate contra a
judiacao, ¢ ai que nosso ensaio se aloja na companhia de Estamira. Contagiar.

O que se sustenta em uma imagem de filme além de acontecimentos? Entre ela e nos,
um monumento a companhia, uma energia que se desprende dela para o mundo, uma
incursdo do universo pelos “fios elétricos” dessa mulher que aceita a missdo de
conectar. Verdades, acontecimentos e concatenagdes tdo amplas quanto as paisagens do
filme. Corpos tdo despojados quanto o aterro sanitario, mecanismos filosoficos
explicados & exaustdo, palavras simples e uma tenacidade em costurar novamente o
entorno adornando a rotina com vigor. Surpresas pela vida, que de tdo real se depura em
experiéncia latejante por Estamira. Ela nos conduz, ndo pastoreando, mas fendendo o
caminho. Riscar.

Arrombar o plano estético, esquentar deveras o real e em movimento. Afirmo isso sobre
o conceito de Guattari (2012), pois Estamira pouco se importa em transladar por entre
as linhas politicas, os desafios éticos que se montam, e segue, a mulher vai com sua
propria carne. Imagino que nosso autor ndo se importaria nem um pouco em preservar a
limpidez de seu debate, pois, como ela, Guattari nos impele ao embate criativo e as
intensidades. Estamira traz em seu proprio discurso que seu corpo ¢ a todo o tempo
invadido, cortado, pingado pelos ferros e antenas de controle dos “trocadilhos”. Este que
treme ao efeito dos medicamentos, que se lava como numa bengdo cansada por sobre

uma mulher que ndo existe somente dentro da propria pele. E é este mesmo corpo que
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vai a desvelar que estamos a todo instante tentados a adentrar essa dimensao criativo-
processual da realidade, mas dominados ¢ acuados. Aqui se instala nossa poténcia de
combinatéria com Estamira: acessar o processo criativo da vida, que ndo se
circunscreve a nenhuma materialidade tnica por ser processo, deve ser feito antes de
tudo em nossa carne, em nosso corpo lacunar, nesse encontro. Revelar, para Estamira,
nos parece ser fazer de seus delirios e esteiras de pensamento parandico o que podemos
resgatar como um processo acesso a uma subjetividade patica (GUATTARI, 2012) em
descarrego. Para Guattari (2012), ha uma dimensao do processo de subjetivacio que ele
nomeia como subjetividade patica, dimensdo esta de constante poténcia, de afetagdo,
troca ¢ contato livre com as forcas do mundo. Em meio as atualizacdo ¢ formatacgoes
que os discursos incidentes fazem na producdo subjetiva ha certa dimensdo fugidia e
enérgica que se mostra chave do pulso vital. A subjetividade ¢ deveras coletiva e
individuada (GUATTARI e ROLNIK, 2013), com producdes hegemonicas e costuras
atualizadas em um processo singular, mas essa dimensdo patica parece insistir como
emenacao de poténcia e criagdo em meio aos processos — ndo se identificando com um
estado final e insistindo em energizar um processo de singularizagdo. Mostra-se, entdo,
como dimensdo das mais firmes no acesso ao plano estético, essa faceta de criagdo
potente dos processos subjetivantes. Patica, palavra de sentido libertino, e ai mesmo que
vamos a nos inserir, nesse transito conectivo com o plano da realidade sem pudores.
Esta dimensao também, afirma nosso autor, ¢ onde devem se fundam os agenciamentos
de enunciacdo, e exerce uma funcdo existencial (2012), dando existéncia as multiplas
cadeias de signos e discursos que nos subjetivam. Tenra ligacdo entre os Territorios
existenciais em sua perpétua criacdo e conectada aos Universos de Referéncia em suas
demarcagdes, mas em perpétua pulsacao de existéncia. Patica de apaixonada, afeita ao
contato e ao contagio, este pathos emanador da vida em candéncia. Como adentrar a
dimensdo patica de nossos processos de subjetivacdo? Nao se entra, ¢ caminho de
singularidade e, antes de tudo, € preciso encarnar e adensar a carne, como Estamira urra
em diversos modos. Urrar.

Perversa eu ndo sou, ndo, mas ruim eu sou. E ndo adianta. Antes, d’eu nascer

eu ja sabia disso tudo. Antes d’eu ta com carne e sangue, ¢ claro, se eu sou a

beira do mundo. Eu sou Estamira. Eu sou a beira. Eu t0 14, eu to ¢4, eu t6 em

tudo quanto ¢ lugar. E todos dependem de mim. Todos dependem de mim, de
Estamira. Todos! E quando desencarnar vou fazer muito pior. (Souza, 2013,

p33)
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Sua flria vem muitas vezes da pequenez ignorante dos que estdo a sua volta, dos que
conseguem suportar a pressdo de olhar o mundo todo a se revolver em processos
pulsantes e somente renegar tais apelos. Sua revolta ¢ porque todos permanecemos a
olhar esse mundo e nao vé-lo, optando por enxergar somente as estaticas do mundo, as
desigualdades medidas a distancia, as belezas modeladas em caixotes, ¢ toda uma
perdi¢do de dor e uso do humano. Seu choro ¢ por desconsolo frente a violéncia que é
transformar toda a forga criativa ¢ amorosa da vida em pedagos de detrito e uso curto.
Sua inteligéncia carnal esgota tudo que se propde aprumado e eterno, seus olhos nao
enxergam somente o agora, mas diferentemente dos olhos “desligados” dos humanos
enganados que temos sido, ela vé além, sem transcendéncia, vé movimento, vé em

energia, |4 da beira.

Estamira mora no entre, vé o intervalo, sente a lacuna de onde a vida brota e como € ali
que tudo se engancha quando cogitamos as dominagdes e fascismos contra a vida.
Nasce dela uma logica, uma ordem onde o mundo tende muitas vezes a ser assassinado
ou enganado pelo Trocadilo, pelos copiadores, pelo medo e pelo bruto — como uma orda
de dominadores, indo do capitalismo a um Deus catolico subjulgador. E tal logica, ndo a
coloca somente como a sabedora dos caminhos, mas a apena com um corpo sensivel de
toque, com o truque da vida. Ha uma revolta dela contra qualquer sistema de ordenacdo
humana, um combate ferrenho a pretensa prote¢do que os sistemas do homem ordeiro
fazem cair por sobre nossas cabegas. Ao ver as estruturas e os regimes de controle, ¢
numa lucidez encegeirante que Estamira segue a recontar o mundo para nos diretamente
com seu corpo. Pensamos a todo o tempo sobre os complexos arranjos econdmico-
sociais, sobre os discursos e produgdes de verdades, sobre os exercicios de poder
contidos em cada estrutura do pensamento racional, sobre os preconceitos e violagdes
diversas possiveis em nosso modo de subjetivacdo contemporaneo e o que Estamira

faz? Encarna.

Em nenhum momento estou a deitar ao despojo nosso trabalho de escrita, de
pensamento ¢ debate e, potentemente, o que ai ainda se cultiva em linhas de militancia,
de proteg@o da vida e de combate. Mas ao habitar a lacuna — que muitas vezes se mostra
um abismo para ndés que seguimos certa ordem subjetiva — Estamira destapa os
processos, ruge as producdes, infecta o mundo estabilizado com as tripas em putefracao
que este mesmo mundo muito bem esconde em suas bordas. A saude mental e seus

percursos muitas vezes de violagdo de direitos e pouco acolhimento, os sistemas
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religiosos em sua manutencao ilusoria de uma bondade hipdcrita, a fragilidade de um
corpo de mulher que ainda ¢é prato a ser devorado e esgarcado sob a vontade do macho-
modelo-opressor, a miséria que os bem alimentados ndo querem imaginar ao descartar
mais uma embalagem reciclada em seu lixo seco, o abandono como palavra fundadora
de nosso arranjo social e o uso do outro como pilar de nossos interesses... toda a
crueldade que muitas vezes ¢ silenciada em nosso pensamento... Ela toma pra si a
missdo de revelar, e brada:
Felizmente nesse periodo que eu comecei a revelar e cobrar a verdade, sabe o
qué que aconteceu? Felizmente ta quase todo mundo alerta. Erra s6 quem
quer. (...) O, se quer saber, eu ndo tenho raiva de homem nenhum, eu tenho ¢
do. Eu tenho raiva sabe de qué? Do Trocadilo, do esperto ao contrario, do

mentiroso, do traidor, desse que eu tenho raiva, 6dio, nojo. (Souza, 2013, p
13e23)

O luxo de um conceito como o de Plano Estético ¢ algo a ser literalmente despojado.
Deitado longe se for somente conceito, se ficar meramente a sobrevoar os processos, a
ser apenas superficie de reflexdo sobre o real. Guattari ndo quer isso, ndo queremos isso,
Estamira destroi isso. Estéticas sdo as bolhas ferventes no chorume do lixao, o fogo que
arde do metano em transmutagdo, as pernas envelhecidas e em fortaleza dessa mulher
que insiste em caminhar, seu olhar longinquo a ver o cosmos em revolugdo. Estético
ndo ¢é conceito que nos abre o0 mundo para podermos por luvas de latex e inspecionar os
processos com nosso clinico olhar de especialista para, enfim, vislumbrar algumas
belezas na decadéncia dessa esquizofrénica brasileira empobrecida e embrutecida por
diversas mazelas interseccionais’ em sua pequena historia de vida marginal. Estético é
0 sangue, a carne, o corpo homem-par, de Estamira. E do avesso. Aqui, em abertura, em
processo que a subjetivacdo tece e rompe tantas formas em cadeia de significagdes e

cy e N o~ A . . ~ 22
semioticas heterogéneas. No lixdo o contemporaneo suspira sua sobrecodificagdo™ a

*! Interseccionalidade é um conceito muito utilizado nas pesquisas ¢ debates sobre as diversas facetas
presentes em uma situagdo de marginalidade ou de violagdo de direitos. Conceito surgido nos
movimentos feministas principalmente e nos estudos de género, que busca indicar e reafirmar que ha
diversas variaveis subjetivas e sociais que categorizam um individuo e o colocam e situagdes de
preconceito e violagdo de direitos. Estamira nos aparece com muita forga junto a esse conceito, pois em si
encarna a mulher, a negra, a louca, a pobre, a catadora de lixo, dentre outros. Nao é nossa intengdo nesse
ensaio realizar o debate aprofundado desse conceito, mas seria ignorar a singularidade de Estamira nao
perceber a especificidade de sua posicdo de marginalidade, bem como ndo mencionar que o que a
constitui sdo todas essas caracteristicas. Nao estamos falando de um homem, ou de uma branca, ou de
uma pessoa com condi¢des financeiras estaveis... Estamira encarna muitas ¢ ndo devemos apagar essa
singularidade ao falar com ela.

22 A nogdo de sobrecodificagio ¢ utilizada em diversos pontos da obra de Deleuze e Guattari, em especial
em Anti-édipo (2011), se referindo aos discursos hegemdnicos que tendem a se sobrepor as experiéncias
suingulares, indo a codificar a sua maneira seja uma vivéncia pessoal ou mesmo um processo historico. A
sobrecodificagdo que acessamos aqui € entendida em sua amplitude, desde codigos morais a
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matizar as interpretagdes, acdes, anseios, decepgdes e comportamentos nao somente da
populacdo que trabalha e se alimenta de seus restos, mas também as reafirmacdes
produtivas do humano — aqui se bafora o centro da cidade, as industrias, os meninos de
rua, as escolas trilingues, o mercado financeiro, a medicalizagdo dos modos de vida, o
desinvestimento nas politicas de prote¢do da vida — e muito disso sem testemunho de
qualquer pseudo intelectual que os analise. E em criagiio que Estamira faz sua vida, indo
dos tempos de abandono do pai, passando pelo casamento bruto, os estupros, os delirios,
as internagoes, as torturas, e a gana de permanecer nesse mundo ainda a fazer a vida se
espalhar. Esse intervalo, essa brecha de onde jorra poténcia ¢ onde nos abrigamos, ali
onde se trava a batalha mais delicada e mais crua. Ali, com Estamira, o mundo se abre
por sua carne, as conexdes soerguem e ¢ em cuidado que se continua a luta. Combater.
Eu, Estamira, eu ndo concordo com a vida; eu ndo vou mudar o meu ser, eu
fui visada assim, eu nasci assim, ¢ eu ndo admito as ocorréncias que existe,

que tem existido com os seres sanguineos, carnivoros, terrestre. (Souza,
2013, p 70)

Revelar. Propagar. Contagiar. Riscar. Encarnar. Combater. Afirmar. Cuidar. Isso ndo se
fecha, tais sdo as marcas de Estamira em pulsa¢d@o. Uma maquina de guerra (DELEUZE
e GUATTARI, 2008b) adensada e em constante fuga, essa mulher se suplanta, ndo indo
mais além, mas indo a cada fala um pouco mais pungentemente na fatia tenra dos
processos. De sua carne ela tudo acessa, nos contamina, revelando os desarazoados atos
de nossos encontros, e, numa sensibilidade em ato, imolando seu tempo em amplo
cuidado.
“A tua lucidez ndo te deixa ver...” A inlucidez e a lucidez. A lucideze ¢ a
inlucidez. Ta bom. E o sentimento né? Consciente, licido e ciente, € tem o
sentimento. T4 bom. O que fica pegando a... colhendo, gravando, ¢ o
sentimento. Agora, por exemplo, sentimentalmente, visivelmente,
invisivelmente, formato transparente, conforme eu ja te disse, eu estou num
lugar bem longe, num espago bem longe. (...) Estamira ta longe. Estamira

estd em todo lugar. Estamira podia ser irma. Ou filha, ou esposa de espaco,
mas ndo ¢. Espera ai que eu t6 descendo. (Souza, 2013, p 36 ¢ 37)

Estamira nos demonstra em suas poses-atos-palavras que ¢ tudo simples e intenso, nos
revela os martirios desse mundo que humanizamos em subjugo, nos urra as enganacdes,
encarna a poténcia vital, ¢ nos cuida ao abrir essa brecha de brotamento infinito e

concreto. Esse pathos que acessamos tem de extravasar, contagiar, se fazer em acdo

funcionamentos econdmicos-sociais, e aqui buscamos acessar como tais funcionamento habitualmente
automatizados tendem a se fragilizar em experiéncias tem grande intensidade como a que buscamos
acessar com Estamira.
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apaixonada e afirmativa. Tudo tem inteligéncia, s6 precisamos nos despojar das pré

concepgdes para tocar enfim a matéria mole e pululante do real.

Esta em todo lugar, fazendo do abismo uma presenca, abrindo a fenda do mundo.

Adensando, encarnando, e seguindo.

Esta aqui? Nao importa, € na carne que se faz vida. Estamos amplos e com ela alhures.
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Galeano, comparsa mutante: por uma estética latino-americana

Galeano: Acho que o exercicio da solidariedade, quando se pratica de
verdade, no dia-a-dia ¢ também um exercicio de humildade que te ensina a
reconhecer-se nos outros e a reconhecer a grandeza escondida nas coisas
pequenininhas, o que implica denunciar a falsa grandeza das coisas
grandinhas em um mundo que confunde grandeza com grandinho. (Sangue
latino, 2009, 16, tradugo livre) »

A ordem das coisas em recombina¢do, uma beleza exuberante que desfaca as violéncias.
Um procedimento Galeano que, numa inversao, adentra certa paixdo antes pela vida do
que pelos conceitos trazendo do cotidiano algo de procedimentos artisticos, debates
filosoficos ou desafios éticos. Pensar, com ele, ¢ pulso, pensar ao avesso, de patas

24
arriba™.

Os que se embrenham na discussdo da estética em meio aos processos de subjetivacao
muitas vezes trazem do dia a dia certos procedimentos e quase como que técnicas de
intervir ¢ “artistificar” a subjetivacdo. Uma usual conex@o na tentativa de maquinar o
pensamento, uma cole¢do de experimentos. Vao das dentncias de macro-processos
sociais de exclusdo a detalhes rotineiros de cuidado pessoal, nessa intenta de pensar de
que maneira “viveriamos melhor na atualidade”, de afirmar, enfim, qual seria a melhor
“forma de viver” no contemporaneo. Engolidas no procedimento de abafamento ou
degluticao do capitalismo atual, muitas dessas estratégias acabam se firmando como
receitas de casa ou andlises deveras distanciadas. Dentro do terreno de pesquisa
académica e escrita em geral o caso as vezes ¢ mais contundente. A estética fica refém
muitas vezes da rede conceitual e multi-causal das andlises abstratas se pensamos a
filosofia, montagens em psicologia e seus desdobramentos. Ou mesmo se torna detalhe

final ao ponto de resumir-se ao compartilhamento no campo das artes aplicadas de

2 Programa Sangue Latino, Canal Brasil 2009, o jornalista e escritos Eric Nepomuceno entrevista
Eduardo Galeano sobre diversos assuntos, trazendo importantes reflexdes do autor de maneira transversal
sobre suas obras, posicionamentos e vivéncias. Utilizaremos durante o ensaio diversas passagens dessa
entrevista em seu poder de adensamento dos debates do autor e radicalidade de suas colocagdes.

2 De pernas pro ar: a escola do mundo pelo avesso, livro de Galeano de 2013, em que o autor resgata
muitos dos temas do modo de vida latino-americano e suas marcas de exploragdo e violéncia em um tom
irénico acido, dedicando se¢des de “ensino” de catedras como medo, exploragdo, machismo, consumismo
¢ justica. Essa inversdo da a ver os paradoxos de uma produgdo sistematica de nosso modo de vida
sujeitado e colonial, e ¢ salpicado por recortes e reflexdes da vida cotidiana, de passagens concretas e
noticias de jornal de paises da América do Sul, partindo e acessando nossa pele para a analise ampliada,
num avesso das analises tradicionais em ci€ncias humanas mais afeitas a contextos ampliados.
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producoes plasticas em geral. Afirmam conexdes, praticam exploragdes, sim, mas
muitas empreitadas acabam por vezes presas em debates acumulativos, onde o pontapé
inicial do pensamento que se desdobrava vai perdendo forca concreta e se tornando
mera ponte de reflexdo. Fica-se apenas com opacas referéncias do dia a dia, pequenos
rastros arrefecidos que viram metafora por sobre as paginas filosoficas dos pensamentos
que, foucaultinamente pensando a academia e os saberes, acabam por possuir bem mais
poder do que nos. A forma das coisas que nos adentramos, considerando o pensamento

académico em especial, se faz muitas vezes em capturas arrefecidas, em fechamento...

Mas ai reside certa entrada-avesso, a inversao estética que pode intensificar o real. Nao
devemos pensar a estética pelas formas finais, pelos exemplos, por preceitos pelos quais
encontraremos conclusdes, por fim, apés um caos criativo e combativo de encontros.
Ela ¢ o plano de acdo, a estratégia cambiante e afirmativa. Comegamos e terminamos
em estética, pois ndo se sai da agonistica de criar. Estar em meio aos processos requer
estar na estética, habitando esse plano estético (GUATTARI, 2012) todo o tempo. Dos
acontecimentos, com referéncia a Deleuze (2009) em suas incursdes nos universos
incorporais e suas marcas nos processos do real, sim acessamos apenas rastros, mas de
incandescéncia tao pungente que nosso discurso extravasa para eles e com eles, os
transfigurando em saturacdo e combinatoria. Entdo, pensemos, que para uma ativagao
estética dos processos do mundo é, mais que necessario, saber-se de que nos
constituimos, que caminhos nos trouxeram aqui, quem esta presente, quantos ausentes,
que correntes sao essas e que teor se faz nossa volta... Isso pareceria homérica missao se
fossemos a dividir o homem em processos mitdos, precisariamos de: historia,
psicologia, sociologia, economia, antropologia, lingiiistica, e tantas outras s6 para
balizar um ponto de partida. Isso somente pensando na breve pergunta “como nos

constituimos?”.

Aqui mora o truque, o avesso. Essa divisdo ¢ artificial, cartesiana de nascenga e
positivada a for¢a. O acontecimento ¢ heterogéneo, processual, mas antes de tudo nos
abraga transversalmente. Entdo, para acessa-lo, é necessario uma sensibilidade outra,
certo sensivel que desfaca as usuais barreiras racionais, certo plano de conexao anterior
a analise, 14 onde a forma ¢ viva e ndo exemplo. Esse avesso da racionalidade deve ser
entrada efetiva no plano estético do real. Uma entrada estética desse “como nos
constituimos?”’ que comece em nossa carne, que se faga em nosso sangue. Galeano nos

projeta a essa entrada inusitada: estamos no Brasil, 2018, América latina... E preciso
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marcar onde estamos, de onde falamos, para dai ir acessando nossa constitui¢do nao
pelos parametro iniciais, mas partindo dos acontecimentos, dos encontros, dos encontros

que nos constituem.

Sangue latino. América latina. Povo multicor latino. Linguas latinas. Todo um
continente que nao ¢ mapa, e sim vivo combate e florescimento. Por aqui se faz de outro
jeito, da cruel coergdo explorativa a conexao abundantemente mistica dessas terras. Ha
de se saber latino, sentir esses chdos, saber de suas carnes nesses hemisférios ao sul,
tocar a terra, adentrar esse plano estético latino... Eduardo Galeano ¢ um desses xamas
latinos de nossa estética, de nossa forma incandescente. Essas linguas em imposicdo e
também tantas sonoridades ainda retumbando de dentro do povo latino americano.
Quinhentos anos de “colonizacdo” e eras de historia forcosamente apagada — muitos
corpos e diversos caminhos insistentes em existir. Impérios e misérias. Riquezas e
genocidios. A latino-américa que nos constitui em sua exuberancia horrenda. Galeano ¢
desses aferrado aos acontecimentos e descolado deles, habitando um territorio
intermediario, onde cultiva um grito constante encarnado de transi¢do viva entre o
macro € o micropolitico, aportando a vida com intensidade. Como nos constituimos?
Pelo avesso, Galeano vai a deflorar tal questdo. Escritos vivos e duma ironia doce de

afeto, em intima ligacdo com esses terrenos, em deslumbre e denuncia.

Eduardo conta diversas historias, resgata em recombinacdo nossas constituigdes e
destrui¢des, nesse toque efetivo do mundo em costuras temporais multiplas. Diz, em
entrevista para o programa Sangue Latino do Canal Brasil em 2009, sobre as historias,
referenciando a escritora americana Muriel Rukeyser que afirma que o mundo nao ¢

feito de atomos e sim de historias, ¢ adiciona seu proceder:

Galeano: E eu acredito sim, o mundo deve ser feito de historias porque sdo as
histérias que a gente conta, que a gente escuta, recria, multiplica, as historias
sd0 as que permitem transformar o passado em presente, ¢ que também
permitam transformar o distante em algo proximo, possivel e visivel. (Sangue
latino, 2009, 4’ 36”, tradugao livre)

Esse avesso que Galeano porta para nos se aproxima em urgéncia a ferrenha proposi¢ao
de Guattari (2012) e toda sua estética. Propde nosso camarada francés que facamos
transitar as ciéncias humanas de seus tradicionais paradigmas cientificos para
paradigmas ético-estéticos, ndo fornecendo respostas finais aos problemas do humano,
em uma pretensa precisdo a replicar modelos de funcionamento 6timo da psique

humana e todos os outros processos que se desfraldam concomitantemente. Afirmar
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uma produc¢ao de subjetividade pelo paradigma ético-estético é englobar os dispositivos
institucionais, as marcas historicas, os setores da mass media, o mundo econdmico-
social, e tantos outros dominios diversos numa confabulacdo que produz formas de
viver, subjetividades em constante mutacdo (GUATTARI, 2012). Desafio por ser
pratica, essa ativacao do plano estético de Guattari transversaliza as analises, efetivando
a singularidade dos processos de produgao subjetiva presente em cada grupo social, em
cada conjugagdo de fatores e demarcagdes. Se essa modelizagdo subjetiva sempre ¢
local e singular, ¢ ela também potencial de sabotagem, de cartografia de tais fatores e
linhas produtivas. Nossa constitui¢do se inicia nessa entrada cartografica na estética de
nossos processos. Nossos ndo em posse, mas em participacdo — sejam elas
configuragdes de homogenenizagdo e dominacdo, ou mesmo pontos afirmativos de
dobra e afirmacgao da diferenga. E uma entrada no heterogéneo do mundo em vontade de
contato, em criacdo e sensibilizacgao.
Que processos se desenrolam em uma consciéncia com o choque do
inusitado? Como se operam as modificagdes de um modo de pensamento, de
uma aptiddo para apreender o mundo circundante em plena mutagao? Como
mudar as representagdes desse mundo exterior, ele mesmo em processo de
mudanga? (...) Face a essas convulsdes, a melhor atitude consiste me visar ao
trabalho de cartografia e de modelizagdo psicologica em uma relag@o
dialética com os interessados, os individuos e os grupos concernidos, quer
dizer, indo no sentido de uma cogestdo da producdo de subjetividade,
renunciando as atitudes de autoridade, de sugestdo, que ocupam um lugar tdo

destacado na psicandlise, a despeito de ela pretender ter escapado disto.
(Guattari, 2012, p 22)

Cogestdes requeridas, um toque conjunto ao inusitado. Ha tal procedimento na carne de
Galeano, em sua sudamérica reavivada. Todas as suas obras possuem esse impulso, o de
uma sensibiliza¢do extremamente referenciada a fatos historicos e situagdes concretas e
que, simultaneamente, faz a com que o movimento se desprenda de tais concretudes e
ribombe por todos os lados. Penso que, se estamos a cartografar modos de ativagdo
desse plano estético em uma mudanga paradigmatica, Galeano atinge diretamente nossa
coluna vertebral latino americana: deflagra mecanismos de funcionamento, resgata
historias invisiveis, fazendo deslizar nosso racionalismo apaziguado e¢ o inverte em
proliferacdes de sensibilizagdo. A questdo de “como nos constituimos?” nao ¢é
respondida, e sim explodida e projetada em todas as dire¢cdes nos conectando a nosso
entorno, a nossa carne. A estética de Guattari ndo € receita européia a ser decalcada em
Nnossos ares americanos, € sim um convite-provocagdo a ativar nossos proprios

caminhos, a adentrar nossa propria carne e se aparcerar de sua singularidade potente.
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Entdo, que essa entrada se dé por nosso comparsa: Galeano sabotador, somos latino-

americanos; Galeano potente, somos multiplos; Galeano abrago, somos afetos.

As veias abertas da América Latina (2000), primeira obra que tive contato do autor, ¢
um talho na arrefecida historia das colonias. Colonia que ainda nos constitui, que se
gesta incrustada e renovada em tecnologias leves e fascismos novo-arcaicos, mas a todo
tempo girando as moendas da exploragdo. Todo um continente sangrado, sagrado em
sua diversidade, sadicamente drenado em modelo integral: o uso e o ganho. Os livros
. . . 25
que se seguiram foram empreitadas e poesias encarnadas dessas terras™. Galeano
constroi em sua sensibilizacdo paradoxal — que mescla noticias de midia, ruas multiplas
e periféricas, relatos mitologicos e sonhos correntes — por sobre esse territdrio,
buscando o que some e 0 que soma nessas terras. Sendo um latino que quer mais dessa
América, ativa essa estética inversa de desventrar o valor dos fatos na busca da vida
pungente desse continente usurpado. Se ¢ coletivamente que se gestam os modos de
subjetivacdo, ¢ nessa radical conexdo e filiagdes latino americanas que podemos criar
procedimentos, que podemos olhar para nossos processos um pouco mais encorpados.
Galeano, esteta-xama da defloracdo e da resisténcia. Ser Cuba ¢ Cuzco, Vila Rica e Rio
de la Plata, Amazdnia e Andes, numa latinidade insistente de panamericanizar nossos
sentidos, um procedimento de nos abracar em meio a luta.
Hay un tUnico lugar donde ayer y hoy se encuentran y se reconocen y se
abrazan, y esse lugar és mafiana.
Suenan muy futuras ciertas vocés del pasado americano muy pasado. Las
antiguas voces, pongando por acaso, que todavia nos dicen que somos hijos
de la tierra, y que la madre no se vende ni se alquila. Mientras llueven péajaros
muertos sobre la ciudad de México, y se convierten los rios em cloacas, los
mares em basureros y las selvas en desiertos, esas voces porfiadamente vivas
nos anuncian outro mundo que nos es este mundo envenenador del agua, el
suelo, el aire y el alma.
También nos anuncian outro mundo posible las voces antiguas que nos
hablan de comunidad. La comunidad, el modo comunitario de produccion y
de vida, es la mas remota tradicion de las Américas, la mas americana de
todas: pertenece a los primeros tiempos y a las primeras gentes, pero también
pertenece a los tiempos que vienen y presiente un Nuevo Mundo. Porque
nada hay menos foraneo que el socialismo em estar tierras nuestras. Foraneo

es, em cambio, el capitalismo: como la viruela, como la gripe, vino de afuera.
(Galeano, trecho de O livro dos Abragos, presente em 2012, p 33)

% Dos muitos livros de Galeano podemos indicar alguns que se mostram explosivos e diversos sentidos
nessa empreitada de uma ferrenha estética latino-americana. Referenciamos aqui, além de A4s veias
abertas da América Latina (2000), o incrivel curso de um ano sem fim em Los hijos de los dias (2013D),
os contos e cronicas espalhadas em exemplares como Vagamundo (2014), ¢ o gérmen de amor ¢ luta o
Livro dos Abragos (1995). Nao ha a intenc¢do aqui de criar certo roteiro de leitura de nosso comparsa, mas
indicar alguns dos textos que deslocam e movem a caldeira desse ensaio.
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Quando Galeano resgata os indios ndo o faz numa romantica expedicdo antropologica
que os manteria “barbaros” espécimes analisdveis em penas e misticas. E no esmiugar
de uma imanéncia prenhe de passado ¢ mole de futuro que Galeano encontra uma
sudamericana metodologia para falar sobre a estética. Nao utiliza propriamente tal
nomenclatura ou busca esse campo de estudo, mas dos modos de vida e dos processos
faz emergir toda a processualidade contundente que ¢ pensar o real e agir no ¢ com o
real. E na terra colonizada que tal metodologia se pde a rir da Metropole refinada e
acuada que insiste em subsistir em nossa academia fragil de saude. Sdo Paulo dos anos
90, Medelin em todo o século XX, Montevidéu em eras ancestrais, o autor afetuoso cria
linhas errantes entre os processos historicos e constituintes de um continente plural e
diverso, e assim, extrapola essas terras para falar de gente, de mundo e de afeto. Uma
vida de encontros, desencontros, perdas e poténcias € o que marca esse solo explorado e
fértil, e que nos nutre de estratégias de vida e resisténcia que precisam ser cultivadas.
Diz nosso autor sobre seu oficio de escrever e como tocar todo esse processo da vida
que “Na verdade eu escrevo para celebra-la e a celebrando denuncio tudo que impede
que a gente reconhega nos outros e em ndés mesmo as multiplas cores do arco-iris
terrestre. Somos muitissimo mais do que nos dizem que somos” (Sangue Latino, 6’ 007,
2009). A celebracdo escrita de falar de nés por nos, nessa inversido da coldnia
nomeadora ao ter corpo em sinestesia e concretude. Localizar-se no meio, entre os
processos, e dai sensibilizar o corpo com toques, sons, gostos, dores e prazeres que

emergem de nosso caminho.

Parte da carne do povo, das cicatrizes de uma latino-américa... Como transforma-la se
ndo por sensibilizagcdes potentes nos processos de subjetivacdo? Tomada de consciéncia
¢ pouco, pois s6 a racionalidade ndo desmonta um modo de vida que se faz em
processos. Nao se combate subjetivacdo multipla somente pelo raciocinio, ainda mais
levando em consideragdo que nosso axioma mestre ¢ o extremo racionalismo paradoxal
e cacofonico da colonia, onde se “ocupa para prosperar nessas terras que Deus
esqueceu” — o branco colonizador ainda brama em nossos peitos mesticos e acossados.
A chave uso-ganho ainda esta a dar lastro a complacéncia de aceitagdo — ela pesa nos
0ssos da dominagdo e da exploragdo como nossas primeiras entradas a todo tempo.
Combate-se cartesianismo com sensibilizagdo, com nossas dancas, modos e bracos
afirmativos e singulares, nesse conclame que nos quer vivos e estéticos como diria

Guattari (2012) a desfazer a parandia univoca do entendimento desigual e da estrutura
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imperial. E com o corpo e com a carne que ainda resistimos, mesmo que seja também
essa carne invadida por retiddes violentas e sectarias. Fazer da carne que morre a carne
que renasce de outra forma. Outro pulso sensivel, a desembocar outros processos de
cria¢do e rearranjo que nos drene essa colonia feroz que nos subjetiva como americanos

de ultima classe.

A ativacdo estética de Galeano se adensa: vamos a atingir a racionalidade desigual da
colonia, que nos agencia sempre pela chave uso-ganho, invertendo essa logica
endurecida por meio de sensibilizagdes sistemdticas que brotam do cotidiano, das
plurais experimentacdes e dos corpos vivos de nosso continente... Nao receita, convite
de toque, pois sim. Entrar na opressdo concreta pela pele do indio e do negro para
afirmar redes historico-sociais é negar-se a utilizar sistemas pré-estruturados que se
colocam por sobre o povo mais uma vez. Entrar nos canaviais, na prata e no ouro para
texturizar a cadeia desigual que nos montou democracias oligarquicas ¢ chacoalhar as
civilizadas proje¢Oes especulativas de exportagdo-importagdo que nos escalonam de
fluxos econdmicos a valores monetario-pessoais. Tocar primeiro a carne miraculosa
dessa abundancia latina ¢ afastar do humano a mao fria do racionalismo e dar-nos
novamente os afetos inteligentes da coletividade amorosa que pinga feito mel no sorriso
das criangas perdidas das terras do sul. Uma costura da historia viva do presente, num
traquejo muitas vezes anedotico, ¢ das maiores poténcias do discurso de Galeano. Fazer
a América Latina ter veias pulsantes ¢ acender a historia e as relagdes com brasa e muito
fogo.
Los latinoamericanos tenemos uma jodida fama de charlatanes, vaganundos,
buscobroncas, calentones y fiesteros, que por algo sera. Nos han ensefiado
que, por ley del mercado, lo que no tiene precio no tiene valor, y sabemos
que nuestra cotizacion no es muy alta. Sin embargo, neustro fino olfato
paralos negocios nos hace pagar por todo lo que vendemos y nos permite
comprar todos los espejos que nos tracionan la cara.
Llevamos quinientos afios aprendiendo a odiarmos entre nosotros y a trabajar
com alma y vida por nuestra propia perdicion, y em eso estamos; pero
todavia no hemos podido corregir nuestra porfiada costumbre de abrazos,

nuestra mania de andar sofiado despiertos y chocandonos con todo y cierta
tendencia a la resurreccion inexplcable. (Galeano, 2012, p 119)

Uma insisténcia que mesmo em meio a replicagdo do abuso neo-colonial, explode em
singularidade e invengdo coletiva de resisténcia. H4 uma combinatodria a ser efetivada
com Galeano, certa vivéncia sensivel do pensamento que nos potencializa na batalha
duma estética mais latino-americana. Pensamos o real com suas dimensdes politicas,

jogos de poder, conflitos e opressdo, buscando pontos de agdo para atingirmos uma
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“transformacdo” ou buscando um “além” da situag¢@o, recolhendo e processando
elementos dos processos em curso para “visualizar” situa¢des “naturalizadas”. Mas
talvez ai ainda nos resvale certo vicio em usar da ciéncia analitica com suas posturas de
afastamento e elaboracdo, deixando o desafio da acdo integrada e multifacetada para
outro momento ou outro espaco. Ainda que cheios de energia para intervir e
transversalizar, nos carece certa ousadia em fazer dos conceitos algo integrado a vida. E
de outro encontro que nos fala Galeano, de outro uso do pensamento, onde é no
desenrolar das concretudes que surgem as conexdes, € um conceito ou analise filos6fica
nos faz compor com os percal¢cos ao invés de nos blindar dos conflitos. Provocacao
direta que nos deixa de débeis de pernas... Mas ha tenro afeto e energia no caminho
compartilhado junto a Galeano. Nao podemos evitar, essa Colonia transmutada e
subjetivante esta viva a roer tudo a sua volta, cancerigena como sempre, movida a
ganancia e desprezo aos humanos e seus direitos. E por tal o combate deve ser
afirmativo nessa ponte ativa entre nossas analises ¢ o desenrolar dos acontecimentos, no
intersticio singular onde habitamos. Ai onde a luta ¢ ato de danca. Onde o sangue ¢
ritual e ndo exploragdo e distragdo. Corroer a exploragdo por dentro, reverberar as
historia e falas, destapar os corpos marcados, afirmar-se multiplo e historicos,
embrenhar-se no hoje infinito, américa latina.

Echado em la estera, boca arriba, el sacerdote-jaguar de Yucatan escucho el
mensaje de los dioses. Ellos la hablaron a través del tejado, montados a
horcajadas sobre su casa, en un idioma que nadie mas entendia.

Chilam Balam, el que era boca de los dioses, recordo lo que todavia no habia
ocurrido y anuncio lo que sera:

— Se levantaran el palo e la piedra para la pelea... Morderan a sus amos los
perros... Los de trono prestado han de echar lo que tragaron. Muy Dulce,
muy sabroso fue lo que tragaron, pero lo vomitaran. Los usurpadores se iran
a los confines del agua... Ya no habra devoradores de hombres... Al terminar
la codicia, se desatarad la cara, se destaran las manos, se desataran los pies

del mundo. (Galeano, trecho de Memoria del fuego: Las caras y las
mascaras, presente em 2012, p 183)

Pegar pelos chifres a acdo macro e micro politica ¢ tarefa latino-americana de
nascimento, ou permaneceremos e reafirmagdo de colonizados, colonizaveis — nos
pegamos a todos instante ainda pedindo permissdo de existéncia e aceitando a violéncia
como fardo pelo bergo ruim e reafirmando ser dessas terras a sina de ter as veias abertas
para o mundo (GALEANO, 2000). A descolonizacdo ¢ fudamental movimento de
Galeano e sdo as diversas facetas das Américas quem ditam qualquer de seus textos,
renegando o academicismo que nos invade até em programas vespertinos de TV. Aqui,

apontando que a razdo fria nos faz perder contato com o territorio, Galeano traz os fogos
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e o contato. A vida dessas terras ¢ luxuosa em resisténcia, ampla em gestagao abundante
e selvageria, e Galeano nos reconecta a isso, sensibiliza tudo isso. Presenteia-nos com
ndo so estratégias de luta, muito mais com vida que ruge e se afirma exuberante. Esse
avesso, esse sul cadtico frente ao norte estrito ¢ sua estratégia de encorpar nossa
América sulista. Comecamos por nos, sentimos nossas singularidades, tocamos nossas
proximidades e afastamentos, co-gestamos esses multimodos de viver nessas terras de
alturas e costas sem fim. O avesso do racionalismo ¢ a sensibilidade latino-americana

inflamada.

Risonho, cortante, fogo que arde firme e em proliferagdo. Constituimos-nos se seguimos
amplos a atigar as fagulhas da vida. Galeano cavouca, retorce, acende pavios multilplos
e pulsa, enfim, mais firme essa carne americana latinamente plastica. Sim, sabotamos
juntos e seguimos potentes e abracados. Nao mais colonias somente, mas latinos

cosmicamente multiplos nessas terras de afeto.
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Os olhos de Frida Kahlo

Cada tic-tac es un segundo de la vida que pasa, huye, y no se repite. Y hay en
ella tanta intensidad, tanto interés, que el problema es solo saberla vivir. Que
cada uno lo resuelva como pueda. (trecho do Diario de Frida Kahlo, 1954
apud Cerro, 2016)

Frida viveu 47 anos. Pintou-se todo o tempo: auto-retratos, fotografias, travestimentos,
duplicatas e refragdes mutantes. Decorou seu ortopédico busto de gesso, seu diario,
tendo seu rosto androgeno e peculiar como primeira matéria plastica para no levar junto
a suas exploracoes e desafios. Parece indignada, deslocada mesmo em uma vida de
curso acidentado que escolhe, ao invés de resignacdo, um renascimento perene e

volumoso.

Jovem, de familia sem maiores problemas financeiros e com uma carreira de estudo
para a medicina, Frida se mostrava uma mog¢a peculiar, gostos ¢ interesses nao
esperados a uma mulheres de um México do inicio do século XX e certa impetuosidade
acolhida e até incentivada por seu pai. Sua presen¢a era sempre relevante ou ndo seria
ela. Mulher que realiza atividades masculinas, mulher de cabelos curtos, mulher de
varios amantes sexuais, mulher que bebe e debate politica — primeiros deslocamentos
que adensam seu caminho singular. Surealista mexicana, socialista latino-americana,

mas sempre além, a intensidade singular de uma mulher que pinta.

Um acidente aos 18 anos fere sua bacia e coluna de maneira profunda, cicatrizes e
fraturas que a acompanham e se agravam durante toda a vida. Ja portadora de uma
pequena deficiéncia na perna esquerda devido a poliomielite, Frida Kahlo agora tem um
corpo convalescente e dolorido constantemente. Sua coluna nunca mais se restabelece,
seus tratamentos de dor e imobilizagdo vao se cronificando e seqiielas do acidente a
impossibilitam de levar uma gravidez a frente. Por sobre o substrato dolorido de seu
corpo, Frida vai erguendo novos corpos, trazendo a beleza, o adorno, a construgdo de
novos brotamentos por sobre o seu chdo, sendo o autorretrato o trajeto firme para sua
vida e para sua obra. Mulher que aborta, mulher imobilizada, mulher fraturada, mulher
que chora e mulher séria que endurece, mulher que nutre mundo e pede dele nutricao,

adensamentos de seu modo de vida que ndo cabe e parece que nunca cabera.
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Frida vai também ao resgate de muitas de suas proprias raizes e de fontes da cultura e
folclore mexicanos. Elementos que ela vai a montar com roupas, aderegos, habitos de
familia, adornando de uma “mexicanidade” seu rosto, seu corpo, sua casa, suas obras ¢
infiltrando uma ancestralidade em toda arte plastica surrealista de imensa tradigdo
européia. Esse México ainda extremamente voltado para a “metrépole”, como toda a
América latina, vai se descobrindo obtuso e colonizado, sem lidar bem com suas marcas
amerindias. Usava roupas tipicas de etnias mexicanas em Nova York, brincos de pedra e
flores no cabelo em Paris. Tem uma ligacdo amorosa fortissima com Diego Rivera,
marido amante e com muitos conflitos e trai¢cdes, coabitando momentos de completa
dependéncia e subjugacdo e outros de ter seus amantes ela mesma e viver sozinha.
Mulher latina, mulher adereco, mulher sedutora e ancestral, Frida balanca entre uma

completa independéncia e uma ligagdo a antiguidade da humanidade.*®

Sabia e revoltava-se com as amarras. Incorporando tudo isso, faz um giro. De
machismos, acidentes, dores, perdas, fez brotar flores, revolugao, fitas, animais e sangue
latino. Mas o que seria falar sobre uma artista mexicana da primeira metade do século
XX baseado quase que completamente em seus dados biograficos ou mesmo em
reafirmagdes de que sua obra esta “explicada” por sua “condicao”? Todas as dimensdes
que Frida acessa, encarna, transfigura, colore e despedaga sdo contundentes, mas nao a
possuem por completo. Seria no minimo opressivo utilizar novamente da condigdo
feminina de uma artista para poder devassar suas obras em simbolos explicativos da
“dor feminina” ou mesmo colocar a resisténcia e a transformagdo da mulher como

portico que Frida levanta. Isso € raso, Frida ¢ maremoto.

E a partir disso que a arte de Frida parece avangar, nio se fixando em analises
significacionais ou representativas. Fala de si, sem querer explicar sobre si, e isso a abre
para um mundo imenso e feminino de comecgo. Sendo ela em diversos modos, vai a ser
tantas outras mulheres. Tais mulheres sdo brotamentos de sua incorporagdo. Tais obras,

cores, simbolos, conexdes e rompimentos sdo Frida em movimento... Se nos

2% As referéncias utilizadas nos paragrafos acima vém dos livros: “El didrio de Frida Kahlo — un intimo
autorretrato” de Carlos Fuentes e Sarah M. Lowe, 2001, com dados biograficos, trechos completos do
diario da artista e ensaios dos autores; o artigo “El legado manuscrito de Frida Kahlo: Viva la vida” de
Sandra M* Cerro, disponivel na internet em 2016, com trechos escritos de Frida da colagdo “El corazon
de Frida” e reflexdes da autora; “Frida — a biografia” de Hayden Herrera, 2015, bem como o
documentario “The life and times of Frida Kahlo” de 2004, Daylightfilms producdes. Trazem relatos
historicos costurados com a produgdo da artista. Ha certa constancia em tais analises biograficas e
artisticas e procurei trazer elementos gerais, num panorama das informagdes relevantes desse percurso da
artista, mas também reafirmadas pela producao e analise académica e artistica sobre sua obra.
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contentamos a ler seus diarios em busca de anedotas e justificativas para a producdo
artistica, perdemos Kahlo. Se virmos sua presenga somente por seu corpo dolorido e
maltratado, condescendemos que ¢ sim uma ferida incuravel ser mulher e que essa ¢ a
batalha a ser travada — Frida se deita novamente na cama e perdemos Kahlo. Se o rosto
dessa mexicana ¢ tendéncia de mercado ou resquicio de sentimentalismo rotulavel que
escolhemos para definir nosso consumo, Frida corta o corddo e mata intencionalmente
Kahlo. Calar Frida em sua “exuberancia” mexicana é fenecer seu impacto, mais uma
captura e consumo facil em duas fragilidades inventadas: essa de ser artista que nos
entretém, e essa de ser mulher que, violentamente, parece também feita para nos
entreter. Espelhar-nos, compor com ela, colorir e vibrar com a forca de Frida ¢
imprescindivel frente sua poténcia. O que traz todo esse universo em constante

nascimento de Frida Kahlo e que ainda assim perdura radical?

Uma exposicdo das obras da artista na cidade do Rio de Janeiro, 2016, brilhante
oportunidade de me aproximar dessa artista que me atrai, mas que nunca havia visto
concretamente sua producdo. Minha ligagdo com Frida Kahlo e o estudo de diversas
fontes fez desse encontro algo necessario e obscuro. Encontrar as obras era algo
coerente, mas havia certa apreensdo e expectativa. Algo sempre emanou e desafio-me
em Frida Kahlo, e ver suas obras seria enfrentar, enfim, esse afeto de que se fala demais
sobre Frida e a legitima impressao de que pouco habitamos e compomos com Frida.
Conexoes, mulheres surrealistas do México, esse o nome da exposi¢ao, contando com
obras de algumas artistas contemporaneas a Frida Kahlo, textos de André Breton em sua
visita a0 México, recortes de jornal, diversos quadros da artista desde naturezas mortas
a famosos quadros e auto-retratos, vestimentas e tantos outros elementos — uma
exposicdo densa e presente dela. Fui, como numa expedicdo, como num encontro.
Rachadura. Algo me transpassou em estrondo mudo: os olhos de Frida Kahlo em seus

quadros.

Autorretrato con monos, 1943 — primeiro quadro que vi frente a frente dela em minha
vida; paralisei. O olhar de Frida, a hipnose de seus olhos em seus auto-retratos. O busto
da mulher, cabelos trangados e presos sobre a cabega, folhagem rica e macacos prego a

sua volta. Todos os elementos de suas obras muito coloridos, trabalhados e

" Exposi¢do “Frida Kahlo — Conexdes ente Mulheres Surrealistas no México” realizada na Caixa
Cultural Rio de Janeiro, de 29 de janeiro a 27 de margo de 2016. Continha, além da exposigdo das obras ¢
outros elementos durante todo o periodo, também a exibi¢do de filmes, documentarios e uma
programagao de meses de debates.
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ornamentados enchem nosso olhos de informagdes e expedigdes sensoriais, mas 0s
olhos da artista no centro do quadro emanam outra energia. Tentei mesmo distrair-me
pelas bordas do quadro, drenar o choque afetuoso daqueles olhos com certa imposigdo
de presenga. Imensos em sua superficie umida, densos em sua singeleza, pintados como
que a exaustdo de tanta precisdo, brilham vivos e te ficam um olhar de volta: uma
conexao. Fiquei realmente a fitar seus olhos durante algum tempo, mais em intuigcdo
afetiva que mirada analitica, sem perfazer resultado do onde vinha essa atracdo. Os
olhos mais vivos que ja vi em qualquer lugar, pintados com uma destreza afetuosa. Nao
digo isso pensando em detalhismos ou na celebragdo técnica dum realismo incrivel —
visto que em diversos pontos de sua producdo Frida acata temas fantasticos, dimensdes
ndo tdo objetivadas em precisdo e pontos até numa incompletude intencional de
finalizagdes —, mas afirmando um encontro. Esses olhos que parecem que foram
pintados diversas vezes, muitas camadas, toques de pincel insaciaveis: uma absor¢ao.

Camadas nao sé de tinta, extratos de afeto.

Autorretrato con colar, 1933; Autorretrato con tranca, 1941; Autorretrato como
Tehuana o Diego Rivera en mi pensamiento, 1943. Trés temas diferentes de Frida
Kahlo, trés pontos especificos de cronologia e exploracao. No primeiro quadro ela
retrata-se jovem com vestido branco, sendo um quadro pequeno com foco em seu rosto.
O segundo ela estd em sua pose de busto em auto-retratos com certa vegetacdo a sua
volta, ao ar livre, com os cabelos trangados em arco por sobre a cabeca como galhos de
arvores, nos de raizes, aéreos e fixos. O terceiro ¢ um dos quadros mais conhecidos da
artista que se retrata no traje tradicional de casamento da etnia Tehuana com somente o
rosto & mostra circundado com uma grande renda, o fundo com raizes a subir pelas
paredes, a figura de Diego Rivera retratado por entre as sobrancelhas de Frida que chora
lagrimas grossas que lhe escorrem do rosto. Trés quadros, aportes singulares dela
mesma, composi¢des outras, ¢ os olhos fixos em nds. Diferentes de si mesmos, mas
numa linha potente que os comunga de maneira incrivel: olhos molhados, sérios,
imensos e sempre te atingem reiteradamente, furando seus mesmos olhos, dissolvendo o
espectador em olhos, em cor, em Frida. Um no central em suas pinturas que dissolve
tudo a volta, emanando inominaveis sensagdes: uma perdi¢do. Aguaeros, ocos plenos

que me acessavam em vibragdes incontaveis.

A exposi¢do continha diversas outras obras como Fruta de la tierra, 1938, Frida y el

aborto, 1932, e Colage con dos moscas, 1953, obras essas que tem por tematica outras
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expedi¢des plasticas de Kahlo, de naturezas mortas tropicais e exuberantes (usando
temas mexicanos e coloridos frente a tradicdo comedida e estatica da natureza morta em
pintura), todas as elaboragdes muitas vezes em gravuras ¢ rabiscos em papel e lapis de
sua experiéncia com os abortos espontidneos que viveu em seu corpo lesionado pelo
acidente, bem como a experimentacdo de outros meios como colagens e fotografias
manipuladas. Obras fortes, presentes e intrigantes em diversos aspectos, mas que utilizei
com refugio e digestdo da experiéncia de olhar Frida nos olhos. Marejei a pensar sobre o
Surrealismo, a ja classica vanguarda européia que sempre me atraiu em incandescéncia,
com sua impetuosidade e tantos maquinismos de ativar uma criagdo efusiva — desses
exercicios de suspensdo do julgamento, de exploracdo combinatdria, vendo ai uma
ponta firme de explorar a arte em sua potencia de interferéncia. Os artistas da
imaginario, do sonho, que afirmavam a experimentacdo como premissa. Vibra ainda,
apesar de diversos caminhos que o Surrealismo traca em caos, o perigo que Breton
evoca, no primeiro Manifesto Surrealista de 1924, ao se declarar: “Querida imaginagao,
aquilo que mais amo em ti ¢ o fasto de ndo perdoares.”(BRETON, 2001). Frida foi
chamada de Surrealista, mas ela mesma afirma “Eu ndo pinto sonhos nem pesadelos.
Pinto minha propria realidade.” (KAHLO, 2012), nunca precisou de um roétulo
definitivo, perdurava diferente. Seguia a sentir os choques desses pensamentos,
buscando apoio nessas obras “sem os olhos” que como que iam a dar-me outros pontos
de apoio, outras cores e texturas de Kahlo para que os olhos ndo me transfigurassem por
completo. Era Frida que ndo perdoava, mas sem nenhuma ameaca a ndo ser ver a vida
em intensidade a minha frente: uma explosdo. Com sede, segui a conectar-me com as

obras.

Entdo avistei El abrazo de amor del univierso, 1949. Percebi que ndo havia escapatoria,
ndo deveria haver susto e tudo ¢ questao de entrega e expansdo. Polos distinguiveis, mas
em mistura. O claro e o escuro, a mulher e a crianga, Frida e Diego, a nutricdo e a
morte, a Terra e o céu, o brotamento e a destruicdo, o vermelho do sangue o invisivel
leitoso de lagrimas e leite, a Lua e o Sol, espinhos asperos e raizes tirgidas, num abrago
circular de renascimento. Opostos em dissolu¢do, em cor e forma concreta, pontos de
concretizagdo parcial e singular de um fluxo de vida. Frida chora outra vez nesse
quadro, mesmo que ndo haja um compadecimento requerido a nos. Chora como quem
nutre o rosto com afeto, chora como um jorro que deve transpassa-la. Chora por nos e

por si mesma, extravasando seus olhos para chegar aos nossos, chora para molhar a terra
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arida com umidade universal. Chora e carrega tudo em si, explode no coracdo em
sangue liquido, liquefazendo as durezas do mundo sendo mulher em expansdo. Olhos de
entrega, de bote, mirada de comunhéo radiante, olhos de bicho firme e certeiro. Olhos

de amor: um amor.

Ali estava ha algum tempo ja, muitos passavam pelo quadro, paravam instantes e
seguiam no correr da exposi¢cdo, mas eu estacava. Como seguir apés as lagrimas de
Frida Kahlo? Atingido, fui a perceber que nao se trata de dor ou de cor somente, isso ¢
substrato firme para o salto mais amplo que ela nos ascende. Toda a concretizacdo
singular que configurou a vida de Frida Kahlo emanava por todos os lados,
inconfundivel, irreproduzivel. E o que me invadia era, como que a partir de um extremo
adensamento de si e sua criagdo, Kahlo nos faz tocar o universo através de sues olhos.
Fazer de seu corpo, sua arte e seu caminho de vida o mais Frida Kahlo possivel, foi a
dobra que ela fez para fugir de si mesma. Sendo t3o si e estando em seu processo com
todo o sangue, faz de sua obra uma ponte para a poténcia da vida. E aproximar-se dela é
primeiro impregnar-se de Frida, para deflorar por Kahlo, saltar de seus olhos e tocar

certo ciclo da vida: uma efusdo.

Voltei aos olhos de Autorretrato con monos, 1a ainda estavam a mirar com expressao
multipla. Apreensivos, sérios, receosos, inertes ¢ volteados, emoldurados pelas
sobrancelhas marcantes, escuros e claros de brilho. Ca estd o universo: os olhos de Frida
Kahlo em seus quadros a ultrapassar. Esse o como de Frida, a intensidade de se despojar
do medo e saltar potente, de si para o cosmos. Sao a mulher, a mexicana, a surrealista, a
corporalmente traida, a comunista, a humana, a folclorica, a latina, e abertos a muito

mais. Olho d’agua dos plurais e infinitos afetos do mundo.

Olhos de carne. Viva.
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Van Gogh - o suicidavel da sociedade

Contudo a vida € curta, especialmente os anos em que nos sentimos forte o
suficiente para enfrentar tudo. (VAN GOGH, 1986, p 198) %

Qual um dos mais intensos e catastroficos artistas encarnados que ja me aproximei, Van
Gogh mostra-se, em toda a minha vivéncia, como um perigo. Perigo em eu ser pequeno
demais para tocar suas cores; perigo de, por hipnose, ser queimado em seus so6is ambar e
ndo ser capaz de distinguir mais o que me fazia espectador em seguranga; perigo de
virar volteio de luz no céu negro anil dele; perigo de ver demais... Dai certa precaucdo
para com ele, para com sua obra. Ndo por mim, buscando resguardar o que em mim
ainda ndo estava deveras — e sei da ilusdo parca dessa afirmacdo — em prumo para estar
com ele, mas por ter sua obra uma tal vivacidade que me seria um movimento de
arrogancia falar dele, falar de sua obra... Nao seria respeito. Ele me pede gravidade, me

ameaca, me mata de tanta vida...

Tanta vida. Mas a obra — mesmo sendo com seu autor, parte dele e ja também uma
transformagio destacada do caminho terreno do corpo humano que a produz®’ — segue
em abertura, tdo vibrante que ¢ impossivel saber aonde vai nos arrastar proximo instante
nem mesmo o que transborda por ela. Mas os homens o sabem. Tudo que tem brilho
demais, ou mesmo trevas espessas, deve ser domado, digerido, enclausurado em vidro a
prova de balas, para que seu efeito seja aplacado e para que, assim acuada, entre, enfim,
num uso digno de sua existéncia ou faca algum valor a sociedade. Valor. Relevancia
ndo em experiéncia vibrante, mas valor contido, embrulhado e muito bem retinto em seu
percurso esperado e repetido em manter o mundo como esta, ali circunscrito, para que

possamos somente admira-lo no que tem de belo.

Belo. Palavra singela que possibilita tanta matanca. O debate sobre a estética,

classicamente entendida na filosofia e na arte como setor de estudo do belo, recai muitas

% Indico a leitura das citagdes de maneira independente. Vincent jamais precisaria de meu texto para
ostentar suas cartas e palavras de extrema lucidez e compaixdo. Esse ensaio se faz em carrilhdo, em jorro
unico, feito bala de revolver — sugiro uma leitura nesse feitio. Mas o homem calado que pintava deve
falar. Ougcamos.

* Esse ensaio se refugia em Deleuze e Guattari nesse momento em seu texto Percepto, afecto, conceito
em O que ¢é a filosofia? (1992) para evitar divagacOes exaustivas sobre a arte, pensamento e ruptura. Dai
ele salta, o ensaio, para o enfrentamento direto.
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vezes sobre valores canonizados e avaliacdes de especialistas privilegiados. Pouco me
importa por agora, o que busco em beleza ¢ a poténcia de transformacao.
Nao acredito que esta sociedade durasse indefinidamente, mas creio que
enquanto ela estivesse viva, viveriamos com mais animo e produziriamos.
Prefiro as coisas tais como sdo sem mudar nada, a reforma-las pela metade.
A grande revolugdo: a arte aos artistas, meu Deus, talvez seja uma utopia e

entdo tanto pior. Acho que a vida ¢ tdo curta e passa tao rapido; ora, sendo
pintor é preciso portanto pintar. (Van Gogh, 1986, grifos nossos, p167)

Van Gogh ndo se colocava a pintar para embelezar as coisas ou mesmo traduzir o
mundo em sua perfeita formosura. Outro arroubo, o da existéncia crua, abundante e
degradavel de qualquer coisa. Era a poténcia inegavel de se mostrar o redor em crueza

que o fazia avassalador pintor, aferrado a beleza incontestavel de tudo, tudo.

Tudo. E isso parece ser a “particula de insuportavel” no terreno da arte profissional. Nao
se pode almejar muito; ndo se pode esperar de iletrados poemas; nido queira da
selvageria a fascinagdo refinada. Mas as vezes isso espirra, algo escorrega insuspeito, e,
assim, as pinturas de Van Gogh insistiram, como mancha indelével e inegavelmente
visivel. Ele pereceu, sua arte se firmou, mas além de fazer apanhados historicos e
reflexivos do caminho artistico de Vincent Van Gogh, o que ressoa premente ¢: fazer
arte viva € possivel? como a arte € processada em nossos tempos, ou mais, o que se faz

de tudo isso?

Isso. Temia muito em escrever sobre Van Gogh. Nao me achava capaz de traduzir em
palavras algo que seria mesquinho frente a experiéncia de suas pinturas. Nao poderia
fazé-lo mediocre, pois minhas falas soariam muito pouco. O intraduzivel de vislumbrar
suas obras me silencia em poténcia, e ¢ em cuidado que miro sua energia candente. Mas

parece ser exatamente o oposto que temos visto acontecer...

Acontece. Apos certa espera ansiosa, pois os frames aos quais tinha acesso e a pompa
que adornava o trabalho em tons muito febris e ao mesmo tempo calidos como o
famigerado pintor, fui assistir o filme “Com amor, Van Gogh”. O longa langado em
2017 com certo frenesi de propaganda e alarme meu ante um possivel éxtase se faz
numa animacdo completamente pintada a d6leo no estilo expressionista de Vincent e
baseado em diversos quadros e temas retratados por ele em suas pinturas. Ai acaba a
forca desse filme. O assombro das pinturas em movimento, as cores € a ressuscitacdo
das imagens fixas tdo conhecidas, ¢ completamente sepultado por uma escolha. O

enredo — o script, se podemos falar em termos cinematograficos, o argumento, se
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falamos de cronicas ou literatura — ¢ uma escolha. Uma investiga¢cao do suposto suicidio
do pintor: em um curto melodrama que transforma o jovem indocil Armand em
perseguidor de certa verdade atroz que justifique os atos do pintor lunatico, e que, numa
parca virada de belo anti-heroi, se faz paladino de justica, indo a “compreender” as
circunstancias de vida do artista e chegando mesmo a defender que o homem Vincent
era um génio, que deveria de toda maneira ter sido assassinado em circulos de inveja,
intolerancia e desastres familiares-economicos. Isso ¢ uma escolha. Transformar a
possibilidade de adentrar as cores de Van Gogh para contar o homem fragil, mas
formidavel, chega a ser patético. Fragiliza-se o que ja ¢ carne podre. Pode-se fazer isso
com ele, ja o foi feito certa vez. A incompreensdo dissimulada ¢ uma cortina crista
violacea e culposa, leve demais para cobrir um fardo ensangiientado e esquartejado

minutos antes.

E certamente um estranho fendmeno que todos os artistas, poetas, musicos,
pintores, sejam materialmente infelizes — inclusive os felizes (...) Isto renova
a eterna questdo: a vida ¢ inteiramente visivel para nos, ou antes da morte so
lhe conhecemos um hemisfério? Os pintores — para falar s6 deles —, estando
mortos ¢ enterrados, falam a gerag@o seguinte ou a varias geragdes seguintes
por suas obras. Isso ¢ tudo, ou ha ainda algo mais? Na vida de um pintor,
talvez a morte ndo seja o mais dificil. (Van Gogh, 1986, p 174)

Antes. O corpo ja estava seco, sua propria ligagdo com o mundo ja o consumia e o
cadaver foi deitado ao chio ha mais de século. Mas opta-se, novamente, pela pedrada.
Em nenhuma altura do filme entra-se em contato com a revolu¢ao que um homem louco
causa ao deflorar o mundo em cores e urgéncia de beleza apocaliptica; melhor pensar
nele como um viciado fraco torpe, mas de coragdo calido e que se resigna em seu
assassinato ao salvar — como um cristo caridoso e de cabelos ruivos — seus opressores.
Muito mais simples pensar que a faléncia deve-se ao fato de que ele ndo se contentava
em ter um humor dificil de lidar e que a familia consistia-se de homens fracos, além do
mau agouro de nascer sob o signo do irm@o morto e — obviamente — da clausura na
castracdo familiar de nunca ter amor da mamae ou aprovagdo do sisudo papai. Melhor
transformar tudo numa noveleta muito mais instigante, que faz flertarem com maestria
Agatha Christie e Dr. Freud, escalando personagens em sua minima superficie, mais

rasos que as pinceladas originais do pintor holandés.

Seus amores sempre foram a reprodugdo de seu conflito familiar mal resolvido. Seus
ataques de loucura geraram o afastamento e, coitado desse cdo morto de fome, foi

sempre chacota. Um homem a frente de seu tempo, que caiu nas garras gananciosas de
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um psiquiatra tdo retrogrado e invejoso que fez seu nome da doenca que aterrorizava o
tal pintor obsessivo. Homem santo e bobo nesse mundo cruel de luxurias monetarias e
mesquinhas... — Ndo ha misericordia quando a dominagdo e o fechamento fecham as
maos. Feito uma linha torta de tempo inusitada, Van Gogh retrata certo Prometeu
acorrentado a ser consumido em perpétua regeneragao para o fastio de Deuses frente a
petulancia de enxergar demais. Ou mesmo da Geni’’, a quem todos devem rogar
piedade em sua preciosa entrega, mas que ao descer ao solo deve novamente ser
escorracada e embostada, pois tais seres estranhos foram feitos pra apanhar, sdo bons de

cuspir.

Cuspir. Um filme ndo € um texto. O or¢amento de uma producdo cinematografica como
a de “Com amor, Van Gogh” (2017) deixaria varios projetos artisticos boquiabertos a
contar migalhas. Mais de cem anos depois e ainda ¢ intragavel o que Van Gogh nos faz
tocar. Apos a quase completa plastificagdo, reproducdo, dissecagdo, venda e revenda,
suas pinturas parecem ainda uma farpa nos olhos. Mesmo que este maniaco tenha
merecido morrer vendendo um s6 quadro e que agora, nds, modernosos, que o
compreendemos e, enfim, nomeamos as contas mais gordas de um certo banco com seu
brilhante nome, talvez esteja ainda a cheirar a falta de banho e amoniaco infindaveis
tinta 6leo. Nao se trata de perder uma “chance de ouro”, ter o inimaginavel em termo de
qualidade, impacto, experiéncia visual ¢ completa primorosidade que as imagens do
filme portam, com uma narrativa que foi por demais diluida para que as massas que
acendem as grandes salas de projecdo pudessem ter um acesso, alguma ligacdo com a
historia do pintor ou mesmo compreender o magnifico luxuoso de tais obras primas.
Nao. Isso é um ato, uma producgdo, uma afirmacgao. Pois se isso ¢ cogitado, estamos nds
deitados no chdo junto ao pintor, a esperar as pauladas em nossos corpos vira-latas
burros e selvagens.
O que certamente ¢ verdadeiro neste raciocinio, ¢ que estando na vida noés
ndo podemos ir a uma estrela, assim como estando mortos ndo podemos
tomar o trem. Enfim, ndo me parece impossivel que a colera, as pedras, a
tisica, o cancer, sejam meios de locomogdo celeste, assim como os barcos a
vapor, os Onibus e¢ a estrada de ferro sdo meios terrestres. Morrer

tranquilamente de velhice seria ir a pé. (Van Gogh, 1986, grifos do autor, p
175)

E uma escolha néio entrar tio em contato com o que Van Gogh em sua radical afirmacio

do mundo em fascinagdo deliberada. Uma escolha ter uma vida recontada de certa

3% Personagem da musica de Chico Buarque de Holanda “Geni e o Zeppelin”, 1979.
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forma monoétona, onde ndo cabem as pinturas, onde ndo cabe o irascivel. E melhor
imaginar sua doenga dos nervos a suportar que ndo toleramos olhar o sol por tempo
demais. Mais seguro ver as imagens pictoricas por detras do véu psicanalitico e
psiquiatrico, com suas confortaveis bordas, repeticdes, padroes, perversdes de zooldgico
e claras demonstragdes exemplares, do que olhar o pintor de frente e ver a furia que a
vida possui. Muito mais interessante, em termos de entretenimento, assistir & caga da
bem-aventurada verdade por tras de um homem injustamente incriminado, do que
incomodar-se com um enxame do mundo ao pensar numa morte sem proposito.
Se um pintor arruina seu carater trabalhando duro na pintura, que o torna
estéril para muitas coisas, para a vida familiar, etc., etc. Se,
consequentemente, ele pinta ndo somente com cores, mas também com
abnegagdo e rentincia, e com o coragao partido — o seu trabalho ndo somente
também nao ¢ pago, mas também lhe custa, exatamente como para um pintor,
essa dissipagdo meio voluntaria, meio fortuita, da personalidade. Tudo isso
para lhe dizer que, se vocé faz pintura, indiretamente, vocé ¢ mais produtivo,
por exemplo, que eu. (...) Assim como eu espero estar no mesmo caso...
quanto mais fico dissipado, doente, alquebrado, mais também me torno
artista, criador, nesta grande renascenca da arte na qual falavamos.
Essas coisas, claro, sdo assim, mas esta arte existindo eternamente, e esta
renascenga, este broto verde saido das raizes do velho tronco cortado, sdo
coisas tao espirituais, que nos resta uma certa melancolia quando pensamos

que com menos despesas poderiamos ter vivido a vida ao invés de viver a
arte. (Van Gogh, 1986, grifos do autor, p181)

Quem ¢ o publico? Quem é Van Gogh? Ele nunca se importou em decifrar tais falsas
questdes, mas sua carne suicidavel chega a parecer as cabegas decepadas por sobre os
postes da praga central a indicar que: sim, somos misericordiosos, vejam, até lhes
demos a extrema-ung¢do! Pobre diabo, mas que teve seu fim em perddo, pois ndo sabia o
que fazia. Ou ainda o gozo histérico de todos os peritos a quem uma figura atroz lhes da
a deliciosa possibilidade da projecdo segura, como numa decalcomania, serem loucos,
serem génios, fazerem sexo, serem impetuoso, ao invés de meros pedacos de gente que

repete, ha décadas, certos jargdes que jamais sentiram apego por fim.

Fim. Ele ¢ um rasgo, uma ferida. Van Gogh ndo existe, se refaz em luz e morte, na
beleza por todos os lados. Nao quis compreensdo, ndo se importava com isso, porque o
mundo dos homens ¢ s6 violento, nada mais. Ele se retira, porque ndo precisou estar ali
em nenhum momento. Descarta-se, pois mora no encontro do mundo com sua cor na
ponta do pincel, e s6. Quem suporta essa fenda? Como tomar o café de toda manha em
sua caneca dos famosos girassois — que nunca achastes realmente tdo bem pintados
assim —, que sao lindos em amarelo — como que te alegram todas as manhds —, e ver que

Van Gogh ndo os achava belos, mas sim impossivelmente vivos? Na podridao da vida.
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Como imaginar que a ternura de tantas flores foi pintada a base de mondtonas repetigdes
e drogas? Onde colocar o asco ao pensar esse homem que cortou a orelha quando vemos
as tdo lindas matizes de seu quarto praticamente infantil? Onde trocar o valor do
ingresso desse museu que expde obras de um homem que transava com prostitutas?
Como admirar e refletir sobre como a pintura ¢ beatificante ao ver a soliddo de Van
Gogh? Como ndo imaginar que o amor entre irmaos ¢ coisa tdo valiosa e que vou a dar
um grande abrago no meu irmao como Théo ndo o pode fazer com Vincent, mesmo que
eu ndo suporte nem o meu vizinho? Espelho quebrado e auséncia de reflexo. Como sair
da hipnotica seducdo de um psicopata tdo genial e amoroso e ver que somos todos
matéria organica em pulsacao? Onde enfiar minha ignorancia quando ndo me emociono
com as cores da noite estrelada sendo que esse homem so6 pode ser um profeta da
beatitude pura descida de algum céu, como disseram amigos meus na galeria? Onde

colocar minha pena se ndo em um coitado?
Enfie no cu. Van Gogh ndo esta. Escapou aos cacos.

Cacos. S¢6 a rejeicao pode explicar um homem que pinta tdo cadticamente quanto este,
ndo ¢?
Vocé deveria, se puder, fazer-me sentir que a arte esta viva, vocé que talvez
ame a arte mais que eu. Digo a mim mesmo que isso ndo se deve tanto a arte

quanto a mim mesmo; que a Unica maneira de recobrar o equilibrio e a
serenidade ¢ fazer melhor. (Van Gogh, 1986, grifos do autor, p 181)

S6 um milagre racional que nos faz brindar certo primor estonteante de graga, tao
incompreendida pelos atrozes arcaicos do século XIX! S6 um bom coragdo de perddo

para justificar todos os pecados desse homem torto, coitado!

Coitado. A hipocrisia escorre, cruelmente, daquele filme... Vincent falou de amor todo o
tempo, mas esse ndo foi um ato de amor humano, e sim dum avesso bem sucedido.
Amor elementar o pintor clamava, e acabou por ter esse, numa ironia caquética, roubado
de suas cartas como titulo do filme... Uma ironia cega: Ha diversas versdes de uma
histéria, um homem ndo ¢ sé louco, coitado, ele sofreu muito. Que tal, ao invés de
escuta-lo, a gente s6 faca a ligacdo dos pontos dessas pessoas mas para descobrir e —
finalmente — compreender porque ele pensava dessa maneira? Realmente agora entendo
seu isolamento, suas técnicas e cores inusitadas, mas ai esta, sua redencdo: um homem

doente, traumatizado, mal compreendido, pobre, explorado, mas que de tanta
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compaixdo vira uma obra prima do coracdo humano de todos noés. O que seria do ritual

se o corpo nao fosse novamente exibido, torturado, expiado e redimido no minuto final?

Nao se escuta Vincent. Nao se busca viver com ele, e sim compreender uma verdade
atras dessa maldigdo. Insuportavel ele, desde sempre, feito uma fotofobia, um grito
mudo em matiz. Nao quero saber o que ele pintou, foi um homem do Bem ou do Mal?
Nao quero ver as cores e sentir essas coisas sem nome, € imaginar o que ¢ arrancar a
propria orelha! Qual o final da histéria? Quem quer saber em que transformamos a arte,
quero meu broche exclusivo para ser hipster o bastante. Lindo demais esse filme,
recomendo, tadinho dele, ele sofreu demais, mas 14 eles explicam tudo bem direitinho, 6
gente ruim a que rodeava ele... E tio lindo, parece um sonho sabe, ele realmente

transformava tudo coisas boas... Se vivesse hoje seria rico...

Rico. A animagdo quase que se descola do enredo e da trilha sonora policial-
sentimentaloide, chega a quase pingar de tdo incrivel, mas some junto no mesmo ralo do
ato: vamos a matar Van Gogh como ele merecia desde o comego; urgente calar, sempre
mais urgente, pois os contratos sdo milionarios, os direitos autorais todos em processo
bem fresquinho, e as filas estdo a crescer; venham ver o louco genial, venham a pregos
modicos, leve pra casa seu souvenir desse famigerado homem celestial, mas andem
logo, ha mais gente atras. Tais corpos pouco importam, os suicidamos como diria nosso
irritantemente sonoro e tenaz amante da vida radical Artaud®'... Mastigamos devagar o
torto, sugamos o tutano aproveitavel, enlatamos em comunhao, distribuimos e vigiamos

a espreita do proximo demente em potencial. Processa, dilui, vai que da pra vender?

Mais do que respeitar e pagar tributos as obras, o que cria uma catividade da obra em
um interpretacionismo atroz, devemos deixar que as obras nos matem, suicidem em nos
0 que se mantém fixo, escarnem o habitual e resguardado do cidaddo comum,
enlouquecam esse circulo que fechado que refazemos todo dia, colapsem nossa veras
vigas da mediocridade, trucidem em nods a covardia de estar vivo. Que nos estourem e

nos empurrem dos penhascos.

Penhascos. Da tentativa desesperada de tamponar a sensibilidade brota esse nojo. Toda

docura amarga frente esse uso, essa parca parcela de optar pelo menos, pelo seguro,

3! Antonin Artaud (1983) clamou o “suicidamento” de Van Gogh na década de 40 do século XX, mas isso
deve calar, um pouco mais, mais a frente... Psiquiatras, especialistas, anatomistas da vida normal temos
aos montes, mas a furia ndo tem descanso também, ela insiste.
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pelo coquete, pelo dinheiro, pelo uso alegre das herancas de gaveta... O dia passa, a luz
sublime deve ser a morte mesmo, pois todos a temem, nao por sua verdade final em
desvelo, mas por sua crueza sobre a epiderme e pela explosdo de nossa idiotice

incontestavel ao tocar o mundo.

Mundo. Persiste em deslumbre, em desbunde. Um filme, um ato, mas toda e faria de um
certo Vincent que abre-lhes, repetidas vezes, um talho na carne. Esse de onde ele
inocula, no cru, todo o arroubo desse real em profusdo. Intoleravel, como raio solar e

breu completo, nos fende outra vez.

E nds que, pelo quanto estou levado a crer, nao estamos de modo algum tao
perto de morrer, sentimos contudo que a coisa ¢ maior do que nds, ¢ mais
longa que a nossa vida.

Nao nos sentimos a morte, mas sentimos a realidade de sermos muito pouca
coisa, e que, para sermos um elo na corrente dos artistas, pagamos um preco
muito alto em satide, em juventude, em liberdade, as quais ndo desfrutamos
nem um pouco, ndo mais que um burro de carga que puxa uma carroga cheia
de gente que, essa sim, desfrutara da primavera. (Van Gogh, 1986, p 159)

Morto, nos faz viver.
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Ciborgues, Replicants e androides ou O manual de como construir
humanos

Humanoide, do sentido de ter forma ou caracteristica humana, mas como se a casca-
involucro fosse deveras copia, mesmo que aperfeicoada ¢ desbastada da variabilidade
corporea, falsidade hominidea. Humandide também do que parece ou age como
humano, nessa de mimetizar, mesmo que parcialmente, especificidades que s6 o
humano possui. Onde estd o ponto 6timo de se dizer: humano? O que nossa carne

possui como trago humandéide?

De genes e filos zooldgicos estamos abastados, mas pensar aqui a nogao de humano, de
carne humana, diz de outras defini¢des por vezes embagadas. Organismo de partes
anatomo-fisiologicamente encontradas no contemporaneo como Homo Sapiens Sapiens,
repetidos em variacdo e constancia numa estreita cadeia de proteinas, minerais e muita
agua — humano elemento. Humano aquele que deriva da acumulagdo meramente
instintiva ou mutacional para construir sob seu intelecto e relagdo grupal algo chamado
de cultura, receptaculo de seus aciimulos seculares em hibridagao muito mais veloz que
a celular e muito mais efetivo em estoque — humano simbolo. Dessa luz que nos ilumina
o avantajado cérebro vem as profecias de outros planos que nos escolhem como
ferramenta de conexdo, numa metafisica construida entorno de um homem que, por
toque divinal, 1€ e usa o mundo a seu dispor — humano deus. Diz-se de direitos
humanos, algo que definiria por meio de convengdes “elementares de sobrevivéncia”
algo de uma raca animal que se abriga sobre o nome de “humana”, apontando aqui atos
e usos da vida humana que se afastam a todo tempo dessas premissas de preservagao e
salvaguarda racial — humano individuo. Outro ponto seria o tdo falado adjetivo de
humanizar, utilizado de maneira muito parcial e em larga escala em nossos tempos
atuais a apontar atitudes, comportamentos, ambientes e regulagdes coletivas que
apontam para uma “suaviza¢@o” ou certa protecdo do humano ainda em nos — humano
fragil. Tanto mais a palavra humanizar também se desloca para afetos e
comportamentos que o real pode possuir e que se aproximam de certa manifestacdo
humana de sensibilidade, inteligéncia ou arbitrio (desde nossos cachorros adestrados a
forcas da natureza divinizadas em inteligéncia e indulgéncia) — humano sdbio e/ou
sensivel. Sem questionar nenhum segundo ¢ com nossos rostos, numeros de registro

geral, aquisicdes de propriedade e nome proprio que seguimos humanos sem atencgao
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alguma nesse ser — humano rebanho. Dum antropocentrismo tiramos nossas balizas
lingiiisticas, nossas coordenadas de habitagdo e nossa imaginaria ¢ bem vincada linha de

divisdo entre humano e resto.

Mas o que define algo de humano em cada corpo elementar-simbolico-divino-
individual-fragil-sensivel-sabio-arrebanhado? Qual limite de existéncia nos faz adquirir

o status de humanos que ha tantos de nossa estirpe parece ser negado?

Indios, loucos, trans, mulheres, bichos, inteligéncias artificiais, tudo sendo humano sem
o ser. Um nome de familia mais humanizado que um menino do trafico. Discursos de
dignidade na boca de humanos que tem como objetivo a sele¢do de nos sao escolhidos
em meio aos “sujos de indole”. Uma industria de metal manipulado tendo quase um
coragdo forjado e marketings afetuosos erguida sobre uma floresta viva, mas que ¢
deveras selvagem para ser humana. Uma desintegragdo ¢ o que aparenta. Talvez uma

agonistica que desvelam relacdes de poder e seus discursos intimos.

Mas por aqui uso os ainda metaforicos ciborgues como pedra de tor¢do. Maquinas
habitantes dos discursos da fic¢do cientificas, os ciborgues, robos de diversas formas e
funcionamentos, sdo uma plataforma-espelho onde o humano em nos se confronta com
seu proprio reflexo. Sejam robds completos, inteligéncias artificiais ou mesmo
combinagdes multifacetadas entre o organico e o tecnoldgico, tais humandides
encarnam essa experimentacao, refratando a questdo humana ao infinito. E esse reflexo

¢ parco, de tdo real e sublime de tdo questionador.

Ha uma ininteligibilidade na natureza, uma perdicao de nossa origem que desestabiliza
a raca numa constante tentativa de se apartar em algum momento da arbitrariedade
dessa, ou pelo menos remontar rastros perdidos do que nos formou. Humano que
manipula do mundo e do tempo refazendo sempre uma imagem sua ou triangulando
caminhos. Esse que muitas vezes nega sua organicidade busca no criar do ainda mais
humano uma experimentagdo. Androides sdo humanos filhos de uma humanidade, em
experimentacdes especializadas de nossos ideais e aspiragcdes. O que se perde no
caminho? Imagem do humano, melhora planejada de aspectos funcionais, esses seres
artificiais perdem a sujeira natural e a miscelanea do mundo, indo para um
aperfeicoamento abstrato sem base vital para tal. Humano bizarro, repuxado em partes
especificas, humanoide disforme, a-natural. O que nos torna humanos ¢ ser natureza

suja e imemorial, violéncia rude de ter célula, mas os experimentos tocam algo
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indomavel. Num disparate da fabricagdo o mecano-humanos refletem inflam e racham
nossas perfei¢des, vivificando para nos que s6 uma célula ndo garante a solucdo de

nossa pergunta.

Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Ghost in the Shell (Mamoru Oshii, 1995) e 2046
(Wong Kar-Wai 2006). Trés filmes que tem a questdo ciborgue como ponto de
exploragdo. Trés entradas distintas, usos ¢ materiais que incorporam esse translado de
limites. Fronteiras diluidas, desafios presentificados e pulsantes, essas obras abordam a
figura do androide em suas diversas fungdes — uma futuristica a¢ao bélica de revolta dos
androides escravos, a ag@o policial e a cacada por dispositivos especializados de
inteligéncias artificiais, o amor e presen¢a do outro — fazendo da vivéncia concreta tio
natural a todos nds uma questdo complexa: o que faz um humano, humano? Como se

constroéi um humano?

1 - Replicants — os que devem replicar, repetir, mimetizar ¢ ndo mais que isso. Assim
sdo chamados os androides de Blade Runner, 1982, onde, num futuro ndo muito distante
eles sao produzidos como corpos de trabalho para colonias interplanetarias e tantos
outros usos. Durante a trama do filme alguns replicants sdo cagados pelos chamados
Blade runners, clandestinos na Terra apds revoltas nas colonias extraterrestres. “Tyrel:
Comércio € nosso objetivo aqui na Tyrel. Mais humano que o humano ¢ nosso modo.”
(Blade Runner, 1982, 21°46”, traducdo livre) — enuncia efusivamente o presidente da
corporacao produtora dos androides ao conversar com Deckart, personagem principal
contratado para matar os replicants revoltosos. Algo foge do planejado e a extingdo das
maquinas defeituosas € necessario para manter o sistema. Toda a cidade, uma Los
Angeles distopica, mostra-se um grande caos de sujeira, tecnologia, consumo e
entrecruzamentos de miséria e luxo, e isso deve permanecer assim por meio do controle

e da vigilancia constante.

Diversos modelos, um negocio de trabalhadores bracais a companhia distrativas, mas
sempre um negocio. “Deckard: Replicants sao como qualquer outra maquina. Ou sdo

um beneficio ou um risco. Se forem um beneficio ndo ¢ meu problema.” (Blade Runner,
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1982, 17°27”, traducdo livre) como repete Deckard, ao demonstrar seu teste de

averiguagao de replicants.

A presenca dos androides ¢ baseada na fuga, no invizibilizagdo de suas diferengas em
meio aos humanos para evitar em extingdo em massa. Inicialmente meras maquinas
repetidoras, agora cacados por se tornarem humanos demais. Salto esse de sua
inteligéncia artificial que além de somente seguir procedimentos pré-programados
criaram novas conexdes e atingiram a mais vital das dadivas: o afeto. Baseados em
memorias implantadas ou programacdes bem estabelecidas os replicants tornam-se
problema quando dobram sua repeticao desenvolvendo uma autonomia que a maquinas
jamais seria concedido. Afeto esse que ¢ a base do teste que detecta andrdides, sendo
que se espera deles respostas emocionais inconclusas ou inexistentes. Mas alguns
comecam a florescer em afetos e isso embaralha os codigos. Insuportavel ter essa dadiva
compartilhada com maquinas, impossivel suportar essa alforria que denuncia a pobreza

do humano organico. Intoleravel audacia esse acesso a transformagao.

Afeto e autonomia, aspectos tdo profundamente humanos tornados movimentagdes que
fazem da existéncia algo fora do controle eletronico. Deckart estd a todo tempo na
perseguicdo dos robds amotinados por caminhos diversos que questionam sua propria
missdo. Suas investigagdes para “aposentar” (eufemismo para assassinar utilizado no
filme) os andrdides o levam em encontros violentos e perseguigdes pela cidade, mas
também ¢ uma androide que faz experienciar outras conexoes: a paixdo. Com Rachel,
replicant docil e programada para ser praticamente humana, acaba por desenvolver uma
relagdo amorosa — como amar algo que aprendeu o afeto baseado em memorias
implantadas falsamente? O que difere as respostas de placas e fios eletronicos do

coragao de musculo e neurénios?

Todos os androides sdo mortos por Deckart e o encontro final com o lider do bando
marca a tor¢cdo de toda a nossa questdo. Numa das cenas mais marcantes do filme,
Deckart luta com Batty, o lider, e acaba dependurado em uma viga de metal pronto a
cair “Batty: Uma experiéncia viver com medo, ndo €? Isso ¢ o que ¢ ser um escravo. Eu
vi coisas que as pessoas nao iriam acreditar.” (Blade Runner, 1982, 1: 40’ 56, tradugdo
livre). Apods isso estranhamente Batty resgata Deckart da queda, o coloca no telhado
enquanto chove bastante. Aproxima-se com uma pomba em uma das maos e completa

sua fala: “Naves de ataque em chamas fora por sobre o ombro de Orion. Eu assisti C-
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beans brilharem no escuro perto do portdo Tannhauser. Todos esses momentos se
perderdo no tempo... como lagrimas na chuva... Hora de morrer.” (Blade Runner, 1982,
1:43” 26, tradugdo livre). A batalha se resolve com a morte de Batty, mas ndo sem antes
deixar estranhas conexdes. A morte ¢ um medo tdo original do humano que ele se
compadece de Deckart, comungando com ele uma mesma existéncia. O que faz dum
robd algo além? Memorias? Emogdes? Inteligéncia? Liberdade? De todas as camadas
da cidade cadtica e sofisticada (ALLIEZ, 1988), com seus estratos de vigilancia,
invisibilidades e deslizes, sobeja ainda a existéncia como errancia. A repeticao que se
quebra na vivéncia titdnica dos andrdides destroi toda a perseguicdo, injetando o
humano com sua pungéncia de que existir talvez seja pra além de matéria orgénica ou

nascimento biologico.

2 - O chamado que impele Major Motoko Kasunagi, personagem central de Ghost in the
Sheel, 1995, de se aprofundar e conectar com o mundo ¢ ndo codificavel, escapa. Na
animagao passada no ano 2029, temos como personagem principal Motoko, uma agente
bidnica da policia especial de um departamento (divisdo politica do mundo no filme,
algo como grandes impérios sempre em conflito) futurista. Bidnica no sentido de ser
uma simbiose entre o biolégico e o eletronico, sendo que Major possui um corpo
robotico e melhorado em diversos sentido, resguardando alguns tecidos e partes de um
corpo humano “original”. Cito original por ser esta a questdo crucial da personagem,
saber se teve uma vida humana pregressa, se foi completamente fabricada ou se ¢ algo
ainda por decifrar. Ha a distingao entre o ghost (algo como o fantasma ou alma) e shell
(concha, casca) que os personagens se referem todo o tempo como sendo vivéncias de
dimensdes distintas. A primeira refere-se a uma vivéncia individual do nivel da
consciéncia ou espirito que tem valor maior e certa singularidade de cada ser, ¢ a outra a
vivéncia corporal e concreta que, pelo contexto de tecnologia, pode ser refeita,
manipulada ou substituida. Em uma passagem, um dos agentes parceiros de Major
indica que, mesmo com tal distingdo, ndo se tratam de dimensdes somente bionicas ou
estaveis quando diz: “Batti: Experiéncias virtuais, sonhos... Todo dado que existe sdo
ao mesmo tempo realidade e fantasia. O que quer que seja isso, os dados que uma
pessoa recolhe em tempo de vida ¢ mintisculo pedago comparado ao todo.” (Ghost in
the Shell, 1995, 27°40”, traducao livre) Os limites de tais dimensdes se confunde, pondo

tudo em processo de questionamento e fabricagdo. O reflexo, elementos mais
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importantes do filme em cenas e falas diversas, aparece aqui como elemento de
identificacdo e falsidade, imergindo uma faceta na outra, indicando que a criacdo ndo
respeita fronteiras nem lida com materiais puros — ela invade e vitaliza de circuitos

computadorizados a células cerebrais.

Ha um alvo a ser perseguido e eliminado no enredo, o chamado Puppet Master (Mestre
de marionetes), entidade que habita a rede interligada de informagdes. Inicialmente um
programa de espionagem que entra em colapso e se autonomiza. Ele se identifica como
uma producao inteligente da imensa rede de conexdo computadorizada, esta mesma que
ele busca transladar da existéncia virtual para outro nivel de existéncia. Suas falas
trazem quebras importantes ao se pensar a vida, quando diz ao argumentar com um dos
chefes do departamento que o mantinha em prisdo:
Puppet Master: Também pode-se argumentar que o0 DNA ¢ nada mais do que
um programa concebido para preservar a si mesmo. A vida tornou-se mais
complexa no esmagador mar de informagdes. E a vida, quando organizada
em espécies, depende de genes para ser seu sistema de memoria. Assim, o
homem ¢ um individuo apenas por causa de sua memoria intangivel... e
memoria ndo pode ser definida, mas define a humanidade. O advento dos
computadores, ¢ a subsequente acumulagdo de dados incalculaveis deu

origem a um novo sistema de memoria ¢ pensamento paralelo ao seu. A
humanidade tem subestimado as consequéncias da informatizacao.

()

Nakamura: Absurdo! Nao ha nenhuma prova de que vocé é uma vivente,
pensante forma de vida!

Puppet Master: E vocé pode me oferecer a prova da sua existéncia? Como
vocé pode, quando nem a ciéncia moderna nem a filosofia podem explicar o
que ¢ a vida? (Ghost in the Shell, 1995, 48°27”, tradugao livre)

Em um enredo onde a falsidade de memorias, ideais e a existéncia concreta sao
questionadas, o filme explora desde uma cidade moderna e decrépita a conexdes
expansivas de consciéncia que questionam a realidade em seu todo. Algando mergulhos
profundos em questdes filosoficas insoliiveis, a animagdo de extrema acdo e
perseguicdes bélicas se monta por sobre os caminhos de questionamento da personagem
principal. O estilo cyber-punk mesclado com amplas e vagarosas reflexdes tecem um
estranho balanco entre a decadéncia e o renascimento, tendo corpos em explosdo e a
experiéncia da conectividade infinita como subprodutos desse processo. Major Motoko
pulsa entre a inexisténcia de qualquer afeto para o questionamento completo de sua
identidade. Ataca e reflete a todo instante, escorrendo pelas frestas de estabilidades tdo
firmes quanto um esqueleto de titdnio e a arvore de vida evolutiva. Brechas estas que

indicam outro salto, outra expans@o. Em uma cena marcante do anime Motoko esta
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realizando um mergulho profundo no mar em seu dia de folga, atitude essa questionada
por seu companheiro Batti também policial bidnico, que pergunta para qué uma
ciborgue mergulha em profundidade com um corpo que ndo flutua, o que ela busca, o
que sente. No que Motoko responde com frases curtas e secas sobre tocar sentimentos
como perdi¢do, ansiedade, soliddo, mas também certa esperanga. Um lampejo de que ao

emergir possa ser outra pessoa. Ela mesma lanca cruciais reflexdes nesse momento:

Ha intimeros ingredientes que compdem o corpo ¢ a mente humanos, como
todos os componentes que produzem a mim como um individuo com a minha
propria personalidade. Claro que eu tenho um rosto e uma voz para me
distinguir dos outros, mas meus pensamentos ¢ memorias sdo exclusivos
apenas para mim, ¢ eu carrego um sentimento de destino proprio. Cada uma
dessas coisas sdo apenas uma pequena parte disso. Eu coleto informagdes
para usar de meu proprio jeito. Tudo isso se combina para criar uma mistura
que forma a mim e da suporte a minha consciéncia. Sinto-me confinada,
somente livre para expandir-me dentro de limites. (Ghost in the Shell, 1995,
31°43”, tradugdo livre)

Seu cérebro organico entrelacado com um corpo ciborgue ndo ¢ prisdo, sdo nds de
conexao, visto que sua maior rebeldia ¢ conseguir fazer da base bio-mecéanica somente
estacdo de transicdo, forma de expressdo de processos inteligentes virtuais e concretos.
Esse descontrole vital de uma rede virtual ¢ impalpavel a existéncia mundana, que vé
amolecer sua base firme do atual e perder a rédea firme do fluxo informativo. A
combinagdo ¢ o trunfo para algo além do real sem seu aniquilamento, mas numa
expansdo incontrolavel. A persegui¢dao de Major Motoko e seu encontro com o Puppet
Master concluem-se numa fusdo entre sua existéncia ¢ a dele, num convite de tornarem-
se um so ser em outro nivel de existéncia que ndo a parca realidade. A proposta de fusdo
surge para poderem realizar certa “reproducdo” ao deixar que o novo ser em
combinagdo deles dois traga outra existéncia possivel, buscando a variabilidade que a
vida demonstra frente aos procedimentos de copia que os circuitos utilizam.

Puppet Master: Refiro-me a mim mesmo como uma forma de vida

inteligente, porque eu sou senciente e capaz de reconhecer minha propria

existéncia, mas no meu estado atual ainda estou incompleto. Faltam-me os

processos mais basicos inerentes a todos os organismos vivos: reproduzir-se e
morrer.

Major Motoko Kusanagi: Mas vocé pode copiar a si mesmo.

Puppet Master: Uma coépia ¢ apenas uma imagem idéntica. Existe a
possibilidade de que um unico virus poderia destruir todo um conjunto de
sistemas ¢ copias ndo dao origem a variedade e originalidade. A vida se
perpetua através da diversidade e isso inclui a capacidade de sacrificar-se
quando necessario. Células repetir o processo de degeneracdo e regeneragao
até¢ que um dia eles morrem, obliterando todo um conjunto de memoria e
informagdes. SO permanecem genes. Por que repetir continuamente este
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ciclo? Simplesmente para sobreviver, evitando os pontos fracos de um
sistema imutavel.

Motoko: Outra coisa. O que garante que eu vou continuar sendo “eu”?

Puppet Master: Nada. Mas ser humano ¢ continuamente mudar. Seu desejo
de permanecer como esta ¢ o que, em ultima analise, te limita. (Ghost in the
Shell, 1995, 1:09°35” ¢ 1:12°03”, tradugdo livre)

O que te torna real? Qual o limite? O que nos fica s3o os abalos, uma vontade de
existéncia e uma imensa combinatdria que nos apequena, mas nos dando multifaces em

um espelho luxuoso.

3 - Mas é em 2046, filme do coreano Wong Kar-wai de 2006, que o limite dos
ciborgues e do humano se dissolvem em comunhdo. O filme ambientado em uma
atmosfera dos anos finais de 1960 em Hong-Kong, traz como personagem principal um
escritor Chon Mo Wan desiludido com uma antiga histéria de amor, e que por diversos
descaminhos e encontros com amantes e passantes vai a explorar qual a matéria do amor
¢ da vida. Esta escrevendo uma historia, uma historia dentro da narrativa do filme se
passa no ano de 2046. A sequéncia futurista ¢ ambientada em um trem tecnoldgico que
leva as pessoas um lugar chamado 2046, onde vdo em busca de alguma lembranga
perdida. Muitos vao a 2046 depositar segredos para se livrarem deles, mas nunca
niguém havia retornado de 14, somente o escritor-narrador da historia. “Chow Mo Wan:
Sempre que alguém pergunta por que eu sai de 2046, eu sempre lhe dou alguma
resposta vaga. Era mais facil.” (2046, 2006, 2°46”, tradugdo livre). Baseado em uma
historia oriental — a de que quando se possui um segredo inconfessavel pode-se procurar
uma arvore, cavar um buraco em seu tronco, contar a esse buraco seu segredo e depois
fechar-lo com argila para ndo se descoberto por ninguém —, chega-se a esse local em um
trem de longa viagem servido por androides. Ali se passa toda a sequéncia no futuro,
ndo ha paradas, estdo sempre em deslocamento e certa desolagdo. H4 sempre o
entrecruzamento entre a vida real do escritor e suas incursdes no enredo de seu livro,
numa mistura de resgate de memorias perdidas, novas experiéncias e uma busca
incessante na decifracdo das relagcdes humanas. Por que partimos? A que retornamos ou
o que nos fixa aqui? “Chow Mo Wan: Amor ¢ sempre questdo de timing. Nao ¢ bom
encontrar a pessoa certa muito cedo ou tarde demais. Se eu tivesse vivido em outro
tempo ou lugar ... minha historia poderia ter tido um final muito diferente.” (2046,

2006, 1:36°29”, tradugao livre).
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Servigais de inicio, as androides — todas mulheres — estdo para realizar qualquer pedido
dos viajantes, mas Chow Mo Wan, que viaja no trem acaba por se envolver. Sozinho
durante todo o percurso, ele tem como companhia uma androide. E por ela se apaixona.
Ele, desolado por um amor perdido, encontra nela outra chance. Perdeu o amor por ndo
saber se era correspondido e hesitar se declarar, mas decide declarar-se a androide. Ela
também o ama, mas por um defeito de programacdo que retardava seu tempo de reacao,
ndo consegue confessar seu afeto tendo um delay, certo atraso de resposta, em todas as
suas reacdes e respostas. Ele insiste em se declarar e querer que ela va com ele, mas,
sem resposta, acaba por desistir. Esquecer, abandonar, refazer-se. Os segredos e as
expectativas ddo sempre o tom do enredo de todo o filme, vivenciando que o encontro
mais do que ser uma escolha ¢ uma combinacdo, um convite. “Chow Mo Wan: Eu tenho
um segredo para contar a voc€. Vocé partira comigo?” (2046, 2006, 1: 25°05”, traducao
livre) O pensamento ¢ um delay, o afeto uma conex@o e segredar isso ¢ fenecer em
partida. Corpos tecnologicos ou ndo, estamos sempre a refazer programacdes, repetir
movimentos e acumulando informagdes, tendo que nos liga a0 mundo como tnico dado
confidvel. Nao importam aqui os corpos, mas as conexdes. Nao importam os pontos de

chegada e sim o deslocamento. Nao importa o segredo, mas o afeto.

Sutil humanidade, essa que se desenrola em apaixonamento.

Como se medem graus de humanidade? Qual o corte entre humano e resto? Processos
logicos e raciocinios sdo parcos. Transformar o mundo para certo objetivo, isso 0s
fungos ja fazem ha milénios e a propria atmosfera se revolve em mutagdes todo o
tempo. Autonomia, afeto, combinagdo, virtualidade, conexao, palavras técnicas para
nossa constituicdo, mas afiadas ao tocar nossa perecivel existéncia. Os humanoides-
espelho nos mostram nossa processualidade: reprogramam-se para emocionar, escapam
dos limites preestabelecidos, mutacionam com o mundo por sobre bases
eletromagnéticas, constroem carne humana com metais e plastico nos encontrando na
margem do toque. A fabricacdo de humanos ¢ feita a todo instante, fabrica-se. Mas € na

integragcdo com o entorno que surgem singularizagdes e a vida se mostra humandide em
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dispersao. Conexdes que nos refletem em existéncia, limites a serem torcidos em
singularidade na agonistica que ¢ estar humano, estar real. E uma mistura necessaria que

nos aquega o Corpo.

O que queremos desses supostos falsos-gente, o que eles fazem que precisamos tanto
deles? Nao precisamos de seus corpos cibernéticos para brincar de eternidade ou mesmo
agucar suas faculdades mentais supra-humanas para experienciarmos perfeicdo. Deles

s0 podemos ouvir uma coisa: a singularidade do grito que eles podem dar e n6s nao.
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(D) Obra humana - Powaqqatsi

Da carne em Serra pelada que ¢ mais chdo que gente. Garimpeiros lama, valas de

hemacias e metais preciosos. Homens de mercurio, terra de suor — imiscuidos.

Powaqqatsi (1988) se inicia com uma sequéncia em Serra Pelada — PA que dura 7
minutos. Tectonismo, platds em abalo afetivo, concreto, corporal, conceitual, vivente, e
nos brota esse ensaio. O segundo filme da trilogia Qatsi, de Godfrey Reggio, utiliza
como regra dos outros irmaos a lingua /opi como referencial artistico-filosofico de cada
filme arte. Digo filme arte por uma defini¢do ndo minha e sim de sinopses e analises
cinematograficas, por se tratar de um filme no estilo documentario de cidades,
paisagens, humanos, animais e agdes reais, bem como ter uma intima relacao de criagao

e argumento estético com trilhas originais compostas por Philip Glass.

Os filmes sdo intitulados Koyaanisqatsi (Vida fora de equilibrio, 1983), Powaqqatsi
(Vida em transformacao, 1988) e Naqoyqatsi (Vida é guerra, 2002) e cada um tem por
tema a humanidade e suas relagdes ecologicas com o planeta. Ecologicas nos
aparceirando com as defini¢des e usos de Guattari (1989) ao postular um ecosofia, uma
filosofia das relagdes. Em tais filmes, o elemento humano ¢ trazido ndo como um dado,
mas colocado sempre em relagdo de composicdo-decomposicdo seja com o planeta
Terra, com a natureza, com o trabalho e a sociedade em geral, pensando as misturas que

cada relagdo pde em movimento.

Desses saltos e experimentacdes apoteoticas da trilogia poderiamos pingar diversos
pontos de reflexdo ou mesmo alegoria para nossas analises conceituais, mas por agora
me acede a primeira secdo de tomadas de Powaqqatsi. A camera esta instalada em um
imenso garimpo de Serra Pelada no Pard na década de 80, em plena “febre do ouro”. As
tomadas sdo alternadas entre o close muito intimo e ampliddes imensas, na impressao
dum olhar que salta da pele humana para o formigueiro de sacos, da lentiddo das
escadas e os corpos fervilhante em lama. A musica traz um apito em marcha, uma
convocacdo cadenciada em tambores em seguida, trazendo as batidas para os passos
vacilantes dos garimpeiros, oprimindo esse bailado de esfor¢o e ganancia. Ali, onde o
ouro transformou homens em toupeiras, corpos frageis em fortalezas, terra viva e rica
em lama cancerigena. A camera lenta nos quebra a percep¢do habitual, fazendo dos

detalhes todo um mundo que ndo apreendemos. Pequenas expressdes, gotas que
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escorrem em esfor¢o, musculos fatigados e o balango duma romaria paga e resignada
em sua peniténcia laboral. O que os leva ao topo da vala, o que os traga novamente ao
leito causticado do garimpo? Entramos em outra sintonia com tais questdes, pois estas
perdem sentido ou pouco dizem do que se desenrola. E a plasticidade dessa terra e

desses homens que se impoe. Torrdo humano em quieta convulsao.

Ali se instala o comego desse filme, e entdo um homem desacordado ¢ trazido para cima
do barranco por sobre os ombros de tantos outros. Sobem escadas sem jeito, segurando
onde podem o corpo escorregadio do homem, patinando seus ténis gastos também pelos
frageis degraus de escadas de ripas. Sobem. A musica cresce e vai cadenciando o
cortejo ascendente do corpo do homem, tantas maos o seguram que se perdem os
limites. Sobem. Bragos vao repassando o peso para os de mais acima, sacos alternam a
passagem desse outro peso que ndo possui o virtual valor contido nos outros de lama
virgem ainda. Sobem. Camisetas rasgadas, calgdes amarrados a corda, mangas
compridas para proteger a pele ou peitos nus, bonés rotos amarrados com trapos, tudo
com o mesmo tom de barro do homem desfalecido que segue erguido em esforgo e
constancia. Sobem. A lentidao da camera adensa o peso do corpo desacordado frente o
movimento constante dos despertos, homem que pesa sem valor sacos que valem sem
pesar, operarios que carregam sem estar. Sobem. Dessas camadas cavadas no chio a
terra se desdobra do avesso em enxurrada, desses membros indistintos de humanos se
dobram uma pele maior nesse tecido de obrigacao, desses andares para o subsolo andam
dobras que o texturizam com vida por todos os lados, dobram-se as costas, flexionam-se
dedos enrugando a lisura estatica do garimpo e lhe dando concretude singular. O corpo
se dobra em gravidade, os joelhos dos carregadores arqueiam em tenddes de pedras.
Sobem. Dobram o esforgo, pregueiam o espacgo, se fazem nos nessa rede terra-homem-

acdo movente € sobem.

Nao ¢ mais um homem. Nao sao homens. Nao ¢ mais chao. E tudo lama em enxurrada e
abstrata riqueza. Bizarro movimento cadenciado em sincopes. Dessa mistura o
formigueiro segue a gestar seus venenos do sangue, sua luxuria dourada, mas a carne

humana continua. Sobem para descer novamente, mas sobem.

102



CHAO

103



Que chio ¢ esse que pisamos? De que somos feitos? Como se movimenta o mundo?

Estar € processo de conexdo e pensar o espaco ¢ necessaria sensibiliza¢do. Ter corpo
nos ilude por vezes, pois o contornamos quase impermeavel. Deslocar-se ajuda no

deslize dessa ilusdo corporea, e dai partimos vez mais.

2

E no entorno, na paisagem, que as contaminacdes se fazem. Em composicdo,
decompondo e recompondo isso que se singulariza em noés, que ¢ o mais mundo de

nosso tracado.
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Encantamento Austral

Quem alcangou em alguma medida a liberdade da razdo ndo pode se sentir
mais do que um andarilho sobre a Terra — ¢ ndo um viajante que se dirige a
uma meta final: pois essa ndo existe. (Nietzsche, Humano, demasiado
humano, 2005b)

Um tango argentino ndo vai bem melhor que o blues®” pelo simples fato do nascimento
abaixo da imaginaria linha equatorial. Volver al sir é algo como que um anti-po6lo
magnético, um revés das auroras boreais onde ¢ em busca das baleias jubarte que
voltamos; cada vez mais distante na bola do globo. Hoje acordei libertango e volvendo
ao sul — algum sul desse dia, desses tempos, de mim, de tudo —, suspiro, choro e vontade
de amar. Piazzolla ¢ algo que transpassa, algo que domina todos os momentos com certa
melancolia vingativa. Densa e vivaz, faz a vida se aprumar e dramatizar as energias que
ela mesma esquece ou duvida ainda possuir. Rapido e acido de comego, e depois lento e
carinhoso, desse afeto latino americano incuravel e firme. Aquela seriedade ndo de
humor negligenciado, muito mais uma saudade fraca de quem percorreu caminhos
outros ¢ mesmo assim ainda tem ganas de andar ainda mais. Sina caminhante. E me
retorna entdo a jornada que realizei com uma amiga no comego do ano de 2015, que
avivou o caminhar, ampliou os caminhos e se fez como diluicdo sempre um pouco mais

ao sul.

Fomos de carro do ES—Brasil ao Uruguai, pais ainda misterioso a mim, mas com um
chamado firme a se fazer e me atrair. Jornada que nos langou em mais incontaveis
encontros, cheia de uma veloz sentimentalidade que ndo desfez qualquer mistério da
terra austral, s6 o adensou encantadoramente mais. Partimos ao Uruguai com certa
expectativa e auddcia, seguindo mais os passos imaginarios de Vivian, minha
companheira de viagem, que ja havia percorrido tais terras anteriormente do que os
meus. Digo imaginarios, pois de carro nunca havia sido feita a viagem, dai a estrada era
de certa maneira sim completamente nova. Planos, expectativas, mapas e pontos de
parada preestabelecidos, mesmo que nada antecipe realmente romper as estradas e
iniciar o caminho. Partir faz-nos entrar em outro ponto de tempo, certa suspensdao ou

éxtase onde vivenciamos algumas vezes um encantamento que, a0 mesmo tempo que

32 Trecho da musica 4 palo seco, Belchior, 1976.
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nos conectava completamente a tudo e também nos suspende do reldgio. Certo estado
de paixdo, onde perdemos o reflexo do ato repetido do tédio de ter uma rotina, vendo e
vivendo diversos tempos em um s6. Hora de estrada pareciam minutos, cada
musica uma odisséia, ¢, mesmo assim, os segundos passam e nos corroem devagar as
energias. Mas elas se refaziam na préxima curva, sem problema. E era no balango da

familiaridade e da estrangeirice que seguiamos o caminho ao sul.

Escolhemos ser guiados por um livro e talvez tenha sido ai que tudo principiou em se
mostrar de maneira mais afetiva para nos. Oceano mar (1997) de Alessandro Baricco,
esse foi o chamado para chegarmos ao mar pelo rio. O itinerario tragado por um
romancista italiano nos pareceu Obvio de tdo intenso. Partindo de Piuma-ES,
seguiriamos proativamente direto a Colonia del Sacramento, tocando aquela imensa
largura do Rio de la Plata inicialmente para poder ir demarcando o retorno pelo litoral
Uruguaio: Montevidéu, Punta del diablo e Cabo Polénio. Seguimos diretamente a BR
101, bordejando um litoral e pelo interior posteriormente desde o Rio Grande do Sul a
foz do rio imenso. Rodovias, cidades transpassadas de relance, paradas estratégicas em
casas de parentes ¢ a estrada chamando mais ao sul. A agua doce que nos recebeu no
extremo nos parecia estranha naquelas terras de cheiros frescos, pores do sol sem fim,
marujos e tantos outros andarilhos e foi sendo demarcada com o sal do oceano Atlantico
que nos trazia de volta para casa com encantamento, ampliddo e calmaria. Efusivo no
comeco, o caminho foi nos colocando em outra sintonia com o chdo aquoso da estrada
at¢ o Uruguai e nos brindando com um firmamento que durante varios meses nos
roubou a fala. Ainda sinto o siléncio que se espraiou em mim em Cabo Polonio, e
suspeito que este agora é parte de mim. Como eu me desfago nele... E somente depois
de muitos meses que enfim consigo pensar e escrever sobre a roadtrip, essa que nao se
resume no que digo por agora, que ¢ uma rede incrivel de vivéncias e caminhos
tortuosamente misticos, que se mostrou pela primeira vez como esse apaixonamento
que nos coloca no presente de forma a mostrar que, sim, o plano real ¢ poroso, relativo e

mutavel.

O espago e sua vasta singularidade, era isso que nos ia encantando na travessia. As
mudangas em gradagdes de percursos muito diferentes, iam surgindo para nds que,
estrangeiros mesmo dentro de nosso proprio pais, seguiamos a descobrindo outros
modos de trilhar. O que constitui um espago? O que torna familiar ou estrangeiro? Ou

ainda, como se constitui um espago?
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Dorren Massey, geografa e cientista social, adentra tal questdo de maneira potente para
pensar nossas bifurcagdes. Ao pensar o espago, referenciados a seu livro Pelo espaco:
uma nova politica da espacialidade (2008), Massey inicia indagagdes sobre como
usualmente pensamos tal conceito. O espaco, diz a autora, usualmente ¢ uma nogdo que
se da sobre o entorno, sobre a terra que habitamos e tudo que nela se fixa e a compde.
Um espaco dado, certo e garantido, territorio que se fixa e que se compreende centrados
em nossos conceitos ¢ modo de habitagdo. Espaco que, por tal conceituacdo estruturada,
vai a se estender ao infinito de maneira uniforme ao qual mapeamos em sua
permanéncia garantida e controlavel. Pensamos espago sempre o relacionando ao
tempo, colocando o este como corrente e aquele como estatico. Um espaco plano, liso e
com uma Unica maneira de entendimento. Mas, pensando junto com a geografa, tal
atitude “aplaina” a vivéncia do espaco, o transforma em algo dominavel, arrastando
junto atitudes e dominagdes redutoras, bem como concepgdes unilaterais ao pensarmos
os povos ¢ suas relacdes. Discutindo sobre os conflitos e relagdes surgidas durante a
colonizagdo das Américas como exemplo, Massey vai a pontuar atitudes dos
conquistadores como prenhes de tais concepgdes, onde outros povos ndo alteram esse
espago a ser dominado. Os habitantes regionais podem ser peculiares, mas sem teor de
singularidade ou influéncia com relagéo a terra. Esse modo de compreender — e todas as
conseqiiéncias advindas com relagdo a gestdo ¢ modo de habitacdo da terra —
demonstram como ignoramos os outros habitantes, o considerando somente obstaculos a
serem superados, ¢ como adentramos e utilizamos os lugares da mesma maneira. O
espaco ¢ fixado, circunscrito e controlado, ¢ tomado como um lugar, dominavel e ao
nosso alcance e consumo. Mas guarda em si outros desafios. Nas palavras de Massey:
Esta implicito que se considera o espaco como solo e mar, como a terra que
se estende ao nosso redor. Implicitamente, também, faz o espago parecer uma
superficie, continuo e tido como algo dado. (...) E uma cosmologia
impensavel, para usar o termo mais brando, mas leva consigo efeitos sociais e
politicos. Portanto, esse modo de conceber o espago pode assim, facilmente,
nos levar a conceber outros lugares, povos, culturas, simplesmente como um
fendmeno “sobre” essa superficie. Ndo é uma manobra inocente. Desta
forma, eles ficam desprovidos de historia. (...) O que poderia significar
reorientar essa imaginagdo, questionar esse habito de pensar o espaco como
uma superficie? Se, em vez disso, concebéssemos um encontro de historias, o

que aconteceria as nossas imaginagdes implicitas de tempo e espago?
(Massey, 2008, p 23)

Historias. Talvez a distragdo ao ingressar os caminhos de nossa jornada tenha sido
chave para que nao tomassemos o deslocamento por linhas retas sobre espacos lisos e

somente distanciados entre si somente. Seguiamos percebendo que o que nos envolvia
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ndo se resumia ao entorno estatico, e sim um cosmos todo extremamente singular e que

emergia ao nosso contato.

A narrativa de uma viagem ¢ usualmente feita por diarios, relatos de acontecimentos em
cadeia cronoldgica onde se pode misturar as percepgoes e afecgdes, tudo montado sobre
um curso. Esse ensaio nao ¢ um diario, é recordacao afetiva. Da mesma forma como a
viagem nos transpassa ainda, por agora vou transpassa-la a recolher encontros. Um
ponto de partida ¢ de partida somente para quem buscar vislumbrar pontos finais num
mapa. Aqui estamos a relatar da beira de um cais afetivo, que nos transforma em borda
dos encontros e que se refaz ao tocarmos os agenciamentos. O paradoxal de viajar ¢ ter
as coordenadas e os acontecimentos a se ampliarem em platds de conexao, vias de vida
e mesmo assim correr as distdncias em um caminho concreto. Pela impossibilidade de
entregar a experiéncia ao outro, pois a vida é sempre maior que nossa parca

comunicagdo, vamos abrindo as recordagdes e ver-lhes as dispersdes condensadas.

O cais inventado. Uma quebra radical da rotina, de qualquer rotina. Para que dessa
fragilidade surja outra maneira de estar, a maneira do andarilho. Nietzsche (2005b) diz
do andarilho e amaldi¢oa alegremente nossa road-trip como ndo tinhamos antevisto.
Andar, debandar em transformag¢do — cuidando para que as minimas estabilidades
pudessem ser sustentadas sem perder a porosidade que o caminho requeria. E foi nesse
encontro que mudamos. Um pouco de sol daquela terra de céu infinito, o breu da noite
plena de estrelas, a lingua misturada que nos aproximava aos gaguejos, a agua que falta

sal e o cheiro da paisagem outra a recriar a pele dos brasileiros fugitivos.

Quebramos. Todos precisam de choques. Nao ¢ o Uruguai que mudou ou nossa pretensa
vontade de encontrar 14 alguma coisa que nos diferisse. E o encontro que nos mistura
em aquarela nova, ¢ na diluicdo de nossas certezas naquelas terras de dgua abundante
que deixamos certa cor diferente em areias sem fim. A/ fin y Al cabo, diziam as palavras
soltas ao vento em um portico de madeira — portal sem paredes — na praia surreal de
Cabo Polonio, num enderegar-se a todos que 14 buscam deitar a carcaga e energizar-se
de algo austral. O sul, que a nos foi dado geograficamente, foi muito mais radical do
que somente uma visita aos hermanos, pois isso poderiamos ter realizado com cameras
e consumos mil tamponando o contato real. Podemos viajar sem sair do lugar como
provoca Deleuze (1992) ao pensar as viagens de consumo em contraste as viagens de

deslocamento potente do pensamento. Dispomos tais poténcias sim, mas dispor a cara
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para o inesperado cataliza em nds os afetos engrossados em permanecer em repeticoes e
tarefas mapeadas. Andar de pés descalgos em outra terra faz com que a caminhada em

nossas casas se torne mais afetuosa, mais sul, mais tango, mais viva.

Caso inusitado: pensar no Uruguai foi como suspeitar de um caminho mais longinquo
que os proprios 2.964 quilometros de distdncia. Passavam por nossas maos e coragdes a
esse tempo de encontros sulistas e batimentos de passaros de gaiola o livro que evoquei
inicialmente, Oceano mar, de Alessandro Baricco (1997). O assombro do romance que,
até onde minhas experiéncias tém alcancado faz brilhantissimos estragos em todos os
que l€em suas paginas, mostrou-se uma profecia do que fazer. Um oraculo de como —
mais do que por que — viver, como andar, levar a vida e um pra qué, entdo, zarpar ao
Uruguai. Seguimos o roteiro do livro da mesma forma com que olhdvamos o mapa das
rodovias cortantes de terras desconhecidas. A mesma forma intensa com seus materiais
diferentes, pois das concretas estradas precisavamos de precisdo e seguimento continuo,
e de Oceano mar era o afeto e uma intuicdo profunda que nos fazia abrir as paginas
aleatorias e encontrar o proximo estdgio da andanca. Foi mesmo na estrada que
entendemos enfim que nosso itinerario nos faria chegar “ao mar pelo rio” como instruia

0 romance € seus personagens.

Chegariamos primeiro naquele estudrio imenso como mar para rebordar de volta até
praias de dunas e oceano aberto. Profecia seguida a risca, nos redemoinhos do faro
apurado aos afetos. Lemos antes de sair das praias do Espirito Santo. Lemos suspensos
no carro nas rodovias dos seis estados cortados por nos. Lemos no primeiro pier de
Colonia ao pdr do sol. Lemos na cabana tempestuosa em Punta Del Diablo. Lemos
muito na varanda perdida e silenciosa no breu de Cabo Polonio. “Areia a perder de
vista, entre as ultimas colinas e o mar — o mar — no ar frio de uma tarde quase ida. E
abengoado pelo vento que sempre sopra do norte. A praia. E o mar.” (BARRICO, 1997,

p- 11). Lemos como se respira.

O que define um local, uma vida? Ou tantos logradouros em deslocamento? Ler sobre o
desfazer do sujeito em uma entrada de processo incessante de composi¢do ¢ curto e
aterrador. Viver o deslocamento na costura de outro modo de vida com sorriso,
apreensdo, paixao pela rua e tudo mais do inominavel ¢ duma experiéncia mais curta de
visualizac@o e tdo mais aterradora como o profundo céu sem fim uruguaio. No romance

ha uma estalagem a beira do mar onde se entrecruzam diversas historias de diversos
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personagens e ali, na borda da praia, ¢ o mar que dissolve, mistura, amplia e refaz a

todos:
Sabe o que ha de bonito, aqui? Olha: nés andamos, deixamos todas aquelas
pegadas na areia, e elas ficam 14, precisas, ordenadas. Mas amanha vocé vai
se levantar, vai olhar esta grande praia e ndo havera mais nada, uma pegada
um sinal qualquer, nada.. O mar apaga, & noite. A maré esconde. E como se
nunca tivesse passado ninguém. E como se nos nunca tivéssemos existido. Se
ha um lugar, no mundo, em que vocé pode pensar em nada, este lugar é aqui.

Nio é mais terra, ndo é mar ainda. Néo é vida falsa, ndo ¢é vida verdadeira. E
tempo. Tempo que passa. E s6. (BARICCO, 1997, p. 80)

O tragado de cada um ¢ singular, o processo de combinagdo se encarna em uma borda
morfoclimatica®™ em deambulagio, imensa e potente. Nosso deslocamento talvez fosse
um anseio por esse mar, que sabiamos ndo ser somente aquela imensa quantidade de
agua do estuario platense ou do atlantico azul escuro, mas esse deslocamento ¢ fazer de
nés mar também, beira de reconstru¢do e composi¢ao outra — essa mistura de limites os
quais somos conformados. O contato radical que a jornada fazia em nds se pareava com
a intervengdo constante das palavras do livro. Desterritorializar em todas as diregdes,
compor com inusitados materiais, deslocando a criagdo de forma veloz e afetuosa. Qual
procedimento se desvelou?
Poderia ser a perfeicdo — imagem para olhos divinos — mundo que
simplesmente acontece, a muda existéncia de agua e terra, obra acabada e
exata, verdade — verdade — uma vez mais, porém, ¢ o salvifico graozinho do
homem que emperra o mecanismo daquele paraiso, uma inépcia que por si s6
¢ o que basta para suspender todo o enorme aparato de inexoravel verdade,
uma coisinha a-toa, mas plantada na areia, imperceptivel rasgo na superficie
daquele icone santo, mintscula exce¢do que posou na superficie da praia sem

fim. Ao vé-lo na distancia ndo passaria de um pequeno ponto preto: no nada,
o nada de um homem e de um cavalete de pintor. (BARICCO, 1997, p. 12)

O nada de um homem... esse o efeito do mar em Plasson, personagem pintor. O rasgo da
paisagem... esse o efeito do homem na praia perfeita. O pintor que nao consegue
concluir o mar, essa imensidao sem olhos que impede o retratista de finalizar qualquer
obra final. Esse nada ¢ a diluicdo do pintor no oceano, desse nada que se abre a brecha
do mundo, esse ponto cego na paisagem que ¢ o humano, essa paisagem sem olhos que
¢ a amplidao.

E como uma sentinela — isso ¢ preciso compreender — em pé, defendendo
aquela por¢do de mundo da invasdo silenciosa da perfeigdo, pequena

33 . y . ey . . . .
Conceito de geografia que define areas intermediarias entre biomas que possuem caracteristicas de dois
ou mais regides e suas peculiaridades como clima, vegetacdo, relevo, dentre outros.
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trincadura que despedaga aquela espetacular cenografia do ser. Ja que sempre
¢ assim, basta o vislumbre de um homem para ferir o repouso do que estaria a
um segundo de se tornar verdade e, ao contrario, imediatamente volta a ser
espera e questdo, pelo simples e infinito poder daquele homem que ¢ fenda e
fresta, porta pequena, pela qual voltam os rios de histérias e o imenso
repertorio do que poderia ser, rasgo infinito, ferida maravilhosa, sendeiro de
passos aos milhares, onde nada mais podera ser verdadeiro mas tudo serd —
exatamente como sdo os passos daquela mulher envolvida num manto
violeta, cabega coberta, mede lentamente a praia, ladeando a ressaca do mar,
e risca, da direita a esquerda, a ja perdida perfei¢do do grande quadro
consumindo a distdncia que a separa do homem e de seu cavalete até chegar a
alguns passos dele e, exatamente ao seu lado, onde para se torna um nada — e,
calando, observar. (BARICCO, 1997, p. 12)

Ir mais ao sul, proceder como o pintor personagem do romance, foi nos impregnando
duma ampliddo que, ao passo de ir nos diluindo, singularizava cada movimento e
deixando pouco mais do que o procedimento de seguir um pouco mais adiante.
“Maravilhoso vento, oceano mar.” (BARRICO, 1997) — ressona durante todo o romance
de Barrico e foi nos integrando aos caminhos austrais num “oceanamento” maravilhoso
que nos invadia, e uma ventania delineando-nos no segundo que passa. O incapturavel
daquela imensiddo denomina-se, segundo o pintor, a inexisténcia de olhos. Os nosso,
inateis, pareciam abarrotados de algo sem forma, sem nome ou concretude, mas
plenamente de uma substancia. Impalpavel as retinas em espera e, ainda assim, a
acelerar o coracdo e fazer do equilibrio uma vontade se perder. Certa surreal substancia
que, tal como o ar invisivel, faz-se ainda mais sutil sem nos esvoacgar os cabelos, mas

deveras mais contundente, numa completa impregnagao.

A saturagdo dos afetos de cada encontro, de cada paisagem, que nos postam a
infinitamente comecar um quadro sublimado e que nos dilui em tanto mais afeto
quantas vezes voltamos a pisar qualquer paragem. Colonia Del Sacramento ¢ um beira-
mar sem maresia. Talvez essa presenca ausente, como nos diria Blanchot (2011) ao
tocar o Fora e o procedimento da escrita infindavel, se desvelou levemente por ali — seus
pieres, seu por do sol sem fim, suas andorinhas planadoras fixas, a inodoridade desse
cumulo de afetos. Todo lugar possui isso: certo magnetismo. Trata-se de exercitar esse

novo regime de afetos, deixar o invisivel — o afetar — nos tomar em diluig¢do cadtica.

Paisagens, para todos os humanos da rotina, sdo espagos geograficos especiais, paragens
cheias de energia e beleza, mas sempre pensadas como algo ao qual devemos assistir, ou
mesmo algo que se fecha completo em si mesmo — como quando andamos por uma

locacgdo bela que ou nos anula de tanto esplendor ou se mostra tdo completa que nossa
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vontade ¢ de congelar em fotos os instantes que se passam. Como nos dizem por
diversas passagens Deleuze & Guattari®®, espaco ndo é o mesmo espaco da geografia,
mapeado e quantificavel como elemento isolado do processo da vida — dai um salto para
pensar o territorio. Conceito esse que funde desde processos afetivos coletivos, modos
de vida, forcas politica, convengdes sociais, corpos os mais diversos, e tudo em
conexdo. Conceito acatado, entendido, mas de vivéncia tdo imensa que usualmente nos
amedronta, pois tal diluicdo conectiva pede que o sujeito em nods pereca e se faga
territorio. Dai, entdo, como adentrar os espacos e fluxos coletivos que comungamos
com esse paradigma estético (GUATTARI, 2012), mesclando a rede politica, o
posicionamento ético de se colocar nos acontecimentos de forma imanente, mas que diz

bastante dessa criacdo estética de modos possiveis de mistura.

Por isso imaginemos por agora a experiéncia radical dessa conexao estética imanente de
dissolucdo que temos dificuldade em manejar. Cada lugar tem suas maneiras
(peculiaridades, concretudes, marcagdes historicas, etc) e ¢ nesse mergulho que
conseguimos nos dissolver em meio a ele, efetivando a movente brecha de singularizar.
A diluigdo ¢ irrefredvel, quica necessaria para que a transformacgao ndo se estanque. Em
uma viagem, muitos s30 0Ss que consomem paisagens e espacos, transformando seu
tempo de duragdo em somente um momento de recolhimento de memorias que nado
devem se mostrar tdo ameagadoras assim a nossa constitui¢do inicial que deve estar

intacta no retorno a “vida real”. Mas ha uma insisténcia, um sul que atrai em amplidao,

que combate esse “norte” subjetivo endurecido, mas em dilui¢do e acolhimento.

A paisagem e os afetos. O que acessamos como paisagem esgarca um pouco toda a
convengdo de espaco geografico. Usualmente algum longinquo horizonte onde se entra
em “tranqiiilidade”, certa contemplagdo tacita e convencionada, quase como uma
etiqueta em surdina dos turistas em visita. Sina que tais espagos possuam mesmo certo
efeito “pasmante”, mas indico aqui uma abertura sinestésica em dire¢do ao
questionamento: que paisagem outra compomos aqui? Como estamos a compor essa

fresta no mundo?

3 As diversas referéncias dizem respeito as dobraduras que os autores realizam tanto com a nogio de
territorio quanto de espago propriamente dito. Tenho como pontos de exploragdo os volumes 1, 3 ¢ 5 de
Mil Platos (1995, 2007 e 2008Db, respectivamente) em especial, onde tais no¢des sdo manejadas pensando
a nogdes como rizoma, linhas de segmentaridade e micropolitica, espago liso e estriado, dentre outros. Por
agora nao aprofundamos nenhum debate em especifico, mas ficam as conexdes potentes a se fazer com
nossa exploracdo da paisagem e dos territorios existenciais.
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Num procedimento semelhante a formagao dos Territorios subjetivos (GUATTARI,
2012), acessamos essa paisagem em conexao como criagdo constante. Transformar o
territorio singular — essa fenda, fresta que o pintor Plasson indicou, que impede o
fechamento da paisagem — e o espago geografico — mundo que simplesmente acontece,
essa quase verdade que Massey nos ajuda a dinamizar — num acoplamento em vazao e
fazimento constantes — relagdo incapturavel, agenciamento que nos mistura, movimento
vivo de tudo. E a fineza de deixar a invasdo dos afetos se fazer em pequenas quebras e
arrombos cardiacos, insistir em abrir nossos territorios existenciais e fender o espaco ao
redor. Essa conexdo que precipitamos. E se pudéssemos ativar essa conexdo perene

entre nos e o espago?

Entdo, em reposta: e se...? E se nos recusadssemos a expressar espago em
tempo? E se amplidassemos a imaginagdo da Unica narrativa para oferecer
espago (literalmente) a uma multiplicidade de trajetorias? Que tipos de
conceituacdo de tempo e espaco e de suas relagdes isso poderia revelar?
(Massey, 2008, p 24)

Ao acessar a estética ¢ a dindmica dos afetos das concretudes geograficas, o que
ganhamos ndo ¢ somente uma vida plural — uma praia gravida de historias e caminhos
tortuosos, um cdémodo quieto rebordado de memorias, uma praca viva e pululante,
arvores em frescor de entorno, trafego que nos espreme e da suco de histéria urbana,
planicies em outras linguas que jamais alcancaremos porque elas andam sempre um
pouco mais a frente, onda de mar e de amor, curso de rio tristonho, asfalto de malta em
levante, e ainda mais. Nao s6. Aqui, nessa mesma pose, dilaceramos nosso territorio,
que se faz singular e pleno, transversal em invisiveis e consistentes afetos e processos
além de todas as concretudes asperas. E vamos, em conexdo ,com a paisagem agora

também nos.

Maravilhoso ventar, somos oceano todos mar. Onde eu seja pedra e vento, gente e
brilho, em encontros irremediaveis porque tocam, porque trocam. Colonia abriu um céu
multicor; Punta Del Diablo com casas sem cerca, praias ¢ areias infindaveis; Cabo
Polénio com vida a brotar de todos os lados em quietude e ciclo; a estrada abragou
nossa queda livre, as pessoas que apertavam a mao dos estrangeiros deslumbrados e
sem jeito; as paradas e os caminhos brasileiros que iam se transmutando e nos
impulsionando; tudo pulsante de presengas incontaveis e ainda assim ali — presente.
Tomar de assalto esse nosso territorio, como numa abordagem pirata, que se apossa € —

ja com essa antropo-geo-afeto-deslocamento-cosmo-fagia vigorando sobre a pele —
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conectar-se, perdendo o prumo para ser em conjunto o movimento dos mundos. “E se
recusarmos essa distingdo, por mais sedutora que pareca, entre lugar (como sentido,
vivido e cotidiano) e espago (como o que? o exterior? o abstrato? o sem significa¢do?)?”

(MASSEY, 2008, p 35). Afeicao.

De memorias e memorizacdo fazemos o caminho que ndo deve nos invadir. Que a
memoria nos falte, pois por vezes teima em ser afoita na busca de apreender o que
estamos a vivenciar. Deixemos que ela se deposite aos cacos. Memorias de nds no
horizonte, o sol impresso em nossos cabelos ¢ o vento a dispersar-nos. E necessario
transformar os itinerarios em vias, os mapas em passos dados no chao, as fotografias em
meros apontamentos dataveis dessa experimentacdo constante que € “tempo que passa.
E s6.” (BARRICO, 1997, p 10). Ir a algum lugar na busca de algo que ainda ndo se
imagina parece até metafisico quando dizemos de dias e deslocamentos reais. Buscar
em estradas, mares, areias ¢ desconhecidos, o que ndo entendemos ainda ¢ um perigo
que nos espreita a todo tempo. Estd no entorno sempre a espera, sem necessidade de
longas jornadas e sem susto. Mesmo que uma boa lonjura adense isso bem, ndo esta
somente no Uruguai que reside o perigo da diluigdo maravilhosa, ou mesmo nas paginas
de Barrico com o ventre de um mar implacavel e incansavel. E em cada batida do
coragio que ela, a diluigdo, persiste como poténcia. E em cada passo que a ampliddo nos
envolve em poténcia de ser o entorno vibrante. E encontrar nos espagos geograficos os
afetos soltos que suspeitavamos, e tantos outros mais, ¢ dum transbordamento que ndo

se anteve.

Abrir os poros aos afetos, diluir o corpo para poder estar em pedagos em todos os fluxos
circundantes requer sim um ruina, mas também nos amplia com a for¢ca dum horizonte

austral.
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PANORAMA-EXISTENCIAL - Territorios em mistura

Torrao: desfazer limites, existir aos pedacos

Log-book — No futuro, desperto ou adormecido, escrevendo ou cozinhando, o
meu tempo ¢ controlado por um tiquetaque maquinal, objetivo, irrefutavel,
exato, verificavel. Que fome eu tenho destes epitetos que definem outras
tantas vitorias sobre as for¢as do mal! Quero, exijo, que tudo a minha volta
passe a ser medido, provado, certificado, matematico, racional. (...) Nao terei
descanso enquanto esta ilha opaca, impenetrdvel, cheia de surdas
fermentacdes e de maléficos remoinhos, ndo se metamorfosear numa
construgdo abstrata, transparente, inteligivel até aos ossos. Mas terei eu a
forca de levar a cabo uma tdo formidavel tarefa? Esta dose macica de
racionalidade que pretendo administrar para Speranza, encontrar-lhe-ei o
recurso em mim proprio? (...) Inutil é dissimular: todo o meu edificio cerebral
vacila. (TOURNIER, 1985, p. 59, 60 e 61)

Abstratos exploradores de um mundo que nos circunda, como pilotos de uma maquina
de carbono — com precisas antenas de analises, bardmetros, receptores de luz e som e
processadores de alto desempenho. Essa a fabula do estar vivo que nos codifica em
humanos racionais a cintilografar a realidade que nos envolve. Fabula, pois tais tragos
firmes nos antecipam, nos esquadrinham, em suposto controle e exploracao planejada.
Tendemos a organizar o mundo a partir de ndés, mesmo que a vivéncia corporal,
subjetiva, historica de estar vivo muitas vezes seja além e aquém de nds e qualquer
experiéncia. Dai um edificio cerebral extremamente equilibrado e firme para a tarefa de
viver. Dai uma fragilidade, talvez um ponto macio de entrada. A definicdo dos limites,
que muitas vezes ndo residem nem em nossa propria pele e vai a se mostrar muito
anterior ¢ mesmo ausente em ilusdes de personalidade estrutural ou idéias
recorrentemente fixas, é onde reside nosso alvo. Como definir os limites? Ou antes, o

que produz limite e 0 que se processa a partir de tais bordas?

Esse ensaio se inicia por todos os lados. Ensaio que surge da sensacdo persistente de
conexao com um entorno, € que com a leitura de “Sexta-feira ou os limbos do Pacifico”
de Michel Tournier, 1985, se adensou ainda mais. Estamos a cartografar o processo de
subjetivacdo pela ativacdo do que Guattari nomeia como plano estético, essa faceta do
real que gesta as formas em processo constante de destruicdo e criagdo, mutacdo e
transversalizagdo. H4 uma radicalidade na afirmacdo de Guattari que nos atrai com tal
conceito, que busca a praxis, a performance, a efetivagdo dos processos de

transformacdo do real, para acessarmos a poténcia e a grande energia de choque e
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combinatoria vivaz em tal plano estético. Dos corpos que somos vamos agora a ampliar
a sensibilizagdo que buscamos, acessando o que por agora nomeamos de entorno. A
concretude do chio, a presenga do ar, e tudo ndo como unidades macro fechadas e pré-
definidas em si mesmas, mas como plano de entrecruzamento de multuplicidades de
agenciamentos que nos acessam em simultdneo e se fazem em movimento vivo. O
estético nesse espago, a transversalizagdo nesse intervalo, a vida como relagdo. Diluir
essa barreia. Ampliar a sensibilidade. Acessar o instante suspenso no presente onde

estamos em processo de composicao.

Um instante de parada, de vislumbre. Esse ensaio se faz como Robinson Crusoé no
romance de Tournier. Refazendo a famosa histéria do sobrevivente Crusoé, o romance
explora como um humano se faz vivo em um cenario. O recorte de um homem s6 e
isolamento parece laboratorio do agenciamento, dissecando e habitando esse intervalo.
Um naufrago, Ginico sobrevivente. Vivo, porém isolado. H4 uma ruptura. Ha a solidao.
E ha uma ilha. Diversas entradas, desfolhando-se em poténcia e explosdo. “Esperava-me
nestas margens, desde a origem dos tempos, a soliddo, ela e o seu companheiro habitual,

o siléncio...” (TOURNIER, 1985, p 74)

Acessar o plano estético nos surge como uma tarefa de contato firme com a imanéncia,
sendo a existéncia em si, sem depender de conceitos ou determinag¢des externos. Tal
debate possui grande tradicdo na filosofia dita da imanéncia. A refutacdo de um
parametro transcendente — a saber como instancia exterior, superior, além do tempo dos
acontecimento — ¢ postulada em diversos pontos da histoéria da filosofia. Tocada pelos
estoicos, radicalmente afirmada por Espinosa, refeita por Nietzsche e tantos outros,
torna-se linha de desmonte da maquina ordenadora do pensamento transcendente no
ocidente. Mas onde a imanéncia, essa que buscamos acessar como plano estético de
existéncia dos acontecimentos, se ativa para além dos debates conceituais? Como se faz

a conexao com o entorno?

Com Espinosa, a imanéncia ¢ afirmada como plano de existéncia da substancia e de
seus modos. A substancia, entendida como Deus e natureza em sindnimos, seria a causa
ndo capturavel em si de todas as outras existéncias, e coexistente a imanéncia.
Substancia e imanéncia em conexdo completa, de onde tudo existe e se interconecta.
Plano de existéncia sem medida, onde as composicdes se fazem sem nada estar fora.

Plano real de onde a Substancia se desdobra em infinitos modos, em presenca, conexao
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e combinatoria. Essa radicalidade de Espinosa ao nomear a imanéncia diz que tudo o
que existe ¢ tido como perfeito: coisas e idéias, por terem existéncia, j4 o sdo numa
defini¢do de perfeicdo; pois perfeito ¢ o que ¢ real, o que se afirma, afastando um uso
comum de algum modelo perfeito/abstrato de um pensamento da transcendéncia. Existir
¢ afirmar sua poténcia de existir como modo da Substancia (Deus, Natureza) e isso ¢
imanente e perfeito. Tal procedimento, aparentemente complexo ao pensamento
acostumado que temos que procede por meio de estabilidades e classificagdes
paralizadas, faz com que tudo seja tragado para a imanéncia. Nao ha fora da existéncia,
ha poténcia de existir, encontros e composi¢des que nao escapam ¢ que estdo em
processo.
Pois a perfeicdo das coisas ¢ a estimar pela s6 natureza e poténcia delas, e por
isso as coisas ndo sdo mais nem menos perfeitas em vista de deleitarem ou
ofenderem o sentido dos homens, de contribuirem ou repugnarem a natureza
humana. Aqueles, porém, que indagam por que Deus ndo criou todos os
homens de tal maneira que fossem governados exclusivamente pelo comando
da razdo, nada outro respondo sendo: porque ndo lhe faltou matéria para criar
tudo, desde o sumo até o infimo grau de perfeicdo ou, mais propriamente
falando, porque as leis da natureza foram tdo amplas que bastaram para

produzir tudo que pode ser concebido pelo intelecto infinito (...). (Espinosa,
2015, apéndice, proposi¢ao XX VI, parte I, pg 121)

Robinson se vé em uma ilha tropical, ap6s o desastre de seu navio ¢ a morte de toda a
tripulagdo, completamente s6. Sem humanos diriamos, pois Tenn, o cachorro do
capitdo, também sobrevive e vira seu companheiro. Atdnito, amedrontado, sem
compreender como se portar nessa nova paisagem selvagem que o envolve. Vai
inicialmente a se ocupar com planos de fuga, de retorno a sociedade humana, numa
ansia que o coloca ainda em certo perigo constante. A ele, a ilha parece cadtica,

perigosa, inospita. Talvez ele também o parecesse assim a ela nesse primeiro momento.

Aqui me tornei, pouco a pouco, num género especialista do siléncio, melhor
diria: dos siléncios. Com todo o meu corpo tenso como grande orelha,
aprecio a qualidade particular do siléncio em que me banho. Ha siléncios
aéreos e perfumados como noite de junho na Inglaterra, outros tém a
consisténcia glauca do lameiro, outros, ainda, sdo duros e sonoros como o
ébano. Até chego a sondar a profundidade sepulcral do siléncio noturno da
gruta com uma volGpia vagamente nauseada que me inspira certa
inquietagdo. Ja durante o dia, ndo tenho para me prender a vida uma mulher,
filhos, amigos, inimigos, criados, clientes, que sdo outras tantas ancoras
fincadas a terra. Porque sera ainda necessario que, no corag¢do da noite, me
deixe para cumulo afundar tdo longe e tdo profundo no escuro? Talvez
aconteca um dia que eu desapareca sem rastro, aspirado pelo nada que terei
feito nascer a minha volta. (Tournier, 1985, p 74 ¢ 75)

A imanéncia também pode referir-se diretamente ao tempo. Os filosofos estoicos, que

acessamos aqui por Deleuze (l6gica do sentido), distinguem dois modos do tempo: o
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tempo cronos — tempo do presente que habitamos em fluxo constante e que se estende
em passado e futuro, em corrente continua — e tempo aion — tempo sem espessura, um
ndo-tempo, tempo do acontecimento que subdivide passado e futuro, mas nao ¢ contido
por eles. Modos radicalmente diferentes de acessar o presente: um corrente e encadeado,
e outro em eterna e suspensa fruicdo. A nds, ¢ duma experiéncia de imensa dificuldade
desencadear o tempo, buscando perceber nosso processo vital descolado de um passado
e rumo a um futuro. Mas o tempo dos acontecimentos arrasta uma entrada na imanéncia
em sua inevitabilidade. Ndo se estad mais em uma concatenacdo em “linha reta”, mas
imersos, agindo e sendo afetados, por acontecimentos em todas as dire¢des e de maneira
ininterrupta, numa mistura perene. Tal vivéncia, a de buscar atentar-se aos
acontecimentos, ndo nos coloca como possiveis controladores dos acontecimentos ou
mesmo mais proximos de uma realidade mais “real”, e sim faz com que estejamos mais
atentos as marcas que os acontecimentos fazem no real — pois ndo se “pega na mao” um
acontecimento — € nos imprime uma pose mais porosa com relagdo aos processos que
nos acedem — numa aproximacao a Nietzsche, em sermos dignos do que nos acontece.

O tempo nao flui diferente, mas nosso corpo se aviva.

Organizar a ilha. Humanizar esta que ele nomeou de Speranza. Apds fuga frustrada,
Robinson, num impeto de prote¢do de si e também de ocupagdo usual, se volta a ilha
que deve ser arada de todas as maneiras para conter certa humanidade. E a escrita de um
diario que o da um primeiro suporte de discurso e que o ajuda a entrar em exploragdo
pelo o que o novo territdrio significa para ele. Ele escreve, e planeja maneiras de habitar
como cidaddo civilizado esse terreno confuso’”. Plantar, criar animais, organizar os
espacos, construir uma casa, legislar, mas, essencialmente, marcar o tempo; este que foi
para Robinson a possibilidade de efetivar tal empreendimento. Artefatos de medigdo de
tempo, tarefas e regras, tudo a inflar de “civilidade” a fantasia que Robinson decalca
sobre Speranza. Mas, indestrutivel, o espago e o tempo intocavel dessa paisagem
demonstram a extrema fragilidade de tal “ordem”. Excedentes de producao,
inutilidades, contradi¢6es das leis da ilha, toda uma inutilidade silenciosa dos esforcos

do homem frente a ilha, impassivel. Robinson derrete, reorganiza, mas a todo tempo se

3% Todo o romance de Tournier, 1985, ¢ baseado em um discurso do narrador e também em passagens
completas do diario de Robinson chamado “Log-book”. Discursos que se fundem, se afastam e se
misturam, criando diversas linhas de vivéncia que nos interessam. Em nossos trechos vamos indicar quem
esta como “autor” do discurso somente para demarcar a composi¢do do romance.

118



extravasa para essa vivéncia suspensa, sem tempo ou rotinas, numa radical concretude
com a terra.
Esta vigorosa antipatia preparou-me para uma visdo de mim que s6 em
Speranza tomou toda a ampliddo. J4 h4 algum tempo, efetivamente, que me
exercito nesta operacdo que consiste em arrancar sucessivamente, uns atras
dos outros, todos os meus atributos — digo todos — como sucessivas cascas de
cebolas. E, ao fazé-lo, constituo longe de mim um individuo que tem apelido

de Crusoé, nome Robinson, seis pés de altura, etc . (Tournier, 1985, p 77, 78
e 79)

Deleuze (1997b) diz que a imanéncia ¢ uma vida. O artigo indefinido acessa essa
dimensdo que dispensa os modos especificos — pereciveis — do viver, acessando a
imanéncia como uma vida ampla, em processo e em proliferacdo. Nao como uma
dimensdo larga e infinita que ficasse apartada do plano real em “flutuacdo”, e sim como
tempo de acontecimento e efetivagdo de vida em si mesma. Se ha algo que persiste em
certa transcendéncia ¢ uma vida imanente, essa € a postulacdo de Deleuze ao radicalizar
uma entrada nos modos de vida na imanéncia. Ha certo despojo das especificidades no
que elas contém de limite e teleologia, tendo como efeito uma potente vizualizagdo das
singularidades de cada modo. A imanéncia demonstra que uma vida ¢ entrecruzamento,
multiplicidades multifacetadas, ndo tendo como subproduto um corpo ou sujeito em
separado, e sim sendo um processo perene de combinatoria. Poténcia completa, sem se

identificar com qualquer menc¢ao de sujeito ou de objeto. Pulso em desenrolo.

Vejo-o viver e evoluir na ilha sem me aproveitar de suas venturas. £u, quem?
A pergunta estd longe de ser ociosa. Nem sequer ¢ insoluvel. Porque se ndo é
ele, entdo é Speranza. Ha, portanto, um eu volante que vai pousar-se, ora no
homem, ora na ilha, e que faz de mim ora um, ora outra. (Tournier, 1985, p
77,78 ¢ 79)

Tantas ilhas, tantos Robinsons, uma paisagem, uma existéncia. Robinson segue a
secretar outros modos de ser ele mesmo e vai a encontrar diferentes paragens na ilha. O
naufrago transmuta-se durante todo o livro, indo da soliddo atonita do humano acuado a
devires mineral-vegetal que se funde a ilha. Uma por¢do de terra que de praias, bichos,
grutas e folhagens multiplas se converte em ser de presenga, com tantas faces e afetos
quanto um cosmos inteiro. A certa altura chega a ilha um homem, dito por ele como
“selvagem” araucano’® que sobrevive de uma ritual de execugdo devida a intervengéo de

Robinson. Esse homem, nomeado por Robinson como Sexta-feira, fica na ilha e vai a

3% Também nomeados Mapuches na lingua local, araucano ¢ o nome de uma etnia indigena habitante da
costa pacifica centro-sul do Chile e de outras regides da Argentina. No romance ndo ha uma mengao
precisa da etnia ou mesmo da localizag@o da ilha que ajudasse a definir mais caracteristicas para Sexta-
feira, mas Robinson utiliza diversas vezes o nome araucano para definir o companheiro na ilha.
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criar outros desafios para a existéncia do antes naufrago solitario. Um outro modo de ser
humano, um homem que se mistura com a natureza em crueza e que se afasta dela
também em momentos de completa agressividade com bichos e espagos. Entre o
humano ¢ o animal, Sexta-feira incita Robinson mais deslocamentos. Mostra outras
Speranzas, ignora quase por completo a “humanidade” de Robinson.
Na massa transparente da iris encontra-se imersa numa infima corola de
plumas de vidro, uma téneu rosacea, infinitamente preciosa e delicada.
Robinson estd fascinado por este orgdo tdo sutilmente composto, tao
perfeitamente novo e brilhante. Como ¢ que uma tal maravilha pode estar
incorporada num ser tdo grosseiro, ingrato ¢ vulgar? E se, neste instante
preciso, descobre por acaso a beleza anatomica, espantosa, do olho de Sexta-

feira, ndo devera, honestamente, perguntar-se se o araucano nao ¢ todo ele
uma adi¢@o de coisas igualmente admiraveis que ele ignora s por cegueira?

Robinson debate-se interiormente com esta duvida. Pela primeira vez,
entrevé nitidamente, no mesti¢o grosseiro e estupido que o irrita, a possivel
existéncia de um outro Sexta-feira — tal como outrora pressentira, antes de
descobrir a gruta e o combo, uma outra ilha, escondida na ilha administrada.

Mas esta visdo devia durar apenas um instante fugitivo, ¢ a vida devia tomar
ainda o seu curso monoétono e laborioso. (Tournier, 1986, p 160 e 161, voz do
narrador)

A vida e seus limites ilusérios vao a tecer, entdo, outras entradas na imanéncia, outros
modos de ativagdo desse plano estético. Os contatos ativados performatizam o
agenciamento sempre em trocas multiplas, seja a potencializar ou constranger, mas em
mutagdo. Outro autor que se debruca sobre a questdo dos espacos e dessa vida que se
gesta em coletivo ¢ Lapoujade. Em seu livro, Deleuze, os movimentos aberrantes
(2015), levanta a questdo de como codificamos os espagos em modelos de subjetivacdo
que mais afastam nossas vivéncia do que seria a uma vida que Deleuze persegue em
todo seu trabalho filoséfico. Tanto nosso processo de subjetivacdo quanto o espaco
concreto sdo instancia plenamente sobrecodificadas, reafirmando relagdes de poder,
identificacdes endurecidas ¢ axiomas coletivos. E adentrar os territérios, movimentar as
terras, Lapoujade nomeia a filosofia de Deleuze como a que persegue os movimentos
aberrantes. Movimentos inerentes da terra, movimentos dos ndémades, movimento do
pensamento. Fugir dessa ontologia esfriada do sujeito capitalista é politica de gestdo, de
relagdo. Tais movimentos sdo substratos para a vida, essa vida em imanéncia que se
mostra imbricada com multiplas linhas de produgdo — sejam elas linhas tectonicas,
capitalistas, morais, etc. Esse contexto que nos emerge também ao entrar na imanéncia,
o entrecruzamento de todo um diagrama politico, em suas facetas atualizadas e virtuais,

mas nessa busca de ativar a criagdo movimentos aberrantes e inusitados. Chegar ao
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limite da vida para poder dai, de dentro do diagrama, empreender criagdes, sem uma
questdo de vida.
Ha algo “forte demais” na vida, intenso demais, que s6 podemos viver no
limite de nés mesmo. E como um risco que faz com que ja ndo nos
atenhamos mais a nossa vida no que ela tem de pessoal, mas ao impessoal

que ela permite atingir, ver, criar, sentir através dela. A vida so passa a valer
na ponta dela propria. Quid vitae? (Lapoujade, 2015, p 23)

Quando os limites se borram ndo estamos a tratar mais somente de inflexdes de
pensamento e experimentos abstratos de analises de possibilidades. Pensar um corpo
ndo a partir de prévios codigos de defini¢do, mas sim por seus atributos-afetos-agoes e
poténcias que s6 emergem em processo € em contato, ndo se faz com a perda de da
compreensdo a qual estamos acostumados a possuir. Digo compreensdo como uma
estabilidade fechada onde podemos nao esperar mais mudangas, seja em conceito seja
em expectativa que fixem externamente nossas vivéncias. Um corpo se define no que se
toca, traga consisténcias ao se dinamizar, mostra-se em reagdes ¢ agdes quando em
interagdo com tantos outros corpos, mas, acima de tudo, ¢ em conexdo que as
consisténcias se adensam. Por tal ndo devemos ficar a lamentar que ndo temos mais 0s
limites ao qual nos acostumamos, mas sim perceber como eles o sdo em movimento e
plésticos, como ganhamos dimensdes em enxurrada, como estamos a ser ndo em
soliddo, mas em abundancia pluri-direcional e afetiva.

Existir, o que significa? Significa estar de fora, sistere ex. O que estd no

exterior existe. O que esta no interior ndo existe. As minhas idéias, imagens,

sonhos, ndo existem. Se Speranza ndo ¢ mais do que uma sensa¢do ou um

feixe de sensagdes, ndo existe. E eu proprio so existo quando me evado de
mim para outrem. (Tournier, 1985, p 114)

Viva, assim ¢ a ilha com Robinson dentro. Cdésmico e concreto, assim € Robinson sob o
sol que inunda aquele ponto pequeno do pacifico sul. E ndo se trata de por¢des que cada
um da para o outro, em somente uma dadiva por terem tido de conviver, ndo, porque

eles estdo em multiplicidade, em conexdo. Um entorno.

Extensao: ser em horizontes, 0 panorama-existencial

Ha neste estadio ingénuo, primario e como que impulsivo, que é 0 nosso
modo normal de existéncia, uma feliz soliddo do conhecimento, uma
virgindade das coisas que, todas elas, possuem em si proprias, como outros
tantos atributos da sua ultima esséncia — cor, odor, sabor e forma. Entdo
Robinson é Speranza. S6 tem consciéncia de si através das frondes dos
mirtos, onde o sol dardeja um punhado de flechas, s6 se conhece na espuma
da onde deslizando sobre a areia dourada. (Tournier, 1985, p 87)
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A imanéncia. Estamos em algum lugar. Se nos alojamos em agenciamento, se estamos a
perder as barreiras que nos definem, como acessar esse entorno? O que se passa nesse

intervalo?

Se a experiéncia singular de buscar sensibilizar nossos sentidos para vivenciar essa
“deslimitizagdo” e “consistencializacdo” do proprio corpo ja ¢ extremamente
dificultosa, imaginemos que conseqiiéncias isso tudo acarreta ao considerarmos os
grandes fluxos de producao subjetiva ou mesmo no campo do exercicio do pensamento.
Essa dificuldade de misturar os limites (ou mesmo afrouxa-los pelo menos) e perceber
os processamentos da vida em emanagdes de diversos pontos da producdo subjetiva
coletiva desestabiliza o que vivenciamos como individualidade e amedronta. Os
discursos sobre o individuo, a personalidade e os encaixotamentos em termo de ciéncia
nos sobrecodificam a experiéncia — seja em nomear/interpretar a experiéncia antes dela
se dar propriamente ou mesmo significagdes da posteriori com  diversos
interpretacionismos — reafirmando essa individualidade imaculada do sujeito. Ou
mesmo a perspectiva oposta que busca uma padronizagao das influéncias societais como
principal determinacdo de cada individuo, afirmando em médias o que se faz de um
humano em cada etapa historica e como este deve se movimentar em tais variaveis. Em
terrenos das ciéncias humanas, em especial em Psicologia, ¢ extremamente custoso
abandonar os modelos, grades de interpretacdo e estruturas do ser humano. Por isso
acessar essa experiéncia, tocando essa mistura e vendo seus procedimentos na producdo
e no processamento da vida humana (que seja de um corpo em especial ou mesmo

considerando os limites de nossas conceituagdes), nos ¢ extremamente caro.

Considerar o acontecimento da vida e do plano da realidade a partir da visdo dessa
nossa construcdo ¢ destrutivamente potente. A radical processualidade texturizada
proposta pelo filosofo nos torce do avesso. Em nosso contemporaneo, tais postulagdes
como que defloram o padrdao de nossa producao subjetiva, evidencia o modelo homem-
branco-burgués-racional-heterossexual-etc que se endurece em homogeneizagdes de
linha multiplas. A imanéncia radical e os corpos em combinatoria chacoalham esse
mundo apatico e repetitivo em perspectivas de controle global e reprodutibilidade. Esses
abstratos homem-e-mundo, colocados em paralisia analisavel e categoricamente
arrumados em perfeicdes, desmoronam quando cogitamos o agenciamento. N&do
somente como uma proposta de analisar com mais atenc¢do o inusitado de um encontro

entre corpos definidos e dai afirmar como isso poderia ser uma nova maneira de chegar

122



aos finos detalhes microscopicos de nossas premissas positivistas, ndo. Aqui findam os
corpos, findam as estabilidades como garantia e todo o atrito do real se intensifica. O

agenciamento ¢ o intervalo. E o toque em mistura.

Um humano: sua pele, seus pulmdes, seu cérebro, sua fome, seus pés a erguer seu peso,
os cabelos que tocam o ar, olhos que piscam Umidos, sua histéria, sua cidade, esta
como? Nio esta, ¢ em conexdo. Deveras radical ruir todas essas coordenadas
topografico-subjetivas as quais estamos acostumados a firmar nosso fluxo vital. Porém
a inversao espinosista nos pde em relagdo, ndo em controle. Um corpo ¢ o que se faz em
seus encontros, suas performances e atributos que s6 surgem em relacdo. Sem limites
pré-estabelcidos, pois o ponto de toque ndo estéd interessado em onde estdo as fronteiras,
mas sim como esse processo esta acontecendo, como se desenrola. Um corpo que se
define, se ¢ que cabe essa expressao, no que se faz em encontro. Somos infinitos corpos
em modulagio constante. E-se, vai-se sendo, no que se processa. Sem limites, mas com

margens, marcas e tracejados em pseudopodes multifacetados.

Deleuze (2009) e os estoicos colocam ainda mais potencia nessa formagdo em processo.
O tempo dos acontecimentos a tracejar e com-formar corpos, e todo um jogo lingiiistico
a transpassar as defini¢cdes fugazes. E ai a pulsacdo indeterminada de uma vida em
complexa criagdo e mutacdo a ser transladada. Como ainda ter a experiéncia da
existéncia nessa radical imanéncia que transtorna a dimensao do tempo e nossas parcas
estabilidades? A adicdo estdica e deleuziana ndo nos da correntes de tempo, e sim
acontecimento impessoal conosco. Novamente o entorno, esse que nos bordeja além do

corpo organico em intrinseca composicao.

Mas o que seria esse entorno? A paisagem, o terreno? Esse territério que nos
encontramos? Como migrar, enfim, de usos do espaco e¢ das relagdes de maneira

estruturada para essa dinamica conexao com o entorno que buscamos ativar?

Conceitos de geografia, seus conceitos e termos aparecem como recurso de
investigacdo, mas buscamos nesse uso o que pode trazer mais poténcia ¢ movimento.
Ao acessar essa perspectiva topografica, alguns conceitos precisam ser articulados a
essa altura. A nogdo de territorio, usualmente tida como fixa em diversas nogdes como a
geografia classica — como espaco geografico ligado muitas vezes a suas caracteristicas
especificas de clima e vegetacdo (geografia fisica e geomorfologia); ou mesmo

referenciada aos espacos ocupados pelos humanos (cartografia e geografia humana) —, ¢
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recorrente utilizada por autores que buscam pensar a vida humana, o processo de

subjetivacdo e outros usos da subjetivacdo ao se afastar da nogao de sujeito.

Deleuze e Guattari trazem a nogao de territorio em diversos pontos de suas obras. Em
Mil Platds (ja no titulo uma clara referéncia ao espago ¢ a geografia) ha varias
associacdes com tal nocdo, indo da organizacdo do espago e relagdes sociais —
micropolitica e segmentaridade (2007) — até pontos de associagdo direta com a arte e
pensamento quando nomeiam que “a arte comega talvez com um animal, a0 menos com
um animal que recorta um territorio e faz uma casa.” (DELEUZE e GUATTARI, 1992).
O territorio, entdo, ¢ tomado como processo vivo e transformador num emaranhado de
relagdes ecologicas. Outro ponto crucial em sua perspectiva € o duplo territorializagdo e
desterritorializagdo, polos ndo separaveis de materializar — estratificar, codificar,
adensar — e seu avesso de destruir — esfarelar, compor em devires outros, criar — de
processos que nos aproximamos, sejam de um fato histérico, um pensamento ou
composi¢des corporais. Territorio este que requisita uma intencao de cartografo para sua
leitura; cartografo como quem vai a entrar em um espaco nao para somente delimitar a
partir de categorias fechadas de mensuragdo e topografia, mas em contato com todo um

universo que vai a se mostrar a ele que entra em conexao direta.

Na esteira desse desfazer-se das topografias do sujeito em nds acessamos aqui outro
conceito potente, o de Territorio Existencial (GUATTARI, 2012). Félix Guattari traz em
toda sua obra uma abertura para pensar o processo de subjetivacdo, numa invasdo do
agenciamento e suas relagdes de criacdo. Em Caosmose (2012), indica o plano estético
como proposta de vivéncia e pensamento do real, propondo quatro planos que co-
habitam e engendram o plano real: dos Phyluns, dos Fluxos, do Territorio existencial e
dos Universos de referéncia. Aqui acessamos com mais duracdo a proposi¢do do
Territorio existencial como um né de singularizagdo dos outros planos. Guattari resgata
toda a poténcia ja presente na nocdo de territério ja trabalhado em outras obras dele e
em parceria com Deleuze, e adiciona o termo existencial, sintetizando assim uma
dimensdo estética de habitagdo que se mostra consistente ¢ porosa a substituir as nogdes
de sujeito e seus derivados. Jamais deveriamos pensar que a palavra existencial —
utilizada em larga escala na area da Psicologia e de sentido muitas vezes ligada a
experiéncias individuais, com fim em si mesma ou intimista —, como uma dimensdo

humana central dessa maquinaria, ndo seria isso de maneira alguma.
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Hé4 uma radicalidade nesse conceito, um processo de ampliacdo da existéncia, de
multidimencionalizagdo da vivéncia pessoal, que agora ganha em texturas, relevos,
climas e tantas outras dobras e estrias que um espago pode possuir. Ndo conforma um
local fechado, e sim um substrato atualizado que habitamos sem possuirmos poder de
mando ou posse. Coletivo e existencial, tal Territorio existencial se faz como uma
concretizagdo em processo de constante reinvengdo que emerge do emaranhado dos
Universos de referéncia (sejam coordenadas morais, valores ou mesmo universos
referenciais que cada singularidade secreta), ¢ poroso aos Fluxos e adensa e quebra os
Phyluns em constante rearranjo e novo uso. Conexdes multiplas que se atualizam em
uma singularizacdo. A audécia desse conceito se aproxima muito da arrojo espinosista
ao postular os atributos de um corpo. Guattari da textura aos atributos, incluindo ai uma
maquinaria mais intensa, mas sem se distanciar do postulado de Espinosa. Um corpo se
determina por seus atributos, entdo s6 em agenciamento € em processo constante de
combinatoria e mutagdo, que emergem tais atributos. Um Territorio existencial mostra-
se como tais atributos e radicaliza em termos de conexdo com mais dimensdes em
simultaneos, acessando linhas de historia, referenciais coletivos, correntes de desejo e
atracdo, dando densidade aos atributos sem que percam seu movimento de mistura.
Estamos aqui a pensar o processo de conexdo que se presentifica no processo de
subjetivacdo, mas no sentido de explodir o intimismo ou antropocentrismo de tais
analises, colocando o humano como mais uma parte integrante desse plano de criagdo-

mutacdo-combinacdo que o plano estético afirma.

O processo de subjetivagdo vai a ganhar diversas texturas e movimentos, vai a emergir
toda uma nova topografia existencial possivel. Mas ainda reverbera o entorno, como
ativar essa dimensao do entorno em termos de vivencia e sensibilizacao-performance de
tal entorno? Propomos uma adicdo a Guattari, de seu Territério existencial fazemos

nossa sensibilizacdo pelo Panorama-Existencial.

De nada vale falar sempre em voz alta, de nada vale nunca deixar passar uma
reflexdo, uma idéia, sem imediatamente a transmitir as arvores ou as nuvens:
vejo ruir de dia para dia quantidades inteiras da cidadela cerebral onde o
nosso pensamento se abriga e se move familiarmente, como a toupeira na sua
rede de galerias. Aqueles pontos fixos sobre os quais o pensamento se apdia
para progredir — como quando caminhamos sobre as pedras que emergem do
leito de uma corrente — desfazem-se, afundam-se. Invadem-me duavidas
quanto ao sentido das palavras que ndo designam coisas concretas. S6
consigo agora falar a letra. A metafora, a litotes, a hipérbole exigem um
desmedido esfor¢o de atengdo cujo inesperado efeito ¢ o de mostrar o que ha
de absurdo e de convencional nessas figuras de retorica. Imagino que o
processo de que sou teatro seria pao bendito para um gramatico ou fil6logo
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que vivesse em sociedade: para mim ¢ luxo a um tempo inutil e criminoso.
(...) (Tournier, 1985, p. 59, 60 e 61)

Partindo da postulagdo de Guattari sobre o Territorio existencial, adicionando o radical
panorama na busca de trazer ao contato desse conceito todo um entorno que compde em
nosso processo constante de subjetivacdo. Sem preceder do territorio, buscamos evitar
cristalizacdes de tal termo, ¢ uma ampliacdo que buscamos, em diversas diregdes.
Somos em relagdo, isso envolve linhas de produg¢do macropoliticas, marcas de uma
historia pessoal e familiar, um corpo concreto, toda a paisagem que nos circunda, o
tempo que divide nossa deambulagdo, nosso alimento, os afetos que nos atravessam,
que pais habitamos e em que ano, as tensdes sociais, as horas de sono, 0s sons que nos
envolvem em um passeio ou dentro de um 6nibus lotado, uma doenga que nos acomete,
os remédios, as rezas, as brigas, os livros que lemos, a agua que bebemos e o ilimitado
que se desfralda na linha do horizonte. Essa paisagem que ¢ espaco e tempo em
simultaneo, que em distancia é conectada conosco, a formar mais do que uma fixacdo

circundante, mas uma explosao constante e panoramica.

Robinson, nosso personagem experimento chega as raias de tal no¢do. Aporta em um
territorio, vai a descobrir paisagens, mas isso ndo fecha a experiéncia vivenciada por
ele. A auséncia “humana” da ilha mostrou-se um imenso experimento de devir, de
sensibilizacdo das conexdes, de intensa transmutacdo do humano Robinson em nova
aragem pacifica. A alteridade sem o outro — assim nomeou Deleuze, Michel Tournier e
0 Mundo sem Outrem (Logica do sentido, langado em 1969, 2009) ao acessar certo
devir-solar do personagem, mas imagino que isso toca s6 a metade da ruptura presente
no romance. O que se passa apos essa alteridade sem o outro ¢ a completa mistura entre
a ilha e Robson, a partir daquele instante, essa total soliddo que o humano Robinson se
encontra, sim tudo se torna uma panorama existencial onde Speranza torna-se humana e
Robson insular. E dai que vamos, a partir de Deleuze que chegou até o tensionamento
criado por Robson quando destroi o individuo indica alteridade sem o outro como limite
de deflagracdo. Mas vamos além, nessa mistura, nesse nicho onde as coordenadas do
individuo em agenciamento tornam-se completamente inuteis. O agenciamento ¢

maquina de mistura singularidade, estamos sempre em panoramas multidimensionais.

Onde comega sua vivéncia, sua existéncia? Nao ha esse comego, mas sim um centro de
esfera, uma existéncia que se espraia e que comega aqui, exatamente onde estamos e

segue desembestada. Uma sensibilizagdo conceitual que busque ampliar a
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transversalizagdo proposta por nossos autores, adentrando o acontecimento da vida
evitando que as categorias de andlise — tdo usuais e estratégicas por vezes em nossas
produgdes de pensamento — se colem a nossa experiéncia. O plano estético pediu uma
dobra diferente, ndo mais uma categoria ou crescimento de um conceito, mas sim uma
outra pose que conecte de outra forma, de uma forma mais sensivel, processual,

enérgica, uma forma sensivel ao acontecimento, a imanéncia a circundar.

Infinitas camadas, toda essa ampliddo, esse encanto que a gente sente dos lugares que
habitamos — estamos muito mais neles do que podemos supor. Falar do local, do
territorio concreto, fazendo dele um vivo e fazendo de nés também um processo vivido
de conexdo. Forcar a entrada de uma geografia, de uma economia (de uma politica, de
uma historia, de uma psicologia, de uma arte, etc) por outro caminho que nio seja tdo
analitico e sim vivencial. Pensamos e vivenciamos a categoria do processo de
subjetivacdo: sem sujeito, em processo de conexdo, produtivo-produtor, em vias de ser
produzido, com dobras de resisténcia criativa de linhas de fuga, afirmativo em sua
singularizacdo etc... Pensamos e vivenciamos a nog¢do de territorio: vivo, conexao de
relagdes, interdependéncias, atributos dos corpos, etc... A ruina de me entender como

sujeito em relacdo foi feita pelos afetos, pela explosdo afirmativa do contato.

r

A palavra panorama ¢ largamente utilizada em contextos de pretensas andlises
ampliadas, repetidas vezes utilizada junto a perspectivas econdmicas, ou mesmo
analises mais superficiais e de tendéncia generalizadora sobre dada situacdo social ou
coletiva. Esse uso pelo mundo coorporativo, em significados de “resumo geral” e/ou
“média das variaveis” ¢ deixado de lado por nds. Escolhemos mesmo essa
inorganicidade desse termo para nos imputar a ampliddo, a dilui¢do e a mistura que
buscamos quando acessamos as existéncias e seus diversos modos. O entorno: dificil de
ser agarrado por soerguer numa contemplagdo distante do horizonte em sua imposi¢ao
estatica e fatidica de estarmos em um determinado ponto do globo, ou parece ir se
travestindo em outras relacdes quando vamos a ver mais de perto o que “alcangamos
com as mao”, seja a casa onde moramos, a marca do refrigerante que tomamos ou a cor
da estrada que pisamos. Ativar esse entorno em existéncia, mas que seja panoramica.
Panorama como a visdo ampla de um mirante. Panorama como todas as direcdes
cardiais que nos circundam e demonstram a especificidade de nossa localizacdo.
Panorama como a busca de horizontes, dos infimos que ndo nos atentamos até os

supostos infinitos cosmicos em co-relagdo. Panorama, a vista de nossa existéncia.
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Isso busca avivar, movimentar a no¢do de Guattari de Territorio Existencial (2012). Tal
conceito ja ¢ fortemente movente e acessa a multiplicidade em atualizagdes mais
adensadas em existéncias. Territorio como um habitat, uma terra multipla que se firma
mesmo dindmica e nos da a vida em movimento. Sem perder a terra ¢ todos os seus
graos em abundancia, visamos ativar aqui o espaco geografico que nos circunda, as
diversas profundidades que ndo se baseiam somente na perspectiva ocular e sim nas
densidades-velocidades-gradientes-sinteses-sinestesias-mutagdes as quais estamos
imersos. Esses horizontes extremamente concretos, mas vivos como nos.
(...) Um mecanismo semelhante, que range quando o meu pensamento
pretende agora utilizé-lo, valoriza a interioridade a custa da exterioridade. Os
seres seriam tesouros encerrados numa casca sem valor, e quanto mais se
penetrasse neles, maiores seriam as riquezas a que se chegaria. E se ndo
houvesse tesouros? E se a estatua estivesse cheia com um recheio monotono,
homogéneo, como o de uma boneca de farelo? Bem sei que eu, eu a quem
ninguém empresta agora um rosto e quaisquer segredos, ndo sou mais do que
um buraco escuro a meio de Speranza, um ponto de vista sobre Speranza, um
ponto, isto é: nada. Creio que a alma s6 comega a ter um contetido assinalavel
para além da cortina da pele que separa o interior do exterior, e que ela se
enriquece infinitamente & medida que se anexa aos circulos mais amplos em

torno do ponto-eu. Robinson s6 ¢ infinitamente rico no momento em que
coincide com Speranza, toda ela. (Tournier, 1985, p. 59, 60 e 61)

Uma pedra me ensinou isso. A paisagem nao vai a lugar nenhum, os panoramas estdo
sempre ai, mas sempre em movimento. E questio de sensibilizagdo, de abertura,
ativacao, diluicdo e pulso. Vivenciar a panorama existencial nos amplia como Territorio
existencial. Da ao horizonte a nocdo sentidos vivos e percepcdes de gradacdo infinitas
de movimento. N2o somente estamos no entorno, mas o somos em processos de

conexao panoramica.

A imanéncia, olhe em volta. O entorno.
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Gira da Terra

N.S. — Que foi que fizeram pra vocé padecer tanta tristeza ansim Maria?

M — Ara, da-se o caso que quando eu vejo as agua do ribeirdo, ansim
andando, me garra uma maniconia...

N.S. — E por que rezdo fia?

M — Um tanto de tristeza, tanto mal ha de s6dade...

(...)

N.S. — Sua méae lhe v¢, 1a donde ta. No lugar donde toda vida brota. Num
lugar sem fim, que nem as dgua do mar.

M — E porque bondade ansim que nem a da mae tem de morrer?

N.S. — Porque, daz veiz, bondade tem de ser fortaleza, tem de ter gana de luta
pra ndo fenecé. Arreda tristeza Maria, o que ha de ser tem muita forga, arreda
tristeza que o seu dia ha de chega!

M — O que eu queria mais do que tudo nessa minha vida era ir 14 pras terra da
beirada do mar. Queria tanto, tanto ser essa agua...

N.S. — Entdo pde atencdo nelas. Escuta! Nao ¢ deitando pranto que elas vao
pro mar, escuta bem! Elas vao cantando!

(Hoje ¢ dia de Maria, temporada 1, 2005, sic, episodio 1)37

Cada vez mais as andancas se mostram veios nutritivos para forjar entradas em
movimento. Caminhar, sendo por estradas concretas, vielas da cidade, campos abertos

ou dentro do alquimico pensamento expansivo.

Um imperativo sem sujeito ou sujeicdo, caminhar, esse ato tdo cheio de modos
diferentes e que resgatamos aqui pelos passos de Frédéric Gros (2010) que encontra
nesse deslocamento corpéreo a poténcia de mutagdo da vida, um pensamento em corpo,
em ato. Este livro, uma longinqua orbita que nos espreitava, talvez se fazia em gatilho ja
e a espera do corpo erguido que as jornadas requerem. Tdo longinqua quanto a viagem
que desemboca essas palavras, a ida ao interior de Minas Gerais e seus cidades de
pedra, mas com um presenca repetida, uma ligacdo perene entre este mesmo corpo que
se ergue e os modos de se desdobrar um caminho. Ligeira volta ancestral, deambulagdes
que retornam, como a série Hoje é dia de Maria (2005) e Sebastido Salgado com seu
trabalho refeito no filme O sal da Terra (2015). Revolugdes em afeto e em mistério,
desses que ndo nos atentamos por serem vida em desenrolo, presentes em vagareza e
ternura densa. Os caminhos co-mover a vida, porque um acontecimento ndo se antecipa,

ele precipita e segue.

Acho que uma prévia localizagdo se faz necessaria. A vida pediu passagem, mesmo que

durante esses ultimos anos tenha ficado sem compreender muito o tortuoso desses

7 Na citagio: M. — Maria (personagem principal da série); N.S. (Nossa Senhora do Catolicismo que
aparece para Maria). O didlogo foi mantido da forma como as personagens falam, com sotaques e
maneiras “regionais” de linguagem.
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caminhos. Mas meu tempo de vida singular foi levado a esta aprendizagem: a vida ¢
movimento. Estranho movimento, enérgico e destrutivo, a vida me ergueu certa
plasticidade para que dessa proximidade o real se desnudasse das supostas fixacdes ou
do tédio. Moro em uma cidade, estudo noutra, trabalho em mais outra, tenho familia em
outra ainda, além dos amigos espalhados pelo pais — uma condi¢cdo de andarilho se
adensou que ndo se mostra como escolha sabatica, e sim constituicdo perene de
passagem ¢ busca de florescimentos dificultosos. O deslocamento se fez inerente a
minha rotina e, sendo em rotina ou descanso, percebi que as viagens se mostraram mais
do que alternancias entre lugares, mas fortemente uma poténcia de marcar o movimento
de maneira mais sensivel. A inteligéncia que habita os acontecimentos se faz presente
mesmo sem darmos atencdo ou deliberadamente ignorando, pois o movimento se
empreende — talvez ndo onde esperassemos ou deixassemos —, € nos talha e cinde. E
dessa fenda de muita lembranca e cansaco, também brota beleza imensa e amor.
Permaneco em deslocamento, habito simultaneamente diversos locais, numa suspensao
entre o estar ¢ um perambular concomitantes. Olhar a vida se desfazendo em
estabilidades nos aparta certas vezes, mas enche o peito de energia. Vendo, ndo com a
visdo viciada dos olhos, que a realidade ¢ plastica e maleavel afaga pelo menos um
pouco os que tém por sina alguma interferéncia nessa matéria vital afetiva. Expande,
mas mesmo assim a gente fraqueja, sente os venenos dos maus encontros a acidar o
estdmago, o cansaco a permanecer nos musculos e uma desatencdo alerta nas diversas
rotinas. Sinto isso a me acompanhar, e percebi ndo ser vivéncia particular, muitos de
meus companheiros relatam semelhancas, estamos muitos sempre em deslocamentos.
Vai-se fechando a pele em si mesmo enquanto os agenciamentos outros pulsam, e uma

desorientagdo dispersiva insiste em nos invadir.

Como se fazem os passos consistentes que nos erguem sobre a terra? O descanso e a
distracdo tém efeitos curtos, ndo resguardam da dispersdo. Tempos intolerantes, nada
surpreendente sendo que cada periodo tem seus afrouxos e coercdes, mas em Nosso
contemporaneo os enfrentamentos tém se mostrado com uma dureza desolada,
dispersivo ao desapego e de grande violéncia. Ser pessoa em nosso tempo tem pedido
energia extra e nos, fatigados e iludidos pela vida de prazer rapido e individual, nos
afastamos, acuamos, evitamos a dor da vida abafando-a, a apneia — desmaio. Riscamos
circuitos curtos, itinerarios repetitivos o bastante que nos protejam, e a0 mesmo tempo

suspiramos em inconsisténcia, na busca de liberagdes estrangeiras do roteiro mediocre.
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Rompidos e girar em n6és mesmo, buscando contatos irreais e evitando os esbarrdes da
rotina. Fraquejar os passos de amar-falar-abracar-gracejar, sentir a soliddo desoladora da
falta de contato que tanto nos tem colado os dedos e secado nossas bocas. Minha
estratégia ¢ sempre mais velocidade, sangue quente e palpitacdo para combater essa
paralisia, essa minha postura inicial. Mas esgota, queima, periga consumar certo

rompimento ou implodir... andava assim, queimando mais e mais a pele.

Como se faz um caminho? O que desse ambiente que nos circunda ¢ ainda caminho em

meio aos itinerarios e como, entdo, reabrir os movimentos?

Tenho uma amiga-irma que fez a proposta: viajar. Pegar o carro de Vitoria-ES a Sabara-
MG, para visitar um outro amigo-irmao que mora em Ouro Preto. Viagem combinada
sem combinagdo. Necessaria, se fez com tranqiiilidade. Conhego os dois ha décadas,
cada um com seu caminho em meus dias, € devia a Minas Gerais ¢ a Daniel uma visita
sempre adiada pelos compromissos ou pelo cansago. Fernanda, a companheira fraterna,
também mineira vinha a recolocar a questdo de quando, enfim, teriamos o impeto de ir
na jornada. Aconteceu, feriado prolongado e uma nova odisséia se fez sem alarde.
Sentiamos que precisdvamos ir, nos deslocar, viajar novamente, mas com outra postura
pra além de uma visita. Queriamos o deslocamento que nos mudasse a sintonia da
percepcdo, que nos transportasse para outras paisagens, para que a pele arisca se
refizesse. Aquela viagem se mostrava como uma fuga do aqui que Gros (2010) acessa

ao falar sobre Rimbaud e suas partidas:

Aqui, ¢ impossivel. Impossivel aqui um dia a mais. Aqui, é “atroz”.

E preciso partir. “Avante para a estrada!” Qualquer estrada que se possa
tomar, qualquer caminho rumo ao sol, rumo a mais luz, mais ofuscamento
apagado. Certamente ndo ¢ melhor que em outro lugar, mas pelo menos fica
longe daqui. Tem-se de pegar a estrada para ir até 1a. “Os punhos nos bolsos
furados.” S6 mesmo a caminho, nas trilhas, nas estradas, é que ndo é aqui.
(Gros, 2010, p. 54)

Outra viagem me rescalda o corpo, principalmente o coragdo. A terra, o imido da mata,
pedras firmes e rebuscadas, os Gerais, de onde certa constdncia parecia erguer
sustentacdo. Caminho e singeleza nascem nessas aragens mais altas. A estrada sinuosa
ia mostrando em altura que a terra é sim bem grande, vasta em suas veredas, pontdes,
verde escura em mistério. Soltos no ar, os navegantes davam as maos com tranqiilidade

para vagar tantos anos em minutos. E simples o encontro, e ele existe.
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Canions, a capital, ladeiras e lonjuras, as diferentes alturas com um frio profundo do
més de junho, esse mesmo que nos dava contorno ao mesmo tempo que nos
prenunciava o sem fim do espaco nos toca a todo instante. famos, eu e Fernanda, juntos
com Daniel pelas ruas das cidades — Sabara, Belo Horizonte, Ouro Preto e Mariana —,
descobrindo que nao percorriamos mais s6 um horizonte, e que havia sempre um mais a
cima ¢ um mais abaixo em nosso caminho. Nao em importancia, mas em substratos.
Degraus, alturas e profundezas que para os da regido ndo surtiam susto, mas que nos ia a
abrir outras poses em nossos corpos, outras fendas e dobraduras em nosso afeto.
Experienciar uma nova composi¢do que acessa por pontos cardeais inusuais a mim,
habitante do litoral, se fez como abrago, pois ndo havia beira de mar que nos orientasse
o crescimento da cidade colonial. Essa colonia aqui se fez espalhada, empilhada,
cavoucada, longinqua e de tracado rente em hierarquias. Ha linhas idénticas: as casas de
eira e beira dos ricos, as ruas principais de igrejas e casas de moeda, as periferias e se
embolarem mais longinquas, os herois estaticos em militares postos ou pelo menos em
“europeiadas” formas nas pedras, isso se conserva no territorio Brasil como lastro
inicial de como se habitar esse espago latino americano ha pelo menos 500 anos. Mas
essas mesmas linhas se acomodam tanto na visdo que parece que somente as
percebemos quando estamos em espagos outros. O ouro barroco das igrejas € 0 mesmo,
a explorag@o ¢ gémea em toda a ferra brasilis. Mas € o deslocamento, essa mudanga de
horizonte, que muitas vezes se faz espelho paradoxal onde estranhamos nosso corpo ao
avesso, trocando direita por esquerda, e, ao mesmo tempo que nos fascina, nos
embrulha em ndo conseguir des-ver e reparar o que nos constitui. Um abrago, um
espanto. Brasileiro, essa pele marcada de acontecimentos que teimamos em ndo
perceber, do chicote a maquiagem, deixando apagar a tatuagem indigena. Estratos,
historias, fabulas, apagamentos, camadas e mais camadas de uma terra encharcada, a
mao do homem a buscar domar essas pedras, os discursos a se fazer em floreios de uma
porta ou no pelourinho, e ainda ai, os furos e veios que a terra ainda inventa para
escapar.
Os estratos eram capturas; eram como “buracos negros” ou oclusdes que se
esforgam para reter tudo o que passasse ao seu alcance. Operavam por
codificagdo e territorializagdo na terra, procediam simultdneamente por
codigo e territorialidade. Os estratos eram juizos de Deus, a estratificagcdo
geral era todo o sistema do juizo de Deus (mas a terra, ou o corpo sem

orgdos, ndo parava de se esquivar ao juizo, de fugir e se desestratificar, se
descodificar, se desterritorializar). (Deleuze e Guattari, 1995, grifo nosso)

132



A terra ndo ¢ docil, mas caotica quando sensibilizamos sua heterogeneidade, sua costura
retalhada. A terra ndo ¢é estatica, move-se em tantos ritmos inusitados que temos
dificuldade de acompanhar. A terra ndo ¢ inanimada, adensa multi-tempos, multi-
dimensdes, estando a nos envolver com infinitos platés de entrada. A terra ¢ nds em
conexao, indo de Xica da Silva a nossas maes, dos capitdes do mato a nossos proprios

pés. A terra é tenra, presente, sedimentar, mas antes de tudo, viva.

A viagem refaz recordagdes, as colocando em outro prumo inusitado, onde nao ficamos
ancorados em memorias, mas feitos como pontos de celebracdo, fazendo da existéncia
ndo uma garantia bioldgico-quimica cerebral ou retrato com inscri¢cdes, € sim um
aterramento no presente, dando um despertar dos acontecimentos pelo corpo do outro,
pelo sorriso, pelo por do sol, pelos caminhos, “porque o caminhar nos posiciona na
vertical do eixo da vida: arrastados pela torrente que jorra logo abaixo de nés.” (GROS,

2010, p 14).

O plural da vida, seus embates e perecimentos. O filme O sal da Terra (2015), de Win
Wenders e Juliano Salgado, estava presente nessa jornada. Sem nenhuma referéncia as
imagens do filme ou mesmo a paisagens fotografadas pelo artista, foi o contato com o
filme que se pareou com o contato com a terra em sua radicalidade. No documentario ha
uma retomada do percurso de Sebastido realizada pelo proprio artista, com pinceladas
de biografia, projetos e cronologias. Suas imagens, viagens e livros sdo visitados seja
pelas fotografias em si, sejam em campo com o proprio artista. E dali se depura uma
linha semelhante a que me acessou a jornada dos Gerias — a calma e o solavanco da vida
em explosdo. Uma ferida calida, indelével, luxo em talhos e brotamentos. A textura
irreal do couro, plumas e jorros impensaveis, folhagens de humanos e pedras, marchas
sem fim, vida e morte em proximidades assombrosas, o planeta aberto pelo ventre.
“Cada pessoa que morre ¢ um pedago do mundo que morre” (Fala de Sebastido Salgado,
O sal da Terra, 2015, 51°10”) Sangue a correr, horizontes abertos, rostos fechados,
liquidos correndo em veios sejam transliicido igarapés ou turvagdes de lama e fogo. Um
ciclo, como o fotégrafo mesmo diz, a celebragdo duma tragédia incansavel e
interminavel a perecer e refazer-se bizarra e espléndida. “Somos um animal muito feroz.
Noés humanos, somo um animal terrivel. Seja na Europa, seja na Africa, na América
Latina, em toda parte. Somos de uma violéncia extrema de verdade.” (Fala de Sebastido
Salgado, O sal da Terra, 2015, 1h11°11”’) Olhar isso ¢ render algo, mas render o que?

Toda essa escavagdo e sobrevoo pelos platds do mundo, todos esses caminhos
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singulares e plenos de violéncia e dogura, que efeito tem em nos? Sebastido caminhou
bastante, e muitas vezes se aproximou daqueles que se exilaram, que foram expulsos de
alguma maneira. Pensando com Gros, ha no caminho do fotografo também essa
aproximacao da experiéncia do real que todo caminhante entra. O filésofo diz de uma
realidade, mas
Nao da realidade enquanto pura exterioridade fisica nem como aquilo que
conta para um sujeito, mas a realidade como o que agiienta firme: principio
de solidez, de resisténcia. Caminhar ¢, a cada passo, coloca-la a prova: a

terra agiienta firme. A cada passo, € o peso de meu corpo que se apoia e salta
para a frente, toma novo impulso. (GROS, grifo nosso, 2010, p 98)

Os brilhos de tudo a enegrecer nossos bobos olhares acomodados. Somos pd, mas sem
mistica alguma, s6 uma ponta de dor e de sorriso que dobra essa terra com tanta
vastidao que infinita a vida. Esta ndo pede permissdo, flui tdo somente. E labor nosso ¢
olhar e liberar onde ela engasta e magoa, 1a onde ela se acossa e, perceba, ¢ sobre os
proprios pés que se comeca qualquer movimento de liberdade. Os acontecimentos
pulsam em seu corpo-chdo e deves seguir a ver e tocar esse mundo. Da mesma maneira
como Sebastido evoca o olhar de cada fotégrafo como algo singular e coalhado da
historia de cada um, vamos riscando a terra com nossa singularidade e a ver tantas
marcas e reentrancias. A terra, que nas palavras do diretor Win Wenders foi o que curou
a alma de Salgado e suas andangas por entre os genocidios e historia de violéncia da
humanidade (O sal da Terra, 2015), é nossa conexao, ¢ ai onde estamos a cultivar que
encontros nos adensam, que caminhos ainda estdo a se tracar. Onde inventar o novo?
Em sedimentacdo, na experiéncia real da um caminho infinitamente marcado e

cambiante.

De um certo chdo brota firme o apego, de tantas formas que desacostumamos de
percebemos brotar. Os olhos dos cachorros e nos fitar laterais quando nos acompanham
na rua, as décadas de intimidade que sdo simples e sinceras, o inusitado feliz e frutifero
dos nossos companheiros mogos, a dissolvéncia do tempo em nossas carcacas velhas e
novas, a revolucdo alegre que ainda é tocar violdo a madrugada inteira a atrair
comparsas de todos os lados, os amplos horizontes, o cuidado em um cha com canela, a
rocha dura que vem brilhar em nossas maos, o caminho compartilhado, os subsolos
habitaveis, conversas sem palavras, musicas antigas ainda a nos encher; dias que nos
colorem do mundo — onde a morte é recomeco alto e sonoro quando estamos

tranquilamente juntos. O perecimento estd sempre na estrada. Deslocar ¢ ativar o pulso
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da vida e da morte, remarcando nossos passos com a vivacidade de insistir em ser
vivente. Terra lembra morte, cheia de refazendas onde o perecimento é adubo e o broto
transformacdo larga. Essa terra, essas matas, essas pedras imemoriais despiram nossos
dias dos caminhos repisados para poder ter a pele vibrando no unico instante que
vivemos pelo menos um pouco.
O elementar revela-se plenitude da presenca. (...) O elementar ja ndo se opde:
ele ¢ tudo para aquele que ndo tem nada. O elementar é a camada primeira,
arcaica, cuja consisténcia pode-se sentir s6 minimamente, pois ela se da em
sua pureza apenas aquele que em algum momento despojou-se do necessario.
A caminhada, as vezes, por alguns instantes, faz sentir isso. Sendo, para
alcangé-lo, é preciso uma conversao brutal, perigosa, extrema. (...) Caminhar
sem ter sequer o necessario ¢ abandonar-se aos elementos. Dali em diante
nada mais conta, nada mais de calculos, nada de estar seguro de si. Mas uma
confianca plena, total na generosidade do mundo. As pedras, o céu, as
arvores: tudo se torna para noés auxilio, dadiva, socorro inesgotavel.
Abandonando-se a isso, adquire-se uma confianga desconhecida que
preenche o coragdo porque faz depender absolutamente de um Outro e nos
descarrega até da preocupag@o com nossa preservacdo. O elementar ¢ aquilo
a que nos entregamos ¢ que nos ¢ entregue de modo absoluto. Mas para sentir

sua consisténcia, é preciso arcar com o risco, o risco de transcender o
necessario. (GROS, 2010, p 191)

Normalmente se comega pelo amor, agora quero comegar pela forca. Em Ouro Preto ha
um campo secular onde se localizava a famigerada forca, local de execucdo e suplicio
dos condenados da cidade colonial. Resolvemos visitar tal local numa das noites da
viagem. Houve ali um encontro nodal para mim. Vé-se toda a cidade, todas as suas
alturas e profundezas, e se ¢ visto por toda a cidade, num elevado mediano de onde
qualquer cidaddo teria acesso a morbida presenca da lei. Degradante local, macabro em
seu significado, mas que abriu a cidade em presépio sob nossos olhares. Uma cidade
erguida por sobre cadéaveres, a escravidao a exalar de todos os cantos, pordes-senzalas
inteiros agora aplacados emanando um desalento imemorial, pedras imensas que suam
sangue negro ainda... e ela ali inteira, feita branca, pouquissima menc¢do dessa marca de
grilhdes em sua formacdo tropical extrativista. Suspensa, Ouro Preto ¢ o Brasil inteiro:
mata, pedra, passeio publico, escraviddo, luxo caipira, um império retrogrado em pose,
e, como uma voz constante em meio ao siléncio, uma vida que explode por entre os
paralelepipedos, uma resisténcia sertaneja e se reinventar por sobre a hipocrisia...
Comega-se pela vida, pelo cuidado, mas a partir daquele encontro resolvi comecar pela
forca esse encontro com a terra. Ha certa violéncia na vida que precisamos acolher —
essa do perecimento e da transmutagdo — para conseguir combater a maior violéncia do
homem: a intolerdncia ¢ as dominagdes. E se a todo instante os micro-facismos nos

infestam ou os atos de 6dio macro-sociais nos endurecem e azedam, € lembrando-nos do

135



movimento da vida que buscamos uma re-conexdo que alimenta. A forca que mata os
homens em humanidade ferrenha abriu o ventre da terra pululante de nutrigdo,
sedimento e mistério — combina¢do mineral que nos desfaz e constitui. Um debrugar
sobre a terra, a ver nosso caminho tortuoso até aqui, ¢ alteridade multipla. A terra ¢ fofa,
move-se, implacavel em sua gestacdo longa, ela que nos esgar¢a em presenga ampla. A
dilui¢do de nosso sujeito tem de ser ferruginosa, folhada, mineral e aérea, em pele e
neblina, com os olhos de outrem e o cheiro bom de abraco. Essa medida nos devolve ao
presente, a certa atencdo mais liberta onde a ag@o e o entendimento podem enfim perder

autoria e virar algo de fluxo intensivo.

Maria. A menina caminha. Nao como eu a quem 0s passos parecem ter entrado na vida
de maneira facil. Facil até me debrucar por sobre as vidas que se partem. Partem pelo
entorno que os expulsa, partem pra sobreviver, partem ao se racharem em mil pedagos
pequenos e espalhados, partem evadidos da destruigdo, partem transformando saudade
em carne e casco duro sob os pés, partem sem chorar porque a fadiga ndo da trégua,
partem em caminhos velhos, mas que partem cingindo a terra vez mais. “O sertdo cobra
um preco pra quem nele entre e peregrina.” (Fala do cangaceiro 1, Hoje é dia de Maria,
temporada 1, 2006y A minisérie Hoje ¢ dia de Maria, do diretor Luis Fernando
Carvalho, em suas duas temporadas traz a personagem Maria em duas caminhadas. A
crianga estd sempre a andar, costurando a todos o tempo figuras do imaginario
brasileiro, referéncias de diversas obras de arte € uma narrativa do fantastico, mas o
crucial ¢ o caminho. Encarna os retirantes do sertdo que vao em busca da promissora
vida “nas franjas do mar”, vai a entrar em tentagdes e desvios encarnados pelo “diabo” e
suas facetas, desvia diversas vezes ao encontrar inusitadas personagens pela jornada,
indo numa narrativa bem proximo do tradicional cordel brasileiro, mesclando a pureza
de uma crianca frente aos desafios e percalcos do mundo, “Se océ ndo fizé reparo em
nossa pobreza, a gente reparte com océ€ nossas outras riquezas: todas as estrelas o céu,
todas as estradas mundo afora, toda a liberdade de andar ao 1éu...” (Fala da personagem
Rosa uma artista mambembe, Hoje ¢ dia de Maria, sic, temporada 1, 2006) E um
universo inteiro o que ronda a minissérie, desde poesias e enredos pungentes, até toda a
ousada cenografia e artefatos visuais que a compdem. Mas ¢ a caminhada, a jornada da
menina que nos salta. Como ela atravessa as aragens, os relevos diferentes, os climas e

suas peculiaridades ¢ o que demonstra a composi¢cdo de um deslocamento. “E pelos

38 Falas retiradas do livro de fotos coletinea e trechos do roteiro sobre a séria Hoje é dia de Maria, 2006.
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sonhos que vamos. (...) Chegando ou nio chegando. Haja ou ndo haja frutos... E pelos
sonhos que vamos.” (Fala de Dom Chico Chicote, Hoje é dia Maria, temporada 2, 2006)
Maria ¢ crianga, dai a pensar certa inocéncia dela ao se misturar com o caminho — talvez
até pensar que ¢ necessaria uma moral constante que nos salve do entorno “selva” que ¢
o mundo real — é um erro. Seus descaminhos e inocéncias podem apresentar perigo, mas
também sdo a forma como ela abre 0 mundo com muito mais poténcia. “Num ha nada
que apresse nem ha forca que enfraquece o jorro das coisas que vém!” (Fala da
lavadeira. Hoje ¢ dia de Maria, temporada 2, 2006) A personagem mesma canta para si
varias vezes ‘“‘constante sempre serei”’, mas aqui se trata de outra matiz de constancia. A
constancia ¢ o movimento, ¢ a terra ser labirinto, ¢ a gente ser quando caminha, ¢ o
perecimento das coisas e ai dentro a floracdo de tudo também. Maria busca o mar, sua
imensidao para fugir da aridez de seu sertdo afetivo e concreto, mas nao ¢ a chegada que
rescalda tudo isso. E caminhando, sondando, respirando e tocando cada passo de sua
travessia que faz com que o caminho se mostre a ela. Nao saber o caminho correto ¢ a
premissa de sua deambulagdo, por que nunca se tratou de ir ao ponto final, mas de
compor o caminho. “O que voa ndo sio as asas, Dom Chicote. (...) E o coragdo, a
vontade, o desejo!” (Memoria de Dom Chico Chicote, Hoje ¢ dia de Maria, temporada
2,2006) A dureza se derrete com constancia, como o vento que rdi a pedra, como o mar
que mastiga areia, como um coragdo que ama em encantamento, constantemente

caminhando.

O vento e o torrdo, a nutri¢do, o exilio e o aconchego de ser gente-mundo-natureza-
movimento. Devemos escolher as batalhas pelo apego, pela energia, pela vida. Meu
curto deslocamento foi um reencontro com essa terra, com a mistura dos encontros. Dai
ndo se sai mais forte ou recarregado, e sim espalhado pelo chido, em agenciamentos
multiplos. Andar é sempre um novo caminho, qualquer que seja, ¢ uma questdo de estar
sensivel, de suspeitar do finalizado, de tocar esse pulso do chdo. Ritmo e pratica
coletiva de apego, isso ja ajuda bastante para matizar pouco mais o dia e cuidar de
todos. Nessa sutileza de sermos terra e movimento mutante, conseguimos atingir
alguma centelha vital. Gira, todo o tempo. Num apagamento curto de passado e futuro
aprisionados, ha um salto onde a acdo e conexdo-fluxo onde, como nos sinaliza cordel,

podemos ser violentos, vaidosos e avoadores®”.

¥ Outra 6rbita que se apresentou, ouvimos Cordel do Fogo Encantado, ha tempos sem ouvir, e esse trecho
se gravou novamente em nds. Musica “Boi Luzeiro (ou A Pega de Violento, Vaidoso e Avoador)”, 2001.
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Como sabotar as distancias?

Passagens diversas, triangulagdes que ndo se apegam a pontos fixos. Deslocamento,

apego, viveres.
Um percurso, tantos trechos.
Nos em passagem.

Carregar a casa ¢ muito pesado, alguém sabe onde ela fica? Movimentos, sobrevivéncia
e todos os passos. Onde ela fixa? Fazer a mala, documentos, piscadelas e seguir
trangando os intervalos. Somos algo que se desloca ou o proprio deslocamento? Como

se vivencia o caminho?

Estar em dinamismo faz com que a fugacidade das coisas ganhe drama. As
deambulagdes se constituem em quildmetros de asfalto ou nesse salto constante dentro
do peito — sempre certa turbuléncia, certa trajetoria. Fixar pontos, medir a terra em
contengdes métricas, demarcar imagindarias retas, planos que buscam assentar de algum
modo os deslocamentos, mas que ndo salvaguardam o que constitui esse caminhar. E
questdo de como entrar nos movimentos, de sentir que efeitos a debandada dispara
nesses encontros, questdo de como, enfim, trafegar. Deixam-nos a flutuar nos contatos,
essas passagens — estamos perpetuamente nos desgarrando e ao mesmo tempo em
abertura sensivel, nesse cabal estar com os lugares. Mais uma paradoxal postura, pois
nesse deslizar conseguimos estranhar o entorno, entornando todas as texturas que os
olhos dos “de casa” ja ndo enxergam mais, acessando-o radicalmente no instante da
despedida — fugindo e encarnando simultaneamente. Estrangeiro afeto, desses que
deflagramos ao partir, mas de potente cultivo a qualquer altura da estadia. Estranhar ¢é
ver 0 movimento mesmo em parada: o tempo que passa com cronologia mais lerda,
enchido de muitos anos e fugacidades, e o espago que se conjura com detalhes e
presengas impensadas. Cada encontro mostra-se mais diverso e a miscelanea nos
impregna de mais vida, enquanto nos esvai em desconcertos e rupturas. Tudo parece
medir-se pela transposi¢do. O tempo, que agora quebrado, esta nos espagos. Também o
espaco se fende e ndo se desenrola estatico mais, temporalizado em decorréncias em
avanco. Multiplos e misturados, tempo e espaco numa comunh@o Unica que nos

artificialmente recortamos em relogios e tarefas.
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Cada momento que experienciamos possui um pedaco de movimento, até as pedras
pulsam a seu tempo, nossas recordacdes sdo frames de cinema — densas e volateis.
Afavel concomiténcia, essa de sermos em deslocamento, essa sanha da unidade minima
ser sempre a mutagdo pulsatil. A vizinhanga renovada e matizada de memorias, os
novos lugares a nos recombinar insuspeitadamente nos desabituando de nos mesmos. E
por estar chegando que essas primeiras novidades se mostram tdo heterogéneas e de
encaixes inusitados. E por estar partindo que desabituamos as vivéncias e destapamos o
movimento. Nao ha tempo de maturagdo ou apego firme dos territorios, ndo ha cultivo
que cerceie a debandada. Esse pulso perene transforma esse chdo que nos sustenta em
algo um pouco fluido, mesmo que estejamos pisando com a maior consisténcia que
jamais acessamos. Quem planta ventos colhe tempestades, mas também acaba por criar
a ansia de seguir e tocar terras novas. Nao se cria nada em completo movimento de
expansdo, mas muito menos se dobra outras poténcias firmando pilares inertes. Sdo
necessarias raizes aéreas, pés firmes e nus, para que ndo se fixe por completo ou se
deslize tdo somente. Entdo, ¢ o espago que transmuta ou o tempo que se desdobra?
Tempo e espago tornam-se experimentagdo simultinea que a mim se depuram em uma

sO palavra: distancia. Por fim, como estar em meio a tantas distancias?

Paisagens, rostos e toda uma transitoriedade de territorios, como diriam Deleuze e
Guattari (2007). Somos um rosto, nossa subjetivacdo vai a apresentar certa fei¢do no
contato com o mundo, um rosto que, para nossos autores, nao se identifica a um sujeito
ou mesmo o define, mas que se da por coordenadas e¢ procedimentos territoriais. A
fabricacdo de um rosto ¢ um procedimento de desterritorializacdo de nosso organismo
humanoide e uma sobrecodificagdo em marcas ¢ redundancias. Por sobre o substrato de
um corpo se cria um intervalo que opera, a distancia, uma estruturagdo que se quer fixa.
Um rosto, em si, ¢ uma distdncia, uma fixacdo que sobrevoa em separado e que nos
organiza em repeticdes. Ja partindo da idéia do processo de subjetivacdo que abole a
nogdo de sujeito, o rosto ganha funcionamentos de producdo coletiva e atualizacdes
pontuais. Nossa subjetivagao se inicia pelos olhos, buracos-negros iniciais que tragam as
outras marcas. Nao mais meus olhos carbonicos, mas atratores forjados, centros de
demarcagdo de subjetivacdo por sobre o muro-branco dos discursos e cadeias de signos
(DELEUZE e GUATTARI, 2007). Nossos autores ndo buscam desvendar um real rosto
sob a sobrecodificagdo, ou mesmo destruir por completo as sintetizagdes de um rosto

consistente ¢ sim destrinchar o constante processo de producdo que habitamos, pois “o
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rosto ¢ uma superficie: tragos, linhas, rugas do rosto, rosto comprido, quadrado,
triangular; o rosto ¢ um mapa” (DELEUZE e GUATTARI, 2007, p 35). Mas aqui nos
vibra essa distancia, essa trajetoria de desterritorializacdo, essa reterritorializacdo e as
tantas fugas que envolvem o processo de subjetivacdo. Uma distancia, diferenciagdes,
multiplos distanciamentos. E ainda hd com eles uma outra ligagdo forte com nossa
questdo-vivéncia: o rosto ¢ correlato a paisagem, esta entendida como o espago também
em estado de desterritorializagao e sobrecodificacdo em acoplamento com o rosto. Esta
maquina abstrata de rostificacdo (DELEUZE e GUATTARI, 2007) vai a funcionar nas
conexdes, por entre os encontros, ¢ nos da estratos capturados e etiquetados que se
estendem de nds aos espacos, uma certa fixacdo da desterritorializacdo absoluta dessa
distancia (DELEUZE e GUATTARI, 2007, p 35). Fixagdo por sobre descolamento,
evocacoes repetitivas e costurada de signos, evolvendo rosto-paisagem a evitar
movimentos bruscos demais. Uma busca de ndo vivenciar a distancia, de ndo tocar esse
intervalo ndo capturado em signos usuais? Nosso rosto, a paisagem que habitamos, o
que se passa, ou ainda, como vibram estas distdncias? Hé a distancia, mas como temos

habitado esse hiato?

Em nossas vivéncias contemporaneas de dilui¢des ilusoérias das fronteiras e de
instantaneidade comunicacional, o que, enfim, significa distdncia? A lonjura,
anteriormente cruel e decisiva, vem ganhando cada vez mais experiéncia de algo
manejavel, quase inexistente, superavel ao ponto de perder importancia. O distante pode
ser visualizado, convivido em fusos simultineos e extremos, plataformas de contato
virtual, um infinito espaco negro adentrado por nossas sondas. O peso some, o contato
possivel e praticamente instantdneo nos expele da distancia antiga, nos dando outras.
Cartas caem no desuso pelo clique eletronico e estamos na companhia constante de
ausentes. Trajetos se evolam a pontos em mapas eletronicos e corridas mais eficazes de
translado. Distar ganha outras vivéncias, sem nostalgia de tempos de descobrimento por
serem fantasias arrogantes ou mesmo espirito acuado. A distdncia ¢ abolida de certa
forma, preenchida agora com diversos procedimentos coletivos e circunscritos. Mesmo

assim ha o intervalo. Distamos outros, mas como se procede?

Tenho por sina nos ultimos anos algo de andarilho. Nao tanto desgarrado como
poderiamos supor numa imagem romantizada do ndémade. Algo mais proximo de
sustentar uma vida rotineira até, mas que se aloca em locais distantes no globo entre si

em simultaneo. Figura proxima das “vidas” e perfis virtuais nos quais temos estado
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imersos em nossos tempos, mas acesso aqui minha imersdo como laboratério dos efeitos
distantes e distais dessas concretudes. Viver em quatro cidades pelo menos — a ver: Rio
de Janeiro—RJ, Niter6i—RJ, Cachoeiro de Itapemirim—ES e Vitoria—ES — ¢ o que tenho
percorrido nos ultimos tempos. Anedota do contemporaneo, pois ndo fujo em nada da
corrente de deslocamento e efemeridade das vivéncias subjetivas atuais, mas busco
fazer desse deslocamento repetido uma dobra em meio a essa cooptacdo. A paradoxal
distancia se apresenta a mim ligeiramente mais fragilizada, e o importante aqui ¢ o
balango, o0 movimento ao qual ndo consigo fugir desligando um aparelho eletronico ou
enviando uma mensagem curta de boa noite. A distancia me abate a0 mesmo tempo em
que perde seu efeito em meus dias. Por estar em translado concreto, as virtuais
presengas se tornam ainda mais efémeras, ao passo que também mais necessarias. Por
estar a deslocar meu corpo, os entornos me transpassam de modo mais pungente e
acessos tantas cidades mais que os mais fixos ndo tocam. Meu rosto se estica, a
paisagem caduca, transpassados pelas desterritorializacdes de uma maquina abstrata

constante e também pelas jardas percorridas.

Tenho rosto, temos. Habito paisagens, estamos todos imersos. Mas com Deleuze e
Guattari (2007) novamente busco contactar e habitar essa sobrecodificagdo onde ela se
desfaz em distancia, onde ela ¢ trampolim consistente para que o rosto-paisagem nao me
fixe. “Rosto-bunker. A tal ponto que, se 0 homem tem um destino, esse sera mais o de
escapar ao rosto, desfazer o rosto e as rostificagcdes, tornar-se imperceptivel, (...)”
(DELEUZE e GUATTARI, 2007, p 36) A nossos autores o processo de constituir um
rosto e uma paisagem ¢ inerente a vontade, e o desafio seria, mais do que nega-los,
escapar. Reencontrar a distancia, refunda-la, e, nela, as rotas de movimento em

desenrolo. O que sobeja, enfim, ¢ o movimento, esse nossa brecha de escape.

Tantos sdo os companheiros de minha vida que possuem certa similitude de caminho.
Muitos sdo de cidades diferentes das que moram atualmente. Muitos trabalham longe de
seus portos “natais”, muitos fazem dos amigos a familia que ndo os rodeia fisicamente
mais, muitos os que migram em expulsdes e ostracismos das urbanidades
contemporaneas, muitos os que vao a buscar florescimento em outras terras, muitos os
que se deslocam o tempo todo, cada qual com sua singular estratégia de companhia e
escape. Cada um de nds comunga com a distincia criando sua maneira. Nao abolir a
distancia em si, pois esta ¢ necessaria para singulariza¢do — se ndo ha mais um intervalo

estamos em identificagdo e parada completa —, mas a “passar a perna” nas diversas
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capturas de fixacdo ou indiferenciacdo. Onde ai criar territorios? Por sobre emissdes de
ondas a cruzar a atmosfera? Sendo somente o proprio corpo em repertorios curtos e
controlaveis? Temos somente a pele e o entorno como confirmagao de realidade ou as
telas de cristal liquido possuem sim alguma pregnancia desgarrada? Ampliar ¢
colecionar distancias, diluir ¢ movimentar-se em diversos modos, maquinar ¢
experimentar em meio a criacdo. Aqui se inseriu o pensamento de como se fazem essas
estratégias de lidar com o espaco-tempo. Todo rosto ¢ uma politica (DELEUZE e
GUATTARI, 2007), e por tal € com estratégias de singularizacdo que tracamos linhas
de fuga, entrando diretamente numa estética de nossa movimentagao, formatando nossas
distdncias em um estrangeirismo veloz. Nomeio de sabotagem, pois plastica e maleavel.
Escapes a emperrar certa maquina sobrecodificadora ou atalhos outros a parar nossa

atencdo ¢ sensibilidade. Tantos rostos, tantas paisagens. Como, entdo, sabotamos as

distancias?

Soliddo... que nada. Sem cristalizar isolamento, pois de ranzinza ou mesmo
sociabilidade fatua ja basta a rotina. A vida ¢ dobra sobre dobra, relagdo, mistura e
coletividade. Nessa suspeita concreta e gelatinosa dos deslocamentos em minha vida,
acabei por tecer um experimento. Fui a perguntar aos “amigos de caminho” particulas
dessas suas estratégias singulares, para que esse ensaio ndo se tornasse somente
Alvarenga-caminho, ¢ sim, um certo “manual coletivo de como sabotar as distdncias”.
Fiz a eles um pedido, de escreverem ou dizerem a mim qualquer coisa que os acessasse
com relagdo a trés simples palavras: Partida, Retorno e Distancia. Simples de tamanho
gramatical, mas cortantes quando os fiz o pedido. Ninguém recebeu as palavrinhas com
habitual tranqiiilidade. Eu sabia da intensidade delas, pois pra mim também ndo sdo

simpldrias, mas nao imaginava tamanha movimentacdo em outrem.

Alguns respondiam em bate papos rapidos e claudicantes, outros pediam tempo para
pensar, sinto que ainda estamos todos a digerir... Nao devemos circunscrever tais
efeitos, nunca esperaria deles fechamentos rapidos e nogdes claras de como lidar com
esses substantivos. Mas também ndo cogitava toda a poténcia de deslocamento que o
experimento causou em mim e neles. Um processo de devir ndo se traduz com
facilidade, e se estamos a escapar de nossos rostos ¢ paisagens como sugerem Deleuze e
Guattari (2007), s6 em devir multiplos, devir-animal, planta, devir-imperceptivel, um

devir-clandestino...
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Listo as impressdes e expressdes desses nossos clandestinos®. Acesso para remarcar
todas as distancias possiveis, em dispersao e adensamento. Reescrevo para incorporar,

para deixar vibrarem junto, para dar folego a todos nos:

Partida —

Exortagado, retorno a Itaca, seguir o movimento dos olhos, ainda que eles estejam movidos pelo
anseio. O sempre ja, mas ainda ndo.

Partida, sempre me da um medo danado partir, e eu lembro daquela musica do Milton
Nascimento que a Maria Rita canta ‘mande noticias do mundo de la, diz quem fica’, é... Mas como
eu tenho partido né, eu tava falando com o outro amigo esse final de semana do quanto que eu
morro de medo de ir, mas eu sempre vou. De que eu encaro essas partidas sempre com muito
medo, sempre muito ansiosa, mas chego la — tem um certo sofrimento tem uma coisa meio
enfadonha que vocé fala ‘Ah, serd que era isso que eu queria? Serd que era isso que eu queria
escolher pra minha vida?’ — mas do quanto partir tem me tornado uma ‘canela de cachorro’, uma
viajante, eu ndo grudo em lugar nenhum. (...) eu to sempre com vontade de partir, mas ao mesmo
tempo to sempre com vontade de retornar, to sempre com vontade de ver as pessoas (...) o retorno
¢é sempre importante.

E o que acontece. Certa como vento de outono que vem pra arrancar as folhas secas que a drvore
soltou. Necessdria. Faz com que novas folhas possam nascer adiante. Partir ndo é ir embora. As
folhas ndo caem, elas apenas vdo necessariamente de um lugar para outro. Partir é isso, ir de um
lugar para outro. As vezes somos folha de outono e ds vezes somos a drvore. Ndo importa qual
sejamos. Importa, sobretudo, que saibamos partir e também deixar partir aquilo que seca em nos
e perde a liga. Quando o apego é maior, contemos com o vento de outono e seu laranja que
aquece o céu e o peito. Fagamo-nos outono quando chegar a estagdo.

Pra mim entre todas essas, pra mim é a que mais me toca é a partida, porque durante todo esse
processo de decidir vir pra China, de decidir uma coisa nova, em nenhum momento eu tava
pensando na minha chegada a China. Eu so tava pensando como é que eu iria lidar com o fato de
partir. Por que a partida pra mim ndo é s6 um movimento meu de transagdo, de transicdo, de ir a
de um lugar pro outro so, egoista. A partida ela ta muito relacionada as pessoas que ficam, entdo
a minha dor que eu me refiro a partida, é uma dor de deixar as pessoas e as coisas pra tras. Vocé
deixa pra tras, e é um sentimento que doi no meu coragdo até hoje. (...) Também relaciono muito a
partida com a questdo da despedida. Eu odeio despedida, tenho um terror, tenho um pavor de
despedida, porque tanto a partida quando a despedida estdo ligadas a dar um “tchau”, alguma
coisa vai sumir, vai desaparecer, vai deixar de existir. (...) ta relacionada a uma respiragdo muito
forte, sabe aquela respirag¢do do diafragma mesmo, que vocé respira bem fundo, respira muito e
vocé, sabe, vocé desmonta... A partida so existe porque eu quis que ela existisse, eu colhi isso...
Ela é muito legitima, se o sentimento é esse, eu respeito isso, eu vivo isso e da forma como ela
deve ser encarada...

40 As falas sdo listadas no formato direto e sem nomeac¢do com uma intencdo: ndo identificar seus autores,
ter a liberdade de colocar diretamente a forma como falaram e ndo terem pretensdo de transcri¢do. Efeito
interessante, pois as palavras foram absorvidas e reverberadas pelos amigos de diferentes formas,
misturando significados e interpretacdes diferentes — como exemplo de tomarem a palavra retorno pela
palavra chegada. Dei a eles autonomia, a nds importa mais as marcagdes singulares do que recolher
entrevistas documentais e informagdes precisas para nucleos de significado.

Os relatos sdo de comparsas com tragados diversos: pontilhados em diversas cidades do ES — Vitoria,
Nova Venécia, Piima, dentre outras; Sdo Paulo — Sado Paulo, Assis; Rio de Janeiro — diversas localidades;
Paraiba; Bahia; Rio Grande do Sul; Montreal no Canada; Chongqing na China; além de todos os outros
percursos que sdo indetectaveis para mim. Varios itinerarios, uma polifonia de deambulagdes.
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Mulher nordestina aprende a conjugar partir e chegar como pdo e agua. Alias, também como uma
espécie de cachaga.

Retorno —

“Quando eu morrer voltarei para buscar os instantes que ndo vivi junto ao mar” Sophia de Melo
Breiner — poeta portuguesa do século XX.

Eu acho que essas trés palavras, elas tdao juntas o tempo, que a gente tenta sabotar a distdncia e
sabotar a saudade, que a gente parte o tempo todo, entdo de alguma forma a gente reafirma essa
questdo de distdancia e de partida, mas que é sempre muito bom retornar.

E aquilo que parte com a gente. Quando é folha seca, é paixdo triste, apego. Quando é saudade, é
paixdo meio alegre e meio triste, pois traz consigo a presen¢a da auséncia. Quando é serenidade,
leveza, certeza no peito, é liberdade. Quando é por esséncia (e ndo por apego e fraqueza)
inevitavel, é destino.

Ndo tenho expectativa nenhuma. Quando eu parto, quando eu saio de um lugar eu realmente ndo
tenho expectativa, eu simplesmente vou. Eu chego, eu faco as coisas, porque eu ndo tenho escolha,
eu s6 tenho essa escolha: fazer. Na verdade eu so tenho uma escolha, que é chegar. (...) Eu s6
chego e vivo. (...) Eu acho bom, acho aventureiro, acho gostoso apesar de sentir um medinho as
vezes no comego.

Distincia —

Toda distancia, efetivamente, é demarcada de dentro pra fora, na capacidade de contra¢do e
expansdo dos alvéolos pulmonares.

Dis-tanto, né, a gente que mora num lugar, que forma em outro, que vai trabalhar em outro, que
tem amor num lugar e que tem amigo em outro, e de quanto que essa distancia impossibilita uma
convivéncia um pouco mais proxima, mas que, no nosso caso de amigos, como a distancia ndo nos
impossibilitou de nada, né, a gente s6 ndo consegue tomar cerveja junto, mas a gente se fala todos
os dias e vocé deve ser a pessoa mais proxima de mim nos ultimos seis anos que é desde quanto
vocé mora no Rio de Janeiro-Niteroi. Essa coisa fisica, de distancia, eu sempre penso em escala,
é, ta tudo tdo longe , mas dependendo de onde vocé olhar tad tudo tdo perto. E eu que ndo gosto de
avido, as distancias sdo um pouco maiores, mas é sO montar no carro e ir pra qualquer lugar.

E o que diz o quanto se estd perto ou longe; ou até mesmo faz com que nos percamos em meio a
isso. E como o movimento do mar... Como a onda que parece préxima e demora ou como a onde
que parece distante e nos engole. Distancia desconhece exatidao e, no entanto, esta sempre posta.
E o “encontro das dguas”.

No comego, quando eu cheguei aqui em 2013, a distancia pesada demais, a distincia pesava
muito. Pesou no momento que eu entrei no avido em Sdo Paulo pra vir pra cd... Nao dormi o véo
inteiro... Eu lembro que a cada 30 minuto passava na minha cabega: eu to a 30 minutos mais
longe da minha zona de conforto...Eu to muito longe, muito muito longe... Hoje em dia, depois de
quase 5 anos, eu te digo que eu ndo penso mais nisso ndo, eu ndo acho que eu esteja tdo longe,
ndo se por causa das redes sociais (...) ndo sei se seja uma questdo de poder me comunicar (...)
mas eu me sinto muito mais segura agora, a questdo da distdncia ela ndo é uma questdo mais, ja
foi uma questdo.
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De lonjuras e chegangas nos fazemos, negociando com a distancia, com a poesia do
deslocamento.

Um farol multiplo. Sinais, marcagdes, suspiros e afogueamentos. “Corpo canteiro de
saudade. Banzo ¢ bom augurio do que se anuncia ¢ nao se sabe.” Disse ainda uma das
amigas — frase solta, aglutinante e de talho preciso. Essas falas ndo pertencem a
ninguém, nos sd3o em dispersdo, dai a escolha de ndo nomea-las em autoria. Coletivas,

dispersas, clandestinas todas elas. Fogem, marcam e se esvaem em poténcia nova.

Nossos comparsas, Deleuze e Guattari (2007), ja haviam afirmado que s6 se escapa da
rostidade, sO se ativa um processo de devir-clandestino, com todas as armas da arte.
Cores, melodias, luzes angulosas, afetos depurados, coreografias inusitadas, palavras
que correm conosco. Sem ser a aventura do amador ou do esteta (DELEUZE e
GUATTARI, 2007), ¢ o constante desafio de se embrenhar em nossos processos e
manejar as sabotagens que nos dispersem, que nos ampliem singulares. Como um
programa da esquizo-analise, sendo essa a tarefa do vivo, saber-nos de nossos buracos-
negros subjetivantes e mnossos muros brancos de significacdo (DELEUZE e
GUATTARI, 2007). Nao poderia ir a “interpretar” as falas dos confabuladores, seria
como encapsular os devires tantos que elas desfraldam. Prefiro os cortes, a pungéncia de
cada fragmento e os efeitos dindmicos de cada processo. As velocidades sdo multiplas,
mas isso ndo impede que as influéncias e misturas ocorram, uma linha de devir mais
lenta pode se acoplar a uma mais veloz (DELEUZE e GUATTARI, 2007), o que
buscamos sdo os deslocamentos dessas distancias intervalares. Saber em movimento,

com o corpo, com o entorno, em clandestinidade rasteira e afirmativa.

Outono. taca. La. Fisica. Folhas. Cachaga. Coragdo. Amigos. Necessario. Junto. Tchau.
Exatiddo. Desconhecimento. Mar. Movimento. Instantes. Liberdade. Pdo e agua.
Serenidade. Olhos. Medo. Apego. Fora. Questao. Lonjuras e chegangas. Pavor. Cerveja.
Encontro das aguas. Ficam. Vivo. Deslocamento. Desaparecer. Engole. Demarca.
Préximo. Perto. Paixdo. Peito. Importantes. Egoista. Anseio. Colhi. Lembro. Morro.
Muito. Vontade. Arvore. Fala. Trabalhar. Comunicar. Amor. Destino. Pesava.
Expectativa nenhuma. Queria. Viajante. Diafragma. Ja. Tudo. Convivéncia. Contracao.
Cabeca. Negociando. Leveza. Segura. Vivi. Pra tras. Demarcada. Tempo. Gente. Triste.

Zona de conforto. Expansdo. Estacdo. Sobretudo. Alegre. Exortacdo. Fazer. Partir.
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Lugar. Espécie. Chegar. Quando. Bom. Certeza. Demarcada. Dentro. Diz-tanto. Tomar.
Posta. Poesia.
Ao preco de um devir-animal, de um devir-flor ou rochedo, e, mais ainda, de
um estranho devir-imperceptivel, de um devir-duro que ndo é sendo o mesmo
que amar.” (...) Devir-clandestino, fazer rizoma por toda a parte, para a
maravilha de uma vida ndo humana a ser criada. Rosto meu amor, mas enfim

tornado cabega pesquisadora... Ano zen, ano 6mega, ano Q... (Deleuze e
Guattari, 2007, p 57 e 61)

Saudades. Alvéolos pulmonares.

Tantos instrumentos para devires reais, linhas pictoricas, musicais, animais, vegetais...
Fugir na arte, desfazer o rosto, romper a paisagem... Imperceptiveis... linhas de amor...
(DELEUEZE e GUATTARLI, 2007). Nossas sabotagens se apresentam, nos questionam
que rostos sdo esses que configuramos a mirar estas mesmas paisagens longinquas.
Estamos a sabotar: as distancias que a sobrecodificagdo nos envolve, nossas rugas e
expressoes reutilizaveis, horizontes que ndo devem mais ter ilusdo mais além, na
ativacdo de devires reais, a ilusoria fronteira dos processos a nos dar a distancia

heterogénea que o clandestino habita em sabotagem e peregrinagao.

Uma dispersao. As clandestinidades permanecem e seguimos a maquinar outros modos
de viver fazendo um transbordo vivaz. Como partir outra vez? Chegar e sair somente
sdo orientagcOes para quem esta estatico. Como se retorna entdo? Presentes, sorrisos,
calor de abraco, um ponto de parada e uma nova carreira. O cultivo do movimento ¢
ativacao estética. Usamos os instrumentos a mao, nossa carne em presenga, 0s caminhos

em tracado amplo, e deve-se seguir.

Vibra ainda, sentimos que o retorno ¢ partida orbital, que as distidncias estdo ao alcance
dos dedos. A volta de novo e de novo que se mostra maior que qualquer entrada ou
saida. Circunvolugao, revolucdo imperceptivel, cosmica, que daqui a pouco revolvera a

por tudo em movimento mais uma vez...

Pelo ar em transmutacao.
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RESPIRACAO
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Como se comungam todos esses caminhos? O que esse procedimento vai a produzir?

De carne, chio, tantos métodos de pensamento ¢ modos de vida, como respirarmos
enfim?

As ativacdes do plano estético vao se expandindo em conexdo e ¢ agora que devemos
recolher suas marcas e processos. Memorias, experimentos, explosdes literarias e

sempre a afeicdo a nos ativar.
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Sufocamentos — aragens contemporaneas

Como dizer da vida? Como cuidar dela? Com que folego nos dias atuais? Se a vida
respira, se esse um indicio de sua persisténcia, os sufocamentos — seculares e/ou
renovados — que temos vivenciado estdo a todo vapor empenhados em diminuir esse

sinal.

O cuidado de si e do coletivo deve ser efetivado pela via da parresia aponta Foucault
(2010), nessa coragem da verdade a ser emitida a denunciar as dominagdes. Nada de
verdades essenciais, nada de fixacdes finais do que efetivamente controla e determina a
realidade, pois isso seriam ilusdes covardes. A fala incitada aqui vem como via do
desvelamento, que ndo apazigua e sim expde os conflitos. Essa a verdade-desafio de
Foucault — trazer a tona o jogo politico, fazendo dessa dobra das for¢as componentes
uma escolha ética e a efetivar novos arranjos praticos de liberdade e modos de vida.
Desafio, pois ¢ essa verdade negada das forcas subjugadas e oprimidas que, frente aos
canones que se apresentam cristalizados no real, desestabiliza os acordos usuais, e que
vai a regurgitar por sobre todo o diagrama muito bem arranjado em poder todos os seus
microfascismos e estrangulamentos de sustentagcdo. Essas elaboragdes parresiasticas,
que habitualmente precisam ser silenciadas a forca e emudecem por pressdo para que
nada mude por contaminagdo e para que as verdades permanegam fixas e puras, nosso
autor acessa como poténcia de afirmacdo e muitas vezes unica via de sobrevivéncia.
Falar do que se passa de modo convicto, num risco de exterminio e contato extremado.
Expor a verdade dos processos, estar nessa verdade, ¢ sempre fio de navalha. Ir muito
proximo da proposicdo de Nietzsche de transvalora¢do de todos os valores, buscando
cultivar parcos experimentos de espiritos livres em poténcia (NIETZSCHE, 2005b),
pois vivemos entre hipocrisias e isso sim parece ter sido toleravel. Nao importa ao jogo
das estabilidades se ha quem morra para a parasita sobrevivéncia de outros. O poder e

o~ 41 - , - , . . ~
sua paixao estao sempre a emanar Ole, exterminio € dommagao.

Diante disso, essa incitagdo a falar do diagrama no qual estamos inseridos, que folego

temos tido no hoje? Que atmosfera nos rodeia? Em tempos de desolagdo, ou digamos de

*1 Aqui acessamos o conhecido e afiado texto de Foucault que foi Preficio da edigio americana do Anti-
Edipo de Deleuze e Guattari, “Introducio a vida ndo-fascista”. Preface in: Gilles Deleuze e Félix Guattari.
Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia, New York, Viking Press, 1977, pp. XI-XIV. Traduzido por
Wanderson Flor do Nascimento.
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enterrada final dos ossos de certos processos de fortalecimento de politicas dos direitos
humanos e combate as opressdes em diversos niveis que vinhamos cunhando num
Brasil das tultimas décadas, tenho sentido na carne o veneno. Nao se trata aqui de
adentrar as coordenadas precisas de processos politico-sociais ou mesmo panoramas de
extrema importancia para pensar que Brasil tem se feito no inicio do século XIX —
quero farejar, perscrutar que odor tem nos entrado pelo peito, que filamentos fétidos ou
perfumados emanam dos nos, esse invisivel e penetrante ar que respiramos. Miriades de
nosso contemporaneo: as sutilezas do odores ndo se fazem em menor poder de
destrui¢do, visto que muitas vezes sdo o principal combustivel de efetivas
transformacdes e atos macropoliticos de aniquilamento da vida, como gés inodoro a nos
envenenar. Os discursos, sempre presentes em nosso meio parecem estar a estuporar e
emanando miasmas — as frases radicais sobre 6dio, silenciamento, eliminagdo e apatia,
sempre tidas por inflamadas demais e necessitando de parcimdnia, essas mesmas
mostram-se estupefatas ou entrando numa volta tdo destrutivel que vao a se diferenciar
de si em monstruosidades. Os atos embrutecidos de chacina e de eliminagdo que sdo
mao rude em diversos pontos de nossa sociedade, pulverizam-se em amparo coletivo de
que sim, alguns devem morrer. Como um entorpecente isso se espalha — das violéncias
aberrantes vamos a transformar em toleravel o fim do outro, como castigo muito bem
pago, e se ¢ tortura que se precisa, que se torture a luz do dia. Nada muito diferente em
nosso panorama quinhentista colonial tupiniquim, mas os efeitos contemporaneos, como
indices de incidéncia em disseminac¢des epidémicas, parece estar se propagando pelo

vento.

Nao somente eu, mas muitos parceiros descrevem da mesma maneira, como se “tosses
de panico” e “melancolias infecciosas” estivessem a penetrar pelos pulmoes de todos.
Diversos caminhos diferentes de militdncia, campos de trabalho, e mesmo cotidianos
particulares andam maculados com um “tremor de febre constante” e certa “asma
afetiva”. Cogitar a defesa da vida, modos de convivio e construg@o coletiva, formas de
lidar com a vida e seus desafios seguiam seu fluxo — mesmo que em rarefacdo
progressiva e constante —, mas interrupcdes atuais “tetanizaram’ muitos, subindo em
calafrios de impoténcia e confusdo motora. O vivo como alvo de nossas energias, em
seus floresceres inusitados e cuidadosos, vai se transparentizando em vapores lerdos e
danosos, ao ponto de falas de finalizagdo e desfecho pairarem a nosso redor — indo

desde declaracdo de exterminio das populacdes aos suicidas afetos que sobem como
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bolhas na pele de muitos companheiros. As reacdes adversas vém em mudez, fadiga,
paralisia parcial ou completa, sono sem fim, isolamento social, queda de cabelo,
insOnia, ataques de o6dio, cegueira parcial ou total, delirios, mas o mais cruel de todos os

sinais ¢ o sufocamento. Falta-nos ar. De diversas maneiras, ndo conseguimos respirar.

Porque, pasmados, ndo conseguimos compreender como a violéncia e a morte do outro

saem com tanta facilidade da boca de todos — enfisema irradiado.

Porque o tempo escorre muito mais rapido do que nossas pernas conseguem

acompanhar — dor diafragmatica abaixo das costelas.

Porque a distancia ¢ tdo grande que o abandono parece a forma menos dolorosa de

sobreviver — esbaforidos ofegamos, a garganta arde ressecada.

Porque nosso corpo nio cabe, nosso cabelo ndo cabe, nosso sexo ndo cabe ¢ devem

todos serem bem aparados e escondidos — asfixia por compressao.

Porque a fala ¢ cassada em todos os niveis de codificacdo possivel, te escolhendo

cerceado antes mesmo de qualquer escuta — labios feridos e selados em paralisia.

Porque alertas ficamos a esperar que todos os nossos atos estejam errados, ¢ que nossa
falta de forma seja mais uma vez reafirmada pelos padrdes sociais — cdibras intercostais

persistentes.

Porque a resposta imediata tem ficado cada vez mais acuada e os arcos reflexos
embotados ao ponto de ndo sabermos como agir — extremidades arroxeadas e falta de

sensibilidade tatil.

Porque a avalanche de informagdo e¢ de tarefas em atraso nunca se ajuntam em
finalizagdo, nos colocando em velocidades ilusorias de incompeténcia — Baixa

oxigenagao e hiperventilagdo, em paradoxal fenomeno.

Porque as palavras tém perdido o gosto em nossa lingua, a barriga parece fria e

deglutimos rapido para nao pensar demais — refluxo severo e bruxismo.

Porque desmaios ocasionais nos tomam a todo instante, seja pelo aperto nas ruas ou

pelas preocupagdes cumulativas — arritmia cardiaca e pneumotorax ocasionais.
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Porque pulsar mais alto nao ¢ permitido, ndo respire fundo e ndo tenha ritmo; inspire
baixo e, se puder, somente pelas narinas — caixa toracica, ombros e externo em rigidez

pétrea.

Uma geracao inteira de asfixiados. Uma mais dentre tantas precedentes, cada vez mais
escassos € asmaticos. Bronquiticos de nascimento, seja de poluicdo ou moralismo.
Faladores profissionais, com o sangue a fluir para o esdfago ou para detras dos olhos,
esvaziando as pontas dos dedos e o coracdo, “hipotermizando” nas extremidades por
falta de oxigénio e presenca. A lingua amolece nas repeti¢cdes, incha, ndo articula
problema, s6 funciona no mesmo chicote queixoso e acusador — a afasia adestrada de
todos nds. Curtos se fazem nossos foles alveolares e nosso interesse, ambos a suspirar
tédio como se tudo ndo passasse de um lapso, vivendo de futuro e a tossir todo o tempo
nesse presente de subsolo. Sedentarios, inflexiveis, corcundas, mesmo que tenhamos

corpos mecanicos e esbeltos — falta pulso pra respiracao celular.

Alérgicos. Reagindo a tudo, ao ponto de atacarmos e consumir nossos proprios corpos.
Apartados, defendidos de um ambiente externo que nos machuca por nossa fragilidade,
num isolamento distrativo que ndo denuncie nossa bolha hermética. Roucos de tanto
lamentar, afonicos pelo uso duma voz que sai por todos os lados em uma extrema
ressonancia hipnotica, mas que se gasta e entra em faléncia por ndo ser jamais
desdobrada em debate ou conversa — a ampliagdo dessa mesma voz parece ser uma
resposta ao assédio sonoro perene de nossos dias. O resultado ¢ o mesmo, a fala pouco
faz diferenca, como se o ar, de tanto que chacoalha pelo barulho, deixasse de reverberar
¢ passasse somente a conter todas as vibragdes. Onde ai a parresia? Ou antes, como nao
sufocar nesse ar viciado? Como “falar” uma verdade em um contemporaneo de

exposi¢do, extirpacdo e intolerancia?

Seguimos Foucault ao indicar o cuidado e¢ a nocdo de parresia dentro de todo um
processo imanente de entrada nos processos, de destrinchamento das forcas presentes e
de escolhas e praticas de liberdades possiveis e de ampliacdo. Aqui, entdo, ajunto a
nogao de Deleuze e Guattari (2008b) sobre a maquina de guerra, nessa indicacdo de
processos bélicos de destruicao e revolucao das opressoes e linhas duras que se efetivam
no real. Maquina de guerra esta de funcionamento peculiar, pois ndo se firma em uma

estratégia de resisténcia, em somente uma dobra dos discursos e invencdo de
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combinatorias singulares, ou mesmo que se fixa por sobre uma pessoa ou grupo
revolucionario. Uma maquina ndo necessariamente se constitui em um artefato, em um
objeto ou pessoa, ela ¢ uma maquinica, um encaixe ¢ um funcionamento, que se instaura
no entre dos processos. Contra o Aparelho de Estado, em seus correlatos de dominagéo
e organizacdo endurecida, uma maquina situacional de guerra, de desmonte e
reinvencdo. Agenciamento maquinico ndo subjetivado (DELEUZE e GUATTARI,
2008b), que se apresente situacionalmente no entre das estruturagdes, entre as cabecas
do Estado, a maquinar muitas das vezes afectos e criagdo potente em ato “(...) cuja inica
funcdo ¢ andnima, coletiva ou de terceira pessoa: ‘Ele’ avanga, pode ser um homem,
uma mulher, uma pulga ou um elefante.” (DELEUZE e GUATTARI, 2008b) Ativacdes
que efetivam resisténcia e inven¢ao, mas que nomadizam, se reinventando em poténcia
em agenciamentos multiplos e ndo domaveis, sendo “(...) apenas um meio de
exterioridade, ou relacdes extrinsecas com nebulosas, constelagdes, segundo as quais
desempenha fungdes de inser¢do ou de situagdo, como margear, cercear, arrebentar.”
(DELEUZE e GUATTARI, 2008b). Mais do que uma fala, entdo, seria fazer passar,
ativar, efetivar outros arranjos pelas brechas com uma maquina de guerra frente a essa
densa atmosfera contemporanea. Se pouco respiramos ¢ se o sufocamento se espraia em
todos nos, ha de se criar estratégias-fole, praticas-folego, a efetivar caixas de
ressonancia mais elasticas de existéncia e oxigenacdo coletiva do que somente conceber
que certas posturas vocais de acesso a uma coragem de verdade que transmutard as
formas atuais. Maquina de guerra edlica, sopros coletivos de revolucdo, vibragdes tao
aéreas quanto esse contemporaneo pestilento, mas prenhes de ventania criativa e

turbilhonante.

As travestis sdo esmagadas por asfixia, e elas criam entre si artificios de cuidado
coletivo e passagem de palavra. Os movimentos sociais sentem suas praticas nao
surtirem tanto efeito mais, e buscam, no contato corporal coletivo e em falas antes
abafadas, formas de ativar estratégias antigas e novas de convocacdo. As criangas sdo
medicadas, mas permanecem a berrar risos de deboche e novas brincadeiras num recreio
escolar. Frente ao trafico, canta-se rap. Os tambores retumbam em irradiagdo e nosso
corpo vibra junto com o couro ¢ o ar. O siléncio por vezes da a medida do espago, do
intervalo do suspiro onde se descansa a carcaca e afia a audicdo. Uma ativagdo concreta
de minha carne, nesse contato com o chdo que me sustenta, mas que sé vibra e¢ pulsa

com ar, respirando. Sopros, brisas, colunas ascendentes, maresias, friagens da floresta,
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pé-de-vento, roda-moinho, tudo ¢ movimento. Uma historia que suspenda o ar pesado e

me faga ter o mundo a invadir os pulmodes em boa composicao.

Diluir, ampliar e, mais do que tudo, respirar. Isto, 0 movimento em nos.

Em tempo — um apertdo, um grito, alaridos

Ela estd morta. Mais uma, que se for jogada dentro de uma estatistica pouco aglomera
no contingente tdo vasto da vala comum dos assassinatos, € assassinatos negros e de
origem favelada nessa cidade do Rio de Janeiro — que aqui se faz exemplo nada
destoante da violéncia em todo o pais. Faz minima diferenca se ajuntarmos também aos
numeros gerais de feminicidio desse pais onde ser mulher ¢ extremamente perigoso,
sendo gratuitamente objeto de abuso e eliminacdo. Adiciona, sim, mais um entre os
milhares de assassinatos LGBTTQ’s, mas sem diferenciar-se em um contingente geral
de exterminio num Brasil que possui o maior indice de assassinato de populacdo
transexual do mundo e onde o homicidio homofdbico é alarmante. Ndo sdo variaveis,
sdo trilhas de risco em nossa sociedade, que extingue torturantemente suas linhas
marginais sem titubear, e onde ter em si marcas de algumas dessas identidades
marginalizadas significa muitas vezes sentenca de morte. Matamos pretos, pobres,
mulheres, LGBTTQ’s em larga escala. E os barulhentos, os levantadores de poeira
entdo, ¢ eliminacdo certeira. Existir nessas linhas ¢ perigoso — nossa respiragdo, em si, ja

incomoda.

Ha certo tempo venho a refletir como estamos sem ar, apnéicos, em desmaio constante,
com aquele olhar de desespero de quem se afoga, pronto a se agarrar em qualquer
possibilidade de vencer o esgoelamento aéreo que nos ronda. Mas fomos todos a
perceber que miraculosamente deve haver certo tipo de anestésico, certo tipo de
ansiolitico na atmosfera em que estamos mergulhados, pois o desespero vai diminuindo
e 0 cérebro parece comegar a se acostumar a ter menos oxigénio a rodar no sangue. Essa
miraculosa substancia chama-se medo. Esse que faz a adrenalina congelar nas veias,

esse que corta os pés a altura dos calcanhares, esse que arregala mais os olhos e os injeta
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sem rolar quase nenhuma lagrima. Esse que vai craquelando a pele e fazer com que os
comodos cada vez mais estreitos se tornem os mais confortaveis, na tentativa
desesperada de manter alguma forma de calor e umidade contida. Esse que ndo precisa
nos selar os labios, vai direto na garganta com tesoura e a corta, fende na altura das

cordas vocais.

Pensei em apagar esse ensaio, pareceu inflamado demais e ao mesmo tempo frouxo
demais. Parecia sufocar e s6. A busca do movimento ia a se perder, penetrando o terreno
da paralisia e do despojo. A situagdo atmosférica ndo favorecia, cada vez mais
sufocados todos, e junto com isso uma dificuldade de escuta endémica a se alastrar por
sobre nos. E entdo Marielle Franco, vereadora do Rio de Janeiro, é assassinada®. Um
choque, um assombro; uma comog¢do, uma convocacgao. Jamais apagaria esse ensaio, ele
tem data, foi feito ha quase dois anos. Em 2016/17 o Brasil estava sem ar. Nao
recobramos folego nenhum, s6 venho a sentir com meus comparsas que a situacdo vai
em mutagdo tanto quanto qualquer processo vital, mesmo que esse seja de extrema

viruléncia e subjugacao.

Percebi primeiramente que da falta de ar migramos para um pavor e, junto a isso, era
com uma forma de surdez cadavérica que estdvamos a conviver. Ha uma dificuldade de
escuta que nos acompanha, individualistas-dramatico-modelares-ocidentais que somos,
onde ¢ meu drama que doi muito mais que qualquer violéncia externa, e esse meu unico
modo de “refletir” sobre o poderia acontecer com um outro. Disso ja sabiamos e,
rodados e rebordados com uma psicanalise embebida em consumo, machismo e
competitividade, fica facil até entender a surdez que nos invade. Mas essa parece mais
pungente. Essa vem montada na falta de ar e no medo. Vem feroz. Ou somente nio
escutamos qualquer barulho num completo fechamento dos canais exteriores de
comunicagdo, ou entdo entramos em batalhas violentas de seguir gritando nossos
individuais problemas desesperados para ndo ouvir deliberadamente o que vem de fora.
Nao importa se € o0 outro, ¢ muito menos o que ele vai a pensar, essa surdez nao é s6 de
timpano, ¢ lesdo de lobo temporal, desconexao feita a brasa. Vai entrando pelos lados da

cabega primeiro na dificuldade de entendimento, corréi o ouvido interno quando

*2 Marielle Franco, vereadora da cidade do Rio de Janeiro pelo PSOL, executada com 5 tiros na cabeca —
sendo que o veiculo onde estava foi alvejado por mais de 13 tiros — em um atentado na noite de 14 de
margo de 2018 por volta das 21:30h no bairro do Estacio, Rio de Janeiro. Marielle foi assassinada junto a
seu motorista Anderson Gomes ao retornar do evento “Jovens Negras Movendo as Estruturas” no bairro
da Lapa, em um cenario de crime premeditado e execucdo sumaria. Até o dia de hoje, 20 de maio de
2018, a policia nao possui nenhum indicio dos executores ou mandantes do caso.
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desistimos de falar com outros surdos e dai a migragdo para a entrada cortical ¢ baseada

nas ilusoes sonoras e no abismo cavado entre nos e a rua.

Afetagdes de memoria. Afogados. Amedrontados. Surdos. Sem corpo. Nem uma cabeca
flutuante mais, e sim uma idéia virtual de perfil iconico a flutuar entre as ondas de wi-fi.
O ar ainda falta, mas o pavor surdo vai a nos deixar em velocidade de cruzeiro, onde o

apego rareia e a cacofonia pessoal brande em curtos ritornelos homogéneos.

Mas o assassinado de Marielle me eletrificou. Uma convulsdo coletiva que estremou o
pavor e essa falta de folego, e como que comecou a rebentar lento algo em nos. Nao
digo isso a reificar o martirio de uma companheira de luta como Marielle ou mesmo a
minimizar as mortes ¢ militdncias cortantes que temos espalhados ao nosso redor. E s6
uma marca a qual quero intensificar, na busca de perceber que miriade langou ao ar, que
poténcia se fez espalhar. Algo rachou minimamente uma superficie em meio a essa
anestesia apavorante — nos sensibilizamos. Sentimos, ndo todos, mas doeu
coletivamente esse exterminio. Precederia da morte de Marielle, precederiamosde toda e
qualquer morte. Todos nods prefeririamos ela viva, mas ela vive como marca em muitos

de nos ha alguns meses...

Choros, siléncios, aglomeragdes, o pavor nos junta um pouco, o calar geral nos fez
escutar um pouco. Como ndo suportar mais o sufocamento e a surdez? A sensibilizacdo
renovada de nossas subjetivacdes ndo sera feita a atos de heroismo ou grandes
personalidades que nos salvem. E nessa brecha da vida que resiste que se funda algo que

persiste, essa respiracdo que todos, que ainda vivos estamos, compartilhamos.

Uma amiga hé alguns dias atras® veio a ler um poema seu sobre as bacantes, sobre
diversas materialidades e modos de ritual para Dionisio. Foi de doer na carne, nds que
andamos muito sensiveis esses dias. Em suas leituras e estudos sobre a divindade grega,
e inspirada pelos relatos e reconstrugdes de Marcel de Etienne sobre o Dionisio insular,

essa cara amiga refaz esse mito em poema curto e inteso. Dizia sobre as mulheres,

* Digo isso em um contexto preciso, pois vivemos em um Rio de janeiro sob intervengio militar e onde
as mortes de exterminio sdo permanente — indico um elo entre a morte de Claudia Silva Pereira em 2014,
arrastada pelo camburdo da policia apos ser alvejada no bairro de Madureira, e o assassinato de Matheusa
Passareli estudante assassinadx em maio de 2018 no bairro de Quintino. Poderiamos preencher com mais
centenas de mortes semelhantes nesse pequeno recorte temporal, mas s6 busco marcar esse intervalo onde
ainda vivemos exterminios e torturas cotidianas. Nao quero preceder dos fatos concretos, das conexdes
socio-historicas do momento, ou mesmo me afastar dos desdobramentos que circundam esses
acontecimentos. Mas por agora ¢ mais uma marcacdo fidedigna do contexto desse ensaio, dessa tese
enfim, que nos d€ ao ato e ao pensamento que se encarna no agora, mas que mira na poténcia da mutagio
estética e efetiva.
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bacantes, que todo ano deveriam reconstruir o telhado do templo do deus para os rituais
e festividades, quando uma delas cai morta em exaustdo. As outras mulheres,
imediatamente, caem por cima dela, se jogam por sobre a morta, € cantam e dangam em
festejo... Ela dizia no poema algo como “é preciso tomar rasteira do deus para que algo
morra ¢ dance”... Um tombamento, o limite, os outros corpos e o seguir gritado da vida.
Como renascer um corpo, uma vida, em tempos brutos? Como nao fenecer em medo e
soliddo em meio a tantas faléncias produzidas a violéncia? Como respirar em

temporadas insalubres?

Se algo ha de tombar, que seja nossa surdez. Se algo ha de morrer que seja a dominagao
incrustada em nods. Se algo ha de fechar-se para que os festejos se facam que seja o
medo ¢ o 6dio de nossos tempos. A parresia, a maquina de guerra, conceitos que nos
pedem sensibilidade enfim. Nao iria jamais a proclamar que hoje sim chegamos ao
conclame crucial onde tudo parece ter tomado o caminho da agdo fiel e da militancia
verdadeira por agora. Jamais. Nuvens de afetos em sensibiliza¢do, uma ativagdo estética
irradiante, névoas de afeto e toque diferente, e nds a habitar essa atmosfera. Nao € o ar
que adoenta, ele em si ndo envenena, mas sim o que se suspende nele. Por tal, ¢
infestando a atmosfera de poténcia que ampliamos, zéfiros, janelas abertas, algo mais
arejado. Bafejos, viragdo. Ainda ndo sei, mas juntos, com os corpos, com os afetos, s6
assim, ¢ possivel olhar o dia e ver a rua sem desistir de antemdo. Ter um corpo e
sensivel ndo € s6 uma questdo de sobrevivéncia, ¢ estratégia de luta. Entre a concretude
dos fatos e nossos afetos potentes jaz uma brecha — a sensibilizagdo que nos
presentifica. Esse ensaio ndo ¢ sobre nds ou sobre as opressdes tdo somente, ¢ sobre
esse vacuolo, essa bolsa vazia que temos todos, esse intervalo miraculosamente cheio de
nada que d4 a medida da existéncia: o fole estratégico ¢ nosso peito. Nao me importam
por agora concretudes de um lado e afetos volateis de outro, pois s6 pulsamos nesse
alvéolo fendido entre nos e o ar. O halito de nossas bocas ¢ perfume de resisténcia, as
reverberagdes roncosas sdo a maquina de guerra a se transmutar por entre nossas

brechas, nosso sopro que faz viver algo ndo nosso em sim de todos.

Esse peito, plural, conspira.
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Impregnacao

E preciso ser para si mesmo, ao longo de toda sua vida, seu proprio objeto.

(Foucault, 2010)

Agora vozes perdidas em fitas magnéticas de K7, papéis fotograficos gelatinosos e
movimentos gravados por cameras sem rosto. Sorrisos simples em formacgao de bracos
dados, poses para um futuro que perde completamente o sentido no instante da captura.
Relatorios, declaragdes, diplomas e documentagdes que tocam s6 a ponta dos
acontecimentos, mesmo que repletos de empenho e informagdes. Longas conversas ou
siléncios lacunares bordados em preciosas palavras, refazendo um toque, fazendo sua
funcdo de execucgdo e rememoragdo, mas que aprumam parcos frente a experiéncia que
¢ vivida. Persisténcias, sim, do que se passou, mas os acontecimentos duram diferente
se tentamos estabiliza-los. E deles seguir, marcar e desfazer, encarnando cada particula

do tempo que segue.

Nao se trata de capturas nesse momento, retratar uma vivéncia fidedignamente para as
geragoes futuras, documentar os minimos detalhes dos fatos concreta ou tecnicamente
em um campo de trabalho psi. Isso sempre escapa. E contagiar, usar da escrita, que
revisita e rememora a experiéncia, como um trampolim de pensamento e bifurcagao.
Que a diferenca daqueles momentos reverbere e invada o agora, presentificando a
poténcia da vida estética e radical daqueles dias sem reldgio ou prazo de validade. Nao

possuimos os acontecimentos, mas sim seguimos impregnados deles.

Assim foi o tempo coletivo nas experimentacdes de projeto de intervengdo e
implantacdo das primeiras Residéncias Terapéuticas no ES entre os anos de 2003 e
2007, que agora acesso. Nao uma memoria precisa do que se passou nesses anos, muito
menos a ressignificacdo completa de alguém que pode agora olhar com experiéncia uma
época “pueril” de formac@o. Vou a construir uma rememoragdo sensibilizante, uma
orbitagdo de diversos tempos simultaneos, uma re-vivéncia que ative o agora. Nem
ontem, nem amanha ou hoje — mas tempo de atracdes, faces iluminadas e encobertas,
noticias fulgurosas e matérias obscuras. Uma conjun¢do, multipla e de materiais

diversos — instante de alinhamento e absorcao. O campo de trabalho da saude mental se
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faz n6 de encontros que nao se fixam numa linha de formacao, e sim que saturam as

vivéncias e misturam os c6digos com sua poténcia.

Projeto de extensdao — em meu tempo de universidade definiam-se assim acdes extra-
disciplinares que propunham atividades e intervengdes diversas orientadas pelos
professores sem necessariamente ter ligagdo direta a uma pesquisa ou a matérias da
grade curricular. Um campo a se fazer na experiéncia, no contato e com certa liberdade
de experimentacdo que os alunos acessam para “conhecer”, “incrementar” sua formagao
pratica ou tdo somente contabilizar “horas” curriculares. Atuar como extensionista ¢ via
fundamental de acdo das universidades federais no Brasil, mesmo que passem muitas
vezes por local de ensino menos relevante frente ao ensino disciplinar e a pesquisa
formal tdo mais incentivados. Entre uma tarefa devolutiva a sociedade por parte da
academia e uma atuagdo pratica mais simplificada em pretensdo, a extensdo
universitaria possui a radicalidade do choque e da interveng@o nos problemas in loco.
Tem o contato com o campo de interven¢do como indeterminado ponto de criatividade,
susto e poténcia. A mim esse se fez com um chamado ao manico6mio, ao universo denso
da loucura, despretensiosamente aberto pelo convite de um veterano a um aluno de
segundo periodo de Psicologia. A visita ao asilo — que surgia como curiosa diligéncia —

mostrou-se uma poténcia sem precedentes. Fui ao manicoémio, nunca mais voltei, pois

fomos dali a tragar diversos outros caminhos inimaginaveis.

Fiz parte do “Projeto de Intervengdo no Hospital Adauto Botelho — hecceidades” por
quatro dos cinco anos de minha formag¢do como psicologo. A extensdo se impos,
integrando vivéncias e efetivacdes outras além da curricular, num revés do habito
formativo (sejam os projetos de pesquisa muito valorizados ou mesmo o curso das
grades curriculares), se tornando via de aglutinagdo do que ¢ ser estudante universitario
e intervir. Pensar o manicoOmio como institui¢do disciplinar de dominag@o, os processos
de produgdo da doenca mental com Michel Foucault (1978 e 2003, tomando somente
duas referéncias principais) e todo o questionamento das politicas publicas de atencdo
em saude mental ganhavam presenga, densidade, e dimensdes em minha experiéncia

que o debate conceitual sequer supunha. Os conceitos vieram juntos ao dia a dia, os
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olhos vidrados antes mesmo da nog¢do de iatrogenia™, os gritos e atos repetitivos antes

da institucionalizacdo, os abragos antes dos suplicios documentados.

Estar semanalmente em um manicomio estadual, num mergulho intenso e todas as
empreitadas que surgiam, rachava minha formacgdo. Estar ali poderia ser feito por
diversas entradas e maneiras: habitar o espaco asilar, estar com os internos, participar de
reunides com a equipe, pensar saidas para o cuidado em saude e toda sua rede de
atencdo em movimento, participar de uma supervisdo coletiva... Praticas estas que
foram concretas em meu percurso, mas que pulsavam para além de técnicas e
compromissos. Tais bifurcacdes se fizeram, contundentes, mas nao devemos achar que
garantem certa formacao precisa e preciosa. As atividades de estendiam de outro modo,
nos encaixando e esgarg¢ando de outro modo, e a formagao técnica vinha como efeito de
uma vivéncia bem mais ampliada. Tocavamos esta matéria viva de outra maneira. Havia
uma coletividade em nds e uma ética que, sim, nos impulsionava diferente, nos salvava
de sermos “especialistas em expedicdo” e nos davam menos “protegidos” aos
agenciamentos e processos. A experiéncia de um pensamento em constante
deslocamento, um pensamento arfado a todo instante — por vezes expiracdo de faléncia,
amplas inspiracdes em grupo, aquele susto que suspende o ar por dentro — era uma
constante entre nos. E nisso também uma persistente experimentagdo e sensibilizagdes
diversas — praticas impensadas, ousadias de proposi¢des com os internos, acolhimentos
mutuos também entre todos os participantes do projeto — se faziam como suspiro
conjunto, uma brisa que arrefecia os espagos do manicomio. Assim iamos a pensar e
repensar, maquinar € recombinar todo o tempo, muito proximos duma pratica como a
que indica Peter Pal Pelbart um pensamento quando “praticado com audécia, quando ha
coragem de levar as questdes até seu extremo, ai 0 pensamento necessariamente deixa
de ser um sonifero da pratica para tornar-se ele mesmo ato politico” (PELBART, 1993).

Politico por estar imiscuido as forgas circundantes, a sofrer efeitos de combate e

* Jatrogenia, conceito que indica prejuizos ou agravos em situagdes patoldgicas causadas pelos servigos
médicos e/ou de cuidado. Este termo ¢é reiteradamente utilizado no &mbito manicomial e de satide mental
no sentido de indicar como o “quadro” de transtorno dos internos de uma instituicdo psiquiatrica esta
muito ligado, em termos de agravo e até mesmo produgdo, a partir do ambiente e praticas asilares.
Resgatamos tal conceito aqui no sentido deste se aproximar muito de todos os afetos e forgas presentes na
instituicdo manicomial, havendo muito de uma homogenenizagdo dos pacientes concretamente — com
suas roupas, horarios, medicagdes, replicados e unificados em larga escala — ¢ na producdo de uma
subjetividade asilar — falas e queixas repetitivas, auséncia de escuta, habitos que se estendem dos internos
a equipe técnica. Tal conceito ¢ precioso na analise do manicomio e para ampliar o debate indico os
trabalhos da Prof'. Dr® Maria Cristina Campello Lavrador, docente da UFES no departamento de
Psicologia e minha orientadora durante todo o periodo de atuagdo no projeto de extensdo e estagio aqui
acessados.
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combinacdo e a fazer forca de afirmacdo também. Parcerias, enfrentamento, e muitos
encontros inusitados. Toda a opressdo, o silenciamento e o sofrimento que emanavam,
ndo s6 dos humanos, mas de todo o espago manicomial, nos transpassava ¢ mesmo
assim, em meio a faléncia que todos sentem dentro de uma estrutura tdo cruel,

conseguiamos nos apoiar em coletivo e maquinar estratégias outras de vida.

“Abrir as portas do manicomio” ganhava outro corpo, estavamos ali e a pratica das
liberdades se desdobrava em diversos desafios, que resolvemos enfrentar juntos e com
presenga. O combate a légica manicomial se estendia, nos englobava e fazia-se desafio
constante. E se acesso a no¢do de pratica de liberdade (FOUCAULT, 2006) ¢ no sentido
da vivéncia epidérmica que tinhamos ao estar dentro da institui¢do. Nao ha liberdade
como um estado conquistavel como indica Foucault ao propor a liberdade como uma
pratica constante, e estar em uma instituicao total — como ele mesmo define em Vigiar e
Punir (2003) — nos da a magnitude de tal proposi¢do. Ali, onde tudo ¢ baseado em
controle e vigilancia, qualquer movimento demonstra uma liberdade em pratica potente
e fragil. Nossa ética de contato era maquinada, combinada, coletivizada com os internos
e equipe, € assim iamos a minar as opressdes ndo somente com palavras, mas juntos e
em diversos modos. Essa uma primeira impregnagao daqueles tempos, a vivéncia dos
modos e estratégias coletivos de viver, e em constante embate para experimentarmos
outras liberdades, outras poténcias. O desafio se ampliava, mas antes de tudo, nos
adentrava para além de experiéncias em saude mental ou psicologia. Vidas em
dominagdo, becos sem saida, mas ali também vidas plésticas, impensadas poténcias a
nos co-formar em ética e estética de desafio. Nao se destrdi a instituicdo somente ao se
abrir portas do Hospital; ha o tempo posterior, que nos premia em como, entio,

desmanicomializar nossas praticas.

A tarefa prescrita era multifacetada, na idéia de estar em algumas enfermarias pré
combinadas com a equipe técnica e “acompanhar” os pacientes. Nas enfermarias,
femininas e masculinas, conviviamos com uma média de 10 a 15 internos com suas
diferengas — historias de vida diversas, tempo de internagdo e percursos singulares,
afetos e ritmos multiplos —, além de estar por todo o hospital em contato com os outros
pacientes. Acompanhar em diversos sentidos, desde atividades terapéutico-ocupacionais
dentro do espaco hospitalar (oficinas de produgdo artesanal de tapetes e outros produtos,
pinturas, etc), como também, a partir desse contato, criarmos atividades diversas, indo

de festas, longas conversas e voltas pela cidade. Acompanhar era uma postura de
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abertura, de lateralidade se quisermos pensar junto a Guattari (1987) e suas provocativas
“instrugdes” para uma esquizoanalise, que nos colocava dentro do ambiente asilar, ndo
tdo aderidos a este assim, e a acompanhar processos. A maleabilidade das tarefas
também atuava como lacuna na interven¢do: planejavamos meticulosamente diversas
técnicas e assuntos a serem postos em pratica, mas era a experiéncia concreta que ditava
o ritmo e o rumo de nosso acompanhamento, nos salvando duma cegueira académica
(conceitos, objetivos e o fantasma da “cura”, da “doenga”) e possibilitando outros
contatos com os internos e equipe. Encontrar Franco Basaglia (1985), Paulo Amarante
(1994) e Alfredo Moffatt (1986) era combustivel para seguir na peleja de pensar
praticas de liberdade, numa composicao entre a militancia e o cuidado. As leituras e
debates ndo preenchiam, mas sim incidiam em irmos mais fundo nessa lacuna, nesse
intervalo em nossa atuacdo. Esta, talvez, uma segunda impregnagao. Esse intervalo, seja
ele temporal ou mesmo o entre de nossos corpos em contato, era cultivada, numa
sistematica sensibilizacdo de um outro modo de estar ao lado, fazendo do estar dentro

do manicémio em pequenas frestas e de maos dadas.

Um relato de memoria, ndo mais os fatos ja perdidos no tempo ou mesmo caros pedagos
que isolamos intocaveis. Um relato que esta a me compor ainda hoje, a despejar ainda
influéncias e combina¢des no agora. Eu aos pedacos e toda essa vivencia a caminhar
junto a mim. Impregnado, como os neurdnios dos usuarios de satde mental.
Impregnado como aroma de conforto da pele dos que amamos. Impregnado como sarda

de sol. Caminhamos, ofegantes, mas caminhamos.

Durante os dois primeiros anos de minha participagdo atudvamos em duplas dentro do
Hospital Psiquiatrico Adauto Botelho. Dois anos de idas ao asilo, dois anos de
expedi¢des e experimentos. Anos de reunides, de estudo, de escuta desarazoada, de
institucionaliza¢do e contestacdo, mas anos onde o sofrimento manicomial nos tocava,
envolvia, rondava com olhos medicamentosos, e nos mostrava pulso ainda, ainda. Em
meio a isso, a lei Paulo Delgado de 2001 aprovada com muita luta de todo o setor da
saude mental brasileira, iniciava suas mudangas no hospital que deveria encerrar sua
atuacdo com pacientes de longa internacdo e ndo receber mais internos permanentes.
Fato esse que mudou e intensificou nosso trabalho bem como todo o funcionamento do
hospital, em termos concreto de financiamento e reorganizagdo de pacientes, equipe e
modos de acdo. Para tal empreitada a equipe atuou inicialmente no encaminhamento dos

internos que possuiam familia para suas residéncias e na busca de solucdes para os
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remanescentes ja sem vinculos possiveis para o acolhimento fora da instituicdo. Tarefa
titanica frente a realidade da institui¢do, os moradores do local, a pouca equipe presente
e o processo de fechamento de um manicémio com mais de 50 anos de atuagdo nao s
na saude, mas funcionando como unico referencial de tratamento para a maioria da
populacdo e técnicos do Estado. Nossa equipe de extensionistas, juntamente com a
professora orientadora Maria Cristina Campello Lavrador da UFES, se envolveu em tais
processos, principalmente na preparagdo dos primeiros dispositivos residenciais
terapéuticos” do ES. A estratégia das Residéncias Terapéuticas'® surge como
alternativa na satide mental principalmente para amparar os internos que nao possuiam
mais referéncias fora da instituicdo, buscando efetivar o fechamento do manicomio e
criar outras estratégias substitutivas para tal populacdao. Nossa militdncia sempre esteve
presente e ndo se furtaria em estar junto de equipe e usudrios nessa estratégia
contundente, mesmo que ainda sem forma. Fixamo-nos em enfermarias chamadas “pré-
lares”, uma feminina e uma masculina, onde pacientes mais autonomos se colocavam
mais intensamente nessa preparacdo para a saida para as residéncias terapéuticas.
Nesses espacos ja se iniciava, timidamente, a separacdo do espago pessoal, a rotina de
afazeres de casa, uma area de quintal, além de tais internos terem como rotina as idas ao
CAPS Moxuara que os receberia apds a saida definitiva. Um ano de vivéncia nesse
espaco hibrido, todos os extensionistas intensificaram sua presenga ali. Com eles nos
preparamos e com eles saimos para as primeiras residéncias terapéuticas do ES, uma
masculina ¢ uma feminina nos bairros de Itaciba e Santana, em Cariacica-ES, vizinhos
do Manicomio e do CAPS de referéncia. Tivemos como resultado dessa parceria a
criacdo de 4 vagas de estagio em Psicologia da Secretaria Estadual de Satde — ES e fui
um dos que ingressou em tal colocacdo. Trabalhei durante um ano junto com a parceira
Sabrina Ribeiro Cordeiro, estagiaria em Psicologia na época também, na residéncia

feminina por todas as manhds. Metade de meus dias em Itacibd, na residéncia de 5

*3 Tal termo “dispositivo residencial” foi efetivado por Maria Cristina Lavrador, nossa orientadora em seu
trabalho de tese, onde ela explora o terreno da saide mental e suas estratégias ndo manicomiais,
colocando a residéncia terapéutica como um dispositivo que aciona dimensdes comunitarias, residenciais,
de autonomia, buscando afastar o termo terapéutico em sua possivel captura em praticas de tratamento
e/ou ainda asilares.

4 Portaria n° 106/GM/MS de 11 de fevereiro de 2000, portaria essa completamente atrelada a Lei 10.216
(Paulo Delgado), bem como outras legislagdes sobre beneficios aos internos como o Programa De Volta
pra Casa — Lei n® 10.708, de 31 de julho de 2003. Trago aqui referéncias as legislagdes para dar amplitude
e conexdo tanto a pratica no chdo da instituicdo e o fomento das leis e portarias que configuram o
processo de desistituicionalizagdo em satde mental. Assinalo aqui que ndo sdo dimensdes afastadas e sim
intimamente co-dependentes e em apoio mutuo ao se pensar todo o campo da luta antimanicomial, seus
avancos e desafios.
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mulheres e muito desafio. Metade de minha vida por ali, mais do que trabalhando,

vivendo com elas.

Mas isso ainda ¢ memoria objetivada, fato e relato. O que ainda me marca e da nova
corda a meu coracdo? Reafirmando toda a relevancia dessa historia percorrida pelos
usuarios e por nossa equipe, bem como todos os profissionais e coordenacdes
responsaveis por essa empreitada no ES, ainda parece parco circunscrever esse tempo e
esses espacos a um desafio do campo da atengdo em saude mental. Ainda assim esses
acontecimentos mostram-se transformadores tanto para mim quanto para todos os
companheiros a €época. Algo que nos deslocou radicalmente do percurso da vida,
vivéncias que ainda nos deslocam e parecem insuflar um sopro diferente ainda, ainda.
Mas retorna a indagag@o, como isso ainda se presentifica? Como tais flashbacks, feito

droga lisérgica entre as sinapses, ainda endossam os dias e as praticas de hoje?

Memérias, apostas, vivéncias — impregnacdes. E bem claro a mim que o interesse no
campo da estética — da criagdo e sua intima relacdo com a subjetivacdo — se apresenta
em desafio ndo somente por aprofundamentos e conjectura intelectual e sim como
possibilidade de resisténcia, efetivagdo e ruptura. Mas ainda, como se fez em questdo-
problema-ativagdo essa estética em meu percurso? Pesquisar e se aparceirar de
conceitos a mim se chegou pela via da abertura efetiva do pensamento, da potencia, de
um encontro que amplia: acessar a criagdo de modos de vida e toda a sua pungéncia
artistica veio a partir dos encontros da vida, da parecenca estranha entre um verso e um
ato cotidiano, pelo elo potente e misterioso entre nossos modos de viver e a intensidade
de algumas obras e procedimentos artisticos. E se faco esse acesso a vivéncia na saude
mental ¢ porque ndo me formei por conseqiiéncia de Guattari, ndo foram somente as
matérias e leituras de filosofia e psicologia que me constituiram hoje, nao foram os
quadros no museu ou os livros na biblioteca que tdo somente me abriram a criac¢do, toda
essa estética potente veio desse recorte no tempo-espaco: a residéncia terapéutica
feminina em Itaciba, Cariacica — ES. Minha atuagdo como psicologo formado emana
dai. Meu mestrado emana dai e essa tese brota também com esse tortuoso e afirmativo
desafio. Certa oOrbita caotica e originaria, certo movimento inicial de dispersao enérgico.
Tenho sido junto ao que me impregnou desde ai.

Eu achei graca que depois que eu vim pra ca eu me alegrei, eu fiquei alegre.

Por que, eu ndo sei. Porque tinha um lugar que era meu e eu nio sabia, que

tava fechado, que tinha que limpar, que eu podia ficar a vontade depois, a
senhora compreende? Se a senhora trabalha muito a senhora morre, se a
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senhora trabalha pouco a mesma coisa, a senhora tem que trabalhar um tanto
que a senhora sabe que da pra senhora viver a sua vida, a senhora
compreende? Se eu ndo tivesse vindo pra ca ndo ia acontecer ndo, o pessoal
ia ficar tudo na mao, o pessoal ia ficar triste, chorando... Eu acreditei numa
coisa, aconteceu. (Fala de uma moradora da residéncia terapéutica em
Cariacica ES ao falar sobre sua vida na nova casa, presente no documentario
De volta pra casa, 2003, 10”)

Um cadeado que se abre. Uma faca e um garfo sobre a mesa. Uma caminhada no
quarteirdo de casa. Uma viagem de Onibus lotado. Uma ida a praia em dia nublado.
Armarios para organizar, panos no varal. Retalhos sobre a mesa, vassoura tirando
poeira. Abracos, gritos, lagrimas, gagueira ¢ convulsdes. Um CAPS em uma imensa
ladeira, um enfisema pulmonar, uma sanfona concertada. O barulho da rua, a cama que
escolhi, roupas novas e sem a numera¢do vermelha nos ombros. Dentes amarelos e
faltando, cabelos pintados pra ir a festa. Bolos de aniversario e lagrimas de emogdo sem
palavra. A vizinhanca espiando pelas frestas, uma musica na varanda de casa. A praga, a
cachaca. A familia, o sono, a cebola que pico. A briga, a ambulancia, a correria, o
casamento. A faca, os anéis, as risadas. A televisdo, a janela. Um banco de madeira sob
uma magra arvore, o valdo, a enchente. Medo, sorriso e respiros. Mulheres e vida livre,

respirando, ainda.

Nomeei a ética pratica como minha primeira impregnacao, a lacuna experimental sendo
a segunda, mas todas elas se fundem e se dispersam quando penso nas vivéncias junto
as moradoras e parceiros na Residéncia Terapéutica feminina de Itaciba. Penso que se
existe algo demarcavel, certo marco em suspensdo que me faz gravitar com imensa
paixdo entre a vida e arte, foram tais vivéncias. Ali, durante esse tempo, naqueles
espacos, fui a me constituir em esgargamento dos conceitos e num ser sensivel que
ainda vibram em mim. Como que, com elas, fui a eletrizar uma estética da vida, a
encarnar essa matéria movente. Guattari (2012) assinala uma funcdo poética quando
tocamos o paradigma estético do real. Complexa fun¢@o, vendo que Guattari esta a
pensar os procedimentos presentes na producgdo de subjetividade, com seus processos de
reproducdo massificada e escapes singularizaveis. Em meio aos Fluxos, Phyluns,
Universos de referéncia e Territorios existenciais, dimensdes presentes na produgdo do
real pela perspectiva do paradigma estético, pensamos a producdo subjetiva como
constante processo de interpenetracdo de tais dimensdes que efetiva a producdo duma
fungao existencial (GUATTARI, 2012). E ao pensar em tal procedimento constante de
criacdo estética que inserimos a subjetivacdo humana, temos de considerar uma

transversalizagdo constante entre coordenadas valoradas como referéncia, fluxos de
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desejo, phyluns replicaveis de modelos e signos e territorios de existéncia, e tal
transversalizacdo possui potencia de singularizagdo, ou mesmo de precipitar a
singularizagdo em meio a producdo. Uma imensa ampliacdo complexa a que Guattari
propde, mas essa estética ¢ via pratica de intervencdo e defloramento dos processos de
produgdo, e encontramos uma inusitada proximidade ao desenrolar dos acontecimentos
e a producdo subjetiva que vivenciamos. O que nosso autor nomeia como fun¢do
poética se configura como catalisadores de operadores existenciais suscetiveis de
adquirir consisténcia e permanéncia. H4 a territorializacdo, a concretizagdo em processo
de nossas existéncias, e suas constantes desterritorializacdo, ¢ a isso temos de considerar
a producdo massificada de subjetividade a qual estamos inseridos e sendo afetados
constantemente, mas também ai ha a brecha de possivel singularizagdo que Guattari
(2012) indicou com uma parceria catalizadora poética. Criar vida singular ¢ poetizar de
certa forma os processos que nos transpassam. Seu debate leva muito em consideracao
as dimensoes do discurso, dos operadores semioticos, mas reside em seus debates um
ponto de toque e adensamento da interferéncia nos processos de subjetivacao, por ele
mesmo associada a uma poética dos processos que buscamos acessar por agora. Se
buscamos ativar essa singular criacdo em meio a subjetivacdo — no sentido de promover
rupturas ativas nas cadeias de produgdo e fomentar a efetivacdo de subjetivagdes em
singularidade —, percebemos a importidncia de uma sensibilizagdo e experimentacdo
constante de nossos limites, afetos, choques e crises que envolvem pulsar um modo de
vida humano. Catalizar a subjetivacdo em sua faceta produtiva e poética ndo se
aproxima em rebocar nossos agenciamentos com discursos ou novas sobrecodificagdes
“embelezantes” ou mais harmdnicas. Ativar a funcdo poética se d4 em imersao nos
processos, em texturizacdes do entorno, e muito fortemente em uma respiragdo em
pulso por sobre nosso caminho imanente. Muitas vezes essa estética mistura nossas
fronteiras, nos desestabiliza por profusdo de contato, eletriza conexdes que ainda ndo
acessavamos, mas dai salta uma consisténcia vital crucial: o movimento de estar em
nossos processos com intensidade, sensibilidade, impregnados de tudo e em poténcia

respiratoria de seguir a inventar possibilidades.

Em Itaciba alguma poética nos invadiu. Em momentos de parceria iamos a suspirar cada
desafio subjetivo sem fazer idéia do que se construiria logo a frente e com uma enérgica
presenca. Magnitude, tudo era magnifico. As dimensodes se diluiam, pois nessa estética

da vida cada folego ¢ um novo cosmos. As rotinas nos ajudavam a balizar a
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deambulacdo, mas o termometro era sempre a lateralidade e a empreitada tatil de seguir
sem objetivo final. Cada um com seu limite tensionado, mas pronto a se aparcerar na
mistura de construir e explorar uma outra possibilidade. E isso se traduzia dos mais
diversos modos: eu, homem, jovem, branco de classe média alta, estudante universitario
ia a me desafiar todo o tempo por caminhos e situagdes que jamais viveria em minhas
bitolas usuais como andar por um bairro de periferia sob olhares de preconceito para
com os “loucos”; algumas dessas mulheres, negras, idosas, asiladas por décadas,
usuarias dos servicos de saude mental, consumidoras de medicamentos psicoativos, iam
e tocar novamente certa delicadeza dos dias como ir a rua comprar uma caixa de
fosforos. Algumas pensavam sobre sua autonomia em bravos gritos de seguir sua vida,
outras limpavam o piso como um encantamento completo de ter para si uma residéncia,
outras riam ao ver oS meninos novos como netos muito diferentes de si e afetuosos,
outras ainda a misturar delirios sem ameaca com a rua cheia de gente do fim da tarde,
ou ainda as funcionarias que habitavam a casa caotica a descobrir que o habito ¢ algo
que se dilui em desconfianca, sim, mas com muita emoc¢do por fim. Cursos de
artesanato, cal¢adas de cimento quebrado, muitos balangos diferentes. Corpos de muitas
formas, cansagos diferentes, mas um percurso conjunto. Interferéncias e criagdo em
expansdo: 0s acontecimentos nos traspassavam em simultaneo. Inventadvamos-nos, com
certo espanto risonho e encanto corajoso. Isso ndo tem marca que traduza, impregna em

poténcia.

Quando comec¢a o cuidado? Qual seu caminho, sua direcdo? Essa recordagdo ¢ circular,
eliptica. Uma recordacdo fractal e perene em seu desenrolar. Nao sinaliza um so
caminho, mas um zanzar circundante, vacilante, em risco giratorio. Entre a militancia e
o cuidado, entre a intervencao e o efeito, entre a dominacao ¢ a liberdade... A delicadeza
da satide mental ndo lhe tira a aspereza, numa cambiancia muito propria da vida. Em
tempos de desmonte progressivo das estratégias de cuidado em saude, que se estendem

.. o~ . . ; . , 47 r
desde a diminuicdo progressiva do financiamento das estratégias em saude mental™’ até

“’Atualmente em 2018 ndo vivemos ainda a revoga¢do de nenhuma de nossas legislagdes anti-
manicomiais, mas ¢ premente o desinvestimento financeiro nos servicos e equipes minimas de atuag@o
nos servicos de satide mental — desde equipes volantes do PSF aos CAPS de todos os niveis —, bem como
0 nao avango de algumas estratégias que solidificariam a desmanicomializa¢do de nossa saide mental —
como exemplo a dificultosa implantacdo das RAPS em diversos municipios do pais e a até a criagdo de
redes estaduais de alcool e drogas que sdo avessas a legislacdo federal (Como exemplo temos a Rede
ABRACO criada no ES ha alguns anos que investia na criagdo e fomento das chamadas “comunidades
terapéuticas” de internagdo em alcool e drogas em grande incentivo a institucionalizagdo. Este programa
atualmente esta reformulado em maior conformidade junto a legislagdo federal, mas ainda persiste em
movimento constante de possivel captura e uso manicomial dos investimentos e tratamentos oferecidos).
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a imensa medicalizacdo que se extravasa por todos os cantos’, vamos a sentir a
fragilidade rude desse campo. Humanos a tomar mais de 12 medicagdes psiquiatricas
diariamente, cirurgias de lobotomia repaginadas e receitadas oficialmente para
transtornos como o TOC (Transtorno Obsessivo Compulsivo), a reconfiguragdo
manicomial em clinicas de reabilitacdo de drogaditos por todo o pais, o jogo constante
de poder ao reencarcerar a loucura em guetos mornos ¢ controlaveis; todas essas
prementes e concretas questoes que orbitam o campo da satide mental me acessam com
uma dolorida preocupagdo. Reafirma a aspereza desse campo, a rudeza da dominagao, a
facilidade bruta da violéncia. Mas ¢é nessa aspereza, muita vezes dos pés calejados e
maos duras dos usuarios, onde devemos buscar o que ainda pulsa nessa vida, como
ainda respira e cria saidas. As dimensdes devem ser acessadas em simultaneo, ali onde
se misturam os codigos e se da um jeito pra seguir o rumo, junto aos usudrios e técnicos
ainda vivos na saude mental. Delicado tecido, resistente presenca e ainda assim, um

combate a ser feito pelos afetos.

Entre o cuidado e a militincia. Uma ética da vida nos pede presenca, luta e protecao.
Uma estética poética da vida nos pede sensibilidade, toque e respiragdo. Nao devemos
procurar a estética como algo a ser inserida na vida. Nao se ativa a criacdo subjetiva
somente a partir de nossos académicos e artisticos dispositivos muito bem pensados. A
vida ¢ estética, é poética. Essa sim a impregnagao mais ampla, persistente, diluida por
sobre todo o meu percurso e ativada reiteradamente de diversos modos. Sensivel
impregnacdo, que me tomou a carne nao de fora pra dentro, mas em desvelo conectivo
intenso, como uma cumprida respiracdo. A memoria perde importancia a esse ponto,
ndo precisamos gravar isso em imagens e pensamentos dentro de nosso cérebro
organicamente humano — memoria é a energia que se espalha, que ecoa, que replica e
transmuta enquanto vai ribombando pelos corpos. Fazer-se desmemoriado nao ¢ erro,
pois a consisténcia vai estar sempre a nos transpassar, a encharcar cada fibra de nosso

corpo, a costurar cada novo passo, mesmo vacilante, e a exalar-se de nossas bocas. Esse

Tal panorama vai além da saide mental e se configura em todo o SUS, além de afetar outras politicas
como o Sistema Unico de Assisténcia Social e conexdes com a Justiga brasileira como o exemplo das
internagdes compulsorias e as atuagdes junto a populagdo de rua.

8 Somente o consumo em larga escala de substincias como o Cloridrato de Metilfenidato e do
Clonazepan, medicamentos prescritos a todas as idades e a partir de diagndsticos multiplos, ja indica um
exemplo da extrema medicalizagdo em nossa populagdo ndo entendida usualmente como usudria da satide
mental. Tais medicacdes sdo das mais distribuidas pelo SUS, outro fato que demonstra a imensa
interferéncia em nossos processos de satide e como tal questdo extravasa e muito o territorio das politicas
de satde mental, bem como combina outros fatores sdcio-econdmico que muitas vezes nido estdo ainda
contabilizados ao pensarmos nos efeitos populacionais.
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o halito, esse o alento que me impregnou desde minha vida nas residéncias terapéuticas.
Elas me deram as maos muitas vezes, seus olhos ainda me sdo presentes, nossas
maquinagdes ainda vividas para mim. Entre a militdncia e o cuidado, nossa vida
pulsante. Essa poética respiracao imanente foi o que se impregnou em mim. A vida a

respirar, ainda, e além.
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Citoplasma cosmico — algo para se ler com desleixo

Com que avidez esta onda se aproxima, como se houvesse algo a atingir!
Com que pressa aterradora se insinua pelos mais intimos cantos das falésias!
E como se quisesse chegar antes de alguém; como se ali se ocultasse algo que
tem valor, muito valor. E agora ela recua, um tanto mais devagar ainda
branca de agitagdo — estarda desiludida? Tera encontrado o que buscava?
Toma um ar desiludido? Mas logo vem outra onda, ainda mais avida e bravia
do que a primeira, e também sua alma parece cheia de segredos e do apetite
de desencavar tesouros. Assim vivem as ondas — assim vivemos nds, seres
que tém vontade! — ¢ mais ndo digo. (Nietzsche, 2001, p 310)

Ando cansado de pensar. As palavras na boca saem grossas, grudentas. Essa
transformag@o dos pulsos do coracdo em inteligibilidade, esse habito de processamento
de intensidades amorfas em pensamento corriqueiro, possui um resto que sobra ou se
perde. Como quando numa gravagdo de estiidio, uma fotografia ou tantos outros meios:
a voz pode ser melhorada, ampliada, reverberada de veludos ou asperezas, mas perde
qualquer coisa do fendmeno singular; a luz pode ser saturada, rebatida, filtrada, super
exposta, capturando algo da irradiag@o, escolhendo uma dentre as infinitas perspectivas
de todo espectro. Ou quando ao postar-se a pintar por dias seguidos uma natureza
morta, que se eterniza, brilhando em composicdo e precisdo luminosa, perde-se o
descaimento das frutas, sua perecibilidade desgastavel. Miraculoso poder que as
“gravacdes” possuem; seu aprisionamento multifacetado ¢ de uma técnica insuperavel,
mas devemos saber: pensamento, arte e escrita sao outra coisa, requerem muito mais. Os
atos podem sempre parecer semelhantes se ndo os mesmo, mas raciocinar ¢ diferente de
pensar, assim como as habilidades plasticas da arte e ndo resumem as obras em si
mesmas ou a destreza gramatical das palavras encadeadas denotam por completo um
poema. Chega a viciar raciocinar, arranjar, comunicar ou debater o que quer que seja:
tirar conclusdes do suor, ver as folhas e pensar fotossintese, particionar o caminho do
sol em periodos sexagenarios, espectar a repetigdo dos padrOes nesse caos

desimportante, e por ai vai. Mas nao se resume a isso...

E uma delicadeza diferente essa de tentar escutar a voz do tempo, o pulso do mundo, o
murmurio do coragdo — a escrita, alguma escrita. Das entradas precisas, fazer um rombo
de intensidades. Sudarios de afeto e imperfei¢cdes. Desapegos do progresso, abandono

do controle, que doem nas témporas, mas aticam os olhos de bicho que somos também.
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Escrever o que pendula, sem apreender. Marcar, desescrever e buscar outras vias dessa
ansia ndo documental que ¢ grafar. Toda grafia ¢ escrita, seja ela de luz, de tinta, de

terra, de humanos.

Encontrar esse péndulo ¢ uma fineza paradoxal. Como algo impossivel de se fazer, mas
que se faz. A mutacdo invade, desfazendo o propodsito e fazendo-nos espiar a

incongruéncia de tudo, e assim se ama muito mais as coisas.

Eu escrevo para poder tocar realmente em tudo.

E cultivo. E é pelo cultivo que devemos abrir outros veios afetivos que nos parem™® o
pensamento. Temos vivido de forma inversa. Se ndo oposta, pelo menos uma forma de
combate a isso de imperfeito e interferéncia as quais buscamos tocar anteriormente.
Isso, esse incongruente e efusivo do que se faz a vida, aprendemos a desfalecer. Como
numa dissecacdo, invertemos o corpo ao avesso: pomos a pele no profundo narcoléptico
onde o toque so subsista de modo indcuo e anestesiado, e ostentamos o intelecto (ou
coisa que o valha como a corrente coerente de discursos educacionalmente ensaiada)
como a solitaria antena de traducdo para o abstrato sujeito que resida nesse corpo.
Satélites que for¢osamente se envolvem num vacuo e tem, na fragilidade silenciosa de
débeis transmissores, o total suporte de um pulso fatuo — a tradugdo. Insistimos em nao
tocar, mas sim codificar e decodificar o que se toca, na degluti¢do parca do “ambiente”
que deve se concatenar em plausiveis sinais e esteiras de entendimento. A traducdo

como Unica via vital, esse o modus operandi que temos efetivado.

Nao procedemos aqui — nesse texto desleixado — para transformar em obsoletas tais
funcdes ou mesmo rechaga-las como bitolas fechadas ou aprisionantes. Retirar o brio
pléstico e criativo de tais fun¢des que muitas vezes nomeamos de “cognitivas” — mesmo
entendendo toda sua conexd@o coletivo-cultural-temporal — seria um “denunciismo”

fraco e uma falsa “liberacdo” da vida. Nao. E mais a dissolugdo e a ampliagdo que se

49 As palavras e seus mistérios, pois ao indicar a parada do pensamento também acaba ressoando o parir
do pensamento. Esse que nos invade, que nos pensa, ¢ que também habituamos a se confinar em
raciocinio carrossel em nossos cérebros.
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ativa por aqui para que a ferida do contato com o mundo possa respirar. Diluir. Ampliar.

Respirar.

Lateralizar a codificacdo técnica e o maneirismo racional, esse o desleixo pratico que
acessamos, fazendo do contato um ponto de existéncia estética. Habitar a costura
imanente e pulsante da vida com foco na descodificacdo e na criagdo ¢ uma aposta que
carece de preceito, apresentando um desafio muito maior para seu uso: um desafio ético,
politico, e, sobretudo estético. Cada conceito que acessamos de uma filosofia pos-
estruturalista, ou mesmo uma cadeia de pensamento espinosista ou nietszchiana nos
requer a dobra das acdes (seu desafio ético de repensar as praticas e os processos que
habitamos), uma contingéncia (pensada em todo o jogo politico de forcas constituintes
de um real, ilimitado, mas contundente), e, sobremaneira, estético — as formas, os
modos, pontos de agdo das outras dimensoes, onde as quebras do pensamento e o0s

acontecimentos ganham consisténcia, nesse singular espaco de criacao.

Como ativar o plano de consisténcia®® que Guattari nos desafia a tocar? Como esse
pensamento, ja cansado e idiotizado, pode fazer-se fluir e interferir? Como fazer dos
codigos e técnicas armas de usos multiplos para fazer da criagdo potente uma
concretude? Escrever? Nao se trata de exercicio de escrita ou de vida, ¢ aquém desses

dois conceitos: a diluicdo ampla que nos refaca o toque.

Como disse, para mim essa tarefa veio ao contrario. Escrevo antes — estético antes —, e
tudo vibra vivo junto. Mas entdo como tocar o outro, como tocar o mundo? Como
estabelecer algum contato? Clarice Lispector diria sempre que a solucdo & escrever

distraidamente, que o seja.

Distraidos, diluidos do raciocinio vamos a criar certo procedimento, aqui mais intuitivo
que prescrito. Seguir sem precisdo, desfeitos duma compreensdo, mas intensos como

um folego antigo e premente.

Deixe estar, contato. Segue.

3% Em Guattari (2012) encontramos diversas outras denominagdes semelhantes de articulagdo e uso como:
micropolitica, esquizoanalise e plano estético. Aqui acesso plano de consisténcia nessa aproximagdo do
pensamento da criacdo com os processos de subjetivagdo na criacao de territdrios existenciais em meio a
planos de consisténcia, fluxos, phyluns e universos de referéncia.
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Procedimento:

Deite os olhos aqui, mas perca completamente a atengdo por um instante.

Quem vocé ¢ — a primeira falsa questdo. Deixe seu nome aqui , j& se rompe

pelo menos um dos firmes fios da concentracao.

Eu comeco pelos olhos, certo piscar pouco mais forte de palpebras, que me resgatam
uma seriedade sem humor e um suspirar mais dilatado, deixando-me temperado para o
contato. Ligeiros e lerdos movimentos, fechar-abrir, sendo palpebras para desligar o
olhar. Deixe de novo , que fique aqui sua palavra nominal. Ir esquecendo o
nome proprio ¢ dificil, pois, logo nessa disposi¢do primeira de deixar seu nome ir,
percebemos como ele mesmo ¢ refratado em tantas outras identidades, niameros, raizes,
locais, afazeres, uma quantidade de outros fios. Mas, por agora, ¢ deixar que essas
amarras se afrouxem devagar pela perda do no central, perdendo precisdo e ganhando
maleabilidade. Seu nome , deixe ele, mesmo. Logo sentimos que fragil rede ele
sustenta, e que € simples, afinal, amolecer as retas de nossas identificacdes ¢ deixar-se
incolume por um momento. Deixe mais uma vez e agora os outros fios vao se
afastando lento enquanto vocé fica aqui, sem nome. Deixe e vamos pegar, desse tédio

aflito, a petulancia do desapego, e estar. Estar, restar.

Al pulsa o coragdo, o corpo enfim tem 36,5° e temos sempre um solo ¢ a gravidade. Dos

olhos ao des-nome, do raciocinio ao toque. Ponto zero: olhe e tudo comeca em esfera.

Escute. E vibragio, siléncio cheio, som de qualquer maneira, espago ao redor. Seu corpo
engrandece e risca o ar, presente. Distraia-se, isso satura. Nao ¢ necessario fechar os
olhos, s06 se vier tranqiiilo esse fechar. Um coragdo, essa a vibracdo que se espraia. Cada
instante se escancara € 0s pequenos teatros que emergem, na tentativa habitual de
preencher a lacuna, devem ser abandonados por agora. Deixe as imagens perderem

pregnancia, escorrendo ao nulo, estando em intervalo, e so6.

O nome de novo , mas agora deixe seu tempo também

Perca-o. Seu tempo se faz aqui como as concretizagdes inominadas que moram nesse
corpo seu, sejam elas o que ja se passou, ilusdes abstratas, “percorréncias” todas ou

alusdes longas, tempos travestidos que afinal tem praticamente a mesma consisténcia.
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Tantos anos vividos aqui e tantos outros que Vvirdo

. Os tic-tacs ecoando a perder o ritmo da memoéria e da projegao.

Deixe também todos os outros tempos que, mesmo vocé tendo um curso singularmente
cronologico, te rodeiam em outras vias insuspeitas: eras, planejamentos, calendarios,

encadeamentos, deslocamentos, prazos; tudo isso aqui também

Pulso. O ar. As texturas. O horizonte. Os materiais. Pulso. Dias passados, horas futuras.
Perdi¢do de compromissos, acumulagdes de destino fragil, herangas e carmas — todas
essas dimensdes cronoldgicas amorfas que nos atravessam. Deixe perderem a aura

temporal que nos infecta, até restar, estar somente. O tempo, aqui:

Movimento. Olhos-carne-cora¢ao-som-coragem-corpo-siléncio-respiro. TUDO.
Quantos somos agora? Quantos vao emergindo dessa diluicdo? Nao importa. Pega e

respira tudo isso que o movimento apresenta numa singularidade titanica...

Esse toque pode se perder, tudo retornar em sobressalto, um alarme diurno que repuxe o
nome de batismo, o barulho que nos “cerebralize” num alerta de rotina encadeada. Nao
assuste, pois ampliagdo ndo ¢ habito e a diluigdo fragiliza. Feche aqui, se precisar. Isso —

a amplidao diluida — ndo finaliza, e se pode voltar eternamente.
Vamos? Vamos.
Perceba.

Perceber — certa etimologia faz dessa palavra calma um procedimento. Per: totalmente,
adicionado de Capere: pegar, agarrar — ambos do latim. Quanta forca em uma atitude
que diversas vezes vivenciamos como uma parada, uma virgula no fluxo da vida, aquela

atitude que nos posta muito mais em recebimento do que num agarrao.

Per — ceba. Agarre enfim essa brecha de amplidio. Com a rentuncia do nome, na
dispersao do tempo cronologico, agora peco percepcao. Sem essas duas “barragens”
primeiras parecemos patinar em um presente sem sentido, quase pastoso de tanta falta
de proposito. Abdicados do ponto de partida e das metas de origem e destino, o que

resta? Perceba.

O som, esta a primeira volu¢do que acolhe, que invade nossa pele quieta, perturbando
com o momento presente — sem medicdo ou mediacdo alguma — essa pasta organica

ligeiramente catatonica. Seja o som de outros corpos — rugidos baixos da noite,
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burburinhos vegetais ou animais, agua em diversas formas, vocalizacdo falsas de
eletricidade ou quentes proximas, ar em fantasmagorica movimentagao ... — ou barulho

de seu proprio — no minimo o fole pulmonar que acalanta e o peito a bombear. Ha som.

E pelo som vamos perdendo a delineagao fragil que ilusoriamente mantemos — a qual
nomeamos consciéncia ou algo de identidade — e vamos ganhando contorno. Perder
delineio, para ganhar contorno. Sdo instancias sutilmente diferentes, mas que guardam
maneiras bem distantes. Delinear pede precisdo, estabilidades em objetivo final que,
mesmo em relacdo, ficam a emanar esséncias intocaveis e classificaveis. O contorno nos
faz fugazes, deixa que as membranas sejam, enfim, passagens e encaixes, todo esse
toque que ¢ perene e que as estabilidades nos infernizam em neutralizar. O laboratdrio
cientifico precisa estabilizar os musculos para adentra-los, mas, se temos nosso corpo
como unico canal vivo nesse texto, perceba. A carne, que chamamos de nossa, precisa
engolir o mundo externo para nutrigdo, requer esse abraco do ndo-corpo para
permanecer sendo algum corpo. Essa mesma carne troca a todo tempo, sendo porto de
reagdes gasosas — mesmo em sutiliza, respiramos. Sangue que ¢ trilho de permutas
ilimitadas em correntes cadenciadas de coquetéis quimicos. Pele que s6 chamamos de
nossa porque o tato insiste em alertar que somos pele porque se sente. Os bilhdes de
outros nervos todos a captar esse “exterior” para remodelar esse corpo “receptor”. E no
centro? Um cérebro que ndo sente dor ou tato? Uma energia descarnada que se utiliza

dessa massa humana? Nada. Nada.

Perceba, tudo ¢ caminho e jeito de mover. Ou seja, tudo ¢ um novo sentido transitorio a
cada instante, porto singular de trocas. Deixe os polos por aqui, deixe as fungdes

isoladas e as estabilizagdes aqui,

Seja porto, rota comercial, aglomeracao e transformacao. Seja, perceba.

O nome. O tempo. O corpo. Externo-interno. Transito. Encontros e trocas. Toque e

mistura.

Deixe tudo

Ao perder a delineagdo ganhamos contornos, e dai diluir € ampliar e viver propriamente.
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O que fazer com isso? Falsa questao numero dois. Aqui se pergunta como se faz isso.

Os olhos pesam, como uma sonoléncia que se instala entre o “entendimento” e as
imagens concretas. Usualmente ai se monta a captura do olhar — pelo consumo em todas
as suas utilizagdes: da desatencdo ampla que nos lobotomiza, até mesmo o foco
completo seja de uma idéia ou modo de viver. Mas por agora ¢ utilizar essa lacuna com
distracdo, esvaziando os trilhdes de informacdo inutil, fazendo da falta de foco ocular
um despojo de signos. Até que... reste s6 entorno. Ir limando devagar a consciéncia
habitual para acessar camadas mais sutis de pensamento dos fluxos em movimento,

tocar esse entorno que nos transita todo o tempo. Tocar em contorno e troca.

O entorno e certa clareza. Sem nome, sem tempo, sem corpo firme e agora sem entulhos
forcados de informagdo. Nessa leveza a intuigdo — tal dimensdo sutil e potente do
pensamento — se adensa e a clareza nos apazigua. Paz enfurecida essa, mas ainda assim
paz. Essa furia pode surgir desses esbarrdes nas mesquinhezas que nos atravessam, ela
que se alimenta das delimitacdes emergem e amedrontadas enquanto ampliamos esse
fluir constante de tantos outros caminhos. Furia de estar, respirando pacifica poténcia.
Toda a rede embutida em nossos habitos e modos de vida, tdo preciosos, agora caducos
de sentido. As conversas informativas generalizadas a todos os campos, incluindo as
nossas proprias locuc¢des no siléncio do “pensamento”, agora em erup¢ao cacofonica e
esfarelante. A rua publica que ¢é rio de carro frente nosso fragil arranjo do corpo
organico, desejos que parecem amarrados num sujeito acuado tentando explosdes
outras, as conexdes e suas transformacdes inundando os contatos controlados que

teimamos em habitar. Respire.

Respirar acorda essa clareza, afia a intui¢do. Nome, tempo, corpo ¢ entendimento, tudo
num suspiro concreto de halito seu. Respirar acaricia o corpo inteiro, ¢ questdo de

insistir, de vencer a atmosfera e seguir ofegando nesse movimento.

O nome e suas coordenadas débeis e firmes. O tempo fugidio em que se tornaram os
instantes e a suspensdo solitdria que tantas vezes sentimos esfriar o peito e enrugar o
rosto. O corpo que ¢ emblema fluorescente de tantos discursos e incursdes de
codificacdo, mas que enfim processa ¢ sustenta essa vida sua. A malha de interconexdo
entre tudo e vocé, sem pedido ou permiss@o, sem salvo-conduto. E a respiragdo a indicar

seu singular movimento despretensioso.

176



A1 mora uma companhia bem maior, dessas que ndo se constata facil, que se sente. A
coletividade nos dilui, nos dissolve porque nos forma, porque nos marca, ¢ solidao ¢
pretensdo de quem fica escondido fazendo fita. Essa consciéncia, que destituida de
primazia desde que Espinosa denuncia suas ilusdes autopostas e desvela a mutacdo
relacional de corpo e idéias’!, se dilui em intui¢do concreta. Percebemos as técnicas
possiveis de acdo, desde conceitos de filosofia, procedimentos psicologicos € mesmo o
aparato de produgdo social que nos encarna. Mas nesse abandono no qual estamos nao
deve haver apego a fixagdes, e sim uso. E ¢, a partir desse ponto macio e movente, que a

liberdade se mostra pratica de carne, movimento de chao, respiragao.

Encontrar a paixdo em cada instante ¢ pausar o pensamento, ampliando essa percepcao
para as Orbitas dos acontecimentos. Espirais desordenadas, fractais que por hora talvez
se mostrem alquebrados, mas onde o movimento torna-se possivel. A matilha nos

envolve e a maquina-codigo se transmuta em maquina-mutante.

Piscar os olhos, tocar essa ampliddao para viver a perpetuacdo e a criagdo de
movimentos, de vida. Que a experimentacdo do esquecimento nos amplie, que a
diluicdo de nossas amarras seja sensivel, que estar nos contorne em respiracdo. Nao
entenda, ndo busque exercicios estéticos para a vida, so respire essa perdicao. O coragdo

¢ guia, e s0.

Dilua, amplie, maquine, e comega.

31 Se ha algo a ser referenciado aqui ¢ toda a extensdo da exploragdo de Espinosa sobre os géneros de
pensamento, que aqui aportamos em sua afirmacao da consciéncia como primeira e enganosa instancia de
um processo de pensamento para além dessa mesma consciéncia. Nao buscamos reduzir Espinosa, nos
apoiando em seu trabalho na Etica (2015) e os debates de Deleuze sobre tal filosofo (2002), pois ¢ imensa
e complexa sua exploragdo, e sim fazer dele um ponto de sensibilizagao.
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Onde ainda a criacio? — escrever como quem respira

Birds flying high you know how I feel
Sun in the sky you know how I feel
Breeze driftin' on by you know how I feel

(...)
And I’m feeling good

(...)

And this old world is a new world
And a bold world

For me

(...)

Oh freedom is mine

And I know how I feel

It's a new dawn

It's a new day

It's a new life

For me

And I'm feeling good

(Nina Simone, Feeling Good, 1965)

Leituras infinitas, escritos repetitivos, e ainda assim alguma insisténcia nisso. O codigo
lingiiistico tem estado cada vez mais presente a nossa volta, as palavras nos sobrepujam
por vezes e a comunicagdo escrita ¢ extremamente massificada em mnosso
contemporaneo — de aplicativos de conversa instantdnea aos registros comuns de
documentos oficiais, incluindo mercados de best-sellers que muito se resumem a
modelos fechados e vendaveis em grande escala (DELEUZE, 2010). Nessa rede de
captura, repeticdo e¢ fechamento, como ainda pensar que ha algo de disruptivo em meio
a linguagem escrita? Onde ainda palavras potentes, pensando de dentro da universidade
que se funda pela escrita ¢ tendo em mim a escolha da literatura como motor de
existéncia, onde ainda? Como re-engendrar uma escritura que mova para a criagao e

para a afirmacdo da diferenga?

Uma oxigenagao no discurso académico e no habito da calgcada ¢ necessaria quando se
pensa que ler ¢ mera acumulagdo intelectual e escrever trata-se somente de tempo
despendido em registros técnicos. Como se fosse uma simples escolha, essa de deitar os
olhos, parar a voz por instantes para lidar com papel, letra, em tortuosas e encadeadas
sentengas... Isso ¢ ilusdo, ¢ convencimento de que tudo se estabiliza quando a frase se
fixa. Ha sim certas escolhas de aproximagdo, encaixes mais curtos e praticos, tateando
as palavras nessa lida conosco, descobrindo devagar que modo elas se acoplam a nos.

Mas ndo existe muito controle do que vai se passar quando o toque se inicia. Aponto
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que ndo ¢ com afastamento do real que se faz escrita, ¢ entrando numa conexdo de

sortilégio, enxurrada e adensamento que se escreve no mundo.

Aqui me propus a escrever. Nessa tarefa de leitura e escrita, que muitas vezes ¢ veiculo
ou continente do pensamento e das experiéncias, percebo que estamos a todo tempo
lidando com multiplas possibilidades, indo da ordenacdo racional de informacdes a
inspiragdes das mais abstratas. Escrita e leitura sdo algo de técnica, de pratica, mas sinto
que em seu exercicio, como diria Deleuze (2010) de um concreto atletismo afetivo,
vamos a tocar outros pontos mais macios e intensamente disformes nisso que colocamos
como a arrumacdo de letras em codigo inteligivel. Propor-me a escrever em outro
agenciamento com a lingua — isso ndo ¢ um estilo tdo somente, um modelo mais “pds-
moderno” de se aproximar da filosofia sem precisar tanto temor ou mesmo na tentativa
duma “poetizacdo” dos mesmos conceitos sérios. Olhar a escrita além e aquém de sua
comunicabilidade a mim foi descobrir outra poténcia de existéncia e deslize do
pensamento e ai, em meio ao movimento incessante, ir adensando poténcias em
experimentos sensiveis. H4 outros modos de escrever, de ler, tantos quantos infinitos
modos a vida pode se desdobrar. Essa ¢ a radical aproximagdo entre a escrita e a
producdo subjetiva, se podemos nomear nesse momento a vida assim, esse singular
adensamento reiterado em meio ao movimento. A escrita € como uma ferida, certa
conexao imensamente sensivel e que a todo tempo buscamos cerzir, fechar e secar para
que nao prolifere em abertura. A leitura ¢ como um arroubo de olhar, que desacomoda o
re-visto e faz enxergar “demais”. A vida ¢ duma fragilidade que espanta em resisténcia,
a qual ladeamos em prudéncia para perdurancia, mas que s se faz em ousadia e ansia.
Mesmo que escrever seja algo de indomavel, pelo menos aqui ¢ na escrita que tento
habitar sobremaneira: pensemos, entdo, como se escreve? Escreve-se em perigo, em

sobrevivéncia, em exuberdncia vivaz. Escrever em persisténcia, pausa e impregnacao.

Mas, sobremaneira, ¢ com ela, a escrita, que também se respira.

Certo que se tém arranjos, manejos, alguns calos nos dedos e uma insisténcia para
repetir palavras intermindveis, mesmo que muitas vezes fiquem a rolar na boca feito
bagaco de cana ou fiapos de manga agarrados entre os dentes. Exercicio de cultivo e
exploragdo, onde escrever deve perder a dadiva intocavel do “talento” ou do “dom” para
ser campo de habitacdo, experimentacdo, afirmagdo e florescimento a partir de suor,
poros abertos e permanéncia insistente. Nao se escreve bem, isso ¢ para ostentador

pequeno, intelectual acuado em misera fortaleza de papel. Eles sim escrevem bem,
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fazem criticas primorosas, conhecem o que ¢ terminante saber para uma real leitura do
texto “além do texto”, e ver ainda mais além do que qualquer cidadao ludibriavel pela
arte do escrivao — arte esta dominada por estes mesmos sabios muito mais pelo oficio de
escriba prestidigitador que por uma pretensa inspiracdo. Caducos Olavos Bilacs que
enchem de tragos rebuscados essa covardia que € ser um intelectual. Se nossas palavras

apontam-se somente para outras palavras ja perdemos sumo, pois isso ¢ bem curto.

Nao quero isso. Eu, desde que aquele filho do carbono e do amoniaco me deu sina,
diversas vezes perdi a voz frente a certo mercado editorial e as entradas e circulagdes
monetarias dos escritos contemporaneos. Mas insisto. Faco petulancia feito carrapato
que coca leve s pra pedir ajuda e furar mais fundo a pele e engordar, enquanto nos
todos, alheios, caminhamos no couro uns dos outros. A escrita em si ndo unifica o que
busco afirmar aqui como uma estética-ética radical do escrever. Pode-se optar por
fungdes da linguagem em diversas conexdes, das arqueologicas as poesias concretas,
passando por maneirismos infinitos, do jornal a cartas de amor. Nao tento encontrar
uma “verdadeira” escrita, alguma que seria fiel aos acontecimentos ou mesmo que
encontrasse sua magica fungdo de desvelar alguma coisa. E um uso outro que busco,
uma conexdao da escrita que tem a producdo de textos como uma das infinitas
afirmacdes criativas presentes no processos vitais. Escrita como pose de sabotagem dos
discursos, de invasdo criativa nos processos e de vivéncia singular. A escrita como uma
ativacao estética da poténcia vital que ndo pertence a nos, mas sim ¢ esse cosmos que
nos envolve em desdobramento.
Muitos escreveram livros a partir somente da leitura de outros livros, tantos
livros tém o cheiro de lugar fechado caracteristico das bibliotecas. Com base
em qué se avalia um livro? (...) Por seu cheiro: demasiados livros recendem
ao ambiente pesado dos gabinetes de leitura ou escritorios. Comodos sem luz,
pouco arejados. (...) Outros livros respiram um ar revigorante: o ar
revigorante dos espacos abertos, (...) Esses livros respiram. Nao estdo

sobrecarregados, ndo estdo saturados de erudi¢do morta, va. (Gros, 2010, p
25 e 26, grifo do autor)

Essas letras que respiram, que exalam sem se gastar, que se renovam gaseificadas,
fervem, tanto corroem como renovam. Essas poses que me encantam, que me engajam.
Escrevo como quem devassa a vida, num desejo tdo grande de aproximacdo que fico a
babar com um olhar da rua e espumo de tédio frente os grandessissimos eloqiientes de
nossos tempos. Esses inflados de updates e informagdes capciosas que transformam

qualquer leitor em mero mediocre do contemporaneo que deve estar ludibriado pelos
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sermdes, € que, por repuxao, ou escrevem seu didrio intimo pronto a ser descoberto
como obra prima ou saem em disparada para criar seu espago inédito de poderio
estilistico. De post em post perco completamente a vontade de ler, mesmo que esse seja
um dos meus maiores prazeres. Leitura e escrita, arte e vida, a mim se misturam num
mesmo, ¢ tudo que tem fome e luxuria me atrai muito mais do que referéncias

bibliograficas.

A vida mora em tudo, mas nas letras ¢ artesanato inusitado fazer brotar um pulso bom,
um rompante digno de suspiro e certo veneno anti-monotonia que dure geragdes. Nao
recheio papéis, da mesma maneira como nao amolo as facas cegas da violéncia. Minha
bruteza ¢ de outro gume, ¢ de sorriso, de carne, de gente boiada viva, de ave de céu
amplo, de galaxia e gota de suor. De luta corporal, seja no grito ou no afago.
Escrever, como viver, ¢ uma viagem de descobrimento. A aventura ¢
metafisica: ¢ uma maneira de abordar a vida indiretamente, de adquirir uma
visdo global ao invés de uma visdo parcial do universo. O escritor vive entre

o mundo superior e o inferior: toma o caminho para no fim tornar-se o
proprio caminho. (Miller, 1986, p 21)

Em tempos de mesquinharia e hipocrisia pra que escrever? Que artista ¢ esse? Se aponto
aqui afetos ruins em nosso contemporaneo ndo seria num fechamento ou conclusido
remissiva, mas sim em certa multiplicacdo de discursos endurecidos e esvaziados, onde
escrever ou ser algo de artista tem muitas facetas de captura e de propagacdo de
mediocridade. Escrever ¢ pra acordar afeto e nutrir. O mais ¢ sanha de viver, de fazer
gente e mundo feliz, no correr a vida em sua magia potente, e s6. Como, entdo, chegar a
essa ativagdo duma escrita fulgurante? Como acessar certa dimensdo insuflosa das

palavras, respiravel das frases, oxigenada do escrevivel?

Clarice Lispector estoura. Escreve como um silencioso som sideral, para chacoalhar.
Ela, escritora que me transversaliza perenemente, fez de uma curta cronica de revista e
nada usual em seus escritos — tanto devido a inspira¢do por um fato concreto, quanto
pelo tom de analise direta e ligeiramente mais enfurecida — um corte vivaz quando traz
Mineirinho, publicado na revista Senhor em junho de 1962. Poucas paginas, um texto
que sangra. A cronica foi escrita a partir da morte de José Miranda Rosa, criminoso do
Rio de Janeiro com a alcunha de Mineirinho, no dia 01 de maio de 1962. Clarice, a todo
o tempo do texto, lanca mao de uma estupefacdo, pois a morte de Mineirinho em uma
emboscada policial aconteceu apods diversas tentativas de captura, incluindo fugas da

cadeia, diversos furtos e assassinatos atribuidos a ele e toda uma forga tarefa para sua
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detencdo. Frases atiradas a pistola, uma cronica que expira. Uma fenda no correr dos
dias apaticos, palavras tdo vivas quanto um cachorro docil ou mesmo nosso coracdo a
bater insistente. Ndo se trata, em sua cronica, nem de documentar a primorosa
erradica¢do de um criminoso ameagador ou mesmo reverenciar certa beatitude heroica
do homem flagelado pela sociedade. Nao, Clarice aloja seu desespero no ato do
assassinato, no pavor da execu¢do ¢ o que brota dai. Foram 13 tiros que o alvejaram.
Lispector mesma diz que um s6 tiro ja o mataria, € que a prisdo de um homicida ndo
significa sua execu¢do, pois “qualquer que tivesse sido o crime dele uma bala bastava, o
resto era vontade de matar” (Trecho da fala da autora no Programa Panorama Especial
TV Cultura, 1977, minuto 12°00”). Em desespero, segue Clarice a buscar o que abala
tanto a ela e a outrem a morte de um facinora, como ela mesma o intitula. A violenta
compaixio da revolta®®, ela indica. “E no entanto, nés o queriamos vivo”
(LISPECTOR, 1999), ela conclama. Numa tor¢ao em toda essa reflexdo de uma fungao
para a escrita, essa cronica de Clarice avanga e desloca até mesmo a obra da propria
autora. De uma primeira superficie de contato, as frases vao criando uma intimidade
corrosiva e tentadora entre a vida e as letras, numa co-criagdo que mutaciona tanto a nos
quanto as palavras. A escrita vai tornando-se uma lacuna perigosa de habita¢do, uma
fenda viva:
Esta ¢ a lei. Mas ha alguma coisa que, se me faz ouvir o primeiro tiro ¢ o
segundo tiro com um alivio de seguranga, no terceiro me deixa alerta, no
quarto desassossega, 0 quinto ¢ o sexto me cobrem de vergonha, o sétimo e o
oitavo eu ougo com minha boca trémula, no décimo segundo chamo meu

irma3o. O décimo terceiro tiro me assassina — porque eu sou o outro. Porque
eu quero ser o outro. (Lispector, Mineirinho, 1999)

O encontro com essa Clarice Lispector nos drena, nos infla, pois hd uma perda dos
limites que normalmente tragamos entre “contar uma histéria” e viver a vida rotineira.
Um cruel intervalo, talhado em afeto e mistura onde somos assassinados de certo modo,
onde devassamos nossos limites em combinag@o. Lispector reabre a ferida em nos,
limpa a visdo, forca uma inspiracdo que nos desliza no real, nos dando a uma
experiéncia entre a vida e a literatura: uma respira¢do multi-dimencional. Como querer
ser o outro nos atinge? Como estamos, enfim, nos constituindo? Inclui-se, ela mesma,

no grupo dos sonsos essenciais que somos, baluartes de alguma coisa, que atribuem ao

52 Aqui sinalizo, em italico, expressdes retiradas da cronica de Clarice Lispector no intuito de indicar e
utilizar suas proprias palavras como substrato para construgdo de nosso ensaio. Nao pretendendo
delimitar autorias, mas buscar na combinatéria da escrita da autora o que reverbera em nossas frases.
Utilizaremos tal marcagdo no correr desse texto.
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outro certa monstruosidade que faca com que evitemos seu olhar de frente, evitemos
perceber o outro como humano para seguir a habitar a casa fraca que nos justifique,
como ela mesma indica. O outro ¢ o meu erro, aqui onde se cria gente sem querer-se
saber deles, sem apego,pois isso ¢ um prego alto e que sera cobrado.
(...) o que sustenta as paredes de minha casa ¢ a certeza de que sempre me
justificarei (...), 0 que me sustenta ¢ saber que sempre fabricarei um Deus a
imagem do que eu precisar para dormir tranqiiila e que outros furtivamente

fingirdo que estamos todos certos e que nada hd a fazer. (Lispector,
Mineirinho, 1999)

Clarice avanca nesse afogueamento desesperado: o que se rompe com Minerinho dentro
dela mesma? O que esta ai a romper sem que percebamos? Ha uma coisa pura e cheia
de desamparo, diz Lispector, algo que brilha na vida, algo que nos endoidece e que
persiste por todos os lados, “essa coisa ¢ um grao de vida que se for pisado se
transforma em algo ameagador — em amor pisado.” (LISPECTOR, 1999). Um grdo de
raduim como ela conclama, que nos faz adorar alguém endoidecidamente, que nos
encanta perigosamente a vida, que brilha em poténcia expansiva, que destroi e emana
certo amor. Algo que busca, em nos, adivinhar a bondade. Tudo rui a volta de Clarice
que nos carrega nessa hipnose pelo brilho da vida, pelo endoidecido amor, abrindo
espaco para algo comum e potente que nos constitui em presenga, € iSSO Nos
desorganiza. “Ha alguma coisa em nos que desorganiza tudo, uma coisa que entende.”
(LISPECTOR, 1999). Estamos sempre a evitar entender o outro, fazendo da violéncia
dele em algo fugidio para nos tornamos sonsos. Mas a destrui¢ao vai além de nossos
corpos e atinge algo mais candente, ha algo que nos choca em toda morte e em toda
vida. Desorganizadamente entendemos, estupefamos, endoidecemos. Somente entrando
na vida que tantas vezes ndo tem porta, diz Clarice, ¢ que tocamos um amor profundo,
que incendiamos esse grao de rddium que vai irradiar... “Essa coisa ¢ o assassino em
mim? Nao, ¢ o desespero em nos. Feito doidos, e ndo como sonsos, o conhecemos.”

(LISPECTOR, 1999)

O que resta desse embate? O que se abre e talvez ndo feche mais apds Clarice
contaminar em radioatividade violenta ¢ amorosa por Mineirinho? Como avancar? Nao
se trata disso. Nao se interpreta um caminho de escrita, ndo se apreende uma unica
consumagdo de um texto, ndo se conclui um processo de vida: se suspira com ele,
arfando e aderindo o que se desprende e nos compde. Mineirinho ¢ um texto que sangra

e que pulsa para além do 6bvio desconforto que Lispector fende em nds. O vitalismo
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que se exala das frases ultrapassa os debates curtos sobre a sociedade, o humano e a
crueldade, nos fazendo tocar um brilho insuportavelmente vivo. Mesmo assim, ndo se
trata de deixar Clarice nos mudar, nos ensinar o que realmente é a vida, ou nos
compadecermos com a perdi¢do niilista a qual compartilhamos. E o endoidecer que
sobeja, o incendeio que nos inflama, esse entendimento desorganizado, o como na
escrita se abre a vida em mistério e potencia. Um modo oxidante da escrita, um salto

aéreo de tocar firmemente o mundo.

Se ha algo a se fazer com essa escrita em outro encaixe ¢ a proliferacdo e o contagio.
Nesse trabalho, reitero, me propus a escrever, mas com uma mira na estética ativadora
da potencia da vida. Me aliancei a Guattari, Nietszche, Espinosa e tantos comparsas na
busca de adensar o desafio dos conceitos que rondam a produgdo da vida. Colabei-me a
Lispector, Wollf, Miller, Estamira, Kahlo, Galeano e outros confabuladores, na afeccao
de vibrar dentro da explosdo da vida. Desfazer as cristalizagdes de nossas aproximacoes
da vida ¢ tarefa de coragem e cuidado. Nao que eu, autor aqui nessas palavras, tenha
qualquer dadiva mais presente que outrem para tal intento; trata-se de estar nos
movimentos, atentos e fortes, e deixar que o movimento se espalhe sem abolicdo. Os
conceitos de distendem, os afetos se adensam, as maquinacdes se eletrificam, nessas
movimenta¢des multiplas que vao dando uma impressao de desmonte. Guattari (2012),
ao pensar no paradigma estético, lanca mao de algo que se aproxima muito de tal
proliferacdo e contagio que buscamos. Conclama que fungdes poéticas invadam a
produgdo subjetiva, arranjos de arte e vida que desloquem a subjetividade. Estratégias
essas que possuem tanta poténcia de mutagdo e ativacdo da estética vital quanto
movimentagdes politicas grupais, técnicas de intervencdo e mesmo 0s questionamentos
¢éticos. Atacar o constrangimento da vida pode ser feito pela proliferacdo de fungdes
poéticas, pelo contagio de ativacdes que engajem nossa poténcia em mutacdes
expansivas, radicais e cuidadosas. Deslocar as serializagdes que nos conformam, em
Guattari (2012), se daria por dispositivos de subjetivagdo, incitando singularizagdes
mutacionais, reabrindo, em estratégias imanentes e singulares, a dimensao estética que
refunda a politica em nds. A poesia, para nosso autor, restituiria a experiéncia individual
algo de deslocamento do discurso, dando poténcia a fungdo existencial, potencializando
a criacdo. Desafio delicado, pois ndo s2o receituarios, e sim experimentagdes em ato de
existéncia. Diriamos até, em ato de respiragdo. As fungdes poéticas de Guattari (2012)

ndo devem ser encaradas como experimentos que nos libertem, que nos tirem do prumo
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subjugado e nos déem a vida em sua exuberancia, e muito menos devem-se reduzir a
poesia e a lida com discursividades linguisticas. Indico a respiragdo, essa escrita que
extravasa a letra, pois é na insisténcia de uma sensibilizagdo da vida que se cultiva
estética potente. Em clinica, em amor, nos movimentos sociais? Em todo lugar, pois se
ha vida que inspira e expira, ¢ possivel ainda sensibilizar. Como?
Nao, ndo ¢ que eu queira o sublime, nem as coisas que foram se tornando as
palavras que me fazem dormir tranqiiila, mistura de perdao, de caridade vaga,

nds que nos refugiamos no abstrato. O que eu quero € muito mais aspero e
mais dificil. Quero o terreno. (Lispector, Mineirinho, 1999)

Clarice indica, ha algo em nds que compreende em meio ao endoidecimento necessario
para esse acesso, ha paradoxos que nos habitam e que devem nao trazer pavor em meio
ao desespero, mas uma busca de transmutagdo e bondade. Escrever como se respira, no
perigo da morte a todo segundo, e insuflado com o combustivel invisivel da vida.
Querer esse terreno onde se habita, imanente pulsagdo, onde se soergue vivo e em
contato. Nao se compreende Mineirinho, ndo se trata de fazer do estilo de Clarice uma
receita de aticar a vida. Nao se transpde as estratégias de Guattari numa garantia da
“liberagdo” da produgdo subjetiva. E respirar com eles, aderir a pele esse endoidecer,

fazer da escrita uma desobstrucdo, uma atmosfera que nos precipite e nos anime.

A distragdo desesperada e bondosa lispectoriana, a experimentagdo radical e ativa de
Guattari, o agenciamento espinosista, a poténcia e o esquecimento de Nietzsche, junto
com o coracdo de Miller, o sangue fervente de Estamira, os olhos de Frida Kahlo...
tantos e o nosso peito, em sanfonagem. Insistir nesse fole da escrita ¢ desafio de
mutagdo, ¢ preciso desfazer cada ponto, embeber o entorno com dispersdo e aceitar que

uma combinatoria sensivel invada o espago infinito entre vocé e a caneta.

Destinagdo? Nao, respiro.
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Volipia curiosa - por um porno-devir-libertino

You'll be given love

You'll be taken care of

You'll be given love

You have to trust it

(BIORK, All is full of love, 1997)

Pensar. E coisa de pele. Criar vivo. E coisa de pulso.
Arfar, sensibilizar, transpassar. Desejo.

A1 onde um corpo vivo dentro do mundo se movimenta, esta-se a criar algo. Em meio a
destrui¢des, vai-se compondo. Mas, o que impele enfim? O que nos leva a criar?

Proposito ¢ falsa questdo, trata-se muito mais de respiragcdo do que qualquer outra coisa.

Flexdes do corpo, movimento, lacuna, transmutagdo, suor — cada vez mais phatos, sede,
exposicdo, consumo, graca. Apatia, falta de sentido, disciplina, obrigagdo, arrogancia e
desisténcia, atencdo inexistente e hiperatividades repetitivas — cada vez menos energia,
tamponamento dos sentidos, mastigacao insossa, paralisia. Os processos de subjetivacdo
e pensamento se assimilam muito ao considerarmos como maquinamos o erotismo em
nosso contemporaneo. Mas ¢ no entre, nos processos de conexdo que se acessa a
dimensdo movente em meio a isso: o encontro. Uma cumplicidade erotica, uma
exaustdo fisica e ainda assim certa sanha curiosa do que o embate das linguas pode fazer

brotar. Eros.

O que nos move a colocarmo-nos como junto a um corpo que se fragiliza e regurgita
nova casca? Como nos ligamos ao corpo do outro e aceitamos a contaminacao? Em que
se aproximam a sexualidade e a criacdo de si? Este ensaio brota da similitude inusitada

entre as dimensdes do sexo e a experiéncia viva de criacdo e pensamento. Vamos a

>3 Faixa presente no album Homogenic (1997) da cantora islandesa Bjork. Acessamos essa miisica por sua
letra e melodia envolvente, mas também fortemente ao clipe onde a cantora é personificada por um robd
e, em suavidades de cuidado e rudezas mecanicas, vai a burlar e embacar e fundir divisorias entre o
humano-maquina, erotismo-limite, toque-invasao, prazer-uso em imagens potentes para nossa ativagao do
erdtico-pornd no real. Optamos por deixar a letra original em inglés e realizar uma traducdo livre dos
versos nas notas de rodapé, dando a possibilidade de vivéncia da musica original e seus diversos sentidos
e também um acesso as frases diretamente. Letra: A vocé serd dado amor / Vocé sera cuidado / A vocé
sera dado amor / Vocé tem que confiar.

Nao ¢ possivel conter Bjork em uma nogao de abertura pornd da vida com s6 uma musica, vamos entdo a
deixar outros rastros de suas musicas para esse ensaio: Big time sensuality (1993), Venus as a boy (1993),
Pluto (1997), Lion song (2015), varias do album Biophilia (2011), bem como recentes producdes do
album Utopia (2017).
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explorar em que pontos tais conceitos possuem conexdes € poténcia ao se pensar a

dimensao de movimentagdo do vivo, a saber, o desejo.

Quando cogitamos o pensamento e seus processamentos vamos habitualmente a linhas
de pensamento, retas e conclusdes. Um pensamento atrelado muitas vezes a modos
corretos de ensinar e aprender, comumente concebidos em afazeres de seriedade,
siléncio e entendimento Unico. Cenas de dogura e cuidado se mesclam com rispidez e
obrigacdo que a nds, ocidentais racionalizados, sd3o um tanto afastados ou
completamente apartados do que podemos chamar de uma dimensao erotica. Calamos e
absorvemos para poder transpor em mimica de precisdo, tabulas de inscricdo nas
prensas do cérebro tdo somente. Mas sobeja ai, nesse intervalo, nesse vdo donde
perdemos as memorias, algo que se desdobra. Que cupido nos dana a pensar e criar?
Nenhum, ¢ uma multiplicidade de acontecimentos que fazem da lateralidade uma nova
caminhada. Como o ato da escrita pelo olhar de Blanchot (2011) em empreendimento
infinito, ou mesmo em Deleuze (1997a) ao indicar os olhos vermelhos dum criador em
fazedura fragil, a curiosidade que nos embrenha no pensamento ¢ erdtica em si. Em
ambos, criagdo e escrita, é-se transpassado pelo pensamento que busca demarcar algo
que se esvai, que se faz em transformacao e deixa rastros. Pensamento como abertura de
mais problemas e ndo respostas, esse que se faz em ruptura (DELEUZE, 2010), mas que
segue. Certa gota de agonia, certo tom de desconforto que tem como enleio a
multiplicacdo da vida e o seguir do movimento. Essa fascinagdo pela mutagdo que nos
impele curiosos sem saber fim algum como aponta Onetto (2017), onde “tudo aparece
diante de nés de modo ao mesmo fascinante e embolado (...)” e ¢ esta admiragdo
fascinada que deve permanecer. Matutamos demasiado sobre resultados ou técnicas
prévias, mas ¢ em acontecimento quente e pulsante que o pensamento se gesta como ato

de desejo.

Se ha outro campo tdo devassado quanto o do pensamento é o erotismo humano. Area
cientifica, pratica social, reflexo corporal, instintos animais, influéncias multiplas, mas
dentro dessa vasta dimensdo percebemos que também procedemos com circunscri¢do
quando tocamos a sexualidade. O amor cortés ¢ a pornografia possuem conceitos e
debates por vezes extremamente demarcados e de receituario tedioso, e s6 o desejo, esse
Eros do acaso, ¢ que faz do prazer uma experiéncia de morte invasiva e de abundancia
absurda de sempre mais vida em simultdneo. Mais do que um desejo usualmente taxado

por ancoras — sejam de objetos elegidos em impossibilidades, seja pela ilusdo de

187



consumagdo e descarga facil —, o que se espraia ¢ ainda uma continuidade em
diferenciagdo. Como o intervalo do pensamento vivenciamos esse desejo intervalar, essa
distancia que nos impele a conexao de nés a um outro. Completo por ser fluxo, gratuito
por ser do entre dos corpos e abundante a nos deslizar em transformagdes pululantes de
cria¢do e singularidade. O eterno retorno do erdtico se aloja num processo siamés a essa
curiosidade do pensamento, de atragdo pelo ainda nao visitado e ainda por se fazer,
pelas micro descobertas nas expedi¢des. Uma volupia intensa expansiva. Expedir o
corpo, embarcar em pensamentos, mais do que procedimentos racionais e técnicos ¢
uma sanha desejante que embebeda e faz do usual o mais inusitado e potente erotismo.
Paixdo alegre, dessas que acesa antes do cogito e que esfarela as margens do familiar,
ndo por um procedimento de obscuracdo em desejo teatral, mas em gozo e deleite de
pura poténcia de existéncia a se fazer. Devires, essa curiosa e voluptuosa faceta erdtica

do real que se contamina pelo contato, limiares de criacdo, acessos de poténcia.

Maybe not from the sources
You have poured yours
Maybe not from the directions
You are staring at™*

Buscamos uma nocao de desejo mais ampla, mas sabemos que o erotismo se configura
em campo espinhoso e para a entrada nesse plano erdtico vamos a explorar um pouco
mais do que se toca nele. Poderiamos aqui falar do humanamente erético e suas
profundezas individuais, esse erotico sexual do interdito, da sexualidade reprimida
como fonte do erotismo e uma diferenca cabal entre homem — ser da constri¢ao — ¢
animal — ser de instinto (BATAILLE, 1987). H4 um humano com seu mundo interior, ¢
o desejo, considerado em instancia pessoal, como um perigo constante ao equilibrio
desejado, pois busca no exterior objetos de desejo que ameagam esse eu intimo. Em
nosso contemporaneo € inegavel que nossa vivéncia do desejo vem muito codificada em
distor¢des e usos de conceitos psicanaliticos, bem como marcas morais sobre o sexo.
Ainda assim, ndo sdao somente idéias simples de descartar, pois se firmam para além da
copula ou da caricia, vao a organizar mais profundamente nossa subjetivacdo
sexualizada e, junto com isso, nossa vivéncia e conexdo com o desejo. Foucault se
embrenha nessa sexualidade moderna e contemporanea do ocidente, que incide nos

corpos individuais dando-lhes certa visibilidade sexual ¢ um exercicio de poder que os

>* Letra: Talvez ndo das fontes / Que vocé derramou o seu / Talvez ndo das diregdes / Que vocé esta
olhando.
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molda em estreitos papéis, indo dos rituais de matriménio heterosexuais em pactos de
dominagdo até aos espartilhos estreitos em bustos fartos dos corpos femininos
(FOUCAULT, 1977b). Mas proceder em intervalo nos da mais carne, mais fluxo.
Virando essa no¢do no minimo do avesso percebemos como a estruturacao do sexual ¢
suas amarras parecem estar claras, mas colocadas em valéncias um tanto quanto
perigosas, nessa desesperada defesa do eu interior, do tragcado rente e civilizatorio, nesse

antropocentrismo exacerbado e extremamente psicanalisado.

O erotismo sim ¢ uma ruina, ou requer certa ruina e brecha, mas o ¢ em acontecimento
transversal que demonstra a processualidade de nossa constitui¢do. Se no ato de sexo
e/ou amor percebemos que ha um ataque a esse Eu tdo bem costurado do humano
racional, esse ¢ feito muito mais pela poténcia abundante de um desejo de agenciamento
que de uma invasdo externa. Nao ha dentro e fora, ¢ tudo questdo de agenciamentos.
Quando vazamos pelo erdtico ¢ a profusdo que também nos constitui que toma frente, é
0 encontro que nos transmuta com pungéncia ¢ gozo desenfreado. Nao ha uma morte
sequer — talvez uma petite mort™ —, a ndo ser desse homem do controle, desse humano
que reprime qualquer forma de desejo ¢ somente o genitaliza. Se fixar em um desejo
interior e particular ¢ buscar o controle a todo custo, ou pelo menos demonstrar os
mecanismos de cerceamento muito bem amarrados em nossos habituais platoés de

subjetivacdo. Como adentrar tal dimensao e avangar esse erotismo?

Twist your head around
It's all around you

All is full of love

All around you

O erotico como filho da sexualidade interdita, da sedug@o pelo proibido e pela tentacdo
¢ certamente uma pequena parcela timida do que poderiamos chamar de desejo. O que
eletriza os agenciamentos, se ndo ¢ muitas vezes da ordem do erdtico como hipnose
frente a uma “descarga”, deve ser sensibilizado. Aqui buscamos um acesso a nogao de
desejo de Deleuze e Guattari. Em combinatoria os autores indicam inicialmente um
desejo ndo egdico, ou seja, ndo partindo de qualquer delimitag@o interior de um eu que
deseja e se projeta por sobre objetos — sempre parciais em sua satisfacdo a partir de uma
estrutura de pensamento psicanalitica — exteriores. O desejo ¢ entendido pelo

agenciamento como dimensdao do real, como o entre dos encontros, certo fluxo

55 ~ A . . , o] ~ ’

Expressdao em francés que usualmente indica o periodo refratario e de exaustdo apds o orgasmo.
56 - \ , , .

Gira sua cabega a sua volta / Esta todo a sua volta / Tudo esta cheio de amor / Todo a sua volta.
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adensado-adensador dos encontros. Seguindo em cartografias dessa nocdo de desejo
habitante do agenciamento (DELEUZE e GUATTARI, 1995b) encontramos os
componentes desse agenciamento. Uma primeira dimensdo, o agenciamentos coletivo
de enunciagdo, indicando a coletividade evocativa dos signos e as producdes em fluxo
de repertorios os mais diversos, a ainda ai a possibilidade de evocagdo de signos outros.
Mas talvez ao acesso pornd que buscamos por aqui, se faga na segunda dimensdo que
nos surge com grande pungéncia: o agenciamento maquinico de desejo. Faceta-fluxo
essa que indica a maquinica, ou seja, a criagdo e a combinatoria das maquinas em
acoplamento-desmonte-reinvengdo. Guattari’’ evoca muito a idéia de maquina para
pensar o real, seres e instituicdes se afastando da no¢do de mecanica, pois busca acessar
a criacdo e a re-combinacdo das maquinas e ndo uma mecanica em equilibrio e
especialidade usual no pensamento de caracteristicas cartesianas. Somos maquina,
multiplas maquinas em co-funcionamento e sempre a criar novas e inusitadas conexdes.
Dai um desejo entre, movente e coletivo, que requer ou dispara processos de

acoplamento-desmonte-reinvengao.

O nomeado por nds de plano erdtico seria requerer uma entrada ndo em devir em
direcdo a certa forma mais erotizavel ou erotizada. Acessar a volipia nas mutagdes ndo
tem mira certa, e sim sensibilizacdo porosa. Propomos entdo habitar um prefixo para a
nogao de devir, experimentar um porno-devir. Atingir certo grau porné do desejo requer
algum manejo de consisténcia, pois adentrar linhas desejantes ndo se sinonimiza com
esfarelar-se no fluxo, e sim conseguir borrar seus proprios limites com processos de
devir-diferenca-mutagdo que se sobrepujam certa fixacdo de nosso territério existencial
habitual. Devir ndo se entende por “transformar-se em outra coisa” e sim compor seus
materiais com linhas de mutacdo de outro tom a criar singularidades. Dai acoplar o
sufixo pornd antes de devir injeta certa liberagdo, uma libertinagem, ao processo devir.
Uma frialdade a combinatoria. Nosso prefixo vai a rachar um pouco mais essas misturas
em agenciamento, seja embaralhar mais codigos e signos que fervilham na linha a-

significante persistente nas enunciagdes coletivas; seja a maquinar ainda mais as multi-

37 Presente em diversas alturas da obra de Guattari — Inconsciente maquinico (1988), Anti-édipo (2011),
Mil Platos (todos os volumes) e tantas outras — a no¢do de maquina ¢ bem mais complexa do que
expomos por aqui, sendo chave ao construis a no¢do de inconsciente maquinico a se contrapor a um
inconsciente individual e metaforico da psicanalise freudiana, bem como em outros estudos sobre
lingiiistica e produg@o subjetiva. Por agora requeremos a formag¢do da maquina como recombinagdo e
multiplicidade.

190



maquinas que os corpos performatizam, eletrizando novos encaixes e inusitadas

dobradicas.

Esse modo pornd, ¢ certo contraste, viagem acompanhada, certo sonho licido de nossa
subjetivacdo que brinca em corda bamba ao agenciar e ver fluxos se ativarem para dai
fazer filtro de singularidade desse encontro. O gozo ¢ marca carnal de toda uma
transmutacdo, mas sempre passagem. A técnica pode maleabilizar tal liberagao, agregar
sensivelmente poses de orgasmo e encaixe, mas nao ha desejo a brotar dum Unico peito
ou repressao que nos civilize. Desejo € estouro em exuberancia, ¢ corpo em desdobre e
essa aventura ¢ assombrosamente deliciosa. Curiosidade e abismo, voluptuosamente
impelidos a um desconhecido sem limite, pois mistério sempre ha de pintar por ai...”®
Pensar a vida com seus fluxos de desejo ndo deve nos amedrontar em esfarelamentos e
sim nos encantar. Como de contornos que se borram e um delineio lustroso friccional-

ficcional brota e se desdobra vida? Como? Juntos.

A palavra pornografia possui uma ligacdo direta com a produgdo de materiais —
publicagdes, fotos, filmes, e tantos outros meios — que sdo denominados como
explicitamente sexuais. Ligado ao termo obsceno — com conotacdo sexual pejorativa - e
também & prostituicdo. Porno — prostituicdo. Troca e comércio... A pornografia
engloba muitas vezes todas as experiéncias e materiais que habitam a sexualidade
humana, mas que ficam “nas sombras”, como que interditadas do uso comum, mas
completamente atreladas a experiéncia corrente e aos codigos vigentes também. Desse
pé percebemos que sim, muito do material pornografico-erdtico que acessamos esta
muito mais para facetas de manutencdo e perpetuacdo de linhas duras de vida
combinadas com cartazes muito bem delimitadas e focadas por completo em
genitalidades heteronormativas em sua maioria. Como, entdo, fomentar dai linhas de

revolugdo, luxtria e criagdo?

Referenciados as analises de Paul Beatriz Preciado (2018) sobre as politicas de desejo e
produgdo subjetiva em nosso contemporaneo, estamos a lidar com o que o autor nomeia
de farmaco-pornografia da gestdo capitalistica. Em adicdo ao conceito de biopoder de
Foucault, o termo indica a mutagdo do capitalismo no século XX, que se monta a partir
dessa gestdo da vida biopolitica e que tem o corpo e a sexualidade como alvo. Preciado

(2018) indica que a industria farmacéutica, bem como os estudos de sexualidade, obteve

38 Gilberto Gil, Esotérico. 1982.
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grande incentivo e investimento no pds segunda guerra mundial — principalmente nos
EUA —, em uma mutacdo da produ¢do de objetos para a producdo de modos de vida
manipulaveis seja por medicacdes (Fluoxetina, Ritalina, pilula anticoncepcional,
hormdnios sintéticos) a definicdo da sexualidade e género a partir de padrdes, scripts de
comportamentos e sua conseqiiente patologizag@o. Tal andlise acopla muito bem a nossa
analise de vivencia do desejo como uma dimensao deliberadamente genital, padronizada
em figuras polarizadas de homem e mulher e que se aparta quase que completamente de
outros processos vitais, circunscrita a consumo de modos de satisfacdo instantinea e
extremamente especificos. Temos de pronunciar que a dita industria pornografica — que
se estende pela produgdo de filmes pornograficos, uma vasta variedade de produtos
possiveis na internet, toda uma categoria de profissionais de atuagdo, produtos sexuais e
outras modalidades — deve ser colocada de maneira parcial em nosso ensaio. Tal
industria ¢, para além de negocios e economias concretas, um modo de vida onde a
sexualidade se monta por corpos homogeneizados (aqui também a cirurgia plastica, os
remédios, o controle e a descarga) que s6 se sexualizam em fung¢do de consumo e
descarte. H4 uma deliberada pratica misdgina, homofobica e violenta em diversas
passagens, funcionando como uma economia selvagem que trucida carnes, mucosas,
orificios ¢ membros, tanto quanto subjetividades e se baseia muitas vezes na radical
objetificacdo dos atores e consumidores perpetuando preconceitos e padroes fascistas de
subjetivacdo. Aqui vamos a sabotar tais termos. Com o apoio novamente em Preciado e
suas estratégias de resisténcia a farmaco-pornografia, vamos a performatizar o mesmo
que os movimentos de resisténcia a padronizagdo dos corpos, sexualidade e género que
o autor demonstra. Tais resisténcias, sejam de ndo padronizar os humanos binariamente
bem como negar um uso da sexualidade encaixotada e patologizada, se fazem muitas
vezes por invasdo. O uso da industria das modificagdes corporais na produgao de seu
proprio corpo sexualizado sem referéncia padrao aponta ai uma entrada, uma sabotagem
das ferramentas para producdo de praticas de resisténcia e liberdade. Dirlamos também
de praticas de libertinagem e gozo, apontando muito para a producdo pos-pornografica e
pornd-terrorista feminista e as exploragdes de fetiches e vivéncias sexuais que a
populacao LGBTTQs demonstra sempre. Além de toda a desmontagem dos artefatos
pornograficos que ndo necessitam ser utilizados como um Unico propdsito da “bula
sexual”, mas sim picotados em seus signos e formas e refeitos como exploragdes da

performance corporal do sexo. O porné como ferramenta recombinante, a libertinagem
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como expressdo-afirmagdo-invasiao do desejo, e ainda ai a afirmacdo de singularidades

em mutacdo constante, um pornd-devir libertino da pornografia em si.

A ideia de consumo passivo dos produtos pornograficos é onde se abocanha e fenece a
poténcia do pornd. Ali onde o corpo feminino ou certo um feminino ¢ tratado de
maneira completamente invasiva e violenta. Onde a dor ¢ grau de comprometimento e
monetario, vamos a nos afastar. Ali onde ser macho ou fémea se colocam como balizas
de opressdo e subjulgamento ndo nos ligamos. Aqui orgasmos livres, coletivos e
populares é o que gritamos’’. Aqui jamais adentraremos um terreno do uso do corpo do
outro em dor e submetimento ou dominacgao, mas sim o giro libertino que a pornografia
pode conter para uma experimentacdo de desejo fluxo, onde a transformacdo e a
explosdo em objetos parciais e particulas ndo controlaveis da experiéncia orgastica nio
nos subsumam, mas sim que nos penetrem em movimentos e montagens mais flexiveis
e alegres. Gozar ¢ expansdo, ndo constrangimento. SO se amarra se der tesdo, pois aqui €
pacto e abre poténcia. Um devir-mulher, devir-bicha e suas linhas minoritarias a serem
deflagrados por um pornd que nos transmute em travestis felizes (GUATTARI, 1987)
em sua velocidade, mutagdo e energia de alegria. Isso ndo desmerece os signos
pornograficos, mas sim os di a plasticidade de como entrar em contato, como
pornocizar em libertinagem e ndo consumo. O relevante aqui ¢ que os materiais
presentes ndao garantem um desejo pleno ou efetivo, sdo pegas, platds de onde o porno-
devir vai a tracar linha de criagdo, mas sem impregnacao, pois ao efetivar-se uma linha
de criacdo logo outras ja estdo a fazer agua. Trans-versalizac¢des, o uso dos signos em
combinatoria outra, sem vergonha.
All is full of love
You just ain't receiving
All is full of love
Your phone is off the hook

All is full of love
Your doors are all shut®

Porno-devir. Certo devir de exploragdo de combinatéria, que possui como motor um
desmonte — meticuloso, selvagerista e tantas outras posi¢cdes —, de uma consisténcia sem

mira focada em uma formatacao final a ndo ser habitar essa lacuna corporal-afetivo-

% Resgato aqui uma frase de luta gritada em diversas marchas e manifestagdes onde o feminismo e o
movimento LGBTTQs se mostram presente: POR UM ORGASMO LIVRE, COLETIVO E POPULAR.
Uma pauta que nos une ¢ a da coletivizagdo, da horizontalidade e do orgasmo.

% Letra: Tudo é cheio de amor / Vocé s6 nio esta recebendo / Tudo é cheio de amor / Seu telefone esta
fora do gancho / Tudo esta cheio de amor / Suas portas estdo fechadas.
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criativa que ¢ tocar os fluxos em energia. Nada de empreender um eu-pornografico que
va a consumir a tudo em descarrego ¢ egoismo, mas sim uma coragem pelo desmonte,
um enleio de desfalecimento atual para que, em ligeira perdicdo, linhas duras sejam
sacudidas e emerjam novas combinatorias de corpo, de modo de vida, de devir tantos
que sobejam. Nao podemos negar a potencia de desmonte-combinatdria que um corpo
em excitacdo consegue demarcar, plasticizando a carne, agugando sentidos, invertendo
caminhos, entortando ossos duros, fluindo em lubrificagdes tantas para, em toques
gentis e inimaginaveis, habitar outras aragens. Nao a toa muitos tem o sexo como ato de
liberacdo-exploracdo de si, onde ndo se trata de genitalidade somente, mas de utilizar a
ponte-pose sexual como caminho sensivel de exploracao de si e dos agenciamentos. O
ato sexual possui sim grande tensdo de acoplamento e manejo — sendo em si potente
para a criagdo e explorag@o de nosso corpo e movimento —, mas ele ndo possui ou reduz
por completo esse porné do mundo. Ou mesmo ndo devemos pensar que o material
pornografico em suas multiplas categorias deva ser colocado como somente imagens
vazias, de consumo instantneo prét-a-morrer ... Muitos escrevem apés uma foda,
musicas e literatura s3o sobre amor e sexo, tesdo que amplia territorio e nus em muitas
cores. Um consolo ndo substitui um pénis, ¢ instrumento de recombinag¢do. Mamilos,
vozes, pélos, labios aos montes, sdo convite. Um hormonio néo te reduz, mas pode te
ampliar. Uma foto € parcial, mas pode abrir uma fenda. Nossos corpos o sdo pelo desejo

do mundo. E questio de entrada e cuidado.

Magquineta—contorno-delineio, tato, conexdo multipla e revezamento. O que te impele
ndo brota de ti, s2o os fluxos do mundo que tomam forma na pele, que costuram as
bordas ou rompem as casas dos botdes. A invasao nao pode existir como violagdo, e sim
como desbunde de paixdo. Um ritmo de conexdo onde a paura que aparece nao se
enrede em paralisia ou uso do outro, e sim caminho de partilha conjunta. Soa como
maldi¢cao, né? Ha algo de maldito no caos erotico e fluente do mundo. Mas ele € cais,
borda de troca, onde respirar ¢ sempre abrir outra torcdo muscular frente a atmosfera

para estender a mao a alguém e perder-se junto.

Desse porné buscamos ativar a voltpia da vida, pois se pensar ¢ algo que se faz em nds

(DELEUZE, 2010), ¢ com desejo que devemos nos lambrecar ao adentrar os

1 Um trocadilho com a expressdo prét-a-porter muito utilizada sobre produtos de pronto consumo. Aqui
acessamos essa dimensdo do consumo e descarte instantaneo que marcam os produtos da industria
pornografica.
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agenciamentos. Dobrar as forcas presentes € perceber que combinatéria boa ou ma isso
se mostra, uma ética erdtica, uma curiosa estética em volipia. Pensa-se em desejo.
Pensa-se em desmonte ¢ exploragdo. Amplia-se vida com corpo ¢ afeto. Cria-se com
matéria prima em combinatéria e mutagdo. Pornocizar nossos processos ¢ dar-nos certa
coragem de maquinica, certa prudéncia de processo, mas ainda mais um imenso prazer
vivido. Esses lados que nos orientam sdo cépsulas morais de sobrevivéncia, onde
habitamos sem jeito ou bem confortaveis, depende de qual se ganha. Mas ¢ percebendo
a ficgdo de ser capsula que algo de coletivo-conectivo abre outras possibilidades. Nao
precisamos perder um paraiso como experiéncia pessoal endossando certo niilismo para
que se alimente a curiosidade e assim "apreender" algo. E dado de paixdo, de

exploracdo desejosa em encanto.

Expedigdo, experiéncia, extrapolar e estender. Espirar. E-se muito pouco, vai-se sendo
em conexdo muito mais. Agruras do desejo, que leva a fama de tudo de sujo e mortifero,
somente por estar sendo usado como polo onde ele é relacdo. Pensar nele, o desejo
como algo a ser temido ¢ no minimo inocéncia ou fascismo. Se o que insurge em nos
em relacdo a incontestavel conexdo feita em desejo — pelo-no-e-através do desejo
agenciado em polimorfia — ¢ medo e ressentimento, ndo culpemos o desejo e sim o

fascista em ndés (FOUCAULT, 1977a) apavorado pelas lacunas silenciosas potentes em

plasticidade e por demais indiferenciadas.

Como um pensar sem raciocinio, um sexo sem cronograma, o erotismo abandona sua
funcao policialesca de crivo da experiéncia e mostra-se atletismo carnal de plasticidade.
Pensar mais pelo corpo do que pelas palavras somente. Deixar-se perder as formas em
curiosidade abundante requer frialdade, nos pede entrega. Pensar na via do encontro nao
se resume a trazer a carne algo que elaboramos em encaixes racionais, mas acessar ai o
encontro como um convite a desventura de remanejar seu corpo. Pensa-se em ato
desejo, forgado ao deslocamento em liberdade de habitar essa lacuna®. Aprende-se em
desmonte e exploragdo. Amplia-se vida com corpo e afeto. Cria-se com matéria prima
em combinatdria ¢ transformacio.

All is full of love!

All is full of love, all is full of love
All is full of love, all is full of love.”

2 Michel Foucault, Polémica, politica e problematizagoes, 2006, p 232.
83 Letra: Tudo esta cheio de amor / Tudo esta cheio de amor / Tudo esta cheio de amor / Tudo esta cheio
de amor / Tudo esta cheio de amor.
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Jogo de cintura. Erotizar nossos processos ¢ dar-nos certa coragem de maquinica
pornografa, cuidado de processo e prazer de mutagio™. Pensar como ato desejante,
onde estar em desmonte e experiéncia epidérmica de transformagdo pelo pensamento-
desejo-agenciamento seja estender a mao em entrega para embarcar juntos € curiosos

em nova dobra de constitui¢do. Volupia.

5% Félix Guattari, Caosmose, 2012. “Nada esta pronto. Tudo deve ser sempre retomado do zero, do ponto
de emergéncia caosmatica. Poténcia do eterno retorno do estado nascente. (...) A relagdo com o outro nao
procede por identificagdo de icone preexistente, inerente a cada individuo. A imagem ¢ transportada por
um devir outro, ramificada em devir animal, devir planta, devir maquina e, se for o caso, devir humano.
(...) Nao apenas eu ¢ um outro mas ¢ uma multiddo de modalidades de alteridade.” p 109, 110 e 111.
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Laroié Exu — os uivos do mundo

O povo da rua e seus mistérios. Nao tem muita conversa nao. Ja dizia um sorrateiro
sorriso de encruzilhada a Alice, “’Entdo ndo importa que caminho tome’ disse o Gato.
‘Contanto que chegue a algum lugar’” (CARROL, 2009, p. 77, grifo do autor). Mesmo
que ndo se trate de desorientagdo aqui, qualquer caminho é caminho sim e chegamos

sempre em algum lugar.

O orixa, também nomeado como entidade em certas tradiq:?)es“, chamado de Exu, das
religides de matriz africana, tem por funcdo caracteristica serem mensageiros e
guardarem os caminhos e encruzilhadas. Todo ritual, toda consulta ao oraculo, devem se
iniciar com saudag@o e pedido de permissdo para Exu, e todas as oferendas e pedidos
aos outros orixas tem enderecamento e entrega rendidos a ele. Mesmo ndo sendo
amplamente mencionado como divindade de centralidade na mitologia afro-brasileira
em termos de fama e sincretismo®®, ¢ Exu quem inicia qualquer caminho, qualquer
pedido, qualquer demanda. Seguindo a fala de Reginaldo Prandi, “sem ele orixas e
humanos ndo podem se comunicar. (...) sem sua participacdo ndo existe movimento,
mudanga ou reproducdo, nem trocas mercantis, nem fecundagdo bioldgica.” (PRANDI,
2015). Ele quem habita e rege as encruzilhadas, mesmo que ndo seja dono dos caminhos
compridos, ¢ ele quem estd ali em amparo, ao lado dando a mdo ao desorientado,
conectando as dimensdes. Nao define caminho, encontra, segue o fluxo e efetiva, pra

seguir na proxima esquina.

Em sincretismos ¢ associado a Merctrio na mitologia romana, deus mensageiros dos
deuses do Olimpo, de pés alados que ndo precisam tocar o chio para transladar. Exu

bebe, fuma, gargalha, rodopia, numa semelhanga aos humanos que tanto confunde

% Trago aqui as duas nomenclaturas, a saber entidade e Orix4, para poder englobar os termos utilizados
tanto na religido da Umbanda quanto do Candomblé respectivamente. Tais definicdes ndo sdo objetivo
nosso de debate, e sim a marcagdo de serem Deuses de referéncia e importancia crucial nas duas
tradi¢des. Aqui remarcamos nosso respeito as tradi¢gdes e ao uso dos termos de definicdo além de buscar
evitar qualquer forma de apropria¢@o indevida. Toda a poténcia desse Orixa e suas conexdes com nosso
pensamento em ato de criagdo que € nossa pulsagdo aqui.

% Essa afirmacio se apoia na disseminagio mais ampliada dos Orix4s como Oxal4 e Iemanja para termos
alguns exemplos, e ndo no sentido de retirar o Exu de sua parcela crucial na mitologia afro-brasileira.
Sincretizados em figuras centrais da religido catolica, como Deus e Nossa senhora dizendo dos orixas
citados anteriormente, tornam-se divindades de maior conhecimento ptblico ¢ com um certo culto mais
“tolerado” ao pensarmos as misturas regionais e evocacdo de suas caracteristicas. Iremos aprofundar
nossos estudos sobre os mitos e desdobramentos sobre o candomblé e Exu tomando como referéncia o
livro Mitologia dos Orixas, de Reginaldo Prandi, 2015.
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entidades e praticantes. Se apresenta sem delonga para, de ironia e balanco, fazer com
que o pedido do clamante seja dobrado. Certa vez ouvi de uma entidade em uma festa

de Exus em um terreiro de Candomblé:

— Que bom que vocé voltou!

— Que bom? Mas nunca estive por aqui.

— Esteve sim.

— Nunca estive, mas se vocé esta dizendo, falou ta falado.

— Ah, é assim? Falou ta falado?!

— Nao, desculpe. So6 estou dizendo que aqui, nesse lugar, é a primeira vez que venho.

— Mas esse encontro aqui, esse pessoal aqui, se d4 em outros lugares em outros tempos.

E vocé ja esteve aqui sim.

Insoélita conversa, cheia de quebradas e ironias, e essa sinceridade afetuosa de Exu
frente minhas respostas vacilantes. H4 um acalanto no contato com o afeto exu do
mundo. Esse afeto fugidio, intenso e imanente do mundo. Nao se trata de bolar futuros
ou desenrolar passados, trata-se de estar no caminho que se esta e agir. E isso tudo bem
cheio de mundanidade, fraqueza, danca, abrago e¢ for¢a. Toda a parecenga com a
humanidade ¢ supra-sumo do que se passa nesse estar no mundo, numa imanéncia de
encontros de diversas dimensdes temporais e afetivas, mas mesmo assim radicalmente
num aqui sem pudores anteriores. Esse Exu, que de tdo gente, faz todos enrubescerem e

sorrirem em instantaneo.

. ~ . . . ~ . . 67
Entidade e no¢do muito negativada no processo de criagdo da “cultura brasileira™’, o

Exu e o povo da rua acabaram ganhando seus sincretismos em figuras maléficas ou
espiritos considerados inferiores, agentes de “magia negra” e feiticos de maldade. Na

tradi¢do catdlica foi associado a figura do Diabo, peso e negatividade extremamente

57 Indico aqui uma abertura na nogdo de cultura, ainda mais de uma dita cultura brasileira. Digo isso pelo
aspecto homogeneizante na construgdo do termo cultura como indicam Guattari ¢ Rolnik (2013), e ainda
mais em se tratando de uma imagem de Brasil extremamente parcial, onde negros ¢ indios se encontram
em figuras de marginalidade e estamos a maioria do tempo referenciados a no¢des brancas, oligarquicas,
catdlicas, dentre outras. Mas indicamos aqui a faceta de negativizagdo e demonizagdo do orixa Exu
propriamente dito, entidade essa que sofre essa estigmatizacdo ndo s6 no Brasil, pois ha relatos que
indicam que Exu ja veio “demonizado” da Africa. Mesmo assim reforcamos os diversos caminhos de
negativizagdo, maldicdo e medo do mal no quais foram inseridas a figura e agdes de Exu.
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distante de sua existéncia na cultura ioruba africana e nas tradigdes gestadas no Brasil.
O aspecto fugidio e influenciavel de Exu foi negativado dentro do pantedo, tomando pra
si toda a fragilidade e volubilidade, encarnando o proprio malandro capcioso ou o
“confusador” de caminhos. Certo de que a semelhanga com aspectos cruciais do
humano como desejo e inconstancia, além de toda visdo pejorativa de tais aspectos, em
uma figura de mau agouro refor¢cam a producdo culposa e cristianizada de uma
premente faceta da subjetivacdo brasileira. Eles, que tanto sabem da rua, exerceriam sua
influéncia a seu bel prazer no sentido de desviar-nos do “caminho do bem” e sempre em
troca de resultados materiais e/ou futeis. Grande embuste, Exu espelho do humano,
desses que nao distorcem nada, e que s6 desgastam cascas de hipocrisia e moralismos

pequenos, deflorando poténcia matizada e a se fazer constantemente.

No cerne da vida, o descaminho encaminhado. Terraqueo espirito, desses que estdo a
rodear todo o tempo. Pobre acusado das “tentagdes”, sendo que o mundo sempre esta
em flor e targido de néctar. Talvez aqui sua maior “func¢do”, ser caminho do mundo, ser
nele o movimento. Das ilusdes pra carne viva; sem delongas, s6 crueza. Abre o
caminho, seja passagem, pois sou pequeno. Estende a mdo, meus pés erram afoitos, mas

o caminho esta sempre ai, ¢ questdo de estar propriamente neles.

Sem praticancia minha, sou desses humanos a quem falta a flama de uma fé. A conexao
aqui se da por paixdo-amor. Paixao espinosista dessas que escancaram o mundo a nos
penetrar em energia, ¢ amor acdo porque dai salta o ato de agarrd-lo em abrago e

integracao.

Nao se deve procurar exu, ele sempre esta. A freqiiéncia aos rituais deve vir suave, so se
vibrar assim. Nao ¢ um pacto de aperto de mao, ¢ o ventre do mundo do avesso. Legido.
Fazendo-nos tantos que eu possa sumir em identidade e estar com relevancia aqui, esse
o encontro. Essa energia ndo se perde, ela migra. Aperreio nosso, certo interesse mistico
nos sortilégios africanos, porém isso ndo ¢ algo de consumo como muitas vezes 0 uso
contemporaneo vai a se apropriar. Consome-se a propria duragdo, a vida na palma de
sua mao, entdo ¢ muito mais um chacoalhdo com o instante do que realmente apelar as
auras. Exu corpo sem orgdos da rua, esse que a desfaz rebordando de texturas e tempo
que passa. Exu sabotador e azeitador da maquina do mundo, faz ela traquinar, faz ela
girar. Sem rosto necessario, nos invoca, nos evoca no instante equivocando o plano,

rindo da ordem porque a vida nunca se importa — ela segue. Siga. Como?
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Eu vi os expoentes da minha geracdo, destruidos pela
loucura, morrendo de fome, histéricos, nus,
arrastando-se pelas ruas do bairro negro de madrugada
em busca de uma dose violenta de qualquer coisa,

(Ginsberg, 1984)

Ginsberg uiva. A quem? A que? A nada, ele ¢ uivado. Passamos décadas a ouvir seu
uivo persistente no ar da noite do contemporaneo sem realmente o escutar. Cagamos
ansiedades para ndo ser verme, para ndo deixar que todos nds e nossos amigos nao nos

tornemos vermes, pequenos corpo nas prensas da ordem geral.

incomparaveis ruas cegas sem saida de nuvem trémula,
e clardo na mente pulando nos postes dos polos de
Canada & Paterson, iluminando completamente o
mundo imoével do Tempo intermediario,

solidez de Peiote dos corredores, aurora de fundo de
quintal das verdes arvores do cemitério, porre de vinho
nos telhados, fachadas de lojas de subtrbio

na luz cintilante de neon do trafego na

corrida de cabeca feita do prazer, vibragdes de

sol e lua e arvore no tronco de crepusculo de

inverno de Brooklyn, declamagdes entre latas

de lixo € a suave soberana luz da mente,

(Ibidem)

Ginsberg escreve o poema Howl em uma geracdo de meninos perdidos para utilizar a
parddia infame de Peter pan por agora. Perdidos porque ele e tantos outros literarios
estadunidenses passavam a se entitular de geragdo beat, a geracdo filha do wellfare
state, desolada em sua inutilidade, cindida por crises existenciais, errante por exceléncia
de ma conformacao, espremidos entre Aippies e guerras, corredores de estradas, imorais
libertinos, todos esses que encontraram a faléncia de um modelo estreito de vida a
rachar por todos os cantos. Ele e outros companheiros, como Kerouac e Boroughs,
tornam-se icones dos degenerados sem propodsito. Em 1956 surge Howl, poema que

evoco aqui, como um som permanente na noite do século XX e toda sua faléncia.

batalhao perdido de debatedores platonicos saltando
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dos gradis das escadas de emergéncia, dos parapeitos
das janelas do Empire State da Lua,

tagarelando, berrando, vomitando, sussurrando fatos

e lembrangas e anedotas e viagens visuais e choques
nos hospitais e prisdes e guerras,

intelectos inteiros regurgitados em recordagéo total
com os olhos brilhando por sete dias e noites,

carne para a sinagoga jogada a rua,

que desapareceram no Zen de Nova Jersey de

lugar algum deixando um rastro de postais ambiguos
do Centro Civico de Atlantic City,

sofrendo suores orientais, pulverizagdes tangerianas
nos ossos e enxaquecas da China por causa da

falta da droga no quarto pobremente mobiliado de Newark,
que deram voltas e voltas a meia noite no patio da
estacdo ferroviaria perguntando-se onde ir e foram, sem
deixar coragoes partidos,

(Ibidem)

Sempre tive Ginsberg como um filho torto dos beatnicks. Torto ndo por ser ainda mais
pervertido que todos os outros somente, mas sim por falta de encaixe numa identidade
rebelde fraca de escritores com certa “ansia de debandar”. Ginsberg, poeta
homossexual, deslocado, faz de seu uivo algo mais estrondoso. Nao é um fechamento
na identidade beatnick, é a explosdo dessa mesma. Na continuagdo do Uivo, o poeta vai
mesmo a acessar a figura de Moloch, divindade fenicia e cartaginesa muito presente na
tradicdo judaica (sendo Ginsberg de familia judia) e retratado em diversas culturas e
imagens como sendo um Deus de destrui¢do e que recebia sacrificios humanos como
oferendas pagas, possuindo uma conotagdo apocalipticaég. Mas Ginsberg, em seu

poema, vai a encarnar os tempos malfazejos que habitam na figura da divindade terrivel.

Que esfinge de cimento e aluminio arrombou seus cranios e devorou seus
cérebros e imaginagdo? Moloch! Soliddo! Sujeira! Fealdade! Latas de lixo e
dolares inatingiveis! Criangas berrando sob as escadarias! Garotos solugando

nos exércitos! Velhos chorando nos parques! (Ibiden)

% Tomamos como fonte as notas do tradutor Claudio Willer, em nosso livro de referéncia Uivo, Kaddish
e outros poemas, 1984. As informagdes constam que Ginsberg viu a feigdo de Moloch em um prédio de
Sao Francisco ao estar sob o efeito de Peiote, e aqui evocamos o uso de tal figura na construcdo intensa e
afetiva do poema Uivo.
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De Moloch e suas encarnagdes numa América sessentista, Ginsberg endereca o final do
poema ao amigo Carl Solomon que teve diversas internagdes no manicomio de
Rockland. Ele se aparecera a Carl, esta junto na penuria, no desamparo, na paranoia, na
violéncia, na perda dos sentidos, nas memorias, na risada, nos choques elétricos, nas
lagrimas, nas insoOnias... Ginsberg se espalha, infecta tudo com um afeto de flria e
parceira. Uiva alto, longe, comunica, clama e lamenta. Dentro de uma decadéncia atinge
outro lugar, outro cosmos onde se perdem um fascismo dos dias que o rondavam, onde

a perdi¢do se tornaria parceria e afeto.

Eu estou com vocé em Rockland

onde despertamos eletrocutados do coma pelos nossos proprios
aeroplanos da mente roncando sobre o telhado eles vieram jogar bombas
angelicais o hospital ilumina-se paredes imaginarias desabam Oh legides
esqueléticas correi para fora Oh choque de misericordia salpicado de
estrelas a guerra eterna chegou Oh vitéria tua roupa de baixo estamos
livres.

Eu estou com vocé em Rockland

Nos meus sonhos vocé caminha gotejante de volta de uma viagem
maritima pela grande rodovia que atravessa a América em lagrimas até a
porta do meu chalé dentro da Noite Ocidental.

(Tbiden)

Ginsberg em Exu, explodindo os caminhos pré-fabricados, a uivar frente todo um
sedentarismo dos beats, ressonando longe um pan-americano tracejado novo cheio de
mundo a se revolver. Nao querer ser verme € ser verme muito mais porque resignacao ¢
pra gente morta. Acesso Ginsberg em sua conexao Exu, seu uivo persistente, imanente
vez mais a nos acordar ndo somente de uma faléncia dos modelos e exploracdes
trucidantes, mas muito mais numa energia que cinge a noite de nds mesmo e nos coloca
agora. De dentro da noite ocidental ¢ na busca do movimento, na flria das demandas, no
aceite das ofertas, mas principalmente no encontro acolhedor que vamos a tocar esse
devir-exu uivado do real. Caminhar em expansdo imanente, uivando nossos pulmdes

para tocar o mundo intensamente.

com o coragao absoluto do poema da vida arrancado

de seus corpos bom para comer por mais mil anos.

()

Desabamentos! sobre o rio! saltos e crucifixdes! descendo a correnteza!

202



Ligados! Epifanias! Desesperos! Dez anos de gritos animais e suicidios! Mentes!

Amores novos! Geragao louca! jogados no rochedo do Tempo!

Verdadeiro riso santo no rio! Eles viram tudo! o olhar selvagem! os berros sagrados!
Eles deram adeus! Pularam do telhado! rumo a soliddo! acenando! levando flores!
Rio abaixo! rua acima!

(Tbidem)

Exus, Ginsberg, caminhos a se abrir em coragem e acolhimento. Movimento.

Uivemos, Mojuba.

Sejamos legido.
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SUAVIDADE-PULSAR — uma pratica, uma afeicao

Portanto, para mim, a nova suavidade ¢ o fato de que, efetivamente, um
devir-mulher, um devir-planta, um devir-animal, um devir-cosmos podem
inserir-se nos rizomas de modos de semiotizag@o, sem por iSso comprometer
0 desenvolvimento de uma sociedade, o desenvolvimento das forcas
produtivas e coisas assim. (Guattari e Rolnik, 2013, p 341, grifo nosso.)

Expirar — rescaldos e sintetizacdes em desenrolo, uma pratica

Deslocamentos. Desses que se fazem em infinitos modos, da imobilidade a correria. O
que resta depois de tanta andanga, o que fica das transmutacdes? Um caminho de tese se
faz a guisa da vida, mimetizando vida — para que esse seja denso o bastante para
perdurar e poroso o bastante para respirar. Como ele se fez é nossa constituicdo
dinamizada, e saber o estado das coisas ¢ demonstrar marcas indeléveis sem que isso
nos encapsule. Por agora o interessante € saber o que pulsa dos entrecruzamentos. Ficar
em siléncio, encarnar quantos caminhos, ressonar pelas reverberagdes, decorar pequenos
trechos, num rememorar intenso e disperso. Um momento de expiracdo — intervalo dos
afetos, desses de rescaldo e lavagem. Delicada aventura onde descobertas sdo raras e
sem alarde. Impressdao de que temos mudado nessas sensibilidades, onde o intenso
permanece, mas vai a ganhar luxos de ritmos variados, texturas complexas e radical re-

combinacdo sobre a pele.
Um café, uma manha de outono em Sao Paulo e a suavidade me venta.

Se ha jornada, esta se faz aos saltos, pelos percursos, mas, intensamente, se espraia em
imanéncia. E penso que isso pede sensibilidade, que faz com que a lacuna onde nos
inserimos seja tocada, texturizada, adensada, respirada em pulsacdo — avivada enfim.
Uma jornada pela estética de Guattari ndo termina, ela encarna-nos nesse intervalo de
sensibilizacdo, ativa nossa presenga nos movimentos, nos escalda nos fluxos cambiantes
que estdo a nos atravessar. Ela, a jornada, ¢ uma outra forma do vivo, do desenrolar dos
acontecimentos onde estamos a participar ndo por um pertencimento acolhedor, mas por
mistura e desejo em encontro. Dai retomar esse intervalo se faz numa aten¢@o imanente
que ndo transforma qualquer conceito em guia abstrato das concretudes, mas que,

aferrados a tais jornadas, as ativagdes criativas — sejam elas as poténcias de interferéncia
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de uma obra artistica, a ternura e a intensidade do cuidado em Psicologia, as mutagdes
afirmativas em nossos processos de subjetivacdo — se facam em ampliddes, diluicdes e
maquinagdes contagiosas. Como estar, assim sensivel, nos acontecimentos? O que

marca essa estética que vivenciamos e, ainda, como ativar tais presencas?

Guattari em seus diversos modos e materialidades afirma: criar ndo é escolha, ¢
movimento do e no real... E questdo de adentrar e ativar a estética no real... Ele instiga,
desafia, apresentando a estética como recurso de mutagio e avivamento. Plano estético®™
— paradoxo de habitagdo nao-capturavel, onde as dimensdes do real se movem em
composi¢do. Face plastica de efetivagdo dos processos e brecha macia de onde
vislumbramos a interferéncia efetiva nos processos de subjetivagdo. Reativar, reentrar
nos fluxos da vida pela vida. Identidade e fixagdes mostram-se contra-fluxo, mesmo que
estratégicas por vezes, pois a questdo crucial ¢ a mudanca de paradigma. Como
combater o cartesianismo que sobrecodifica nossas linhas de produgdo no
contemporaneo em diversos modos? Nao se combate racionalismo com razao, ¢ questao
de sensibilidade, de estética criativa e suavidades intervalares. Suavidade. Como que
pedindo um instante de soltura de folego, essa palavra se repete imensa e singela ao
redor de nossa jornada. Quase insuspeita, perene. Como estar nessas sensibilizacdes
sem aboli¢do, como pulsar a criagdo nessa dita suavidade? Suave ndo ¢ macio ou lento
aplacado. O suave do real mostra-se muito mais pela finura do singular, da
micropolitica inusitada e inesperada onde a intensidade ¢ marca de vivificacdo. Um
paradigma estético (GUATTARI, 2012) sensibiliza o real em mistura e ativagdo, nao
buscando organizar estabilizacdes — mesmo que a leitura deste real seja deveras
concreta por vezes, vamos a soerguer os encontros, as misturas, os afetos e a pulsagao
em meio a isso tudo... Em suavidade. Suave como um vento que escoa, da brisa ao

furacao.
Dos cursos da vida devemos esperar curvas.

Rememorar as marcas de um caminho de tese aqui ndo se liga a documentar as
conclusdes que se fizeram. Antes de tudo, mesmo aquém dos escritos, ha a vibragdo de
nossa entrada: o que fazer com uma vida? A suavidade vem ao revés, ndo concluindo

nossas deambulagdes, como se lhes fechasse feridas e esgarces em um acalanto de

% Tomo aqui a referéncia mais pronunciada de Caosmose (2012), mas o conceito de plano estético muito
comunga com outras defini¢des de Deleuze e Guattari (2008a) como plano de consisténcia e toda a
exploragdo dum paradigma ndo racionalista e sim ético-estético-politico.
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calmaria, ndo. Reverter o que chamamos de problema de pesquisa ¢ procedimento de re-
energizar nossa mira, esse pensar da vida em seus infinitos modos de singularizacao.
Expirar como quem se livra das obrigagdes, feito um corpo muscular que esqueceu ser
coragdo ¢ que, ao soltar o ar, vai a sentir as sistoles que o constituem também. Uma

vida, rememorada, uma expiragdo, em suavidade.

Sensibilidade nos requer Guattari; mas antes dele, estar vivo € encontro ¢ estimulo
mutuo. O que fazer com um corpo que se mostra sensivel demais ou impassivel?
Perguntas retdricas sao perigosas, porque delas muitas vezes fazemos rachaduras inertes
ou mesmo prepoténcias. Mas essa pergunta nio serd retorica, serd reformulada,
modulada, diluida até que ganhe vastiddo, ampla como a pele e sua sensibilidade.
Aportamos na palavra sinestesia — com origens significantes do fendmeno neuroldgico
que consiste na mescla de sensacdes de diferentes naturezas ao processar um estimulo
especifico (como um som que acessa uma cor, ou uma imagem que traz um gosto); € a
figura de linguagem em portugués que une diferentes descri¢cdes sensiveis ao construir
uma cena ou figura (como em doce raio de sol, um som gélido)”°. Quando acessamos o
que estamos a nomear por sensibilizacdo ndo buscamos nos referir a alguma forma de
treino ou trabalho de apuracdo dos sentidos, ou mesmo em for¢ar uma maior
receptibilidade dos estimulos sensitivos. Mas sim apontamos para algo que avive um
encontro sensivel com o mundo que se faga de maneira inteiriga, ou antes, que nao seja
mediada de modo tdo preciso e fatiado por nossas organizacdes cognitivas, uma
“sensacdo ao mesmo tempo”. Sentir o mundo ndo ¢ somente estar atento aos estimulos
para reconhecé-los e decodifica-los de maneira mais efetiva, e sim um contato com o
plano real de maneira sinestésica, numa unido sensivel, num encaixe receptivo, amplo e
afetavel. Quem sabe como estamos a conectar? Aqui ndo se busca resposta Unica, pois a
conexao ¢ tdo singular quanto o acontecimento presente, num processo incessante de ir
a acontecer e misturar, recombinar. Quantas de devir apontam Deleuze e Guattari
(2007), tantos processos simultdneos de combinacdo, de sensibilizacdo, de criagdo
singular e pluri-estimulatoria. O real se faz em heterogeneidade, e uma sensibilidade

sinestésica aviva-nos em agenciamento.

70 o . . . . , . . ..
Etimologia: A palavra sinestesia tem origem no grego synaisthesis, que quer dizer “sentir junto”. O
termo ¢ resultado da combinag@o de syn, que significa “unido”, “junto”, “ao mesmo tempo”, e esthesia,

que quer dizer “sensagio”.
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Afeitos e refeitos a pensar em linhas, que mesmo inusitadas e obtusas se querem retas,
nos constituimos. E-nos muito custoso um instante de respiragdo que nos englobe, que
circunde fractal sem fechamento. Estamos a acontecer em esfera, em pulsagdes, em
dilui¢do radical. Questionar o corpo € pequeno, curto mesmo ao vislumbrarmos esse
organismo que ndo se define; uma olhada mais vagarosa e ele mesmo nao € corpo unico
e, multiplicando-se em agregado organico-maquinico-sensivel, se mostra impensavel
em possibilidades e multifacetado em relagdes que o conformam. Questionar um social
¢ parcial, inventando uma fixidez abstrata dos processamentos coletivos em linhas
passiveis de leitura, como se “catalogdssemos as for¢as” (numa énfase em sua finitude e
possivel determinacdo Unica) que nos afetam e determinam, recriando um exterior
isolavel e ameagador. Ou ainda, um pensar sobre as relacdes que procede a
pauperizagdo dos repertdrios, ora se fundindo em modelos de agir, ora se derivando em
justificavas individualmente isoladas e praticamente obrigatorias. Essas capturas
repetem certo paradigma: se desenrolam em modalidades curtas, da anestesia distraida
da rotina a somatizagdo dolorosa populacional, secretando um humano s6 e
culpabilizado a revelia. Adentrar e ativar o paradigma estético, ou mesmo uma
esquizoanalise em pratica, requer sensibilidade, sinestesia, criagdo nao como produto,
mas como efetivacdo do que ja se processa. O crucial aqui ¢ a modulagdo: sensivel
como, criacdo como? A diluicdo pode desfazer-nos e ser vivida como invasdo; a
sensibilidade pode tornar-se maneirismo tamponado ou entdo esgarcar-se em ataques de
nossa superficie de conexdo; a sinestesia estratégica pode nos apartar do mundo
concreto e antolhar o movimento em curtos encantos distraidos... Ampliar pode tanto
nos sumir quanto nos panicar em retragdo... Nao estamos a lidar com técnicas a serem
consumidas, mas percebendo os efeitos de uma ativacdo do Plano estético, seus
desafios, marcas e sintetizagdes. Modular aqui ¢ perder a necessidade de uma conclusdo
final e deixar que as polarizacdes binarias percam sua importidncia, deixando
transparecer graus e singularidades em cada acontecimento multiplo. Suspiro, exalar ar,
uma suavidade...
(...) eis que voltamos a questdo da esquizoanalise! Nao se trata, como
podemos perceber, de uma nova receita psicoldgica ou psicossocioldgica,
mas de uma pratica micropolitica que s6 tomara sentido em relagdo a um
gigantesco rizoma de revolugdes moleculares, proliferando a partir de uma
multiddo de devires mutantes: devir mulher, devir crianga, devir velho, devir
animal, planta, cosmos, devir invisivel... — tantas maneiras de inventar, de
“maquinar” novas sensibilidades, novas inteligéncias da existéncia, uma nova

dogura. (Guattari, Pistas para um esquizoandlise — os oitos principios, 1987,
p 139)
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Nos pedindo proliferagdo, uma esquizoanalise ndo replicavel é sempre desafio pratico e
constante. Como chegar a suavidade que Guattari nos indica? Assomamos a
sensibilizacdo e outros procedimentos por diversas entradas, mas para a suavidade
devemos nos achegar ao sensivel como atengdo e conexdo. Sensibilizar em plasticidade
essa carne que nos constitui sim, mas muito mais como postura de exploragdo do real,
onde duvidar de nossas convicgdes busca, nas sensibilidades (inauditas, impalpaveis,
invisiveis, imperceptiveis até entdo...), camadas outras de habitacdo. A diluicdo nos
propde certo desmantelo das poses usuais que figuramos sim, mas também nos convida
a vivenciar o pulso conectivo-afirmativo que vai a nos constituir por tantos cantos em
simultaneo e onde ser em processo migra de um conceito propositivo-abstrato e ¢
experimentado como encontro dinamico do mundo concreto em ndés. E a proposta de
ampliacdo, que se mostra como esgarcamento de nosso “estado” suposto de coeréncia
linear para uma vivéncia em esfera autopoiética’', ganha junto com isso a gravidade de
ser exercicio de pertencimento ético-estético-politico e de confeccdo criativa desses
atravessamentos. Nao mais a retorica de “o que fazer com um corpo muito sensivel?” e
sim “como manegjar nosso corpo em exploracdo sensivel e conectiva, numa
transmutacdo com um entorno, que se maquine em movimentos multiplos?”. Sensivel ¢
certo cultivo, ndo imposi¢cao metodica. Convite de plasticidade e refazimento. E ainda

além.

O que resta de todo esse palavrdrio conceitual que tem a vertigem como primeiro
efeito? Como ficamos com toda essa desestabiliza¢do induzida tentando ndo perder o
toque concreto dos encontros? Expirar esses efeitos, sentir as marcas e estar em
conexdo. Envolve-nos o dispositivo que maquinamos: as orbitacdes ampliadas e
diluidas dos processos, o engendramento sensivel de um experimento-carne, a habitacdo
de um panorama-existencial e, como fole disso em movimento, o respirar de uma

suavidade. Uma suavidade...

Essa suavidade que nos invade, esse respiro intenso de matéria e mutagdo, se faz em

lacuna de proliferacdo. Restamos. Suely e Félix (2013) foram quem nos abriram essa

"0 termo autopoiese, se auto colocar ou se auto produzir, ¢ utilizado em diversos encaixes no campo das
ciéncias humanas, bem como areas bioldgicas e também artisticas. Por agora acessamos, orientados ao
trabalho de Maturana e Varela (2004), a dimensao autopoiética da vida organica, em seu procedimento de
ser um processo permanente de auto-constru¢do, de auto-invenc@o. Esse encaixe fazemos com a
ampliagdo que propomos devido a busca de migrar para uma vivéncia do organismo como mecanismo
fechado e compartimentado, para um modelo de relagdo e auto-criacdo que nos amplia tanto em termo de
experiéncia quanto em termos de poténcia vital.
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lacuna. Guattari utiliza o termo em diversas alturas e pontos de sua obra, criando um
espago de rescaldo da dimensao estética sem perda de poténcia, ligando desde camadas
de producdo subjetiva em clinica até ao considerar movimentos socias em levante. Mas
com Rolnik, em seu texto Uma nova suavidade? (2013) cria-se um tom de
questionamento dos modos e linhas de repeticido do amor neurético frente a
possibilidade de escape, por vezes abolitivo, das maquinas celibatarias. O enlace
amoroso vai a ser explorado onde ele mesmo se engasta polarizado, sem que nossos
autores fiquem a abstrair conceitos e projecdes que se desfazem no ar, ou mesmo em
proposi¢des fracas de certo abandono do modelo heteronormativo-romantico-tradicional
em prol de amores frugais e “libertados”. Cogitar as relagdes amorosas do humano ndo
seria discutir possiveis instrucdes de como se ter “um amor mais moderninho”, mas sim
adentrar como se processam tais ligacdes. O que sobeja nesse texto, e tantas outras
composi¢des no mesmo livro, ¢ a proposi¢ao pratica de estar em movimentos de criacao
e rearranjo dos processos de subjetivagdo, ou do que Suely indica como o ndo tdo
demasiadamente humano ¢ o ndo tdo demasiadamente ndo humano (GUATTARI ¢
ROLNIK, 2013), uma ética da construgao de territdrios existenciais e conjugais que nao
sejam nem fixa¢Oes-prisdo ou mesmo inexistentes ¢ sem consisténcia. Territorios-
pousada como ela nomeia, ou ainda uma viagem solitiria onde secretar territorios
moventes, porém efetivos, seja escape da abolicdo e da cristalizagdo. Movimentos
constantes de criagdo, nessa ativacdo da parcela estética do real, onde ¢ criando e re-
criando nossos territdrios existenciais — compostos de dimensdes paisagisticas,
agenciais, fluxos e phyluns em transversalizacdo heterogénea (GUATTARI, 2012) —
que se da certa plasticidade a vida ao constituir formas e se des-formar em poténcia de
expansdo. Carregado de conceitos tal aproximacao, nao? Um nano-né de encontro de
todo um conglomerado conceitual e paradigmatico, um posicionamento ético e um
entrecruzamento politico que fazem girar galaxias inteiras do real antes fixadas numa
suposta eternidade. Mas sentimos o que resta ali, uma pose estética, um modo intenso
do criar, que busca a porosidade dos territorios, bem como sua intesificacdo sensivel
apoiada como que sobre uma uUnica molécula de oxigénio... A isso, nNossos autores-

confabuladores-conspiradores nomeiam de uma nova suavidade...

Suave estrondo, rarefeita efusdo combinatoria, imperceptivel concretude em mutagao...
Toda uma militancia pela transformagdo consistente e dinamica incandescida numa

palavra tdo calma, por assim dizer. Tantos descaminhos em nossas vivéncias a se
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eletrizarem intensos e caducos ja em suas pretensas pregnancias, com um dizer tdo
inusitado em sua fragilidade. Suave, em um dos sentidos possiveis do portugués, tras
em si “aquilo que se faz sem custo”. Ou mesmo em sua raiz do latim suavis remete a
caracteristicas do que ¢ doce... Doce e sem custo... Viver? Mover e dar vazio a criagdes
outras sem custo? Que dogura existe, ou mesmo persiste, no desenrolar da vida? Que
custo inexiste em um pulso deveras violento em sua cadéncia na esteira de uma
produgdo subjetiva? Um paradoxo. Expiramos, suavizamos. A enxurrada conceitual ndo
deve nos destrogcar, mas ser trampolim para isso que buscamos sensibilizar, uma
suavidade respiravel... Ampliar, diluir, expirar por agora em dire¢do a um cosmos mais
suave... Um devir-imperceptivel, uma hecceidade...
Lembrangas de uma hecceidade. — Um corpo ndo se define pela forma que o
determina, nem como uma substincia ou sujeito determinados, nem pelos
orgaos que possui ou pelas funcdes que exerce. No plano de consisténcia, um
corpo se define somente por uma longitude e uma latitude: isto €, pelo
conjunto dos elementos materiais que lhe pertencem sob tais relagdes de
movimento ¢ de repouso, de velocidade e lentidao (longitude); pelo conjunto
dos afectos intensivos de que ele é capaz sob tal poder ou grau de poténcia

(latitude). Somente afectos e movimentos locais, velocidades diferenciais.
(Deleuze e Guattari, 2008a, p 47)

Meridianos e paralelos... Velocidades diferenciais... tracejados num territorio existencial
em movimento e que o ultrapassam, cruzamentos que dizem da singularidade de uma
passagem de tempo, de uma paisagem, de uma “individualidade perfeita, a qual nao
falta nada, embora ela ndo se confunda com a individualidade de uma coisa ou de um
sujeito” (DELEUZE e GUATTARI, 2008a, p 47). Tais jungdes, dos tracos e
velocidades, também se aproximam do processo de subjetivacdo, por vezes nomeado de
singularizacdo quando dizemos de um corpo em especifico, seja uma pessoa, uma
coletividade, uma temporada social. Mas na noc¢do de hecceidade ndo se fixa em tais
humanidades, indo em dire¢2o ao acontecimento. Hecceidade que ¢ um acontecer, numa
mescla, digamos, sinestésica do real em movimento, em dinadmicas de agitacdo e
repouso, poténcias de afetar e ser afetado em ato. Deleuze e Guattari (2008a) exploram
esse conceito ao adensar as nogdes de devir, aproximando a hecceidade e o sujeito por
meio do debate sobre o tempo e os planos. A hecceidade, habitante do plano de
consisténcia, se efetua no tempo aion, aponta para uma vida, tempo dos acontecimentos,
velocidades vertiginosas e lentiddes extremas, o absolutamente efémero. E o sujeito
aponta para o plano das formas, das substincias e sujeitos, efetuando-se no tempo
cronos, fixando as coisas e determina os sujeitos numa continuidade. H4 um perigo

quando nos aproximamos dessa no¢ao: uma polarizagdo furtiva que temos de expirar,
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uma aparente divisao entre o plano das formas e o plano das intensidades em criacao
pode parece tentadora, mas resumir dessa maneira pouco dinamiza e até paralisa o
pensamento. A no¢ao de hecceidade, bem como a de uma vida (DELEUZE, 1997b), ndo
estdo apartados dos sujeitos, ou mesmo a funcionar como fonte inesgotavel de excitacdo
e caos por sobre o plano das formas. Sdo facetas de um mesmo processo de pulsacdo
formatavel-destrutivo inerente a vida. Nossos autores remarcam isso a todo o tempo,
indicando o perigo das capturas critalizaveis do pensamento e do real. Nesse intersticio,
indicam a individuacdo como elo de juncdo conceitual, onde as diferencas entre
hecceidade e sujeito se articulam:
Em suma, a diferenga ndo passa absolutamente entre o efémero e o
duradouro, nem mesmo entre o regular e o irregular, mas entre os dois modos
de individuag@o, dois modos de temporalidade. Com efeito, seria preciso
evitar uma conciliagdo simples demais, como se houvesse de um lado sujeitos
formado, do tipo coisas ou pessoas, e de outro lado, coordenadas espaco-
temporais do tipo hecceidades. Pois vocé ndo dara nada as hecceidades sem
perceber que vocé ¢ uma hecceidade, e que ndo ¢ nada além disso. (...) Vocé
¢ longitude e latitude, um conjunto de velocidades e lentiddes entre particulas
ndo formadas, um conjunto de afectos ndo subjetivados. Vocé tém uma
individuagdo de um dia, de uma estagdo, de um ano, de uma vida
(independentemente da durag¢ao); de um clima, de um vento, de uma neblina,
de um enxame, de uma matilha (independentemente da regularidade). OU

pelo menos vocé pode té-la, pode consegui-la. (Deleuze e Guattari, 2008a, p
49)

Estar em sujeito ndo nos aparta dos acontecimentos, mesmo que insistamos em fixar.
Individuar, singularizar, tantos outros conceitos que apontam em como relacionar e
ativar a subjetivagdo de modo mais afirmativo e mutante... Somos uma vida em
formatagdes, atributos e desdobramentos da substancia potente se nos aproximarmos de

Espinosa; a singular individuacdo dessa uma vida que levamos ou suportamos.

A nocdo de suavidade se intensifica mais, nessa expiragdo sensivel dos conceitos, nessa
vivéncia ampla dos acontecimentos, em devires imperceptiveis que nos diluem em
hecceidade. Os movimentos em nos se chocam a todo instante, multiplas linhas a
rodopiar, emanagdes nos desfazendo e integrando. Essa nossa suavidade, estética e em
engendramento dos caminhos até aqui ¢ deveras viva, demasiado viva e respitaroria,
além de ser expansiva, espaco-temporal e energizada... Mostra-se uma suavidade-
pulsar72, imiscuida ao real em infinitos desdobramentos. Findamos nosso sujeito em

devires multiplos, nenhum nosso de direito, mas os sendo em coletivo, recombinacao,

2 Mais a frente o delineio dessa pose-conceito serd adensada, mas por agora ficamos com o efeito sob
verbo pulsar junto a nossa suavidade e a conex@o direta com a defini¢do em astronomia da Pulsar, nome
dado a estrelas de néutrons com todas as suas caracteristicas a se desvelar a nos.
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singular cosmogonia em andamento e efetivagdo. Um suspiro esvaziante mais
comprido, uma dilui¢do veloz e lerda, ampliando em estares cambiante, estamos

expirando em impregnacao...

Pulsar, suavizar, por agora uma despressurizacdo ampla. Soltar o ar, ruir as amarras,
sensibilizar em sinestesia. G.H., a lateralidade de nossa jornada, diria de uma coragem
de mudez, uma ansia de queda que nos dé um pertencimento ao mundo. Lispector

(1998) retorna em orbita ancestral, um rescaldo necessario nessa suavidade:

Chego a altura de cair, escolho, estremeco e desisto, e, finalmente me
voltando a minha queda, despessoal, sem voz propria, finalmente sem mim —
eis que tudo o que tenho € que ¢ meu. Desisto e quanto menos sou mais vivo,
quanto mais perco o meu nome mais me chamam, minha Unica missao
secreta ¢ a minha condigdo, desisto e quanto mais ignoro a senha mais
cumpro o segredo, quanto menos sei mais a dogura do abismo ¢ o meu
destino. E entdo eu adoro. (...) Enfim, enfim quebrara-se realmente o meu
involucro, e sem limite eu era. Por ndo ser, eu era. Até o fim daquilo que eu
ndo era, eu era. O que ndo sou eu, eu sou. Tudo estara em mim, se eu nao for;
pois “eu” é apenas um dos espasmos instantaneos do mundo. Minha vida néo
tem sentido apenas humano, ¢ muito maior — ¢ tdo maior que, em relagdo ao
humano, ndo tem sentido. Da organizac¢ao geral que era maior que eu, eu s6
havia entdo percebido aos fragmentos. Mas agora, eu era muito menos que
humana — e s realizaria o meu destino especificamente humano se me
entregasse, como eu estava me entregando, ao que ja ndo era eu, ao que ja é
inumano. (...) E tal entrega ¢ o unico ultrapassamento que ndo me exclui. Eu
estava agora tdo maior que ja ndo me via mais. Tdo grande como uma
paisagem ao longe. Eu era ao longe. Mas perceptivel nas minhas mais ultimas
montanhas e nos meus mais remotos rios: a atualidade simultdnea ndo me
assustava mais, ¢ na mais ultima extremidade de mim eu podia enfim sorrir
sem nem ao menos sorrir. Enfim eu me estendia para além de minha
sensibilidade. (LISPECTOR, 1998, p 177, 178 ¢ 179)

Uma atualidade simultanea, uma sensibilidade sinestésica, hecceidade em pulso, uma
suavidade. Clarice faz de G.H. um pulso humano-inumano imemorial, descortinando
algo de uma queda completa que nos da aos acontecimentos, fazendo da linguagem uma
plataforma para o indizivel na dogura de uma fruicdo adoravel. Eis que a suavidade em
pratica nos envolve, envolve todos esses escritos, pulsa em meio a tudo, suave, ela que

ndo se define, mas a qual respiramos... Expirando, espiralando, expelindo, expandindo.

Suavidade. O que se corr6i com o tempo. Aquilo que resta em intervalo nos encontros.
Permanéncias, ali, onde ndo se percebe. A renda fina das forgas que fazem o real em
movimento. A incrivel singularidade do ordinario. O que ndo fecha um significado por
completo. O risco de sua caneta errante que ignora a formacdo das letras, mas as
entrega. O magnifico fio de cabelo perdido nos canos de uma metropole que ndo se
apercebe precioso, resta somente. Ar que te define em dimensdes que nossas chaves de
entendimento fraquejam em sequer imaginar especulativamente. A substancia irreal da
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vida. O olfato. O suspiro. A cor cinza. O passo aquém da frustracdo de perceber que se
perde muito em ndo acolher o outro, buscando somente entendimentos, fechamentos,
opressoes, e que disso so brota o desespero de acumular e saciar a imaginaria falta que
justifique essa violéncia. Gosto de lagrima. Ondas gravitacionais. L4, onde ndo ha
fronteira, montado entre o que codificamos e que nos encanta em non-sense concreto. O
segundo antes do abuso despedagante de se afirmar uma certeza frente a amalgama
borbulhante dos acontecimentos. O caminho nio conhecido na cidade que ndo se sabe o
nome, num momento de toque furtivo do tijolo de cristal””. Antes de ndo espantar os
devires, ausentar-se; antes de deglutir, lacunar-se, e estar. Encarnar. Pulsar. E amplo, ¢
mais, dissolve e parece que jamais vamos re-tornar. O mistério de acontecer. A recepcao
de tantos sinais que fazem das organizagdes sinapticas somente parcas colecdes de
arcos-reflexos dos senhores da caverna. Aquele deslize. Um segundo de distragdo e o
cosmos foca suavemente em maquina turbilhonante. A vida que ndo possui substancia,
que ¢ ininteligivel per si. O elétron inidentificavel. Energia, que ¢ matéria, que ¢
energia, que ¢ vacuo, que ¢ transmissdo. Calor. Passagens de auséncias. Presencas
irreais em concretas marcas. Veneno de perecibilidade. Balsamo de vibragdo.
Irrelevancia vasta, som. Sina e pertencimento cataclismico, mas que transforma as
existéncias em singulares arranjos parciais. Estratégias de vida, uma folha, seiva e
desperdicio. Como quando frente ao mar onde tudo perde sentido e ganha necessidade.
Nao se toca a vida, se abraga a transformacg@o. E tudo que pulsa segue, e 14 onde se
monta a selvageria das falsas segurangas muito se morre, sempre. Ali ¢ combate de ndo
esgoelar as suavidades, toque de superficies incontrolaveis, luta pelo movimento em

expansao e florescimento. Prova, expira, que toda vida extrapola.

Eis o fio, eis o tempo, eis a batalha, pelo amplo pulso.

3 Vivéncia furtiva do texto de abertura de Histérias de crondpios e de famas de Julio Cortazar (2009). O
tijolo de cristal de Cortazar mostra-se como a entorno aéreo e¢ luminoso do dia, instante onde estamos
incrustados e que nos desafia a ir adiante, a misturar-nos com ele, a habitar o cotidiano e seus micros e
titanicos desafios vivazes.
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Inspirar — elipses cosmicas, singularidades mortais e vida em pulsacio,
uma afeicao

Na oragdo, que desaterra ... a terra,

Quer Deus que a quem esta o cuidado ... dado,

Pregue que a vida ¢ emprestado ... estado,

Mistérios mil que desenterra ... enterra.

(Gregorio de Matos Guerra, Oragao “mortal loucura”, 1933)™

A nossa volta, sem mais fronteiras, delineamos uma expiracdo que nos apaixone pelo
acontecimento. A estética vai chegando as raias de sua vivéncia; sem mais
entendimento, ativamos encontros que queremos pulsos potentes para novas ativagoes e
singularizagdes. Um problema de pesquisa deve ser implodido — crescer em energia,
aglomerar massa, irradiar e explodir em combina¢des quimicas, ardendo e rodopiando
em seu eixo, magnetizam seus arredores, ¢ vai a dancar constelacionalmente errante.

Mas deve implodir, perecer ndo num sumigo de inexisténcia, mas em transmutagao.

A morte de uma estrela ¢ nomeada como Supernova, evento de implosdo-explosao
desses corpos celestes em estagio final de combustdo de sua constituicao e no limite de
sua estabilidade gravitacional. Em dispersdo, tal Supernova ecoa no espago sideral,
liberando n3o somente matéria estelar (moléculas, particulas atdmicas, nuvens de gas)
como também irradiando a imensas velocidades uma infinita quantidade de energia de
diversas qualidades, do foton ao raio-x. Uma morte, a implosao expiratoria de um corpo
incandescente ¢ luminoso. Mas ¢ esse cataclisma que se faz bergario para tantas outras
estrelas possiveis, pois muitas novas estrelas vao a ser geradas em lentos processos de
aproximacdo ¢ aglomeracdo dessas nuvens estelares. Desse evento também podem
nascer os buracos negros — se a massa estelar for muito alta e sua implosdo comprimir
tal matéria a um extremo gravitacional que subsuma o entorno numa atracao abolitiva —,
ou tornar-se uma Pulsar”. Essa Gltima formago, a estrela de néutrons resultante de uma
Supernova com certa medida limite de massa, torna-se um corpo estelar com

caracteristicas a nos muito atrativas. Uma Pulsar possui massa em densidade muito

B Gregorio de Matos Guerra (Salvador, 23 de dezembro de 1636 — Recife, 26 de novembro de 1696),
alcunhado de Boca do Inferno ou Boca de Brasa, foi um advogado e poeta do Brasil colonia. Aqui seu
soneto “Oragdo (Mortal Loucura)” embala nossa inspiragdo, numa poténcia satirica e cosmica que liga um
homem do século XVII do Brasil colonial e sua reverberagdo ainda entre nossos tempos, apontando
acontecimentos e misturas explosivas ainda, numa “ora¢ao ao mundo” como busco nomear esse soneto.

> Tomamos como referéncia para tal conceituagio a cartilha do INPE (Instituto Nacional de Pesquisas
Espaciais) sobre Introdugdo a Astronomia e Astrofisica de 2003. Nosso intuito ndo ¢ o de aproximar a
precisdo matematica necessaria ao entendimento das tematicas, mas sim nos apoiar em uma estética
astronomica que pulse com nossa tese, que nos contamine as areas afins em novas combinagdes e gere
interferéncias potentes.
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superior que a de nosso plante Terra ou mesmo de nosso Sol, mas inferior aos buracos
negros, € tem como caracteristica principal uma rotagao extremamente acelerada em seu
eixo iniciada a partir da implosdo-explosdo que a origina. Gira em velocidades
vertiginosas, emanando um campo gravitacional a seu redor de extrema magnitude que
chega a “desprender” matéria de sua superficie, em sua maioria elétrons. Desse rodopio
também surgem em seus polos emanagdes grandiosas de luz que giram assim como a
estrela e, por estarmos a distancias siderais, nos aparecem como “brilhos pulsantes” em
intervalos precisos — origem de seu nome caracteristico (INPE, 2003). Uma Pulsar
rotaciona, emana gravidade imensa, se desfaz em luz e pulsa por todo o universo sua

vitalidade.

De uma morte emergem combinatorias de movimento e emanagdes insuspeitadas,
dando, de uma expiracao final de energia, um novo giro florescente e intervalar em
expansdo. A Pulsar nos inspira, maquina uma acdo de transmutacdo luminosa e
seqiiencial que traz a si e lanca de volta toda uma imensiddo de moléculas, radiacdes e
presencas siderais.

Quem nao cuida de si, que ¢é terra, ... erra,

Que o alto Rei, por afamado ... amado,

E quem lhe assiste ao desvelado ... lado,

Da morte ao ar ndo desaferra, ... aferra.
(Ibdem)

Movimentos orbitais. Essas as constelagdes que nos compdem em distdncias e
proximidades, dando inusitada configuracdo fenomenal a este trabalho, e que vai a
seguir outros caminhos e composigdes. Revisitamos as expiragdes e rescaldos de nossa
tese, mas por agora, o que ainda inspira? Como vibram nossos caminhos de escrita e
pensamento? Se anteriormente nos foi necessario um momento de esvaziamento, devido
tanto ao perigo intelectualizante de inflar e mesmo para sabermos da suavidade que nos

constitui em sensibilidade, agora vamos a ver os pulsos dessa suavidade em vibragao.

Uma pesquisa, essas que realizamos em espacos formais de producdo académica,
parecia-me ser parca na pretensa capacidade de conter e documentar um caminho de
pensamento. Ha certa insisténcia em adentrar o terreno do pensamento de maneira nao
tradicional pela afirmag@o e experimentacdo do que ndo se “pensa” racionalmente, pois
a fun¢do cognitiva humana da razdo ¢ dadiva se a vemos em meio aos processos, mas

maldicdo de cristalizagdo ao considerar os efeitos de producao subjetiva cerceante e os

215



desdobramentos de confinamento que dela partem. Aproximarmo-nos de um
pensamento como diferenca, junto a Deleuze (2010), e apostar que se maquina poténcia
sim pela estética e pela experimentagdo sensivel junto a Guattari (2012), foram energias
constantes junto a esses textos. Um uso da ciéncia, da escrita, do pensamento formal
para uma aproximagao furtiva da poténcia vital a qual fazemos parte. Movimento inicial
de expandir na cadéncia de uma inspiracdo, na medida de nosso peito em pose constrita

a se relaxar e erguer-se.

Nao se controla o que uma produ¢do pode disparar, ou mesmo prever a que areas €
composi¢des nosso trabalho ird se encaminhar. Mas ¢ em nds mesmos que, dessas
marcas inicias, vamos a sentir irradiacdes. Rotacionar nosso trabalho ¢ uma primeira

inspiracao Pulsar, dando a ver como os movimentos incitados vao a ritmar.

Na primeira por¢io de nosso trabalho, nas Orbitas, partimos de delineacdes e
aproximacdes de nosso campo problematico, a saber, o plano estético de Guattari e suas
ativagcdes em multiplas areas. Destarte percebemos ser uma inflexdo em metodologia a
qual encampamos. Uma pesquisa tradicional, onde o trabalho conceitual e a escrita
funcionassem como ordenagdo racional e informacional de uma exploragdo meticulosa,
seria ignorar a mudanga de paradigma que nosso autor-incitador requeria. Foi necessario
utilizar de outras inteligéncias e artificios para que, de uma proposi¢do de pesquisa de
doutoramento em Psicologia, uma escrita viva e o empreendimento de um pensamento
de ruptura pudesse tomar frente. Os ensaios foram o formato que emergiram, tendo as
orbitacdes e as influéncias como tom de nosso empreendimento. Um encaixe com a
pesquisa formal que a amplie, dilua e faga com que conectemos com nossas proposicoes
ndo de maneira dominante a ditar verdades finais, ou mesmo subjugada a documentar
uma experiéncia. Além disso, o adensamento de um problema de pesquisa se faz em
imanéncia com um contexto minimo, e pensar a estética da produgdo subjetiva em um
contemporaneo “endividado” e velozmente producente e violento, foi necessario para
que as perguntas ndo pairassem como proposicdes meramente reflexivas, mas ativassem
a pratica direta que a esquisoanalise conclama (GUATTARI, 1987). As orbitacdes
foram a lateralizagdo necessaria para a experiéncia dos ensaios, que aqui funcionam
como estilhagos de um pensamento em Filosofia e Psicologia a serem ejetados em todas
as dire¢Oes sem prévio controle. Uma metodologia estética, sensivel aos movimentos de
composi¢do, que nos tira do controle, mas nos intensifica na producdo de interferéncia e

na busca de ativacao.
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Na segunda secdo, a CARNE de nossa tese, fomos buscar um trabalho direto com os
humanos artistas nos quais vislumbravamos uma singulariza¢do radical e potente, em
termos de poténcia e contagio disso que chamamos de criagdo. Encarnar a cria¢do foi
ardua mimetizagdo ¢ remodelamento, mas aproximar-se da arte, por a entendermos
como pensamento cortante e afirmativo, ndo deve ser feito em acolchoados
interpretacionismos. Os experimentos-carne sdo indomaveis, rizomatizados até onde
ndo detectamos mais, e dai brota esse acoplamento. Arte ndo metaforica, nao
interpretavel, mas ato de carne e criagdo densa, que nos abre, para além do pensamento,

modos de vida em singularizacao.

Do CHAO fizemos superficie de encontro. Ignorando a classica divisdo entre homem e
mundo, nosso panorama-existencial nega as fimbrias classificatorias dos limites que
colocamos entre os corpos e rotulagdes, buscando um cultivo transhumano (ROLNIK,
1995) dessa misceldanea singular no mundo. Diluir o humano na paisagem, cultivar
agenciamentos em radicalidade e combinatéria, além de intensificar a vivéncia de um
processo de subjetivacdo, aproxima e maximiza a heterogeneidade do encontro —

avivando o espago a nossa volta, nos sendo em concretos atributos multiplos e vivazes.

E em RESPIRACAO ¢ o vivo que toma a frente. Esse fragil e resistente conceito que
interpenetra nossas praticas em modos dos mais inusitados. E o cuidado e a pratica do
cotidiano que sente uma invasdao de nova energia de questionamento, mas também
firmemente uma dinamica de alimentacdo respiratoria. Técnicas e experiéncias em
Psicologia, um contemporaneo o qual habitamos vivos, tantos encaixes praticos de estar
em vivéncia sdo singularizagdes as quais ndo devemos coordenar e sim, respirar,

suavizar e pulsar em estética e acolhimento.

Em rotacdo os ensaios vdo a maquinar uma estética que se quer ativa, que se quer
pulsante. Mas ndo somente fragmentos errantes, aqui uma outra inspiracdo necessaria, a
inter-influéncia confabulatoria de nossos caminhos. Entramos nessa tese com Guattari e
com ele devemos seguir em ativacdo. Se ha uma esquizoanalise a ser praticada, se ha
uma estética paradigmatica e ativada, € percebendo o além das formas que mantemos o
movimento. Aqui, montando a Pulsar de nossa suavidade, inspiramos entdo a
gravitagdo magnética de nosso trabalho. Um texto sozinho ¢ uma aposta de ativacao;
em sua singular composi¢@o vai a abrir encaixes e se desdobrar. Mas o intricado desafio

de Guattari, esse de fazer do Plano Estético uma chave de intensificagdo e plasticizacdo
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radical no terreno da producdo subjetiva, pede uma gravitacdo. Gravidade entendida
como as emanacdes, atragdes, repulsas e influéncias multiplas que reverberam em todo
0 universo sem necessariamente fecharem uma tnica materialidade, sendo a relagdo no
entre das singularidades. Atingir uma das linhas da produg@o subjetiva ndo deve findar
o folego estético, como também ndo deve ser entendida como especialidade estéril. A
ativacdo so se faz se horizontalizarmos as perspectivas, afirmarmos a interconexao das
diversas dimensdes, e apostar ndo em uma materialidade, mas sim no como tais
materialidades vao a se movimentar e entrar em influéncia. As meta-modelizagOes
esquizo de Guattari (2012) vdo a caotizar os universos de referéncia muito bem
repetidos e reafirmados, mas numa poténcia cadtica que ndo se aproxima jamais de uma
desordem destrutiva tdo somente. Um outro caos, que “torna-se o portador virtual de
uma complexificagdo infinita” (GUATTARI, 2012), que vai a ativar a dimensao afetiva
e a-significante dos discursos, diminuindo a incidéncia das massificagdes, na busca de
cultivar-afirmar-ativar universos de alteridade. A gravitagdo das meta-modelizagdes
esquizo ndo tem como intencdo a substituicdo de um modelo considerado mais “duro”
pelo nosso que operaria mais “flexivel”. E um trabalho de discernibilizacio e
intensificacdo dos componentes de subjetivacdo que estd em ativagdo, esse trabalho de
heterogénese (GUATTARI, 2012). Gravitar e intensificar as “invisiveis” influéncias
presentes na produg@o subjetiva € acoplar nossa singularizacdo — seja ela em territorio
existencial, a concretude de uma intervengdo em Psicologia ou mesmo caminho de
pensamento-militancia — em relagdo de movimentacdo cadtica e recombinante da e na
producdo do real. Nossos ensaios giram em carrosséis sem eixo, ndo a revelia, mas em
magnéticas flutuagdes que nos multipliquem e vivifiquem a subjetivacdo

contemporanea.

Quem do mundo a mortal loucura ... cura,

A vontade de Deus sagrada ... agrada

Firmar-lhe a vida em atadura ... dura.
(Ibdem)

O inspirar ¢ dos reflexos mais selvagens que possuimos. Nao nos somente, tudo inspira,
quer a mais, se colocarmos a perspectiva da vontade de poténcia de Nietzsche (2006).
Tudo troca, intensifica, pois pureza, mesmo forte, ¢ fragilidade. Pulsar em estagio de
emanacao luminosa e energética ¢ buscar expansao, sobrevivéncia e efetivacdo. Muitos
feixes, irradiagdes, quenturas e cintilagdes se mostram nesses escritos, tantos que nao

ouso capta-los, e sim dar-los a expansao inspiratéria. Como esses textos, e todos os
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densos caminhos percorridos, estdo a se desfazer em luz e energia? Uma outra
inspiracdo nos faz pensar: para onde viajam, que interferéncias causam, onde fazem
nova marca? Mesmo de diversas matizes ¢ funcionamentos, ha uma emanacdo da
suavidade que deve ser reafirmada. Nada dessa suavidade que delimite velocidade,
dire¢do ou mesmo manutengdes diversas. Nossa suavidade, desde sua aproximacdo
sinestésica anterior, ¢ aérea, ¢ ampla, como uma atmosfera. Se ha uma inspiragdo que
nos aparece a essa altura, ¢ a similitude potente com o trabalho de Hans Gumbretch
(2014) que lanca mao do conceito de Stimmung para pensar inicialmente sobre a
producdo artistico-literaria. Partindo de uma negacdo em pensar o campo literrio seja a
partir de um paradigma lingiiistico — onde as relacdes de linguagem nao se pareiam a
realidade —, seja de um paradigma socio-culturalista — relacionando quase que
diretamente a representacdo da realidade pela literatura e as artes —, o autor propoe a
aproximacao da com a escrita literaria por meio do conceito de Stimmung. Palavra
alema que evoca diversos significados, Stimmung tanto indica um clima atmosférico
e/ou contingencial, quanto a nogdo de “estar correto” ou “afinar um instrumento”. A
abertura de significado € crucial para o autor na busca de uma conexao com a literatura,
onde “os estados de espirito e as atmosferas especificas sdo experimentados num
continuum, como escalas de musica. Apresenta-se a né6s como nuances que desafiam
nosso poder de discernimento e de descrigdo (...)” (GUMBRECHT, 2014). Nessa busca
em vivenciar a poténcia da literatura em evocar tons, atmosferas e climas, Gumbrecht
evita 0 hermetismo das palavras ou mesmo um processo de significacdo fixa da
realidade, aproximando com muita poténcia de nossa nocao da suavidade atmosférica e
afetiva. Afastando-se do que ele nomeia como experiéncia cotidiana, que evocam
efeitos de sentido e significacdo a partir dos estimulos sensitivos, Hans indica, através
da nogdo de Stimmung, uma experiéncia estética, que evocaria além de sentidos também
o que ele nomeia como presenga.
(...) as atmosferas e os ambientes incluem a dimensao fisica dos fenomenos;
inequivocamente, as suas formas de articulagdo pertencem a esfera da
experiéncia estética. Pertencem, sem duavida, aquela parte da existéncia
relacionada com a presenca, ¢ as suas articulagdes valem como formas de
experiéncia estética. (Claro que isso nao significa que cada articulagdo da
presencga que vale como “estética” valha também como atmosfera ou como
ambiente). (...) O que me interessa sdo os ambientes ¢ as atmosferas
absorvidos pelas obras literarias enquanto forma de “vida” — ambientes com
substancia fisica, que nos toca “como de dentro”. (...) A ansia pelo ambiente
e pela atmosfera ¢ uma ansia pela presenca — talvez uma variante dessa ansia

pressuponha o prazer de lidar com o passado cultural. (...) Isso ndo importa
quando estamos lendo com atencdo voltada as atmosferas e aos ambientes:
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eles pertencem a substancia e a realidade do mundo. (Gumbrecht, 2014, p 16
e 33)

Meétodo de pensamento intuitivo, uma experiéncia estética evocada por um ambiente,
uma atmosfera. Gumbrecht vai a ligar a “andlise literaria” com diversos debates
conceituais referentes a filésofos como Heidegger, ¢ conceituagdes como presenga,
sempre-ja e tantos outros. Mas o que nos evoca a no¢ao de Stimmung ¢ a ligacdo a uma
dimensdo dos acontecimentos que se desprende do tempo cronologico e perdura em
intensidade em uma obra literaria. Ja exploramos por diversos caminhos toda a
maquina¢do de Deleuze e Guattari sobre a arte como procedimento do pensamento
diferencial (ALVARENGA, 2017), mas por agora gostaria de explorar essa presenca
atmosférica que Gumbrecht utiliza. Uma ambientacdo que muito se aproxima de uma
forma de vida, estimulos fisicos que se transmutam em estética potente, obras que se
ligam a sons e a atmosfera. Uma faceta aérea com a contundéncia de “evitar” a
significagdo cristalizada, que reverbera em expansdo, em direcdo ao acontecimento.
Luz, radiagdo, ions a inspirar o espaco-tempo circundante. Radioatividade. Inspiracao,
diminuir as fixagdes, pois se estamos a suavizar em pulso, ¢ sempre uma questdo da

sensivel presenca respiratdria que irradie energias em nossa dispersao.

As inspiracdes se adensam, rotacionam, gravitam, se dispersam, na fragilidade de
permanecer a respirar, a pulsar sempre mais nossa suavidade. Nao capturar a suavidade
¢ trabalho de inspirag@o, de deixar-se nutrir de sua pratica repetida e singular. Como um
afeto disperso e heterogéneo, a suavidade nos envolve e s6 permanece em pratica. Nao
ha mais problema de pesquisa, mas uma jornada de escrita-pensamento-vida densa e
energética. Nessas incursdes sobre o espaco e a vida, fui a encontrar as palavras do
astrofisico Carls Sagan em diversos momentos. Famoso por popularizar em diversos
meios a astrofisica e as viagens espaciais na segunda metade do século XX, Sagan
possui um discurso que, mesmo com toda a contextualizagdo estadunidense da corrida
espacial, de grande inspiracdo ao que toca nossa conexdo com as imensiddes espaciais.
Nossa suavidade atmosférica e pulsar ¢ conexdo, do atomo a Via Lactea, e esses efeitos
no humano sdo de ampliacdo e diluicdo, mas estamos sempre a maquinar um
pertencimento. A ocasido da primeira foto de nosso planeta registrada de uma sonda
espacial que passava por Saturno e outros planetas mais distantes no final da década de
1980, Sagan traz a tona, em seu livro Pdlido ponto azul (1996) os efeitos que tal

“representagdo” de nosso planeta causaria em nds humanos. Se a alteridade em relagdes
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humanas e socias ja ¢ desafio de pratica constante, supor uma interconexao mais

ampliada parece completamente impensavel. Em suas palavras:

Parecia-me que outra fotografia da Terra, tirada de um ponto de centena de
milhares de vezes mais distante, poderia ajudar no processo continuo de
revelar-nos nossa verdadeira circunstancia e condigdo. Os cientistas e
filosofos da Antiguidade classica tinham compreendido muito bem que a
Terra era um simples ponto num vasto cosmos circundante, mas ninguém
jamais a vira nessa condi¢do. Era a nossa primeira oportunidade (e também a
ultima em varias décadas) (...) Para nds, no entanto, ele ¢ diferente. Olhem de
novo para o ponto. E ali. £ a nossa casa. Somos nés. Nesse ponto, todos
aqueles que amamos, que conhecemos, de quem ja ouvimos falar, todos os
seres humanos que ja existiram, vivem ou viveram as suas vidas. Toda a
nossa mistura de alegria e sofrimento, todas as inimeras religides, ideologias
e doutrinas economicas, todos os cacadores e saqueadores, herdis e covardes,
criadores e destruidores de civilizagdes, reis e camponeses, jovens casais
apaixonados, pais e mdes, todas as criangas, todos os inventores e
exploradores, professores de moral, politicos corruptos, ‘“superastros”,
“lideres supremos”, todos os santos e pecadores de nossa espécie, ali — num
grao de poeira suspenso num raio de sol. (...) Nossa atitude, nossa pretensa
importancia, a ilusdo de que temos uma posi¢do privilegiada no Universo,
tudo € posto em divida por esse ponto de luz palida. O nosso planeta é um
pontinho solitdrio na grande escuriddo cosmica circundante. (...) Talvez nao
exista melhor comprovacao da loucura das vaidades humanas do que esta
imagem de nosso mundo mintsculo. Para mim ela sublima a
responsabilidade de nos relacionarmos e amarmos o palido ponto azul, o
unico lar que conhecemos. (Sagan, 1996, p 10)

Nossa suavidade-pulsar ¢ afetiva, ¢ uma questdo de afeicdo. Ser um planeta, um
humano, uma relagdo, um coracdo que bate, uma afeicdo a todas essas dimensdes... Se
afeicoar ¢ caso de deixar que a dimensdo afetivo-intensa-estética-criativa-mutante tome
a frente, seja um elo imanente de nossos processos. Entre o cuidado e a intervengdo, a
criagdo. Nao atrapalhar (GUATTARI, 1987), ser digno do que nos acontece. Naquelas
dobras imanentes que aspiram algo numinoso, pois por agora ndo temos mais nada a
fazer com uma vida, a ndo ser estar numa imanéncia transcendente estética e pulsante —
estar em uma vida suave e pulsatil. Uma afei¢ao que nao se funda na bondade ou na
complacéncia, mas somente como intensa ligagdo energética que estd a nos dar
testemunho de vivéncia. Afeicoados ao mundo, suavizamos e pulsamos um estética

mais ativa e respirada. Como uma fita de Moebius, o soneto de Guerra repete e inspira:

O voz zelosa, que dobrada ... brada,
Ja sei que a flor da formosura, ... usura,
Sera no fim dessa jornada ... nada.

Por agora as magnitudes vao a perder densidade, ligando tempos, espagos e matérias de
diferengas colossais, em uma pratica que se quer suave ¢ pulsante. O espaco sideral esta
em nos, a borda em movimento de expansdo pulsa ainda dentro de cada atomo, os anéis

de gravidade nos ligam ao cotidiano, as luminosidades ndo sdo flechas e sim elos de
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conjugacdo, denso fluir das energias que nos fazem ativar a vida em sua expansao
afirmativa e cuidadosa. Somos afeto estelar, complexidade de galaxia em modo terreno
e humano, natureza cadtica em rizoma, imperceptiveis feixes a transmutar a célula,
forca expansiva e ferrenhos cometas elipticos, e a singularidade marginal de um buraco

negro no Big-bang de uma vida.

Expire, inspire... Sejamos pulso, pois nada se mantém, vai a passar suave.
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Exercicio de desaparecimento — Cosmica pulsatil

“Néo atrapalhar.” Em outras palavras, deixar como esta. Ficar bem no limite,
adjacéncia do devir em curso, e desaparecer o mais cedo possivel. (Guattari,
1987, p 139)

Moinho sem eixo. Maquina estética em desmonte, mutacdo necessaria, pois é o
movimento quem perena, ndo nossas formas. Ativar a criagdo na vida € nosso intento, se
ele se deu ou falhou ¢ fora de nosso vislumbre. Levar Guattari e uma esquizoanalise ao
limite ndo seria depurar nossos debates e montagens a uma fina precisdo, mas tatear,
incorporar, erguer inusitadamente o que se adensa, e seguir. Talvez estes finais os
passos dos mais importantes — nessa de apostar que contagie, reverbere e que se desfaca

—, adentrar um exercicio de desaparecimento.

Uma auséncia e um barulho a sutilmente se fazer vibrar. Dai infinitos brotamentos,
velocidades, inusitadas matérias em explosdo e multiplicacdo. Por agora outros sons
reverberam nessa pratica de desmonte, uma ampla orbita sem fechamento e sim em

pulsacio.

Space Oddity, David Bowie (1969) — um impulso de partida numa jornada infinita ao
esquecimento onde a experiéncia, mesmo que documentada, jamais sera repetida. A
vida ¢ uma das mimetizagGes afirmativas dum movimento imanente e universal.
Desaparecer como uma forma, a ser tantas outras. Um caos heterogéneo que se afirma,
intensidades ferozes que gravitam, implosdes que vao pairando um movimento em
resplendor. Destrocando as formas, de nossas carnes respirosas ao chdo movente, vai a
sobejar uma reverberagdo afeicoada, mas em desaparecimento... “Estd me ouvindo,
Major Tom? Esta me... Aqui estou eu, flutuando em volta da minha lata, bem acima da
lua. O planeta Terra ¢ azul e ndo ha nada que eu possa fazer.” (David Bowie, Space
Oditty, 1969, traducdo livre). Ir. Bowie faz da jornada uma melodia em ritornelo

multifacetado e exilante. Ir. Documentar sem esperar réplica, ¢ ir.

Cosmogonias multiplas e incansaveis, a estética como chave ativa de estar em
desaparecimento. Certo desapego, desses de ndo agarrar tdo forte as produgdes, tendo
como revolucdo essa micropolitica da mutacdo. Seguir Guattari (1987) a desfazer
identidades fixas suspeitando de toda idéia de principio, pois se vamos a deslizar por

caminhos de multiplicidades reais, estejamos em agenciamento refeito e heterogéneo de
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novo, e de novo. Do capitalismo em suas maquinagdes de dominagdo planetaria ao afeto
corporal em nos mesmo, é desfazendo durezas que atingimos certo grau cosmico e
pulsatil dessa estética. Nao seguir passos, mas pulsar mutatil num devir-cosmos,
ativando um estar em processo estético imanente, uma vida cosmo-pulsatil. Flutuamos

em meio a letra de Janis Joplin (1969) que agora nos vibra o corpo em desmonte:

Tem um fogo dentro de todos. E melhor vocé precisar dele, agora. Eu tenho
que seguré-lo, yeah. E melhor eu usé-lo até o dia em que eu morrer. (...) Ah
baby por que vocé nido segura o que vai mudar. Eu disse, ird desaparecer
quando voc€ virar as costas. Eu disse, vocé sabe que ndo estara aqui, quando
vocé quiser alcangar e agarrar.(...) Oh mas continue indo... (Janis Joplin,
Kosmic Blues, 1969, traducao livre)

Do agenciamento esquizoanalitico, em sua precariedade essencial (GUATTARI, 1987),
vamos a sentir esse pulso migratério. Manter o movimento ¢ desfazer-se, estar na parca
forma em esfarelamento que ja se encaminha em criacdo outra. Emergem recursos de
ultrapassamento, nessa sensibilizacdo suave e cuidadosa a eclodir explosdes de
ampliddo. Uma dilui¢do ostensiva e borbulhante, uma terrena¢do aérea e pulsante —
irradiar em todas as diregOes a ativar tantas outras combinagdes insuspeitas. Estar atento
a um encaixe estético ¢ caso de desfazimento, desaparecimento e afeicdo que nos abram
em outros, tantos devires € um pulso criativo estético e consistente. Um exercicio que se
iniciou com esquecimento e recordacdo em Nietzsche, agora se aponta para a o
desaparecimento e a dispersdo. Bjork é som que retumba nesse ciclo de dispersdo com
sua musica The Gate (2017). Abandonar o conhecido com Bowie, flutuar e desfazer o

corpo com Joplin, e agora entrar em dispersdes quando Bjork canta:

A ferida curada no meu peito transformou-se num portal. Por onde recebo
amor. Por onde eu dou amor. E eu, me importo com vocé€. Eu me importo
com vocé. (...) Dividida em muitas partes. Feixes luminosos salpicados em
prismas. Que se reunirdo (...) (Bjork, The Gate, 2017)

Exercicio sonoro de despedagamento, de vibracdo cosmogonica, desaparecimentos em
afei¢do. Esse trabalho ndo se iniciou em ponto Unico e, por tal, ¢ em dispersdo que se
encerra. A estética jamais se encarcera, maquina de guerra fugidia de abertura e
avivamento, vai a transpassar, num parecer tao intenso com a vida e os movimentos do
cosmos, que espaco e tempo serdo sempre relativos. Trés sons que nos dissolvem em

carne, chdo e respiracdo. Vibracao, ¢ so.

Precisa morrer o autor, uma fuga final em sumico. Nao uma escapada covarde, mas ir

longe na maquinacdo do artificio cada vez mais (GUATTARI, 1987), atingindo
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distraidamente adensamentos da criacdo nessa contaminacdo de certo florescimento.
Fractal. Mas algo persiste, dessa afeicdo amorosa pelos e nos acontecimentos e dessa
intensa mutacdo. E ¢ a literatura, essa que nos iniciou e que nos abre uma ultima fuga.
Clarice Lispector (1978) e Valter Hugo Mae (2016). Ela com a mao fantasmagorica que
se mutaciona em escrita rumo ao nada; ele a descosturar um romance que irradia amor e

perdigdo.
Ela, desaparecimento explosivo:

Cheguei finalmente ao nada. E na minha satisfagdo de ter alcangado em mim
o minimo de existéncia, apenas a necessaria respiragdo — entdo estou livre. SO
me resta inventar. Mas aviso-me logo: eu sou incomodo. Incomodo para mim
mesmo. Sinto-me desconfortavel neste corpo que é bagagem minha. Mas esse
desconforto é que ¢ o primeiro passo para a minha — para a minha o qué?
verdade? Eu 14 tenho verdade? (...) Eu ndo digo nada assim como a musica
verdadeira. Nao diz palavras. Nao tenho nenhuma saudade de mim — o que ja
fui ndo mais me interessa! E se eu falar, que eu me permita ser descontinuo:
ndo tenho compromisso comigo. Eu vou me acumulando, me acumulando,
me acumulando — até que ndo caibo em mim e estouro em palavras.
(Lispector, 1978, p 77)

Ele, afeicdo intensa em dispersao:

Quem tem menos medo de sofrer, tem maiores possibilidades de ser feliz.
(...) Ser o que se pode ¢é a felicidade. (...) O Antonino disse a [saura que
amasse. Que amasse, pelos dois, o pescador, que ele cuidasse como quem
cuida do importante destino do mundo. O toque de alguém, dizia ele, € o
verdadeiro lado de ca da pele. Quem ndo ¢ tocado ndo se cobre nunca, ando
como nu. De ossos a mostra. E amar uma pessoa ¢ o destino do mundo.
(Mae, 2016, p 27, 86 ¢ 135)

Um micro texto, uma despedida de viagem, a morte do autor, as constelacdes
numinosas radicalmente imanentes. Tudo se fragmenta, replica, refaz, derrete em
dire¢des multiplas ao cosmos, emanando uma afei¢do pulsatil. S6 assim desaparecemos

para estar em processos estéticos efetivos.

Sumir, irradiagdes caoticas, ruinas de uma habitacdo que se transmuta em som e nada.
Nada fica, vai a se fazer outro, ¢ caso de pulsar junto. Precisas de uma mao? Toque
quantas precisar, mas lembre que toque € mistura, entdo desaparecemos na palma dos
outros. Do caos cosmico ao carrossel atdmico, estamos num nada denso que pulsa em

formas pereciveis.

Nada, e tudo reinicia. Mao estendida e dispersdo, pois o que perdura € potente afeto.
Imanente amor, esse de desaparecer e brotar. Uma cosmica pulsatil. Maquina de
sortilégio, mas seja, pois, tu és também pulso cdsmico. Persisto e desapareco, enfim.

Amor por tudo isso, amor.
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3,2, 1... pulso.

226



REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

ALLIEZ, Eric. A Cidade Sofisticada. IN: Contratempo. Ensaios Sobre Algumas
Metamorfoses Do Capital. Tradugdo: Maria De Lourdes Menezes Rio De Janeiro: 1988,
Forense-Universitaria.

ALVARENGA, G. Vida e arte — criagdo na borda, no balango paradoxal. Nitero6i:
EdUFF, 2017.

AMARANTE, P. Org. Psiquiatria Social e Reforma Psiquidtrica. Organizacdo. Rio de
Janeiro: Fiocruz, 1994.

ARTAUD, A. Os escritos de Antonin Artaud. Tradugdo, prefacio, selecdo e notas de
Claudio Willer. Colegao Rebeldes e Malditos. Porto alegre: L&PM Editores, 1983.

BARRICO, A. Oceano Mar. Tradugao Roberta Barni. Sdo Paulo: Editora Iluminuras,
1997.

BASAGLIA, Franco (Coord). 4 instituicdo negada. relato de um hospital psiquidtrico.
Rio de Janeiro: Graal, 1985.

BATAILLE, Georges. O erotismo. Traducdo de Antonio Carlos Viana. Porto Alegre:
L&PM, 1987.

BEDIN, L. Cartografia: uma outra forma de pesquisar. Revista Digital do LAV - Santa
Maria - vol. 7, n.2, p. 66-77 - mai./ago.2014.

BLANCHOT, M. O espaco literdrio. Rio de janeiro: Editora Rocco, 2011.

BRETON, A. Manifestos do Surrealismo / André Breton. Tradugdo Sérgio Pacha. Rio
de Janeiro: Nau Editora, 2001.

CARROL, L. Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas e Através do espelho e o que
Alice encontrou por la. Tradugdo: Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Zahar,

2009.

CORTAZAR, J. Histérias de crondpios e de famas. Tradugdo de Gloria Rodriguez. —
12* Ed. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 2009.

CUNNINGHAM, M. 4s horas. Tradugdo: Beth Vieira. Teresopolis: Companhia das
Letras, 2003.

D’0, Jorge. Foucault e o problema da escrita: uma introducdo. 2011.

DELEUZE, G. Conversacgoes. Traducdo: Peter Pal Pelbart. 2* Ed. Sdo Paulo: Ed. 34,
2010.

. Critica e clinica. Traducao de Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: Editora 34,
1997a.

. Espinosa. filosofia prdtica. Sdo Paulo, SP: Editora Escuta, 2002.

227



. Logica do sentido. Tradugdo: Luis Roberto Salinas Fortes. 5. Ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 2009.

. A imanéncia: uma vida... in: Gilles Deleuze: imagens de um filosofo da
imanéncia. Tradugdo e organizacdo de Jorge Vasconcelos. Londrina: Editora da
Universidade Estadual de Londrina, 1997b.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. O que é a filosofia? Traducdo: Bento Padro Jr. e
Alberto Alonso Munoz. Colecdo (TRANS). Sao Paulo: Ed. 34, 1992.

. O anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia 1.
Tradugao Traducao de Luis B. L. Orlandi. 2% ed. Sao Paulo: Ed. 34, 2011.

. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia, vol. 1.
Tradugdo Aurélio Guerra Neto ¢ Celia Pinto Costa. Colecdo (TRANS). Sao Paulo: Ed.
34, 1995a.

. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia, vol. 2.
Traducdo de Ana Licia de Oliveira e Claudia Ledo. Sdo Paulo: Ed 34, 1995b.

. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia, vol. 3.
Traducdo Aurélio Guerra Neto, Ana Lucia de Oliveira, Lucia Claudia Le3o e Suely
Rolnik. Colecdo (TRANS). Sao Paulo: Ed. 34, 2007.

. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia, vol. 4.
Traducdo Suely Rolnik. Cole¢ao (TRANS). Sdo Paulo: Ed. 34, 2008a.

. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia, vol. 5.
Traducdo: Peter Pal Pelbart e Janice Caiafa. Cole¢do (TRANS). Sdo Paulo: Ed. 34,
2008b.

DIAS, R. Nietzsche, vida como obra de arte. Rio de Janeiro: Civiliza¢do brasileira,
2011.

ENDE, M. A4 historia sem fim. Tradugdo: Maria do Carmo Cury. Sdo Paulo: Editora
Martins Fontes, 2010.

. Momo e o senhor do tempo ou A extraordindria historia dos ladroes do
tempo e da criang¢a que trouxe de volta as pessoas o tempo roubado: um conto-
romance. Tradugao Monica Stahel. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012.

ESPINOSA, B. Etica / Espinosa. Tradugdo Grupo de Estudos Espinosanos;
coordenagdo Marilena Chaui. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2015,
c. 1677.

FERREIRA, A. B. H. Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa. 3*.ed. Sdo Paulo:
Positivo, 2004.

FOUCAULT, Michel. A hermenéutica do sujeito. Tradugdo: Marcio Alves da Fonseca,
Salma annus Muchail. 3* Ed. Sdo Paulo: WMF Marins Fontes, 2010.

228



. Ditos e Escritos Il — Arqueologia das Ciéncias e Historia dos
Sistemas de Pensamento. Rio de Janeiro: Forense universitaria, 2005.

. Introdu¢do a vida ndo-fascista. In: Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia. New York: Viking Press, 1977a,
p. XI-XIV. Traduzido por Wanderson Flor do Nascimento. Revisado e formatado por
Alfredo Veiga-Neto.

. Historia da loucura na Idade Classica. Sao Paulo: Ed.

Perspectiva, 1978.

. Histéria da Sexualidade I: A Vontade de Saber. Rio de Janeiro,
Edigoes Graal, 1977b.

. Polémica, politica e problematiza¢ées. Em: Ditos e Escritos V:
ética, sexualidade, politica. Organizacdo e selecdo de textos Manoel Barros da Motta;
traducdo Elisa Monteiro, Inés Autran Dourado Barbosa, 2* Ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2006.

Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Traducdo: Raquel
Ramalhete. 27* Ed. Petropolis: Vozes, 2003.

FUENTES, C; LOWE, S. M. E! didrio de Frida Kahlo — um intimo autorretrato.
VERSAL, A. G, S. L.: Madrid, 2001.

GALEANQO, E. 4s veias abertas da América Latina. Tradugdo: Galeno de Freitas. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 2000.

. De pernas pro ar: a escola do mundo ao avesso. Tradugdo Sergio
Faraco; com gravuras de José Guadalupe Posada. Porto Alegre: L&PM, 2013a.

. Los hijos de los dias. Buenos Aires: Siglo Vientiuno Editores, 2013b.

. O Livro dos Abragos. Porto Alegre: L&PM, 1995.

. Vagamundo. Traducdo Eric Nepomuceno. Porto Alegre: L&PM, 2014.
. Uselo y tirelo. Buenos Aires: Booket, 2012.

GINSBERG, A. Uivo - Kaddish e outros poemas. Prefacio, selecdo, tradugdo e notas:
Claudio Willer. Porto Alegre: L&PM, 1984.

GROS, F. Caminhar, uma filosofia. Tradugdo: Lilia Ledon da Silva. Sio Paulo: E
Realizacoes Editora, 2010.

GUATTARI, F. 4s trés ecologias. Traducdo: Maria Cristina F. Bittencourt. Sdo Paulo:
Papirus Editora, 1989.

. Caosmose: um novo paradigma estético. Tradugdo: Ana Lucia
Oliveira e Lucia Claudia Ledo. Colegdo (TRASN). 2% Ed. Sdo Paulo: Ed. 34, 2012.

229



. O inconsciente maquinico — ensaios sobre esquizoandlise (1979).
Campinas: Papirus Editora, 1988.

. Revolugdo molecular: pulsagées politicas do desejo. Tradugdo: Suely
Rolnik. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1987.

. ¢Que és la ecosofia? Buenos Aires: Cactus, 2015.

GUATTARI, F.; ROLNIK, S. Micropolitica: cartografias do desejo. 12* Ed. Petropolis:
Vozes, 2013.

GUMBRECHT, H. U. Atmosfera, ambiéncia, Stimmung: sobre o potencial oculto da
literatura. Traducdo Ana Isabel Soares. 1* Ed. Rio de Janeiro: Contraponto: Editora
PUC Rio, 2014.

HERRERA, H. Frida — a biografia. Tradugdo: Renato Marques. 4* reimpressdo. Sao
Paulo: Globo, 2015.

KAHLO, F. O didrio de Frida Kahlo: um autorretrato intimo. tradugdo de Mario
Pontes; introducdo de Frederico Moraes. 3% ed., Rio de Janeiro: José Olympio, 2012.

KRAKAUERS, J. Na natureza selvagem. Traducdo: Pedro Maia Soares. 22°
reimpressdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015.

KUNDERA, M. A insustentdivel leveza do ser. Traducdo: Teresa B. Carvalho da
Fonseca. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.

LAPOUIJADE, D. Deleuze, os movimentos aberrantes. Traducao: Laymert Garcia dos
Santos. Sdo Paulo: n-1 edi¢oes, 2015.

LISPECTOR, C. 4 paixao segundo G.H. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

. Agua viva. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1990.

. Para ndo esquecer. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

. Um sopro de vida. Sdo Paulo: Circulo do livro S.A., 1978.

LARROSA, J. 4 operagdo ensaio: sobre o ensaiar e o ensaiar-se no pensamento, na
escrita e na vida. A operagdo ensaio: sobre o ensaiar e 0 ensaiar-se no pensamento, na
escrita e na vida. In: Educacdo & Realidade. Porto Alegre: Ed. UFRGS. 2004. V. 29, n.
1, p. 27-44.

MASSEY, D. Pelo Espaco: uma nova politica da espacialidade. Tradugdo: Hilda
Pareto Maciel, Rogério Haesbaert. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2008.

MATOS. Obras de Gregorio de Matos. Dir. de Afranio Peixoto. 6 vols. Rio de Janeiro:
Publicagdes da Academia Brasileira, 1923-1933 (Sacra, I, 1929; Lirica, II, 1923;
Graciosa, I1I, 1930; Satirica, IV e V, 1930; Ultima, VI, 1933).

230



MATURANA, H. R.; VARELA, F. J. 4 drvore do conhecimento: as bases biologicas
da compreensdo humana. Tradugdo Humberto Mariotti e Lia Diskin. 4* Ed. Sao Paulo:
Palas Atenas, 2004.

MAE, V. H. O filho de mil homens. 2* Ed. Sdo Paulo: Biblioteca Azul, 2016.

MILLER, H. 4 sabedoria do coragdo. Tradugdo: Lya Wyler. Porto Alegre: L&PM,
1986.

. Sexus. Tradugdo: Roberto Muggiati. 5* Ed. Rio de Janeiro: Grafica
Record Editora, 1967.

MOFFATT, A. Psicoterapia do oprimido: ideologia e técnica da psiquiatria popular.
6.ed. Sdo Paulo: Cortez, 1986.

NEGRI, Antonio; HARDT, Michael. O império. Tradugdo de Berilo Vargas, 8§ edicdo.
Rio de Janeiro: Ed Record, 2006.

NIETZSCHE, F. 4 gaia ciéncia. Tradugdo, notas e posfacio: Paulo César de Souza. Sao
Paulo: Companbhia das letras, 2001.

. Além do Bem e do Mal. Tradugdo: Paulo César de Souza. Sdo Paulo:
Companbhia das letras, 2005a.

. Assim falou Zaratustra. Tradugdo Alex Marins. Sdo Paulo: Editora
Martin Claret, 2003.

. Crepusculo dos Idolos. Tradugdo, notas e posfacio: Paulo César de
Souza. Sao Paulo: Companhia das letras, 2006.

. Ecce Homo. Traducao Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2008.

. A Genealogia da Moral. Tradugdo Paulo César de Souza. Sao Paulo:
Companhia Das Letras, 2009

. Humano, demasiado humano: um livro para espiritos livres.
Traducgdo, notas e posfacio: Paulo César de Souza. Sao Paulo: Companhia das letras,
2005b.

. O Nascimento da Tragédia. Tradugdo de J. Guinsburg. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1992.

OLIVEIRA, Fernando Bonadia. Coeréncia e Comunidade em Espinosa. Tese de
Doutorado, Departamento de Filosofia da USP. Sdo Paulo, 2015.

PERLBART, P. P. A nau do tempo-rei: sete ensaios sobre o tempo da loucura. Rio de
Janeiro, RJ: Imago Ed., 1993.

. Vida capital: ensaios sobre biopolitica. Sdo Paulo: Iluminuras,

20009.

231



PRANDI, R. Mitologia dos Orixds. 20? reimpressdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2015.

ROLNIK, S. O mal estar na diferenca. Publicado na Franga, in Chiméres no 25.
Association Chimeres, Paris, outono 1995. Versado ligeiramente modificada do ensaio
publicado no Anudrio Brasileiro de Psicandlise. Relume-Dumara, Rio de Janeiro, 1995
e, na Argentina, in Zona Erdgena, Revista abierta de Psicoanalisis y Pensamiento
Contemporaneo, no 24. Buenos Aires, inverno 1995.

SAGAN, C. Palido ponto azul: uma visdo do futuro da humanidade no espaco.
Traducdo Rosaura Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1996.

SANTIAGQO, S. Stella Manhattan. Rio de Janeiro: Rocco, 1991.

SOFFREDINI, C. A. Hoje ¢ dia de Maria / da obra de Carlos Alberto Soffredini,
escrito por Luis Alberto de Abreu e Luiz Fernando Carvalho. Sdo Paulo: Globo, 2006.

SOUZA, E. Estamira — fragmentos de um mundo em abismo. Baseado no documentario
homo6nimo de Marcos Prado. Sdao Paulo: N-1 Edi¢des, 2013.

TOURNIER, M. Sexta-feira ou Os limbos do pacifico. Tradug¢do: Fernanda Botelho.
Sdo Paulo: DIFEL, 1985.

VAN GOGH, V. Cartas a Théo. Tradugdo Pierre Ruprecht. Sdo Paulo: L&PM Editores,
1986.

WOOLF, V. 4 arte da brevidade - contos. Sele¢ao e traducao Tomaz Tadeu. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

. As ondas. Tradugdo Lyz Luft. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

. Mrs Dalloway. Tradugdo e notas Tomaz Tadeu. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2012.

ARTIGOS ACESSADOS NA INTERNET:

CERRO, Sandra M®. El legado manuscrito de Frida Kahlo: Viva la vida. Artigo
publicado no blog http://www.sandracerro.com/files/Articulos/artic-arte/frida.pdf
acessado dia outubro de 2016.

ONETO, Paulo Domenech. A fascinagio do comego. Publicado em
http://claudioulpiano.org.br/paulo-domenech-oneto/4027/, acessado em abril de 2017.

PRECIADO, Paul Beatriz. Pharmaco-pornographic politics: towards a new gender
ecology. Parallax, vol. 14, n. 01, 105-117. 2008. Artigo presente no site
http://urome.miami.edu/media/college-of-arts-and-sciences/content-assets/center-for-
humanities/docs/irg-pdfs/Preciado.pdf, cessado em fevereiro de 2018.

232



CARTILHAS:

INPE-7177-PUD/38. Introdugdo a astronomia e astrofisica. Diversos autores. Instituto
Nacional de Pesquisas Espaciais, Ministério da Ciéncia e Tecnologia. Sdo José dos
Campos, SP, 2003.

VIDEOS:

Blade Runner. Diregdo: Ridley Scott, 1982.

De volta pra casa, 2003.

Estamira. Dire¢ao: Marcos Paulo, 2006.

Com Amor, Vincent. Diregao: Dorota Kobiela e Hugh Welchman, 2017.

Ghost in the Shell. Dire¢ao: Masamune Shirow, 1995.

Hoje é dia de Maria. Primeira temporada. Dire¢ao: Luis Fernando Carvalho, 2005.
Koyaanisqatsi — trilogia Qatsi. Direcdo: Godfrey Reggio, 1983.

Powwagqatsi — trilogia Qatsi. Direcdo: Godfrey Reggio, 1988.

Nagoyqatsi — trilogia Qatsi. Dire¢do: Godfrey Reggio, 2002.

O sal da Terra — uma viagem com Sebastido Salgado. Dire¢ao: Win Wenders e Juliano
Salgado, 2015.

Sangue latino: entrevista com Eduardo Galeano. Canal Brasil. Apresentacdo: jornalista
e escritor Eric Nepomuceno, 2009.

The life and times of Frida Kahlo. Daylightfilms produgdes, 2004, acessado dia
22/09/16: https://www.youtube.com/watch?v=8ZZC5XBO_WQ

2046 — os segredos do amor. Dire¢do: Wong Kar-Wai, 2006.

Entrevista de Clarice Lispector para o programa Panorama Especial, da TV Cultura no
ano de 1977. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=TvLrJMGInF4 &feature=related>

233



MUSICAS:

- Faixa: Geni e o Zeppelin. Album: Opera do Malandro. Chico Buarque, 1979.
- Faixa: 4 palo seco. Album: Belchior. Belchior, 1974
- Faixa: Libertango. Astor Piazzolla, 1974.

- Faixa: Boi Luzeiro (ou A Pega de Violento, Vaidoso e Avoador). Album: Cordel do
fogo encantado. Cordel do Fogo Encantado, 2001.

- Faixa: Feeling Good. Album: I Put a Spell on you. Nina Simone, 1965.

- Faixa: Esotérico. Album: Um banda um, Gilberto Gil, 1982.

- Faixa: Big time sensuality, Venus as a boy. Album: Debut. Bjork, 1993.

- Faixas: All is full of love, Pluto. Album: Homogenic, Bjork, 1997.

- Faixa: Lion song. Album: Vulcanira. Bjork, 2015.

- Album: Biophilia. Bjork, 2011.

- Faixa: The Gate. Album: Utopia. Bjork, 2017.

- Faixa: Space oddity. Album de estadio. David Bowie, 1969.

- Faixa: Kosmic blues. Album: I Got Dem Ol' Kozmic Blues Again Mama! Janis Joplin,

1969.

234



