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Sertdo velho de idades. Porque — serra
pede serra - e dessas, altas, é que o
senhor vé bem: como é que o sertdo vem
e volta. Ndo adianta se dar as costas. Ele
beira aqui, e vai beirar outros lugares, tao
distantes. Rumor dele se escuta. Sertdo
sendo do sol e os passaros: urubu, gavidao
- que sempre vbam, as imensidbes, por
sobre...Travessia perigosa, mas é a da
vida. Sertdo que se alteia e se abaixa.
Mas que as curvas dos campos estendem
sempre para mais longe. Ali envelhece
vento. E os brabos bichos, do fundo

dele...

Guimaraes Rosa



RESUMO

A presente tese de doutorado aborda algumas discussbes sobre a relagdo entre
subjetivacéo e ética na jaguncagem, retratada em Grande Sertdo: Veredas. Tem-se
por objetivo forjar a nocdo de sertbes na cidade a partir de experimentacdes éticas
no romance roseano. Tais experimentacfes serdo realizadas ao longo dos trés
capitulos desta pesquisa. O primeiro, intitulado Travessias na cidade, mostra como a
cidade pode ser vista em seu aspecto bruto ou seu aspecto liso, ou seja, com ou
sem interpelagdes. O estudo que Walter Benjamin fez de Charles Baudelaire torna-
se ponto crucial para ver a cidade como modo de experiéncia. O segundo capitulo
denominado Experiéncia do desassossego, esmilca uma experiéncia afetiva
guando se acompanha o fluxo do pensamento sertanejo e problematiza
ressonancias de uma escrita inacabada relacionando-a com o devir e a clinica. As
nocdes benjaminianas de estética do choque e de experiéncia engendram algumas
das passagens significativas. O terceiro, e Uultimo capitulo designado Sertdo
enquanto operador ético, desenvolve consideracdes tedricas de como o modo de ser
jagunco interpela o viver. Dentro desse escopo, avanca-se no desenvolvimento da
nocao “sertdes na cidade”, como uma ideia indispensavel nesta pesquisa. Com
efeito, produz-se as Ultimas consideracfes deste capitulo, abordando o Liso do
Suguardo como uma passagem oportuna para pensar O sertanejo em seus
paradoxos. A estética benjaminiana € retomada juntamente com nocdes deleuzianas
para montar um encontro do narrador Guimardes Rosa com o0s estudos
foucaultianos sobre a coragem da verdade. Nestes termos, encontram-se as
modulacdes plurais e comuns da nocdo de sertdes na cidade composto por
travessias que persistem na evidenciacdo de narrativas do inacabamento. Em
sintese, investiga-se o quanto Grande Sertdo: Veredas interroga a realidade em seu
aspecto de criacdo onde o homem do sertdo € um ser em constituicdo, dotado de

gualidades ético-estético e politicas.

Palavras-chave: literatura; ética; subjetividade; sertdo; cidade.



ABSTRACT

The presente doctoral thesis addresses some discussions about the relationship
between subjectivation and ethics in jaguncagem, portrayed in Grande Sertdo:
Veredas. The objective is to forje the notion of sertbes in city from ethical
experiments in the romance roseano. Such experiments will be carried out
throughout the three chapters of this research. The first, entitled Crossings in the city,
can be seen in its gross aspects of its smoot appearance, that is, with or without
interpellations. Walter Benjamin’s study of Charles Baudelaire, becomes crucial to
seeing the as a mode of experience. The second chapter, called the experience of
restlessness, explores an affective experience when one follows the flow of sertanejo
thought and problematizes ressonance of an unfinished writing relating it to the
becoming and the clinic. Benjamin’s notions of aesthetics of shock and experience
engender some of the significant passages. The third and final chapter, called Sertéo
as na ethical practitioner, develops theoretical consideretion of how the jagungo way
of being Challenges living. Whitin this scope, the development of the notion of
sertdes in the city is advanced as na indispensable idea in this research. In Fact, the
last considerations of this chapter are produced adressing Suguardo Plain as a timely
passage to think the blackwoods in their paradoxes. The benjaminian aesthetic is
take up again with delezians notions to set up a meeting of the narrator Guimaraes
Rosa with the foucautian studys on the courage of the truth. In these terms, we find
the plural and common modulation of the notions of sertdes in the city, composed by
crossing that persist in the disclosure of narratives unfinishing. In summary, one
investigate how much Greater Sertdo: Veredas interrogate the reality in this aspecto f
the creation where the of the sertdo is a being of constitution endowed with ethical,

esthetic and political qualities.

Keywords: literature; ethics; subjectivity; sertao; city.
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INTRODUGCAO

“Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem n&o, Deus
esteja” (ROSA, 2001, p. 23). E ninguém furtou o Jodo Guimardes Rosa de assim
iniciar 0 seu unico romance. J4 de pronto, defronta-se com um sertanejo
guestionando o0 que possa ser verdade, verdade do sertdo. O Titulo da histéria é
Grande Sertédo: Veredas. Acompanha-se nesta obra narrativa do jagunco Riobaldo,
em suas agruras e seus paradoxos, sobre um sertdo onde os gerais correm em volta

e sdo sem tamanho, “O sertdo estd em toda parte” (ROSA, 2001, p. 24).

Como se pode perceber, tudo parece acontecer num intervalo entre o que
aparentemente € e néo € sertdo. E, no entanto, o sertdo roseano é apresentado
como o que esta dentro de nds. Sertdo das experimentacdes e dos segredos do que
se vive. Sertdo que separa a historia de onde ela vem e para onde ela vai no
encontro com a vida e o viver sertanejo. Contudo, as historias vividas pelo sertanejo
Riobaldo nos oferece acontecimentos excepcionais. Vé-se que a constituicdo das
histérias ndo sdo grandes acontecimentos, mas um intenso invocar de pequenas
presencas em cada instante de travessias, que ao sertanejo atormenta quase na

mesma medida em que clareia as suas fantasias.

Nas passagens pelo Liso do Suguardo, um dos subtititulos desta tese, ha uma
espécie de auséncia de cenario. Em outros termos, o cendrio parece ser constituido
pelas pessoas, pelo que parece estar la.* Muito mais do que uma simples
materialidade, o cenario no Liso do Sucuardo parece evocar as paisagens, as
pessoas. Nestes termos, o Liso do Suguardo exige algo de qualquer um, algo que
nao se sabe o que é, posto que é feito de travessias.

Ndo convém deixar-se levar pela auséncia de um Grande Sertdo em
construcdo. Neste espaco, que forca o afastamento de uma Unica concepgao de
sertdo. Nessa construcdo, as andancas do sertanejo se condensam no instante do
agora, rico de obstaculos e pleno de satisfagBes, repleto de vicissitudes dos

personagens, urdiduras que dizem do contentamento do autor.

! Trecho inspirado na fala da diretora de teatro, Bia Lessa, quando entrevistada sobre sua peca
teatral, sobre Grande Sertdo: Veredas, no programa Conversa com Bial exibido em 17/11/2017.
Lessa oferece aos atores pouquissimos elementos cénicos para se trabalhar. Toda a for¢ca do texto de
Guimarades Rosa vai para o corpo dos atores. Assim como o romance, a teatralidade da peca também
€ marcada pela delicadeza como é mostrada a aridez da jaguncagem.
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Serpenteando veredas

O que fascina em Jodo Guimardes rosa é a possibilidade de renovar
inesgotaveis modos de indagar o que é o sertdo. Quanto mais o leitor entra no
sertdo, mas ele entra no leitor jogando com montagens e desmontagens com o0
tempo e espaco quase que num mesmo movimento. Unir-se & leitura do romance
roseano possibilita ver que sua escrita se encontra em um outro movimento, uma
outra maquina? de pensar, de produzir sentidos e de se conectar, na apresentacédo
de outros modos de fazer relacbes com a politica, bem como com a verdade. Pode-
se situar uma prudéncia recomendavel em néo definir o que é verdade e o que néo
€, mas questiona-se o porqué de algumas coisas serem consideradas verdades
enquanto outras ndo. Vale dizer que tal indagacao traz as caracteristicas de um
regime proprio de verdade.® Em cada travessia pelos sertdes roseanos, Riobaldo
traz 0 seu proprio regime de verdade e se depara com um determinado discurso

como sendo verdadeiro:

Como é de sdo efeito, ajudo com meu querer acreditar. Mas nem
sempre posso. O senhor saiba: eu toda a minha vida pensei por mim,
forro, sou nascido diferente. Eu sou € eu mesmo. Divérjo de todo o
mundo [...] eu quase que nada sei. Mas desconfio de muita coisa. O
senhor concedendo, eu digo: para pensar longe, sou cdo mestre — 0
senhor solte em minha frente uma ideia ligeira, e eu rastreio essa por
fundo de todos os matos, amém! (ROSA, 2001, p. 31).

Nascido diferente, assim atesta Riobaldo quando utiliza um contexto sertanejo

para dizer sobre as poténcias da vida®*, ou, melhor dizendo em um questionamento

2 Trata-se a nocdo de “maquina”, que se apresenta como produtora de sentidos para modos de
operacao oriundos de fragmentos do Grande Sertdo roseano, que nao € visto simplesmente como
“metéafora”, tal qual ressalta Gilles Deleuze e Félix Guattari em seu livro “O anti-édipo”. Na verdade,
deseja-se evidenciar nesse texto como esse conceito € oportuno no entendimento sobre o que se
apresenta, bem como os “efeitos de maquina”, suas conexdes, fluxos e cortes, que o romance
roseano pode produzir (DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 11).

% Pode-se dizer que a ultima etapa do pensamento de Michel Foucault (2004), esteve voltada para a
problematizacdo da subjetividade e sua relacdo com a verdade. Vale dizer que subjetividade aqui se
refere a modos de agir, a processos de subjetivacdo plurais. Assim, Foucault também vai entender a
constituicdo do sujeito “antigo” como ultrapassagem de si. Nestes termos, a relacdo entre
subjetividade e verdade € abordada no curso Subjetividade e verdade (1981) e A Hermenéutica do
sujeito (1982). Os jogos de verdade vao ser abordados pelo pensamento foucaultiano dentro de um
viés histérico. Sendo assim as perguntas passam a ser como 0 sujeito estabelece rela¢des consigo a
partir de verdades que lhe séo atribuidas culturalmente. Foucault ndo se atém em definir o que é
verdade do que ndo é verdade, mas dedica-se em trazer-nos as caracteristicas dos nossos préprios
regimes de verdade onde cada sociedade traz um regime e, por conseguinte, um discurso dito como
verdadeiro. Portanto, os jogos de verdade podem ser vistos como um conjunto de regras de producdo
de verdade. Regras que possibilitam a constru¢do do discurso sobre o que é verdadeiro sobre um
dado objeto.

4 “Vontade de poténcia” em Nietzsche (2000), ndo diz respeito, somente a poténcia ou forca, mas
vontade, sempre mais vontade de poténcia. Ndo existe nenhum tipo de esséncia em jogo, tampouco
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das aparéncias. A legibilidade de tal afirmacdo traz uma investigacdo sobre a
existéncia de uma estrutura organizativa e seu significado quando a interrogacao
filoséfica do mundo é uma leitura de mundo enquanto pressuposto de que as

imagens sensoriais sao signos inteligiveis.

Vale dizer que as esséncias sdo os sentidos das coisas. A leitura metafisica
do mundo é uma hermenéutica do mundo, uma interpretacdo que revelaria atos e

leis de um sujeito que interpreta.

Pensar longe, feito cdo mestre de forma ligeira, constitui-se em imagens do
pensamento de um sertanejo tomado por suas agruras ao se submeter a um
pensamento letrado. No entanto, o amplo terreno do pensar no personagem roseano
sugere um caréter fugidio e indomavel para a verdade em um territorio situado numa
natureza esquiva e pousada em fragmentos. Sua interpelacdo carrega a funcao de
uma fala descontinua, vacilante e repleta de cesuras, em um movimento incansavel

de recomeco, sempre passivel de recomecos, reluzindo o inacabamento das coisas.

De maneira descontinua, Riobaldo traz uma narrativa que sonda o objeto em
seus inumeros substratos de sentidos. No entanto, este sertanejo ndo adentra por
um estado de indiferenciacdo, pois apresenta uma valiosa capacidade de ir e vir do
pensamento. O anseio sertanejo por rastrear o plano das ideias marca uma natureza
excitante da propria verdade. Em outros termos, pode-se ver na fala sertaneja um
anseio por decantar um pensamento e um mundo em fragmentos. Tratam-se de
recursos que compdem a construcdo do discurso do sujeito sobre o que é verdade
ou nao, sobre um determinado objeto, onde o seu cotidiano retrata os desafios de
um mundo repleto de conexdes imprevistas, que entram em contradicdes com o que

ele tem como necessidades.

Na dimensdo do que o homem sertanejo imagina ser préprio do seu viver,
retorna-se a um modo de ficcionar e com ele um funcionamento de um assim
chamado posicionamento ético quando nesta pesquisa se mostra outro modo de ver
e estar com as imagens do pensamento e a producdo de subjetividades. Para
pensar essas imagens, aposta-se num sertdo como forma de pensamento. Tal

aposta conduz essa tese, com efeitos proximos ao que acontecera com o professor

estrutura, mas supressdo de todos os fins, producdo de todos os significados, concordantes ou
contraditorios. A vontade de poténcia ndo diz respeito a razao que explica a ordem das esséncias
nem enquanto a fundagéo que as sustenta no ser. Vontade de poténcia é um abismo que deixa sem
fundo todas as ordens das esséncias. Se o ser, nesta visdo nietzschiana ndo é fundo, mas abismo,
sua compreensédo pode ser tratada em uma dimenséo para além da metafisica.
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Willi Bolli, em sua pesquisa sobre o Grande Sertdo: Veredas.® Outrossim, fala-se de
uma outra légica do encontro do ato de escrever com a literatura. Uma outra logica
gue opera um modo de ver o romance de Rosa e, por conseguinte de escrever
sobre ele. Modos de ver e escrever que inventam, em suas formas plurais, questdes
para o estudo da subjetividade. Modos de subverter uma forma regular de escrever.
Condicdes de distanciamento de uma regra convencional para tratar do sertdo e o

sertanejo.

Estar nos tecidos de Grande Sertdo: Veredas envolve uma condicdo de
espanto ao se deparar com a trama em seus fragmentos. Vé-se o sertdo roseano
com fascinio em seus questionamentos, que vigoram nos arredores da vida e do
viver sertanejo. Tais indagacdes articulam o0s personagens roseanos COmMoO
organismos Vvivos imersos num intenso processo de modificacdes e rupturas numa
relacdo heterogénea e inacabavel. Neste delicado e complexo encontro entre a
escrita e a ficcdo, aposta-se num ficcionar na invencdo de outras formas de

realidade,

O senhor [...] Mire veja: o mais importante e bonito, do mundo, € isto:
gue as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda nao foram terminadas
— mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade
maior. E 0 que a vida me ensinou. Isso que me alegra, mont&o
(ROSA, 2001, p. 39).

Seria inadequado deixar de pensar a importancia da alteridade para a
constituicdo dos sujeitos. Somos constituidos em tecidos cuja materialidade €
permeada por um conjunto de relacdes sociais historicamente possiveis. Portanto,
seria inoportuno pensar o homem para fora disso que também o constitui, pois a
subjetividade ndo é dada a priori, mas se produz pelo que o caracteriza como ser
historico. Se ndo estamos sempre iguais, € ndo estamos terminados, como diz o
sertanejo roseano, por que pensar um sertdo que nao apresente a constituicdo do

sujeito em suas expressoes, gestos e relacbes?

7

Esta tese é composta por uma fascinacdo em compreender o entorno da
narrativa de Riobaldo. Atentar aos restos nas suas agruras em meio ao sertédo e a

jaguncagem. Atravessar o que compde o0 sertdo roseano, possibilita conceber a

® Ver livro Grandesertédo.br (2004) onde Willi Bolle, professor de literatura alemé da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade de Sdo Paulo, se embrenha nos labirintos da
obra do escritor mineiro. Pode-se ver no livro de Bolle trés vertentes de uma chamada experiéncia do
jagunco Riobaldo, a saber: experiéncia da politica, experiéncia da violéncia e a experiéncia da cultura
do sertdo. Na jaguncagem, existem dois dominios em jogo, o das armas e o das palavras. Este
segundo dominio, faz pensar em forgas atuantes no dominio da narrativa.
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imersdo do sertdo e do sertanejo partilhados, problematizando as relagbes entre
eles. Equivale situar noc¢des do ilimitado, dada a dimensao inacabavel do sertéo,
enquanto experimentacdo ética num deslocamento de uma concepcdo de sertdo
para outro ponto. O deslocamento do foco de observacdo do sertdo roseano
também desloca a perspectiva subjetiva para outros pontos de observacdo de
experiéncia de descentracdo. Espacial, por exceléncia, e atrelada a visdo em
primeiro plano, o aqui chamado de descentramento, torna-se constitutivo de um
pensamento ético. Em outros termos, quanto maior o numero de pontos de
observacdo, maiores as chances de enriquecimento do cabedal de construgdo de
posicionamentos éticos mais singulares. A visdo em primeiro plano traz a forca da
proximidade que esgarca o fundo do olho e coloca em suspensédo os fragmentos do

ainda nao visto na escritura roseana.

O que torna apaixonante a leitura de Grande Sertdo: Veredas é o dialogo com
a experiéncia do povo. A maneira como sao retratadas as questbes do sertanejo,
remetem a questdes que qualquer um poderia ter. De primeira mao sao retratados
os conflitos do homem do sertdo, onde se constroi uma trama com falas a partir de
um sofisticado letramento de dificil compreensao. Essa dificuldade suscita a ideia
sobre 0s perigos entre a vida e o viver. Pois parece que a vida é feita de travessias
onde ninguém permanece do mesmo jeito, tampouco nenhuma parte dessa

travessia permanece a mesma.

E dificil desviar da paixdo, ao ver no sertio de Rosa tomado pelas
contrariedades sertanejas onde o0 inesperado habita experimentacfes éticas
fundamentais para pensar questdes contemporaneos neste mundo tdo caético. Nao
se pode dizer muito sobre o sertdo e o sertanejo sem enfrentar o desafio de ler a
obra inUmeras vezes, este que € considerado um dos maiores romances da
literatura brasileira de todos os tempos. Muito elogiado pela linguagem e pela
originalidade de estilo presentes na fala do seu protagonista, Riobaldo € um ex-

jagunco que relata suas lutas, seus medos e suas contradi¢cdes.

Publicado em 1956, “Grande sertdo: Veredas” chama a sua atencéo
incialmente pela sua extensdo — mais de 600 paginas — e pela auséncia de
capitulos. Nele encontramos um experimentalismo linguistico, da primeira fase do
modernismo, e a questdo do regionalismo, referente a segunda fase do movimento.

Nestes termos, Jodo Guimardes Rosa cria uma obra Unica e inovadora. Conhecido
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por fazer sua literatura em forma de prosa. Neste romance, 0 autor conseguiu fundir
uma linguagem experimental, tomada de metaforas e figuras linguisticas

caracteristicas do sertdo mineiro.

Nesta fuséo, torna-se possivel ver nas veredas roseanas o desafio de decifra-
la também como um romance urbano. Questiona-se uma posi¢do candnica onde a
histéria da literatura brasileira, em alguma medida, fomentou uma espécie de litigio
entre 0 que se poderia chamar de literatura urbana e literatura regionalista ou rural.

Aposta-se que a publicacédo de Macunaima® faz essa distingéo ir por 4gua abaixo.

Essa também parece ser uma inclinacdo de Jodo Guimardes Rosa, pois
torna-se, aos poucos, evidente ver a diferenga entre a concepcéo de sertdo proposta
por Euclides da Cunha, onde o espaco geogréafico assume caracteristicas claras, em
um momento onde a ideia de sertdo se apresenta de forma mais evidente como
contraponto a cidade. Em linhas gerais, ndo chega a ser discutida em seus aspectos
politicos, mesmo sendo vista como uma obra que incorporava questdes da histodria,
geografia e sociologia. Pode ser considerada uma epopeia da vida sertaneja em sua

luta diaria com a paisagem e a incompreensao das elites.

No entanto, no sertdo roseano, encontra-se uma assim chamada concepc¢ao
metafisica’ com o sentido e finalidade do viver sertanejo, como pode ser observado
no trecho: “Desespero quieto as vezes € o melhor remédio que ha. Que alarga o
mundo e pbe a criatura solta [...] De repente, de repente, tomei em mim o gole de
um pensamento” (ROSA, 2001, p. 169).

Para além do metafisico, encontra-se no sertdo roseano um deslocamento da
concepgao homem/paisagem. A paisagem passa a ser constituida no olhar do
sertanejo. Este olhar apresenta o0 homem em suas contradicbes e em seus

paradoxos. A trama constitui-se enquanto historia aberta, de imprevisibilidades e

® Publicada em 1928, se sobrepdem a Amazodnia e a desvairada Paulicéia. Ou mesmo antes com a
publicacdo, em 1902, de Os Sertbes. Cada obra, a partir de uma forma e um sentido que lhe sdo
proprios evidenciam a dimensdo de um pais que mimetiza o gigantismo de sua extensdo continental e
a pequenez das relagfes que vitimam sua gente.

” Sabemos de uma concepcdo de metafisico enquanto o que transcende a experiéncia sensivel.
Também sabemos uma concep¢do enquanto sistema filoséfico, voltado para uma compreenséo
ontolégica, teoldgica ou suprassensivel da realidade. No entanto, nesta tese, o termo metafisico ndo
se refere a um campo de ideias, da transcendéncia, do campo religioso, da metamaterialidade ou da
metaempiria. Trata-se, mesmo que provisoriamente, do sertdo metafisico enquanto um sertdo
existencial, onde o sertanejo, quase numa catarse, se vé imerso em questdes existenciais. Nestes
termos, a escritura roseana parece parar um tempo historico para entrar em um espaco metafisico.
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lutas. Numa espécie de estilo caleidoscépico®, que rompe com as fronteiras do

humano com o inumano, bem como do sertdo com a cidade.

Essas e outras questfes da trama Roseana sao oportunas na constituicdo de
sertdes na cidade. Sertbes das agruras do sertanejo, enquanto desassossegos que
podem ser vividos em qualquer sertdo, assim como em qualquer cidade.
Experiéncias do humano em intensa, permanente e inacabada constituicdo de si,
oportunas ndo sO para pensarmos 0 sertdo e 0 viver sertanejo, mas sobretudo

pensar a cidade, a vida e 0 mundo em que vivemos.

Esta pesquisa sobre os sertdes na cidade estd num lugar diferente do senso
comum e de um humanismo dentro das Ciéncias Humanas. Apresenta um didlogo
com narrativas sobre outros modos de viver e de ver o mundo. Segue trilhas
roseanas, “para que referir tudo no narrar, por menos e menor? Aquele encontro
nosso se deu sem o rezoavel comum, sobrefalseado, como do que s6 em jornal e
livro é que se Ié” (ROSA, 2001, p. 154). Uma critica a um certo modo hegeménico de
conhecer e experienciar, € mostrada pelo jagunco onde um suposto saber sobre o
sertdo assume a funcdo de mero cenario e a subjetividade transita impune em sua

universalidade.

Sertdo que coloca em questdo um ato de critica sobre a linguagem em geral e
a assim chamada “linguagem dos homens”. A partir dessa concepcéao de linguagem,
tal atitude sertaneja constréi outro plano de critica ao fragmento, ao paradoxal, em
uma estética e numa ética. Chama-se de estética do inconcluso®, do inacabado.

Etica do provisorio, do contingente e do fragmento.

Sertdes na cidade enquanto modos de escrever e de formular um problema.

Modos de renovar o nosso olhar que apontam também para uma questdo de

8 Em uma espécie de nogdo caleidoscdpica, Walter Benjamin mostra o valor da histéria ser pensada
“a contrapelo”. Para tanto, nos traz preciosidades em ensaios sobre o tempo, histéria, origem e
imagem dialética. Escovar a histéria dessa forma é mostra-la do ponto de vista dos oprimidos, em
oposicdo a uma assim chamada histdria oficial, cuja relacdo com as classes dominantes nado
mostraria o excedente utdpico nas batalhas dos oprimidos do passado e do presente.

° Walter Benjamin (1989), em seus estudos sobre Charles Baudelaire nos traz essa concepcéo
guando pesquisa a Modernidade. Ele traz uma andlise radical da hist6ria quando descortina um certo
modo de ver o passado, bem como uma certa constituicdo do presente. Nestes termos, apresenta
uma espécie de sensibilidade moderna onde o signo da modernidade abrange uma profunda
transformacao na experiéncia estética do citadino em meio ao desenvolvimento das seculares forgas
produtivas. Tal sensibilidade coletiva perpassa por variaveis aspectos da vida e estabelece uma outra
temporalidade. Essa variagdo produz uma experiéncia de choque com a vivéncia do individuo isolado
e fragmentado, imerso num mundo de imagens velozes e fugidias.
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linguagem, ou melhor, uma revitalizacdo da linguagem. Assim, Rosa descreve a
jaguncagem:

Assim, loguinho, comecgaram, ai, gandaiados. Desses dois, um se
chama de alcunha o Fancho — Bode, tratantaz. O outro, um tribufu, se
dizia Fuloréncio, veja o senhor. Mau par. A fumaca dos ticdes deu
para a cara de Diadorim — “Fumacinha é do lado — do delicado...” — o
Fancho — Bode teatrou. Consoante falou soez, com soltura, com
propdsito na voz. A gente, quietos. Se vai |4 aceitar rixa assim de
graca? Mas o sujeito ndo queria pazear. Se levantou, e se mexeu de
modo, fazendo xetas, mengando e castanhetando, numa danca de
furta — passo (ROSA, 2001, p. 175).

O assim chamado “jaguncés” roseano corporifica uma escrita que parece se
apropriar de uma dimensao que ndo seria possivel imaginar. Ela pode ser diferente
de uma escrita autoritaria, quando percorre distancias para depois conta-las, sem
garantias, quando coloca o jagunco frente a frente com o0s riscos e as

consequéncias dos encontros com o que ainda néo foi contado.

O que passa a ser contado traduz uma riqueza e uma amplitude de sondar os
ditames e desviar de qualquer alusdo a um fim ou a um destino. Por esse, assim

chamado regulamento, o romance ndo avancga e, ali, onde ele ndo avanca, subjaz.

Pesquisar narrativas vai além de uma descricdo somente de um
acontecimento. O narrar diz respeito ao que escapa do que aconteceu. Realiza-se
num ponto com o desconhecido, com o estranho pelo qual faz existir uma forca de
atracdo. A narrativa s6é tem comeco quando atinge um ponto em seu movimento
imprevisivel que abre fendas para o real.’® As fendas que se abrem num tempo
préprio da narrativa roseana e num tempo Blanchotiano, que nao estéa fora do tempo

e gue se experimenta como exterior no espaco imaginario de um livro.

A ideia de sertdes na cidade e do que corporifica uma escrita de um sertéo
ético, apresenta-se como possibilidade de acompanhar o fluxo do pensamento
sertanejo que constitui um sentido e finalidade do viver. O sertdo que aqui se
configura é o que abriga o humano, em seus paradoxos gandaiados, com uma

reflexdo socio-politica no estudo da subjetividade,

Amigo? Homem desses, alguém dizendo a um que ele é demobnio de
ruim, ele ria de ndo querer ser, capaz até de nessa raiva matar o
outro. Afirmo ao senhor, do que vivi: 0 mais dificil ndo é um saber

1© Este é o carater secreto da narrativa, segundo Maurice Blanchot (1987), que torna possivel a sua
existéncia no romance, enquanto puro espaco infinito, vazio, movente, do pouco a pouco, embora
imediatamente. Blanchot faz da literatura uma experiéncia outra. Tal experiéncia ndo deve ficar
subordinada ao mundo das utilidades e objetividades, adquirindo assim, o poder de fundar sua
propria realidade. Portanto, a experiéncia blanchotiana nos mostra que a literatura é um
acontecimento pleno de real e que a arte literaria € capaz de inventar mundos.
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definido o que quer, e ter o poder de ir até no rabo na palavra (ROSA,
2001, p. 190).

Jagunco fadado a morrer € mais premente quando assume a postura de
contrariar 0 que os outros falam. Assim cai ho mundo, fugido por traicdo, sem poder

buscar a palavra no seu aspecto de saber definido.

O que da corpo e constitui uma finalidade do viver, traz outro olhar para o que
chamam de intensidades. Singularidades de um sertdo vivo, que pulsa,
nervosamente em sua polifonia. Sertdo que escapa a um certo niilismo
contemporaneo, decreta um ceticismo da atualidade, mesmo que sorrateiramente, a
morte do sertdo, bem como da cidade. Este modelo que desconsidera qualquer tipo
de realidade relevante e apresenta uma visao pessimista dos fatos ndo aprecia
estes modos de viver enquanto texturas heterogéneas. Sua palavra de ordem é
purificar, lidar com um mundo ja dado. Ir até o rabo da palavra é fazé-la existir num
lugar onde nao se adjetiva o sertdo nem a cidade, nem se formulam respostas sobre

o viver em nenhum deles.

7

Para constituir um outro modo sertdo, ndo € necessario limitar-se a
sofisticadas revisdes literarias ou linguisticas. Assim como o andar pelas cidades e o
andar pelos sertdes pode ser valioso pela proximidade que os efeitos de cada um
deles pode proporcionar para além de respostas prontas e acabadas. Por isso a
aposta no percorrer as linhas do pensamento sertanejo, para pensar junto com Rosa
um sertdo com os olhos do Riobaldo.

Com esse olhar, no percurso da escrita se apresentam trés capitulos, o
primeiro traz o tema Travessias na cidade, desenvolvendo questbes sobre a cidade
enquanto paisagem bruta e a cidade enquanto paisagem lisa. Respectivamente
modos de cidade ordenadas e sem interpelagdes e modos de cidade onde as coisas

irrompem inesperadamente.

No capitulo dois trataremos o tema da Experiéncia do Desassossego
desdobrada na discussao sobre a experiéncia afetiva ao se acompanhar o fluxo do
pensamento sertanejo, bem como as ressonancias do inacabamento com o devir e a

clinica.

O terceiro e ultimo capitulo apresenta um Sertdo enquanto operador ético

com consideracdes sobre as interpelacdes do viver, a provisoria e inacabada
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construcdo da nocdo “Sertbes na cidade” e uma exposicdo sobre o Liso do

Sucguaréo.

As indicacbes dos capitulos apresentadas objetivam tratar de trés questdes
relevantes para esta pesquisa, a saber a nocédo de travessia, de desassossego e,

sobretudo a no¢ao ética, presente na concepgéao trazida, sertbes na cidade.

7

A andlise dessas nocbes é desenvolvida, tendo como holofotes as
contribuicbes de Walter Benjamin e Michel Foucault, sobretudo com as nog¢des de
experiéncia, narracdo e historia. Em outros termos, atenta-se para as condicdes de
transmissibilidade da narracdo, considera-se fragmentos de uma teoria da
experiéncia em seus aspectos da ética e da verdade, mas sem perder de vista
algumas indicagcdes que Foucault e Benjamin operam no ambito do pensamento,
tendo em vista suas concepc¢des de histéria. Munidos desses elementos, segue-se

alguns rastros na escritura roseana com o olhar nas trilhas de fragmentos éticos.

Olhos que remetem as alegorias e impulsiona ensaiar escritas. Fala-se de
uma investida em multiplos objetos em vez de um unico. Ter-se-a um desenho de
uma pesquisa em curso. Num conjunto de falas e escrita, tomando como mote o
porvir literario. Ndo para creditar uma critica literaria, mas para pensar possiveis

arranjos éticos em estérias que ainda ndo foram contadas.™

Entre valores e discursos, uma questao diz respeito ao que é caro para essa
pesquisa quando se trata de funcéo, estatuto e ao que vird do discurso em alguns
textos de Guimardes Rosa. A virada do século XIX para o século XX, trouxe um
discurso recorrente sobre o “fim da literatura”. Poucas décadas depois, surge
Guimaraes Rosa. Alguns criticos passaram a se referir a escrita roseana como a que
apresentava uma forma discursiva semelhante a poiésis grega. Como no episédio

do “Grande Sertdo” onde o jagunco afiava os dentes com um punhal.

Esta passagem ndo é um mero retrato do universo sertanejo. Rosa joga com
0s canones, linguas e registros, incorporando-os e subvertendo-os. Neste universo

de uma assim chamada recuperacdo de um sertdo arcaico, Rosa propde um sertéo

" De acordo com Nascimento (2009), a questdo é do valor inventivo do literario, uma espécie de
supervivéncia do literario neste novo milénio. Neste sentido, a literatura sobrevive e vai na deriva de
suas leituras, que eventualmente se compdem com outras escritas, outros rastros, afetos,
experimentacfes. Se aceitamos que ndo ha literatura em si, € devido ao fato que esta literatura esta
condicionada de um modo como podera ser lida e compreendida nos tempos por vir.
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enquanto paradoxo para além de questdes de reconhecimentos narcisicos. Questédo

oportuna para o reconhecimento de acesso efetivo a alteridade*?.

Esse acesso traz uma funcéo discursiva que emerge onde o sujeito autor se
faz como ato conjunto ao nascimento da sua escrita. A separacao entre sujeito e a
linguagem é quase irrisoria, onde ndo ha mais um determinismo da vida do autor
sobre o0s seus textos, mas um fluxo de dois sentidos, dos textos ficcionais a ficcao

de uma vida.

O que costumamos ver hoje, para além da figura autoral, € que através de
gue jogos, estruturas e estratégias, o texto reinventa a figura do seu autor, de um
local sagrado para um local profano. De que maneira pode tornar vertiginosa a
relacdo autor/obra’. A escrita assume papel fundamental onde o sujeito revela sua
auséncia singular e compromete sua propria existéncia quando busca imortalidade.
Essa morte, que denota a auséncia do autor, possibilita liberdade ao leitor na

interpretacdo de um texto.

Pode-se dizer que uma escrita se apresenta na medida em que se configura
um modo multiplo e um outro olhar no mundo. Nesse sentido, escrever é tecer
palavras desautomatizadas, partindo de um repertorio, ao mesmo tempo em que se
ensaia desviar do mesmo. Isto aponta para as complexas relacdes entre a escrita e
a subjetividade. Palavras que se reinventam, questionam e duvidam dos ja
existentes escritos sobre a literatura, a cidade e a producdo de subjetividade, por um
modo de escrita com vico, aparentemente, prosaico, com conceitos diluidos ao longo

do texto.

Nestes termos, uma linguagem é vista como um sistema complexo de
aquisicao e utilizacdo da informacdo. Um bom exemplo é a escritura Roseana com

um rigor para além do logico-formal.

12 vale dizer que essa pesquisa reconhece a nogao de alteridade segundo Paul Ricouer (Histoire et
Verité, 1955), onde a palavra reflexiva retoma temas geradores de uma civilizacdo em marcha onde o
si mesmo s é pensével a partir da alteridade, ou melhor dizendo s6 é pensavel como alteridade.
Pode-se dizer que a identidade e a diferenca se constituem de forma indivisivel e inseparavel.
Também se reconhece a contribuicdo de Emmanuel Lévinas (2005-2006) da alteridade e suas
implicagBes para a formagdo humana no mundo contemporéneo quando combate a concepcgédo de
criacdo do ser como totalitario, fechado em si mesmo. Propde que o homem busque sua propria raiz
ética da alteridade, com a abertura do eu ao outro. No entanto, busca-se nesta pesquisa, pensar a
alteridade como um pretexto para se pensar uma ética.

13 Lembremos de Samuel Becket, citado por Foucault: “Que importa quem fala, alguém disse que
importa quem fala.” No seu texto, O que é um autor, Foucault sugere que nessa indiferenca, que é
preciso reconhecer um dos principios fundamentais da escrita contemporanea, um principio que nao
marca a escrita como resultado, mas a domina como pratica.
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Este rigor é estampado através dele e para além dele, que em meio a uma
variedade de escritores da lingua portuguesa surge enquanto um escritor que é
considerado um dos mais formais da lingua portuguesa e, ao mesmo tempo, um dos
mais traduzidos em outras linguas. Outro aspecto marcante estd em muitas frases
OuU pensamentos roseanos presentes no cotidiano e no linguajar de muitos que néo

tem nocao exata de que foram criadas por Rosa.

Em Guimardes Rosa existe uma infinidade de tracos estilisticos. Eles néo
seriam suficientes para argumentar sobre um carater impar na sua escrita, em
termos de linguagem, posto que tantos outros expoentes da literatura brasileira
também deram suas devidas contribui¢cdes. Desta forma, o sentido da escolha dessa
pesquisa é se tornar mais atento a investigacdo pungente da atualidade retratada no

Seu romance.

Em outros termos, ndo se visa recuperar em rosa, uma experiéncia que, em
um certo sentido, esta perdida para a modernidade, mas retratar uma experiéncia de
maneira que seja possivel ao homem uma apropriacdo da atualidade. Assim, quem
interpreta a realidade ndo busca encontrar algo detrds, mas encontra no mundo
empirico um mundo em si, que Ihe seja favoravel e produza sentido. Nestes termos,
interpretar é inventar outras composicfes, povoar outros ambitos do que possa ser

entendido como atual.

Perceber os horizontes roseanos invisiveis traz um questionamento no que
diz respeito ao sentido de uma formagdo nacional na trama desse romance
brasileiro. Entre cada batalha travada pelos jaguncos, existem reflexdes genuinas
das relacdes entre dindmicas especificas da vida do pais e os gestos singulares no
romance roseano. Rosa coloca em xeque gquestdes fundamentais da histéria do

pais, sobretudo através da visdo da jaguncagem.

A deambulacdo de Riobaldo, o conteddo das suas narrativas, repletas de
componentes miticos e simbolicos, podem ser vistos como tipicos de nossa
sociedade, oportunos na constituicdo do nosso desenho moderno. Para além de um
simbolismo, ndo se pode deixar de atentar para uma natureza alegorizada, onde
Rosa, em seu sertdo, evoca e convoca 0 passado para um enigmatico confronto

com o presente.*

4 Compondo com a sua andlise sobre Grande Sertdo: Veredas, Willi Bolle entende a natureza
alegorizada no romance como leitura de paisagem, conectando o sertdo enquanto regido com a
histéria do pensamento no Brasil. Segundo Bolle, as camadas de geografia real e ficticia, o



21

O sertédo surge com os olhos de Riobaldo, como oposi¢éo e retratacao da vida
ao mesmo tempo. Formacao de territdrio constitutivo para a percepcao de si e das
relaces com o meio. Meio bruto e meio liso. O sertdo dos buritis e o sertdo radical

se tornam um meio de reflexdo sobre o homem em seus paradoxos.

Esses paradoxos habitam a escritura roseana sobre o pensamento sertanejo
enquanto um modo de experiéncia, nesse modo de escrever, ao qual se chama de
“perseguicao” do pensamento sertanejo. Numa espécie de espreita, aposta-se num
quantum de inacabamento, caro para essa tese. Sabe-se que sua obra néo tivera a
pretensdo de ser uma tese, sendo assim, torna-se oportuno apontar para um certo
inacabamento radical que se apresenta em seu romance. E desse embate que se

forja um modo de pensar os sertbes, bem como os sertdes na cidade.

Na tocaia de outras pistas, encontra-se um acentuado formalismo referente a
composicdo da sua escritura. Pode-se ver presentes um modo caipira, popular,
coexistindo com um modo formalista literario. Esses dois modos de literatura
combinados chamam a atencdo para uma dimensdo paradoxal da sua obra.
Utilizando esse contexto para produzir consideracdes sobre o Grande Sertéo,
destacam-se estratégias de leituras que compdem com as concepcdes de travessia,

de desassossego e de ética.’®

E dificil de definir. E mais o modo singular que Jodo Guimardes Rosa
apresenta uma sua narrativa, e, por conseguinte as imagens do seu pensamento.
Essas sdo algumas das pecas que se articulam em seu pensamento sertanejo
fluido, em sua dimensdo aqui proposta como paradoxal, pois por um lado é
formalista e, por outro, singular. Ou seja, o romance abriga formalismo e arcaismo.
Logo, seu texto é fiel as regras sintaticas, mas também resgata idiossincrasias e
peculiaridades de um portugués brasileiro, ha muito “esquecido”.

7

A partir das indicacdes apresentadas € visada uma articulacdo de uma

maquina conceitual'®, enquanto ferramentas tedricas, na proposicdo de um modo de

deslocamento e a invencdo de lugares e regides, o significado dos rios e a mistificacéo a partir das
condicdes reais, retratam a funcdo fundamental. Nestes termos, a escritura roseana historiciza a
paisagem com dimensdes sociais e culturais.

* Entendemos essas trés questdes como partes principais da espinha dorsal desta tese.

® Entende-se maquina conceitual no sentido em que se aproxima do conceito deleuziano de maquina
de guerra. No entanto, ressalta-se o interesse em pensa-lo enquanto elemento constitutivo de um
fazer literario. Além das lutas internas do jagunco Riobaldo, ao colocar o mundo da jagungcagem em
um territrio do letramento, Rosa opera uma visivel mudanca literaria. Assim como Deleuze e Guatarri
(2004) propuseram o conceito de maquina de guerra mais como uma poténcia. A maquina que
pensamos é uma construgdo marcada por conexdes, fluxos de interesses, de desejos e de
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pensar sertanejo. A escolha desse objeto se dd em meio ao que se intitula de figura
paradoxal do pensamento roseano, na qual ora € sertanejo, ora € formalista. Nestes

termos, propdem-se um terceiro termo, maquina conceitual.

Entende-se que a proposta conceitual apresentada ndo violenta a escritura
roseana haja visto seu carater formal, bem como suas regras singulares. Ou seja, 0
gue estd em jogo neste texto de Rosa € um pensamento inacabado enquanto fluxo
do pensamento sertanejo. Essa forma de pensar também pode ser vista como a
deriva. Nesta passagem entre um inacabamento e um formalismo, enquanto modos
de estruturar a linguagem, acrescentam-se conceitos, modos de organizar um texto

para atingir seus objetivos.

Sertdo das paisagens, dos buritis, das siriémas, do cerrado, rio e nascentes.
Uma rica biodiversidade. A exuberancia da natureza descrita e a riqueza de detalhes
sobre uma vasta paisagem natural e cultural do cerrado brasileiro, ilustram umas das
particularidades marcantes do seu universo literario. Tendo em vista um vasto
conhecimento adquirido através de pesquisas documentais acerca do mundo
sertanejo, acrescido dos registros de viagens realizadas pelo sertdo mineiro, Rosa
nos traz um espaco que se transfigurou, em meio a realidade geografica, na
ambiéncia-artistica de seus livros. Predominantemente em Sagarana e Grande
Sertdo: Veredas, ocorrem uma forte apresentacdo de elementos paisagisticos, que
expressam a realidade de parte do coracdo do nosso pais. Um “desertdo sem

cerca”, apartado da modernizacdo e do mapa urbano brasileiro.

Paisagem que se constitui através de um olhar errante, atento a tudo que
esteja disponivel para ser olhado e ndo deixa sossegar seu proprio espanto. A forma
como cada colhe as imagens, envolve formas de sentir, pensar e constituir o outro.
Entende-se que paisagem pode estar em constante transformacao incentivando

multiplos olhares.

Neste dominio, elege-se o romance, Grande Sertdo: Veredas, para se pensar
um sertdo ndo enquanto uma paisagem bruta ou uma perspectiva, mas enquanto

um sertdo radical, um sertdo liso'’, um sertdo que interpela o viver. Diferente de

necessidades, por agenciamentos que levam a uma espécie de organiza¢do, uma composicdo de
linhas de vérios tipos entre as linhas duras e as que ndo se deixam aprisionar.

7 Em 1997, publicado seu quinto volume, concluia-se a edi¢édo brasileira de Mil Platés, de Gilles
Deleuze e Félix Guattari, que se iniciara em 1995. Esse livro em forma de parte de um projeto de
criagdo de uma nova imagem do pensamento e que questiona pressupostos dominantes da filosofia e
das ciéncias humanas, a saber: a crenca em uma maneira natural de pensar a verdade, o formato de
reconhecimento e a expectativa de um fundamento. Uma das légicas bindrias ultilizadas por esses
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outras concepcgbes de sertdo, esse sertdo radical € o sertdo-deserto, daquilo que
desorienta e que faz nascer outra coisa. Entende-se que nao se trata de uma
experiéncia de meio termo. Constitui-se como significativa a proposta que a tal

experiéncia sertaneja pode-se ter ou ndo. Espera-se que a primeira prevaleca.

Desta forma, pensa-se os sertbes na cidade, no momento em que se buscam
arranjos sobre o viver na cidade para além de uma experiéncia ordenada por uma
ética de sobrevivéncia utilitaria, onde a cidade n&o provoca inquietacbes e
indagacoes. Nestes termos, pode-se desviar tanto de uma concepc¢ado de sertdo
guanto de cidade enquanto paisagem tosca, grosseira e selvagem para apostar nos

sertdes na cidade na qualidade de ultrapassagens, perigos e desafios.

Essa dimensdo das contradicbes pode ser melhor retratada no capitulo
Sertdo enquanto operador ético, em suas interpenetracfes com a travessia do Liso
do Sucuardo. Uma passagem entre Minas e Bahia onde a extensao e os limites do

sertdo se embaralham.

A legibilidade desta pesquisa torna-se possivel na medida em que a conversa
com Jodo Guimardes Rosa € tangenciada pelos holofotes de Walter Benjamin e
Michel Foucault, sobretudo no que diz respeito a importancia ética do deslocamento
para outra historia. Vale dizer de um modo de estruturar a abordagem da obra e
justificar minimamente a escolha destes dois fil6sofos.*®* Uma outra maneira de
atestar a escolha por estes dois grandes pensadores acontece quando ambos
apresentaram leituras de Nietzsche, Kant e Baudelaire, o que caracterizaria a

atencdo de ambos com a Modernidade.*

Em meio aos solavancos, fruto de uma primeira entrada em seu romance

depara-se com um grosso volume sem indices e sem capitulacdo. De alguma

dois autores € o liso e o estriado. Um problema politico é recolocado a partir da distingdo entre dois
tipos de agenciamentos, que diferem em natureza mas que se pressupdem e que sdo coextensivos a
toda histéria humana: a maquina de guerra e o aparelho de Estado. A criacdo desses conceitos e a
analise das suas transformacdes podem ser vistas pela maneira como Deleuze e Guattari operam
com as noc¢Bes de liso e estriado. O primeiro aponta para espacos ocupados por acontecimentos e
afetos. Ja o0 segundo espaco é ocupado mais por coisas formadas, percebidas, por propriedades. Por
iSs0, 0 que ocupa o0s espacos lisos sdo intensidades.

18 Seguindo este caminho, apresenta-se, talvez, o Gnico contato direto entre as obras de Foucault e
Benjamin que pode ser encontrado nas primeiras paginas do segundo volume da Histéria da
Sexualidade.

¥ No inicio da sua obra, empenhado no Uso dos prazeres, Michel Foucault (1994, p. 15) cita Walter
Benjamin, no instante em que ao seu esforco de pensar historicamente a assim chamada estética da
existéncia, onde atesta que ndo seria acreditar que, desde Burckhardt, o estudo dessas artes e
dessas estéticas da existéncia foi completamente negligenciado. Foucault segue dizendo que
podemos pensar no estudo de Benjamin sobre Baudelaire.
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maneira, Rosa torna possivel 1é-lo, mesmo que seja dotado de uma linguagem
demasiadamente formal. Ademais, Rosa traz, talvez intencionalmente, uma
vertiginosa morosidade no inicio, denotando que o narrador experimenta variadas
possibilidades de rumos e diregbes, atalhos e desvios, onde a agédo se fragmenta
numa infinidade de tramas aparentemente sem sentido. Ele mesmo diz que foi um
homem de sorte, porque Deus quis ter pena dele, transformar para la o rumo de sua
alma” (ROSA, 2001, p. 28). Essa fé, nenhum homem que nao viveu tal
arrebatamento, dificilmente acreditara que ha. A sorte desse homem parece
contagiar todas as bocas de enormes diversidades dessa vida entoada pelos limites
do que cada um possa reconhecer. As indicacbes apresentadas reprovam as
certezas, abrem sustos, pois “passarinho que se debruca — o voo ja esta pronto”
(ROSA, 2001, p.29).

A gente, com ele, ia até onde possa ir sua cantiga, embora saibamos que néo
exista limite até esse “até onde”. Nas cantigas dos passaros, os infortinios
sertanejos sao compartilhados através das linhas que compdem a narrativa de um
sertdo que separa aqueles que estdo daqueles que ndo estdo mais nos intersticios

de histdrias quaisquer.

Nas acdes improvaveis, a histdria desse romance se expressa como se fosse
diferente da vida, mas na verdade a vida a histéria pertence, constituindo-se dos
seus elementos. Eis o que se pode dizer sobre Grande Sertdo: Veredas. Contos e
novelas foram escritos pelo autor, mas esse é seu Unico romance. Sua maneira de
organiza-lo parece inconcebivel. Ndo ha uma tradicionalidade na sua trama. O leitor
€ convidado a presenciar o que acontece em meio a um mar de travessias. Quase
tudo acontece no meio. Um meio singular onde tudo € estatico e nédo leva a lugar
nenhum. S&o narrativas que se configuram no meio de todas as historias, nos
momentos em que refletimos sobre a vida e o viver. Vidas que ndo tem molduras.
Vidas que ndo tem comegos, nem meio, nem fim, feitas em atos de ficcionar®® como

uma funcdo da vida. Vida do sertdo, que na medida em que se satisfazem as

2 Sobre o ficcionar ver Jacques Ranciére, O desmedido momento In: Revista Serrote, v. 28, onde o
termo ficcdo trata de mostrar o imperceptivel e o radical onde a vida se separa de si mesmo, tornando
o viver verdadeiro, transpondo o limite do que acontece com o que ha. O descompasso ndo é o que
supomos saber, rotineiramente sobre a histéria, posto que h&4 um hiato entre a histéria esperada e a
gue acontece. Sabe-se que na vida pressagiamos que alguma coisa vai ocorrer quando sabemos até
onde as pessoas podem comparecer em vista do que sdo. Neste sentido, quando o jagunco para
mostrar sua ética, se mostra disponivel para fazer algo incomum no assim chamado cédigo da
jaguncagem. O inesperado na conduta do sertanejo mostra que algumas histoérias lidam com o arrojo
de acoplamentos entre o que € previsto e 0 que € contingente.
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exigéncias do dia a dia sertanejo com o gado, a lavoura e a fazenda, resta apenas o

exercicio de contar historias, como:

Dou o dito. Abrendncio. Essas melancolias. O senhor vé: existe
cachoeira: e pois? Mas cachoeira é barranco de chéo, e agua se
caindo por ele, retombando; o senhor consome essa agua, ou desfaz
o barranco, sobra cachoeira alguma? Viver é negécio muito perigoso
[...] (ROSA, 2001, p. 26).

No entanto, para se contar essas historias, torna-se necessario ter vivido a
vida. Existéncias prenhes de historias do sertdo, engendrando redes de relacbes em
um plano inimaginavel de ficcdo. O improvavel ganha materialidade em “fabulas”
aparentemente sem sentido, sobre alguém ou sobre ninguém, revelando uma
dimensdo quase imperceptivel de porosidades nas lutas, constituicdo de si e de
mundo. Nestes termos, os limites entre o que acontece e 0 que escapa ao que
aconteceu se deformam. Em outros termos, uma possivel dimensao se apresenta de
forma que se possa repensar o que normalmente motiva uma historia. O que se
deduz e o0 que se espera acontecer nela ndo sdo encontradas em historias

convencionais, como na assim chamada mandioca com peconha:

Hem? Hem? Ah. Figuracdo minha, de pior para traz, as certas
lembrancgas. Mal haja-me! Sofro pena de contar ndo [...] Melhor, se
arrepare: pois, num chéo, e com igual formato de ramos e folhas, néo
da a mandioca mansa, que se come comum, e a mandioca-brava,
gue mata? Agora, 0 senhor ja viu uma estranhez? A mandioca doce
pode de repente virar azangada - motivos ndo sei; as vezes se diz
gue é por replantada no terreno sempre, com mudas seguidas, de
manaibas — vai em amargando, de tanto em tanto, de si mesmo toma
peconhas (ROSA, 2001, p. 27).

As indicacbes apresentadas por quem ndo tem pena de contar uma histéria
defende imagens de uma experiéncia desnaturada. Pode-se perceber num mesmo
chdo que se colhem os dois tipos de mandioca. A gratuidade do absurdo de se
produzir o que € manso e 0 que é bravo no mesmo solo considera um jogo de
materialidades que forjam ressonancias de uma época. Epoca retratada na
jaguncagem, quando o sertanejo bom se depara com o jagunco mal e nem sempre

pode prever o que vai acontecer.**

2 Em Jacques Ranciére, na vida prevemos que algo vai acontecer porque sabemos até onde
individuos podem chegar em funcéo do que s&o (p. 81). As histérias seguem num movimento que
sustenta e ndo sustenta doutrinas que elas mesmas se prestariam a sustentar, em condi¢do e em
contradigdo com as necessidades de se manter comeco e fim. No entanto, a tal previsdo do que vai
acontecer, também anuncia a capacidade de recomecar num tempo que esta fora do tempo de
identidades e referéncias. O que ja sabemos ou supomos saber adentra espagos onde todo um
sentido do real desorienta-se com suas similitudes e parametros.
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Entre as estratégias que efetuam em tragos, linhas e formas, é construida a
arte de narrar segundo uma férmula de historias possiveis, onde a narrativa retarda
todo um entender do leitor sobre o que pode acontecer nelas. Histérias por vir,
dando visibilidade a o que situacfes e personagens trazem dentro de si. Motivos,
estranhamentos, replantio de amarguras e de peconhas, ndo mostram relacao entre
0 esperado e 0 que acontece. Para 0 jagunco as coisas se realizam de maneira
atemporal®’. Misturas e esperancas seguem num fluxo continuo onde as coisas nédo
param. As lutas ganham materialidade, pois mostra-se uma suspensao da crenca e
da descrenca onde o sertdo se torna um espaco de fabulagdo natural. Por insistir
nesta tonica, vé-se um sertdo capaz de gerar tor¢cdes, trazendo uma dimensao nova
de recomecar a cada espaco percorrido pelo sertanejo, onde todo o sentido do real

se desfaz com suas conexdes e correspondéncias.

SertBes que criam perspectivas e convocam a vé-los em espagos vivos sob a
forma de uma rua, um redemoinho, um jagunco ou um forasteiro. Vidas prenhes que
formam contornos ao romance composto por um sertdo que mais se assemelha a
uma tortuosa massa do mundo sensivel, onde s6 uma pequenina parte temos o
privilégio de conhecer. Vidas comuns e ndo sujeitas a mudanca. Sao esses
retorcidos bandos que se avistam ao longo das veredas. De um lado uma realidade
inabarcavel com suas porosidades. Do outro lado, 0s pressagios e o0s

pressentimentos que podem ou serao cognosciveis.

% Ppara Ranciére (2018), seria no tempo do incomecado.
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CAPITULO 1 — TRAVESSIAS NA CIDADE

Foi um fato que se deu quando uma concepcao de cidade perpassaria pelo
rompimento de suas proéprias fronteiras. Ja faz tempo a reunido dos conhecimentos
diversos e a importante reflexdes sobre a contemporaneidade?®. A descricdo de
cidade, nestes termos, € 0 espaco moderno por exceléncia onde se encontram as
tensdes do espirito da modernidade, em suas contradicbes e expressdes de
linguagens, exibindo o que tem sido considerado uma crise generalizada no ethos

humano, agora mais evidente do que em qualquer outra ocasido moderna.

Ocasido essa que possibilita ser o lé6cus do individualismo, onde 0 homem
moderno apresenta uma diminuicdo da sua experiéncia sensorial, provocada por
pessoas e lugares em um afastamento radical da dimensdo corporal onde o
individuo moderno sofre uma espécie de empobrecimento da experiéncia tactil,
tornando seu corpo dessensibilizado. Assim, as grandes cidades sdo desenhadas

como partes do corpo humano, conhecido e configurado pela ciéncia.?*

O espaco passa a ser um lugar de passagem, reconhecida pela facilidade
com que as pessoas se dirigem através dele ou se afastam para regides para além
dele. Navegar pelos lugares passa a requerer muito pouco esforco fisico, e, por
conseguinte, nenhuma relacdo com o entorno. Aos poucos, a palavra de ordem &,

pouco contato.

A cidade é um tema recorrente nesse modo de ver e de retratd-la, em suas
viagens e através dos lugares que visita. As descricbes benjaminianas de Paris,
Marselha, Napoles e Moscou, ndo sdo as de um turista e as cidades retratadas nao
sdo as dos cartbes-postais. Seu olhar revela o quanto sdo valiosas, na constituicdo

do sujeito que caminha em uma concepc¢do ética e estética para que 0 corpo

# |nspirados no que vislumbrou Walter Benjamin (1989) em suas referéncias a Paris do Segundo
Império e a Charles Baudelaire. Este ensaio mostra o0 espac¢o da cidade grande e 0 espago subjetivo
do citadino onde o corpo do morador das cidades serd composto nas encruzilhadas, nos cruzamentos
urbanos onde se apresentam uma pluralidade de forcas. As imagens da cidade, doravante nao
representam mais a realidade, mas a deformam, violam e interrompem tudo que ja pensamos ou
entendemos sobre o viver nas metropoles.

% Richard Sennett (2008), em Carne e pedra, conta a histéria da cidade através de uma experiéncia
corporal. Assim ele mostra que a histdria do ocidente esta marcada pelas imagens dominantes do
corpo humano. Os supostos valores dessa imagem sao transferidos para as cidades: “imagens ideais
do corpo humano levam a repressdo mutua e a insensibilidade, especialmente entre 0s que possuem
corpos diferentes e fora do padréo (p. 22). Assim, Sennett vai tecer uma critica a uma ordem politica
gue glamouriza o corpo, criando obstaculos para que esse mesmo corpo possa fazer frente as
agruras do dia a dia. Também considera, como problema contemporaneo, a privagdo sensorial a que
aparentemente estamos condenados pelos projetos arquitetdnicos dos mais modernos, produzindo
passividade, monotonia, cerceamento tactil que afligem o ambiente urbano.
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apreenda o que a cidade fornece como experiéncia. Mais do que um simples estudo
de textos de Baudelaire, a leitura do Benjamin serve como pretexto para pensar a

modernidade.

Quando a significacdo de cada coisa parece ser taxada pelo preco, na
modernidade, a poesia de Charles Baudelaire se torna imprescindivel pela
apropriagdo que faz dos elementos dessa cultura, para mostrar a dimensdo do

inferno presente em seu interior®.

O afrouxamento das relagbes espaco-temporais, inerente a modernidade,
esbarra na lirica baudelariana como uma forma de resisténcia. O sentido
supostamente enigmatico de suas alegorias tem relacdo direta com a historia, por

conter enigmas, sua lirica ndo transcende a historia.

Este estudo das alegorias baudelarianas mostra as possibilidades que elas
oferecem de renovacdo do olhar delicado, capaz de forjar o rosto das coisas em
seus fragmentos. Restos do mundo e vestigios do espirito de uma época, como na
alegoria do trapeiro com seu interesse pelo residuo, pela sobra, que constantemente
se torna aparentemente desprezivel. Catando os residuos da historia, a leitura
benjaminiana de Baudelaire, nos traz uma imagem da Europa do século XIX. Nesse
modo de narrar, que nao se atém as quimeras de neutralidade do pesquisador, uma
versao da historia se torna possivel em suas versdes polifdnicas e polissémicas,

como as estampadas nesse trecho do Grande Sertéo,

Se acordou, bem o digo. Cada dia é um dia. E o tempo estava
alisado. Triste € a vida do jagunco — dir4 o senhor. Ah, fico me rindo.
O senhor nem ndo diga nada. “Vida” é nocdo que a gente completa
seguida assim, mas s6 por lei duma ideia falsa. Cada dia é um dia
(ROSA, 2001, p. 414).

A pluralidade de sentidos, na qual Riobaldo lida com a no¢éo de vida, carrega
inUmeras possibilidades de renovar o interesse pelo que escapa a uma significacao
Unica para as coisas. Ao buscar o conjunto de imagens que retratam o sertdo, Rosa
se atem ao oficio alegorista, que propde significados aos fragmentos ou a tudo que

se desloca do seu tempo linear.

% Em As flores do mal, com sua primeira publicacdo em 1857, segundo Benjamin, h4 uma subvers&o
dos sentidos das palavras existentes numa visdo contraria a reativagdo do mito empreendida pelo
capitalismo. O interesse do Benjamin pela alegoria de Baudelaire esta relacionado a possibilidade
gue ela oferece de recuperacdo de um olhar que capta as coisas em seus delicados fragmentos.
Fragmentos enquanto miniaturas de mundos que ainda ndo foram vistos nem contados.
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A leitura de Benjamin sobre a historia, a alegoria e a obra de arte, conectam-
se a nocdo de ruina, e possibilita que se possa ver no romance roseano 0S
fragmentos que trazem uma outra concepcdo sobre o real?®®. Quando o jagunco
alega que cada dia é um dia, leva consigo a pungéncia histérica do conhecimento ao

mostrar aquilo que ainda nao foi narrado.

Essa outra concep¢do do real e da histéria explora a forca presente no
pensamento benjaminiano, no que diz respeito ao resto, e resplandece as travessias
roseanas no fragmento. E no tempo alisado que o pensar sertanejo traz o convite

para pensar que ha furos dispersos na vida, que s6 com um outro olhar se pode ver.

No romance de Guimardes Rosa também € possivel notar o quanto a forca
tempestiva do progresso homogeneiza o tempo. No esforco de libertar os
fragmentos silenciados no passado, Rosa desperta possibilidades suprimidas, que
podem reconstituir o presente. Vé-se em Rosa, acontecimentos que desviam de

uma cadeia e marcha linear.?’

Walter Benjamin, assim como Guimarées Rosa trazem, respectivamente, uma
concepcgao de cidade e sertdo repleta de interpelagbes. Definindo a modernidade
como procura pelo atual, assim como um olhar capaz de dialogar com sua condi¢c&o
passageira, Benjamin traz uma ferramenta tedrica importante para o entendimento
do sertdo roseano. Em Grande sertdo, as historias sdo aguelas em que nao se joga
mais o jogo da conexdo entre o que esta previsto e 0 que acontece. Em ambos os
autores, a modernidade e a antiguidade se tornam fluidas, pois ambas nao dizem
mais respeito a épocas distintas e apontam para uma conexao entre o0 momento
presente e 0 que passou. Nestes termos, em Benjamin, a concepg¢do de tempo

moderno remete a ideia de tempo presente e de atualidade?. Em Rosa, o0 antigo e o

% Nestes termos, constroi-se o encontro de Rosa com Benjamin onde a cidade é vista como modo de
experiéncia que desorienta os sentidos impregnados por concepgdes dadas. O dialogo desses dois
autores produz uma escrita sobre os sertdes na cidade que ndo apenas explica acontecimentos no
sertdo ou na cidade, mas que, violando o fragil, forja sertdes na cidade.

2 Segundo Benjamin (1994, p. 230), na sua tese 14, sobre o conceito de histdria, esta é objeto de
uma construcao, cujo lugar ndo € o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de “agoras”.
Essa concepcdo de tempo ndo é cronolégico, tampouco linear, pois consideram o presente como
ruptura — seja na cadeia de causalidade, seja no determinismo das leis naturais e historicistas — e um
entrecruzamento de temporalidades, onde passado e presente estdo fundidos. Em outros termos, o
passado sO tem serventia se nos ajuda a reconstituir o presente.

% A concepcdo de historia em Walter Benjamin € oportuna para pensar o porqué do interesse do
presente por eventos do passado. O bruxo aleméo nos alerta para presenca de uma imagem acritica
do presente a procura no passado de algo que se assemelhe com as indaga¢fes de um presente
insipido. No texto, Estética e experiéncia histérica em Walter Benjamin (2014), a perspectiva teorica
de Jeanne Marie Gagnebin aponta que Benjamin nos traz um conceito de atualidade diferente da
maneira como sempre foi vista, como repeticdo no presente de um valor eterno do passado.
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moderno ndo se opdem. Na beleza antiga se apresenta o eterno e o imutavel, que
também esta presente na beleza moderna na qualidade de seu devir. Nesse dialogo
com Rosa, a luz das nog¢des benjaminianas, sabe-se que as tematizacfes, nas
andancas sertanejas, quase nada formam, pois permanece um processo intenso e

inacabado de formacgéo, de restos.

SO para confirmar consténcia da minha decisdo, pois digo, acertar
aquela fraqueza. Ao que, alguma espécie aquilo continha? Na
verdade, real do Arrenegado, a célebre aparicdo, eu ndo cria. Nem. E,
agora, com isto, que falei, j& esté ciente o senhor? Aquilo, o resto [...]
(ROSA, 2001, p. 426).

Confirma-se no trecho citado, uma capacidade de recomecar dos restos, de
transpor as bordas do que se diz e adentrar naquilo de real que continha, enquanto

uma notoria aparicdo que borra as identidades e as referéncias de uma tal decisao.

A fugacidade da beleza moderna se tornara eterna, se o artista conseguir
extrair de sua época o que é fugidio, transitério, passageiro, como nas palavras de
Riobaldo, “digo: o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispbe para a
gente é no meio da travessia” (ROSA, 2001, p. 80).

A tensdo que permite, ndo s6 a Benjamin como a Rosa, exercer a distancia
sua capacidade de escrever e pensar algo novo a literatura quando realiza um
método mais filoséfico e menos ingénuo. Ao apresentar um modo de ver a liberdade
gue permite problematizar o modo hegembnico de ver e provocar um ideal de
liberdade humanista, o curso da narrativa roseana traz identidades duvidosas, pois a
liberdade constituida em travessias s6 pode ser adquirida em um mundo com mil

sacrificios, em sua plenitude e sem nenhum calculo exato.

O real se dispde fazendo-se entender que até a morte deixa vestigios. A ndo
ser que fosse possivel provar que o morto ndo havia de fato vivido. Por isso, até a
morte vé-se uma lucidez, pois a vida de quem morrera é vista como um modo de
incluir o tempo em seus aspectos constitutivos. Rosa tem suas raizes no povo, nos
estratos artesanais. Essas camadas abrangem nado sé o sertanejo, mas o citadino,

nos varios estagios do seu desenvolvimento, quando se solidificam mdultiplas

Atualidade, nas linhas benjaminianas € o vir a ser ato de uma poténcia. Essa atualidade apresenta o
reviver de um aspecto esquecido que possa possibilitar uma leitura da histéria a luz dessa irrupgéo.
Essa concepcdo intensiva de atualidade apresenta um passado cuja manifestacdo pode se
apresentar outra. Tal fato pode fazer compreender também produzir um outro modo de ver o
presente. Sendo assim, o atual ndo diz respeito a uma confirmacdo das evidéncias do hoje. Portanto,
a nocao benjaminiana de atualidade entre em confronto com a ideia implicita do presente e da
historia.



31

maneiras de conceber as experiéncias, exibindo marcas profundas em suas

narrativas.

Mesmo na hora em que eu for morrer, eu sei que o Uruclia esta
sempre, ele corre. O que eu fui, o que eu fui. E esses velhos
chapaddes — d'ele, dos Couros, de Anténio Pereira, dos Arrepiados,
do Couto, do Arrenegado. Um homem é escuro, no meio do luar da
lua — lasca de breu. Dentro de mim eu tenho um sono, e mais fora de
mim eu vejo um sonho. O fim de fomes. Ei, boto machado em toda
arvore. Eu caminhei para diante. Em 6 gente, eu dei mais um passo a
frente: tudo agora era possivel (ROSA, 2001, p. 451).

Tomando-se como inspiragdo o materialismo historico de Benjamin, vé-se em
Grande Sertdo, um presente que nao € transitorio, posto que se imobiliza frente ao
tempo. Frente a um narrador sertanejo incerto de suas recordacdes, as possiveis
histérias que ele conta correm os chapadfes, como lascas de histérias possiveis
expressas na auséncia de uma significagdo negativa. Com efeito, propor-se a narrar
travessias na cidade traz intencbes de uma concepc¢ao de presente que escreve a

historia e faz do passado uma experiéncia Unica.

Trata-se de empreender um desvio de uma histéria universal sobre os sertdes
ou sobre as cidades. Pois ela, ndo se apresenta com uma simples e Unica
sustentacao teorica. Até mesmo o lugar preciso de uma ordem linear a ser contada,
traz conglomerados de fatos a edificar um tempo homogéneo. As intencdes estao
postas e primam por um tempo constitutivo, em um misto de pensamento que
movimenta, mas também imobiliza e produz choque. Dentre as tantas intervencdes
presentes na cidade, reconhece-se sinais de imobilizagdes dos acontecimentos que
permitem mostrar um passado oprimido e inerte. Na substancia de tal empenho de
compreensao histérica reside o0 tempo enquanto germe inestimavel, mas

inexpressivel.

Uma escrita agenciada com o mundo mostra que nenhum fato, simplesmente
por ser causa, € por si s6 um fato historico. E nessa tal vida imobilizada feito a
morte, que subjaz um destino inusitado da histéria, tendo em vista o0s
acontecimentos que deles estdo desgarrados por muito tempo. O que acontece no
romance roseano lanca luz a rendncia de uma historia essencialmente pdstuma,
mas nao se presta a deixar de tramar entre as maos os acontecimentos. Esse clima
dos acontecimentos, que se faz nos intersticios de um momento qualquer, intercepta
e ajusta o que em seu proprio tempo o tocou em um tempo anterior, sublimemente

definido. Cada instante é a via estreita que pode penetrar em um embaralhamento
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das fronteiras, mas também pode adentrar um movimento da histéria como um
continuum de aperfeicoamento constante. Contraria a tradicdo dos reldgios, dos
calendarios e de uma concepcao de histéria vazia e homogénea, Grande Sertao:
Veredas traz a “tradicdo dos oprimidos”, preenchida por um tempo atual, do agora,

do instante.

Deu siléncio. Aquilo tardou assim: feito tamandua a lingua pde, feito
guem quer comungar. A mocinha me tentando, com seu parado de
aguas; a boniteza dela esteve em minhas carnes. Ela perigou: no
instante, achei em minha ideia, adiada, uma razdo maior — que € o
sutil estatuto do homem valente (ROSA, 2001, p. 473).

Esse preenchimento, que escova a historia a contrapelo, causa siléncios,
rupturas. Rompe com a crenca ilimitada em uma concepc¢ao de tempo que néo inclui
o repouso das aguas. Certamente, a ideia adiada promove discursos incompletos e
singulares e nao oferece solucdes para questdes insoluveis. O que se apresenta nas
carnes do jagunco traz pontos de fuga, um indice de incompletude nas narrativas

inconclusas.

Em profunda atencdo ao presente, sdo inUmeras as investigacbes que se
fazem presentes na apresentacdo das travessias dos sertdbes na cidade. Como
axiomaticas de diversificados modos, essa modulacdo de uma concepc¢ao de sertdo
aqui proposta esta para além de uma Unica resposta ou de um mero desenho ou
moldura de consenso. Pois, o simples fato de formula-lo apressadamente pode nos

levar a uma uniformizacéo conclusiva e interromper o fluxo de outras indagacdes.

Nestes termos, pesquisar sobre travessias na cidade se torna inquietante, na
medida em que provogque desnaturalizacbes as imagens da cidade. Sertdes na
cidade, que séo capazes de gerar torcoes e de inverter ordens, na aposta de que
nesse curso possam inventar subjetividades. Por insistir nesta tonica, tal formulacéo
deixa de fazer aliangca com normatizacdes hegemonicas sobre o sertdo e sobre a
cidade, para acrescentar uma crescente analise acurada de tais imagens. Desta
forma, vamos reunindo imagens que contribuem para um posicionamento ético no

que diz respeito as agruras do nosso dia a dia.

Incontéveis sdo as travessias que se atualizam. Dentre elas habitam vestigios
de inquietacdes, como no trecho: “Na verdade. Aquela hora, eu, pelo que disse,
assumi incertezas. Espécie de medo? Como que o medo, entdo, era um sentido
sorrateiro fino, que outros e outros caminhos logo tomava. Aos poucos, essas coisas

tiravam a minha vontade de comer farto.” (ROSA, 2001, p. 469).
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A ideia de incerteza do jagunco, torna-se um plano de pesquisa, onde o
espagco promove questionamentos e aponta para planos de passagens para 0
estudo das subjetividades. A direcdo assumida no sentido sorrateiro de um medo
declarado pelo sertanejo, diversifica a concepcao ética num dado territorio de vida. A
“falta de vontade de comer farto”, traz a politica em travessias do medo dando um
sentido sorrateiro, outro arranjo e outros modos de pesquisar esses vestigios de

inquietacdes como ideias que seguem.?

O gesto de desmontagem de uma espécie de medo reorienta 0 encontro com
outros modos de pensar 0 espago e 0 sentido que opera na constituicdo do mesmao.
Um sentido agenciado com uma escrita de registros inesgotaveis. Nessas
travessias, um sem numero de tramas sdo cerzidas em incontaveis espacos abertos.
Escrever sobre travessias na cidade é forjar em cada composi¢cao novas formas de

cada um lidar com o que o interpela.

Eis a agudeza ao propor narrar travessias na cidade, pois tal proposta vai
além de uma hermenéutica. Eis o esfor¢o de ndo querer desvendar nem representar.
Pois, € na atencdo na materialidade das imagens de pensamento onde incontaveis
interpenetracdes de olhares se formam para revelar a forca do inacabamento, como
se percebe no trecho: “A vida inventa! A gente principia as coisas, no ndo saber por
que, e desde ai perde o poder de continuacdo — porque a vida é mutirédo de todos,
por todos remexida e temperada.” (ROSA, 2001, p. 477).

E na invencdo que algumas concepcdes de cidade auxiliam o pensar sobre o
gue chamamos de sertdo na cidade. Longe de uma demanda de conforto, sao
cidades feitas de interpelacbes. Onde a vida inventa fios de navalhas quando
implode as comodas suposi¢cdes. La onde € inesgotavel a concep¢do de sertdo;
cidade-sertdo; sertdo-cidade, h4 um palco de negacdo da continuidade dos seus
contornos. Travessias que levam a lugares desestabilizadores e renova a espreita

pelo por vir.

Em um “mutirdo de todos” onde o real tratado aponta para a percepcao de um

tempo, um principio de realidade vacila com a perda dos vestigios do presente. Esse

2 0O medo pode ser visto como um dispositivo biopolitico. Sendo assim, pode ser visto como um
elemento de subjetivacéo que perpassa a histéria da humanidade adquirindo contornos diversificados
e sendo manifestado nos encontros afetivos, do trabalho, do sexo e sociais. Em outros termos, trata-
se de problematizar a relagdo do medo com um corpo de praticas, normas e construcdes e
convencgdes que atuam na montagem de modos de existéncia.
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tempo é o moderno.*® No meio dessa travessia nos coloca frente a frente aos
prazeres dos sentidos, que descortinam as promessas do capitalismo num tempo

agucado, sem aura.*

Este € considerado um tempo de interesse do Guimarades Rosa, pelo carater
tnico dos fenbmenos como norte para uma construcdo de um tipo de sertdo e um
modo de ser sertanejo na percepc¢ado da modernidade. Em nenhum momento, Rosa

deixa de colocar a tarefa de reescrever, sob a 6tica dos vencidos.

Assim como essas histérias emergem frageis e descontinuas, trazem em seu

bojo uma ideia de atualidade.®

No lampejo de sua existéncia, tratam-se de histérias passadas que ajudam a
reconstituir histérias presentes, diferenciando-as de meros fatos, bem como da

vivéncia da ordem do imediato, esgotando-se no presente.*

Mas a astulcia das historias roseanas, que centelham nessa pesquisa, ndo se
fixam enquanto revelacdes, mas em seu carater evanescente. A evanescéncia
considerada como o carater de atualidade dessas histérias onde ndo s6 um sertéo,
mas uma cidade também pode ser constituida de fragmentos de historias ainda néo
contadas. Espacgos de narrativas na cidade reafirmando imagens que lampejam
cesuras ao movimento de um pensamento conclusivo. Na urdidura de uma escrita,
travessias na cidade, a experiéncia dos sertdes na cidade é apresentada na espreita
de territérios plurais. Esses fragmentos e essas imagens séo resquicios de uma
trama passada e, ainda pulsante na investigacdo de outros dizeres, para além de
uma esséncia que almeja ser intocada. E na estreiteza da extens&o do tempo que se

apresenta a proposta de um sentido subversivo da imagem,

Ah, é deveras — Ah uns, é o que sucede [...] — Mas a paz ndo € boa?
Entdo como é que ela enjda, assim mesmo? — Natureza da gente,
mal completada [...] — Tudo tu vé, Alaripe: eu acho que o enj6éo da paz

% Traca-se nele um perfil da modernidade a partir da Paris do século XIX, onde Walter Benjamin
(1989) faz a leitura da Paris do segundo império de Charles Baudelaire.

31 Walter Benjamin define aura como “figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a
aparigcdo Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja” (BENJAMIN, 1994, p. 70).

% parte-se da nocéo benjaminiana de atualidade, especificamente tratada no seu pensamento sobre
a cidade moderna. Esta nocdo é diferente da nog¢do de novidade onde ele traz o tempo-do-agora
(jeitztzeit).

% Segundo Jodo Barrento (2012, p. 86), na escritura benjaminiana ndo ha presente. E a chamada
atualidade é um ndo tempo. Pode-se entender que Benjamin nunca lidou com a nocéo de atualidade
como algo subito ou repentino. Também nédo é sinbnimo do que se esgota no presente. Essa nogao
benjaminiana seria um efeito do abalo que neutraliza o presente de indmeros futuros
demasiadamente carregados pelo ja dito ou visto. Logo, atual ndo é o que intercorre no presente e
gue as pessoas dialogam com a sua aparéncia, mas o que nele opera e anuncia.
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sera também algum outro medo da guerra [...] — Pode que seja — E
mais sé o medo da guerra € que vira valentia [...] — Mal bem nao
entendo, meu chefe, mas deve ser [...] — Pois ndo é? S6 quando se
tem rio fundo, ou cava de buraco, é que a gente por riba pde ponte
[...] (ROSA, 2001, p. 479).

O carater de desobediéncia mostrado na indagacgéo sobre o que seria a assim
chamada paz, faz ver um jagunco que acolhe os pedidos do que nos escapa e deixa
se apresentar o que ainda ndo se denomina. E na natureza em vias de completude
onde as coisas irrompem inesperadamente abalando uma concepcéo de identidade.
Na agudeza cortante das coisas, que ainda ndo sdo e nas quais se anunciam
incontaveis possibilidades de se contar histérias para além do campo da sua
vivéncia psicolégica. Pois, apenas quando se tem um rio fundo composto de
margens, curvas e encruzilhadas, que pode constituir uma intensividade do tempo.
Tempo que se inscreve e se faz por um ato de fazer pontes, pois ja mostramos as

tais cavas de buraco.

1.1. Cidade enquanto paisagem bruta

“Rodeando por terras tdo longes; mas eu tinha raiva surda das grandes
cidades que ha. Que eu desconhecia. Raiva — por que eu néo era delas, produzindo
[...] E naveguei salaz”. (ROSA, 2001, p. 533).

O sertanejo parece ter razdo quando fala do caréater longinquo das cidades,
onde o desconhecido pode levar a uma ideia de vida na qual o conforto se compde
no mundo das falas sobrias, que produzem aderecos de uma experiéncia ordenada.
Por ndo ser delas, o pensamento sertanejo demonstra observacdes intrusas,
simulam sobrevivéncias utilitarias e ensaiam movimentos esquivos, na dissimulacéo
de pistas pessoais em sinais de reconhecimentos mutuos a mergulhar no fundo de

um psiquismo.

O pensamento apressado que s6 dialoga com as cidades dos mapas, traz,
por definicdo, uma concepcao de cidades carentes de saltos imaginativos onde se
torna impossivel transcender quaisquer fronteiras. Cidade onde os sedentarios
habitam em um espaco imposto pela ordem. Onde a distribuicdo do espagco nao
preserva a possibilidade de surgir o inesperado em qualquer ponto, sem alvo, nem
partida, nem chegada. Seu aspecto bruto codifica e descodifica 0 espaco que passa

a se apresentar desabilitado para suas rupturas internas.
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E verdade, enfim, a respeito de uma cidade enquanto paisagem bruta, que
precisa subordinar suas forcas a modelos que impecam as turbuléncias, e que

imponham um movimento de sempre sair e chegar aos mesmos pontos.

Uma cidade néo se reduz aos seus cartdes postais, bem como um corpo nao
deve ser visto somente como um organismo.?** Assim como a urbe néo diz respeito a
um mero cenario, o espirito do corpo ndo se reduz a alma de um organismo. Embora
a cidade bruta e a alma do corpo determinem o lugar que ocupam num organismo
em que vivem, nem sempre pulsam, posto que nem sempre a alma do corpo ou da

cidade se mostra volatil.

Certas cidades, bem como certos espiritos, tém franjas ou minorias que
reconstituem o fazer literario, entendendo que a literatura tem poténcia, atrelada a
um fazer e estar ndbmade, que se move e abala os modelos propostos de uma
estrutura pré-estabelecida. A concepcéo de cidade bruta se distancia de uma cidade
gue € uma maquina de construcdo, de conexdes, de fluxos, de desejos por
agenciamentos, que levam a uma composicdo de linhas que n&do deixam se
aprisionar. Também chamadas de linhas de fuga, com sua multiplicidade e devires,
compdem o entre 0 que se pensa saber sobre as cidades e o inesperado com suas

linhas-entre.®®

As acdes que compdem esse “entre” precisam determinar as caracteristicas
proprias que podem levar a um modo bruto ou estriado de pensar uma cidade, e
mostrar, a um sé tempo, a repressdo que ela sofre e o dinamismo na qual se
mantém. E assim, conclui-se que a matéria constituinte nunca é totalmente
homogeneizada, posto que traz singularidades que criam formas de produzir
conteudos. Sendo assim, mesmo a cidade bruta se torna inseparavel de uma cidade

lisa, pois ambas liberam espacos em forma de tracos, que constituem as sutilezas

% Inspirado no Tratado de nomadologia. In: Mil Platés, vol. 5 de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Ed.
34, 2012. Esses dois autores vao mostrar as nuances de uma possivel e proviséria definicdo do que
para eles seria uma maquina de guerra, quando fazem compara¢des da relacdo do corpo com o
organismo e do espirito com a alma. O corpo ndo se reduz ao organismo, assim como o espirito ndo
€ equivalente a alma, posto que o espirito € incerto e inconstante, e a alma tem peso, magnitude.

% Para se saber o que viria a ser uma maguina de guerra deve-se verificar em Mil platés, capitalismo
e esquizofrenia, volume 03 da edicdo brasileira, o trecho onde Deleuze e Guattari lembram que a
guerra € comumente associada a um poder militar, portanto, estatal, direcionado a resolver questbes
politicas. Neste sentido, a guerra tem metas que podem ser atingidas pelo poder bélico de um
Estado, de um pais contra um outro, por exemplo. Diferente, entretanto, € o conceito de maquina de
guerra: “um fluxo de guerra absoluta que escoa de um polo ofensivo a um polo defensivo e ndo é
marcado sendo por uma quanta (forcas materiais e psiquicas que sdo como que disponibilidades
nominais de guerra) " (DELEUZE & GUATARRI, 2004, p. 97).
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das suas expressodes. Assim, um outro modo de expressao se apresenta, quando vai
além da dialética matéria-forma, tanto para uma concepcao de cidade, quanto uma
concepcao de sertdo, ou, melhor dizendo, dos sertbes na cidade: “O sertdo ndo
chama ninguém as claras; mas, porém, se esconde e acena. Mas o sertdo de

repente se estremece, debaixo da gente [...]” (ROSA, 2001, p. 539).

Quando o sertdo acena, somos obrigados a seguir as pistas, quando estamos
a procura das singularidades e ndo procurando descobrir um molde. Assim,
recuperamos as propriedades de contato que ja ndo produzem apenas um modo

bruto, duro, estriado de ver, quando ndo somos chamadas as claras.

Sobre um tremor de sertdo estd a fala sertaneja submetida a avaliacGes
sensiveis e sensitivas que o impelem a suscitar outros problemas. Essa busca
insana coloca o pensamento em relacéo imediata com o fora. Estranha operacédo

onde o0 pensamento deve ocupar um espaco sem medi-lo.

Transitar por uma concepcdo de cidade bruta afasta a possibilidade de
agenciamento com as forcas do fora, debaixo da gente. Essas forcas ndo tém
modelo. Vao de um ponto a outro e sdo langadas a um ponto qualquer, posto que
todo pensamento sobre o sertdo ou sobre a cidade deve ser em duplo devir, no lugar

de qualidade de um sujeito e na encenac¢ao de um todo.

Essa perspectiva também apresenta um outro modo de ver a cidade que nao
se funda numa totalidade, nem num horizonte englobante. Esse espaco € marcado
por linhas, que se deslocam, desmancham-se durante o trajeto e apresentam uma

série de operacdes em uma pluralidade de direcoes.

Vale dizer de uma aposta numa maneira de estar no espaco, ocupa-lo.
Mesmo tendo uma geometria, nesse espaco, que aqui chamamos de liso, ela é

menor, oriunda do traco, da linha, do resto.

1.2. Cidade enquanto paisagem lisa

Outra concepcéao de cidade procura desviar de verdades anunciadoras sobre
a vida e o viver na urbe. Cidade do que nos escapa. Cidade dos fatos fugidios ao

controle. Cidade que nos interpela para além do conforto e da protecdo. Cidade dos

% Em andlise de Michel Foucault a propésito de Maurice Blanchot e de uma forma de exterioridade do
pensamento em Pensamento externo, critico. 1966.
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riscos para além da sagrada soliddo encerrada em si mesmo. Cidade que implode
as grades do real, desfazendo os intitulados poderes naturais. Cidade que fragmenta
e decompde. Cidade em que sua inventividade impele uma inesgotavel plasticidade

as sensacoes das ultrapassagens.

Faz-se necessario expressar que a ideia de cidade coaduna com a ideia de
sertdo entendida no romance roseano. Espacos percorridos por andarilhos errantes,
sejam eles citadinos ou sertanejos, que apreendem fragmentos e restos
aparentemente inexistentes, quando de longe se esta. Espacos onde os textos séo
urdidos e os discursos produzidos nas travessias, em um regime pouco

convencional.

As imagens garimpadas neste percurso produzem um tecido de relacdes
imanentes.*’Assim como no romance roseano, onde o lider do bando, “Medeiro Vaz,
ndo maltratava ninguém sem necessidade justa, ndo tomava nada a forca, nem
consentia em desatinos de seus homens” (ROSA, 2001, p. 72). O exemplo oportuno
estampado na imagem do jagunco se torna fundamental para compreender as
praticas humanas. A questdo objetiva que se coloca é a de como é constituida a
construcdo ou a destruicdo dos territdrios humanos, e quais Sa4o 0Ss seus
agenciamentos e intensidades com aspectos positivos, retratando a ética no
cangago,

Mas o Hermdégenes e os carddes roubavam, defloravam de mais,
determinavam sebaca em qualquer povoalatba, renitiam feito peste.
Na ocasido, O HermdOgenes beirava a Bahia de 14, se soube, e eram
um mundo enorme demais de méa gente (ROSA, 2001, p. 72).

Intensidades em forma de peste, numa geografia que pode ser vista em
outras perspectivas. Deste modo, um conjunto paralelo de questbes enriquece o
debate do que nos desterritorializa. Cabe lembrar que o jagunco se refere a um
“mundo de ma gente”. Se algo existe, na maldade como estrutura primeira, a
imagem do Medeiro Vaz coexistindo com a do Hermégenes, em ultima instancia, traz
solidez e fluidez para os dois personagens nunca separados, tornando o espaco,

antes de mais nada, um processo de espacializacao.

Nestes termos, pode-se falar de uma geografia do pensamento roseano,

repleto de espacos heterogéneos, sobretudo composto de um espaco liso e um

% Segundo Gilles Deleuze e Félix Guattari (2012), para compreender o que se chama de tecido de
relagBes, seria necessario renunciar a teoria evolucionista, que fez do bando ou da malta uma forma
rudimentar e menos organizada.
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espaco estriado. Noc¢des fugidias, pois estdo sempre em devir. Posto que quando é

contorno, também é constelacdo de um acontecimento por vir,

Sempre sei, realmente. S6 0 que eu quis, todo o tempo, 0 que eu
pelejei para achar, era uma s6 coisa — a inteira — cujo significado e
vislumbrado dela eu vejo que sempre tive. A que era: que existe uma
receita, a norma dum caminho certo, estreito, de cada uma pessoa
viver — e essa pauta cada um tem — mas a gente mesmo, no comum,
ndo sabe encontrar; como é que, sozinho, por si, alguém ia pode
encontrar e saber? (ROSA, 2001, p. 500).

Contornos e constelagcdes aparentemente despreziveis compbdem a
heterogeinedade dos sertdes numa cidade lisa. Narrativas inconclusas dentre os
fragmentos de um dizer sertanejo, que expressa um pensamento sempre em deuvir,
Nos caminhos percorridos, incertos e estreitos, com as linhas ténues do pensar, 0s
espacos lisos colocam em pauta vidas infames em gestos, luzes, sombras e

fragmentos, os quais, talvez, possa-se encontrar e saber.

Note-se que 0s espacos, sejam eles lisos ou estriados, s6 se constituem por
gue existe uma mistura entre eles. Quando se trata do espaco liso, por exemplo, &
inesgotavel sua capacidade de ser resultante do espaco estriado. Tais misturas nao
impossibilitam a diferenciagdo dos espacos. Nestes termos, tais espagos néo
interagem entre si da mesma forma, tampouco determinam o tipo de mistura a ser

produzida®.

Dessa mistura, que nédo € confuséo, apresenta-se um espaco informal onde o
caminho esté subordinado ao caminhar. Todo o possivel se vestimenta no percurso
onde as operagfes sdo construidas, nas batalhas locais entre o vivido e o vivivel,

norteando as composi¢cdes, como:

Mas, esse norteado, tem. Tem que ter. Se ndo, a vida de todos ficava
sendo sempre o confuso dessa doideira que é. E que: para cada dia,
a cada hora, s6 uma acao possivel da gente € que consegue ser a
certa. Aquilo esta no encoberto (ROSA, 2001, p. 500).

O “norteado” tratado se encontra nos intervalos entre o alisamento e
estriamento dos espacos. O “tem que ter” aponta para um vetor, uma direcao a ser
constituida onde todo o possivel € convocado e o dia a dia dos trajetos é povoado
por acontecimentos para além da coisa percebida. Nesse sentido, o encoberto

assinala forgas, intensidades.

% Sobre tais atribuicGes, ver Gilles Deleuze e Félix Guattari (2012), quando apresentam modelos de
espacos presentes, no capitulo: o Liso e o estriado. In: Mil Platds, vol. 5 Ed. 34.
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As indicacbes apresentadas apontam para a questao de que 0s espacos so
existem devido as misturas neles existentes. Os espacos estdo, a todo tempo, sendo
revertidos e devolvidos em um conjunto de questdes simultaneas e diferencas

complexas de passagens do espaco estriado para o liso.

E preciso considerar que as misturas entre os espacos ndo sdo simétricas e
apresentam movimentos bem diferentes um do outro. Diferente do espaco estriado,
no espaco liso, as linhas de composicdo sdo vetores que apontam uma direcéo e
nao uma dimensao prévia ou uma prescricdo, posto que o espaco liso se configura
por movimentos intensos de mudancas de direcdo, posto que O percurso esta

sempre mudando.

Em sintese, o espaco liso € um espacgo de afetos que assinalam forcas de
avaliacbes mais do que formas que organizam matérias. Por tais fatores, a cidade
enquanto paisagem lisa traz poténcia de desterritorializacdo quando anuncia

interesses novos de interrogar o que restitui a paisagem lisa da paisagem estriada.

Ao fazer a analise das paisagens lisas e estriadas de um espaco, busca-se
com as travessias na cidade marcar as intensidades e as diferengas para medir a
grandeza de cada um dos espacos. Traduzir fragmentos desses dois tipos de
cidades, exprime o fluxo que as atravessa. Em uma mobilidade fugaz com linhas
fugidias habita uma experiéncia de passagens em combinacdes que recriam fluxos
de pensamento sobre o que seja liso ou estriado e seus desafios na invencao de
novas experiéncias liberadoras de espacos.
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CAPITULO 2 — EXPERIENCIA DO DESASSOSSEGO

O que se chama aqui de desassossego, aponta para uma ética, posto que um
sentido ético dado a um estilo de escrita ndo diz respeito a um conjunto de regras
tomadas como um valor dado, tampouco a um conjunto de verdades instituidas num
campo de saber. Vale dizer que ambos comporiam uma ordem moral. O que se
define como ético consiste em como sao lidas as diferencas que se fazem quando
se depara com um determinado texto e como se afirma o devir por efeito de tais

diferencas.

Esse rigor nem sempre é possivel de ser mantido, pois corre-se o risco de
escrever um texto sem o fulgor de uma vivacidade, sem marcas, onde as hipéteses
se apresentariam somente em seu aspecto intelectual. Ou seja, o que pode manter
um texto que se apresenta como ético, traz a possibilidade de suportar o
desassossego provocado por gestos ou quando se suporta o que nasce de atos de
violéncias de algumas passagens da escrita, visto que quanto mais se distancia da
possibilidade de compreender os desassossegos, mais aumenta a distancia do

esforco de criacao.

E na escrita que o pensamento farto se torna, em seus detalhes e sua
firmeza. S&o marcas da escrita que escrevem, trazem pistas do que ndo se
conseguiria ver. Essas pistas fazem a diferenca do que existia s6 no plano do nao
dito. Quando se habita 0 que se denomina desassossego, forja-se um sujeito,

sempre outro, desenhando um deuvir.

Um outro modo de ler um assim chamado desassossego apresenta-se, mais
especificamente, dentro de um contexto da literatura, onde interessa-se em
investigar possiveis relagdes entre o sujeito e 0 espaco, como se pode perceber no
trecho: "mas sou de mim, o Urutu-branco, Riobaldo que Tatarana ja fui; o senhor
tera ouvido? Ai 0 mais o sertdo tem de ver, quem mais abre e mais acha! ” (ROSA,
2001, p. 471).

Inicialmente geografico, o sertdo torna-se. Torna-se assim, premente uma
ampliagcdo da experiéncia de mundo feito em travessias repletas de procuras diarias.

Assim, os chamados homens de carater e valentia, em suas procuras cotidianas
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permitem uma reflexdo sobre a percepc¢éo espacial como uma experiéncia sensorial

multipla, diluindo os contornos entre a figura do sertanejo e a paisagem.

A percepcdo do desassossego torna-se para além de um plano racional.
Constitui um labirinto, juntamente com o0s seus sentidos compostos de textos
inacabados, fragmentos de um sujeito que desassossega perante as agruras da sua
propria experiéncia no viver o dia a dia. No calor da busca por uma significacéo, as
experiéncias sertanejas sao produzidas através de fragmentos labirinticos que se

contrap6em a um mero plano geografico.

Em meio a esta relacdo dialdgica entre sujeito e sertdo, pode-se ter como
dimensdo metodoldgica a possibilidade de uma analogia entre a escritura do sertdo
e o sertdo como escritura. Logo, tem-se uma leitura possivel da vida e do viver no
sertdo, onde se apresenta uma circulacdo das acdes sertanejas e do sujeito na
paisagem.

Ler o sertdo do desassossego implica numa necessaria experiéncia solitaria
onde o0 sujeito se transubstancia na leitura de um “eu”. Num misto de luzes e
sombras, de contornos turvos do préprio sujeito, o sertanejo e, por conseguinte, 0
leitor, descobrem-se irremediavelmente sés. Nestes termos, com o olhar percorre-se
0 sertdo roseano tomando as feicbes de um grande livro. De imagens fugazes, o
sertdo toma a forma de um caleidoscépio®, prenhe de decifracdes onde é possivel
perceber que o sertanejo e o sertdo estdo fragmentados e inacabados. Por isso, a
impossibilidade de apreender o sertdo em sua totalidade. Resta, entéo, refazé-lo ao

Se reunir 0s seus proprios restos, resultante de sua vivéncia sertaneja.

No lugar do pensar mapas e geografias do desassossego, pensa-se uma

estética’, e, por conseguinte, um outro modo de pensar o que nos interpela. Este

% A possibilidade caleidoscépica tratada se inspira na concepcéo de Walter Benjamin sobre uma dada
concepcao de histéria. Dela extrai-se o entendimento de um sertdo feito “a contrapelo”, como um
exercicio que visa a descontinuidade, sustentado pela interrupcdo e ndo por um fluxo continuo e
linear.

0 Vale dizer de uma inspiracdo na assim chamada estética do choque (Schockerfahrung)
benjaminiana, quando trata do seu pensamento sobre a modernidade. Uma percepcdo coletiva,
superestimada. Uma percepcdo do choque onde Benjamin avalia o estado de alienacdo em que as
pessoas atingiram. Nestes termos, Benjamin (1989) aponta uma utilizacéo politica e estética frente a
este estado, pois para o individuo parece ser mais importante se defender dos estimulos do que
simplesmente recebe-los. E a suposta ameaca dessas energias se configuram a partir do que se
sentira como choque. Assim € descrito em linhas benjaminianas a experiéncia do choque que pode
ser reduzida por um tipo de destreza no manejo dos estimulos oriundos do mundo moderno para o
citadino. Em seus estudos sobre Baudelaire na Paris do Segundo Império, Benjamin vai mostrar que
assim como tinhamos que adequar as emogdes a rapsodia da alma, também tinhamos que adaptar
as flutuacGes das fantasias, aos choques da consciéncia.
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dominio aqui tratado pode ser visto a partir do processo de industrializacdo
capitalista coetaneo ao advento da modernidade e, com ele, a cidade adquire uma
nova fisionomia onde processos ganham corpo, como a reestruturacdo urbana e a
imagem do culto a mercadoria®. Vale dizer, que o romance roseano quando é
publicado em 1956, é visto por muitos como um “monstro”, em plena euforia politico-
desenvolvimentista. Na qualidade de uma escrita selvagem, Grande sertéo: Veredas
passa a se destacar na passagem modernizadora do Brasil. A presenca teimosa
desse texto roseano desloca o olhar para um estado arrogante que nao valorizava o
gue a populacéo sabia no lidar com a terra e com a natureza, como no trecho: “ —
Oxala, o senhor vai, o senhor venha [...] O sert&o carece [...] Isto €, um homem forte,
ambulante, se carece dele. O senhor retorne, consoante que quiser, a essa casa
Deus o traga [...]' (ROSA, 2001, p. 471). A forca do sertanejo, se torna
imprescindivel, pois fala da apropriacdo que Rosa faz dos elementos dessa cultura,

para mostrar o aspecto infernal configurado em seu amago.

Resguardando as proporgcbes, assim como Baudelaire faz de Benjamin,
entende-se que Rosa através da sua literatura nos mostra um sistema jagunco e
uma sociedade paralela, apresentada por uma critica contundente ao novo, ao

progresso e ao aspecto de novidade.

Assim, a descrigdo do choque se descortina como uma rica teoria histérica da
percepcdo da modernidade vista por Rosa em seus aspectos arcaizantes,
conservadores e reacionarios*. A percepgdo sensorial e a memoéria moderna séo

apresentadas através de um contraste com formas em vias de desaparecer. Nestes

“ De acordo Com Walter Benjamin (1994), em grandes momentos histdricos, a percepcéo coletiva,
bem como seu modo de existéncia se transformam ao mesmo tempo. O modo com que a percepgao
se organiza, tendo em vista os acontecimentos e 0 meio em que se d4, ndo é sé condicionado
naturalmente, mas também historicamente. Dentro desse viés, compreender as transformacdes
contemporaneas na faculdade perceptiva, segundo a concep¢do do declinio da aura, as causas
sociais dessas transformacdes se tornariam inteligiveis. O pensamento benjaminiano mostra que aura
€ uma fisionomia sui generis, combinada de componentes espaciais e temporais. Pode ser vista como
o surgimento de algo longinquo, por mais préximo que possa estar. O fildsofo alemé&o nos traz a sua
no¢do de aura onde sua critica a assim chamada auratizacdo da mercadoria, traz elementos
importantes para pensar a chegada da tecnologia e da cultura de massa. O interesse de Benjamin
com o aspecto singular e inconfundivel dessa nova fisionomia da metropole leva-o a tomar a poesia
baudelariana, As flores do mal, como referéncia na compreensdo da modernidade onde o significado
de cada coisa passa a ser fixado pelo preco. Em suma, as linhas benjaminianas vao mostrando que é
possivel identificar determinados fatores sociais condicionantes do declinio da aura.

20 filélogo e critico literario, Antdnio Houaiss, em entrevista a José Maria Pereira, jornalista e editor
da Topbooks, especial para a Folha de Sao Paulo, em 13/03/1999 fala da criacdo prépria de Rosa
quanto a criagcdo dos seus neologismos numa estruturagcdo linguistica inovadora onde abundam
palavras uma Unica vez. Palavras que Rosa criou e ndo repetiu. Palavras feitas somente para aquele
instante.
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termos, modos de perceber e de lembrar apontam para outro tipo de vida. Pode-se
situar nesse momento que a no¢cao de modernidade também tratada por Rosa, nos
faz enfrentar um problema metodolégico com o fugaz, o transitério e o efémero da
propria experiéncia da modernidade. Esse enfrentamento dos corpos que se

arriscam em gestos de choques, antes de desaparecerem, riscam desassossegos.

H& muitas maneiras de falar tudo e ndo dizer nada sobre a vida e o viver
sertanejo. Tem mais passagens entre 0 que escapa na construcao de um texto sobre
o sertdo, do que necessariamente o que falta para ser texto sobre desassossegos.
Adequada é a maneira de acessar 0 cognoscivel qguando tratamos de realizar o seu
oposto. Somos muito afeitos aos desassossegos. Nao deveria haver auséncias da
palavra solta, da palavra desamparada pelos refletores de uma Unica verdade sobre
0 pensamento sertanejo, tampouco do desassossego em acompanhar o fluxo desse
tipo de pensamento. O ato de escrever sobre esse pensamento € tdo sutil como

como um amanhecer na calada da noite.

Nesse mundo € bom que ndo se tenha tanta no¢do sobre o que seria
sertanejo e sertdo. Pois ndo haveria outra maneira de sustentar o fascinio da palavra
em seu curso aparentemente desprezivel. Seu avesso € mais notavel do que sua
superficie. Trata-se de um modo de sustentacdo de escrita que constréi 0 que se
chama de experiéncia do desassossego. Esse modo produz confrontos com velhas
certezas, como nas palavras de Riobaldo, “o que demasia na gente é a forca feio do

sofrimento, propria, ndo é a qualidade do sofrente” (ROSA, 2001, p. 150).

Ha de se dizer da forca do acompanhamento do fluxo do pensamento
sertanejo, pois provoca a emergéncia de um “dentro de um si” para buscar as
palavras ainda ndo ditas. Nessa pescaria encontra-se veredas prenhes de escritas
sem honras nem horizontes. A experiéncia de desassossego pode ser um efeito do
narrar alguma coisa quando nao se faz nada, pois € quando menos esperamos
escrever sobre a vida e o viver sertanejo, que a escrita acontece. Uma espécie de
susto na leitura do sertdo onde as palavras escondem um eu com cuidado, pois as
palavras nos espreitam justamente onde ndo estamos. Essa espreita € composta
por fluxos de pensamentos tdo verdadeiros que parecem simulados. Como nesta
outra passagem, “Homem? E coisa que treme [...] Tem diversas invencées de medo,
eu sei, o senhor sabe. Pior de todas é essa: que tonteia primeiro, depois esvazia.
Medo que ja principia com um grande cansacgo.” (ROSA, 2001, p. 168).
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Ao sertanejo, esse exercicio trémulo no campo dos afetos povoa um
desabrochar das palavras, um torne-te vazio para as palavras. Nas diversas
invencdes do medo, uma escrita-tese germina 0 mais inconcluso dos termos, pois a
palavra precisa servir na medida em que se diga o ainda nao dito. Tal tarefa, em
forma de desafio, faz parar o que leva as palavras para a sua previsibilidade. Senéo,
permaneceria provando somente o que nao é nada sobre o sertdo. Vale dizer de
uma aposta no que antecede a qualquer tipo de interpretacdo. Sertdo que faz
comentar e discutir. Sertdo que faz restituir o que ainda néo se sabe. A hipbétese que
se pretende desenvolver, mostra um sertdo geogréfico, mais vai além dele. Articula
uma forma de compreendé-lo, para além de um sentido psicologizante ou de um
excessivo subjetivismo. Esse modo de produzir sertdo ndo € acabado nem
inacabado. Esse sertdo €. O que ele diz é que ele é. Qualquer coisa além disso, ndo
€ nada para pensar os sertbes na cidade. Modo de escrever que quer fazer exprimir

algo, mas encontra somente o hada no que exprime.

s

Pode-se considerar que um estatuto € garantido no modo de pensar um
sertdo, onde a questdo do sertdo € colocar o proprio sertdo em questdo. Interessa-
se por um processo de criagcdo, onde o texto ou o discurso é acompanhado em sua
materialidade. Vai se esgueirando nos intersticios de um texto literario. Sobretudo
guando na formacéo das andlises se apresentem as mais variadas maneiras de
pensar modos de ser sertanejo e modos de ser sertdo, “O sertdo é bom. Tudo aqui é
perdido, tudo aqui é achado [...] — ele seu Ornelas dizia. O sertdo é confusdo em
grande demasiado sossego [...]” (ROSA, 2001, p. 470).

Nessa conversa retratada pelo sertanejo, o pensamento de Guimaraes Rosa
reavalia os sentidos de producdo uma concepc¢ao de sertdo cuja origem e significado
remetem a caminhos diferentes de uma experimentacédo ética. Em meio a confusfes
e so0ssegos, relacionam-se invencgdes de uma lingua dentro da prépria lingua
materna. Ao afirmar que pode se perder, mas também pode se achar, a fala
sertaneja apresenta qualquer enunciado no uso da lingua e elabora variados

aspectos e esferas da atividade humana.

Por conta de uma experimentacdo ética, Rosa traz ao mundo literario a
experiéncia de uma escrita que antes de remeter ao mundo, remete ao ser. Seu
processo criativo verifica e desvia, com um modo de atividade precisa, uma

transgressao que capta as palavras num ambito para além delas.
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Versdes inacabadas de um sertdo, entrelacada por intenso movimento da
escrita em direcdo as vias do desassossego presente entre o texto e o discurso.
Talvez, trate-se de o proprio fazer-se sertdo, tendo em vista aquilo que precede e
possibilita o proprio encontro sertdo-sertanejo, e também na medida em que permite
0 proprio advento da escrita-tese.

Dificil de precisar. Trata-se mais de modos de ver a literatura como
experiéncia que néo se insere nos limites do que o mundo compele. Nestes termos,
a literatura ultrapassa a si mesma“*:. Dentre as ultrapassagens que por ventura vé-se
no romance roseano, O protagonismo das travessias se acentua na mesma
velocidade em que aumenta a presenca de tudo que se possa pensar saber dos

desassossegos, ao acompanhar os fluxos do pensamento sertanejo,

A tristeza [...] Sempre que estou entristecido, € que 0s outros gostam
mais de mim, de minha companhia. Por qué? Nunca falo queixa, de
nada. Minha tristeza é uma volta em medida, mas minha alegria é
forte demais. Eu atravessava no meio da tristeza [...] (ROSA, 2001, p.
168).

Uma volta em medida sertaneja para pensar a tristeza como uma experiéncia
de passagem. Um afeto de tristeza acontece quando uma afecgcéo leva para uma
condicdo de menor poténcia, ou seja, conatus* diminui, e, por conseguinte, a forca
para existir e agir, afetar e ser afetado, diminui. Exemplos no veneno que chega no
sangue, no encontrar-se com uma pessoa desagradavel, no ser ferido por um objeto
cortante ou no ser infectado por alguma doenca. Todos os encontros que produzem
afastamentos de um determinado modelo de realidade e de si mesmo, limitam e
tornam o mundo demasiadamente exiguo*. Na assim chamada restricdo de um
mundo interroga-se a auséncia de um suposto grau de afetac&o ruidosa e colorida,
posto que afetar-se possibilita estar alerta para as porosidades que compdem uma
outra narrativa. Talvez consiga fugir do cansaco e do anestesiamento, rumo ao que
possa comover, afetar. Essa afetagdo é um auxilio na saida de um entristecimento

vaidoso e pessimista contrario a essa perspectiva descrita.

3 Para Maurice Blanchot (2005), “a literatura é antes aquilo que néo se descobre, ndo se verifica e
néo se justifica jamais diretamente, aquilo que sé nos aproximamos desviando-nos, que s se capta
indo para além dela” (p. 293).

“4 Para Espinoza, conatus, antes de qualquer coisa tem a ver com a poténcia de existir.

%5 Como diz Gilles Deleuze (1968) em Espinoza e o problema da expressao, “As afeccbes a base de
tristeza se desencadeiam, portanto, umas nas outras e preenchem nosso poder de ser afetado. Elas
o fazem, porém, de tal maneira que nossa poténcia de agir diminui cada vez mais e tende para o seu
mais baixo grau” (p. 166).
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Por desassossego, vé-se a palavra impura que faz corromper. Quer-se a
palavra desutilizada. Sua diferenca é sempre a de se constituir. Palavra que
necessita chegar a mais tenra leveza para constituir seu peso. Palavra que néo
precisa do seu fim para comecar a nos dizer algo. Assim, a palavra pode implodir

nossas certezas e fazer olhar com outros olhos o que ainda néo foi dito.

Diz-se com outros olhos que o frio na espinha tem dois abismos. Um no que
nao se realiza, outro no que faz fitar o que deforma. Haja ou néo realizacbes ou
acabamentos do que se escreve, muitos acabam sendo servos das palavras nao
ditas. Dizer que a palavra é boa, é dificil, e a palavra boa sempre escapa. Temos,
pois, que conservar em defumacao, em rememoracgéo profana a constelar o ndo dito

das palavras onde n&o ha firmamento de sua exterioridade vazia e fugaz,

Sozinho sou, sendo, de sozinho carec¢o, sempre nas estreitas horas —
isso procuro. [...] O Reinaldo comigo par a par, e a tristeza do medo

me eivava de a ele ndo dar valor. [...] Homem como eu, tristeza perto
de pessoa amiga afraca. Eu queria mesmo algum desespero. (ROSA,
p. 169).

Rosa, entdo, possibilita reconhecer as diferengcas no modo de apreenséo de
uma experiéncia de desassossego quando da beleza a o que ainda ndo se
manifesta. Da corpo a o que possa estar calado. Por isso, 0 desassossego sussurra
sobre o amor das palavras, mas nao ao escrever: “Desespero quieto as vezes é o
melhor remédio que ha. Que alarga o mundo e pbe a criatura solta. [...] Fui indo. De

repente, tomei em mim o gole de um pensamento.” (ROSA, p.169).

Um possivel caminho é pensar um desvio de pensamento quando dele se
toma por goles. Mais do que feito de um simples gole, o desvio de pensamento
subtrai a posse da nocdo exata do que estd por vir. Nestes termos, essa falta de
exatiddo na busca por um outro pensar deixa de ser 0 imposto mais antigo a nossa
inteligéncia. Inteligéncia carente do entendimento dos enigmas de um escrever

sobre um dos textos mais abissais da literatura brasileira.

As experiéncias de desassossego existem em meio a solidificacdo de um
corpo-tese Unico, se apresenta enquanto multiplicidades de escrita-tese a desfigurar
suas bordas em outros olhares, tal qual o de Diadorim, nas palavras de Riobaldo,
“Ao mais os olhos me perturbavam; mas sendo que ndo me enfraqueciam” (ROSA,
p. 172).

Para olhar o sertdo roseano com outros olhares que veem a pungéncia na

narrativa de um pensamento sertanejo, determina-se um tipo de perturbacéo
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necesséaria em formas de agruras, que desestabilizam o que fora colocado sobre o
sertanejo e o sertdo. Posto que ndo esmaece, entre cada pulsacdo na experiéncia
sertaneja dos desassossegos. Visto que nao ha diferenca que ndo se sinta. Sendo
assim, aprende-se a pensar com a sensibilidade de ensaios de olhares para logo
aprender a sentir com o pensamento, “Olhe: jagungo se rege por modo encoberto,
muito custoso de eu poder explicar ao senhor. Assim — sendo uma sabedoria sutil,

mas mesmo sem juizo nenhum falavel [...]” (ROSA, p. 183).

Mesmo ao interrogar um modo de ser previsivel, o0 sertanejo experimenta uma
abertura ao passado da jagungagem, enquanto sutilezas que o confrontam sem
nada a dizer. Fazendo sua imaginacdo despertar no presente, o fluxo do
pensamento sertanejo retratado em Rosa, nos traz alimento para o pensar e buscar

outras formas de viver.

Quanto mais se adentra no jaguncés roseano, mais se experimenta o sertao
em nos. A palavra do jagunco, na sua poténcia de diferir, menos depende de um
modo Unico de pensar sobre a subjetividade. Essa poténcia, renova uma busca por
palavras que nunca foram. O aumento dessa procura repfe a capacidade de
contentar-se com pouco e alimenta um desassossego por ndo querer ter qualquer
pensamento. A ndo ser 0 que possa renovar todas as células de um corpo onde um
sentimento subito de estar preso a um mundo das palavras automatizadas convoque
o pensar em fugir do conhecido como Unica medida. Medida exaltada nas palavras
do sertanejo, “Eu quero é que o senhor repense as minhas tolas palavras. E, olhe:

tudo quanto ha, é aviso. Matar a aranha em teia.” (ROSA, p. 186).

Repensar as palavras. Habitar espacos da palavra ainda ndo dita. Buscar a
forca que a criou e que continua viva. Acompanhar o fluxo do pensamento sertanejo.
Tais procedimentos podem ser perigosos. Perigos de uma deriva do pensamento.
Por isso uma escrita que relampeja num mesmo movimento que se apropria da forca
germinativa da palavra. Palavra muda, que deforma num sé movimento passado e
presente, criando cesuras numa continuidade da histéria. Nestes termos, um pouco
da forma como a experiéncia de ser jagunco é contada pode ser percebido no trecho
“Entendi o estado de jagunco(...). Ser ruim sempre, as vezes € custoso, carece de
perversos exercicios de experiéncia. Mas, com o tempo, todo mundo envenenava o
juizo.” (ROSA, p. 186).
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A funcédo ética de um estado de jagunco traz exercicios de experiéncia que
mostram como a histéria pode ser contada no custo da sua contacdo. O Grande
Sertdo vai ganhando corpo em cada momento em que é possivel perceber o que
possa ser comunicavel. Dentro desta perspectiva, pode se satisfazer com pouco a
ser contado. Pouco se tem a espreitar desassossegos. Pouco se tem para lidar com

0 que é comunicavel. Pouco se tem para buscar outras formas de narrar.

A propria fala do sertanejo desvia de uma viséo tradicional e adornada do que
vem a ser um jagunco. Tal narrativa coloca em xeque as suposi¢cdes sobre 0 homem
do sertao, “Medo, ndo, mas perdi a vontade de ter coragem” (ROSA, p. 215). Outra
perspectiva chama-se de desassossego e retrata uma dificuldade de construir nexos
entre a existéncia individual do sertanejo e um novo tipo de fidelidade a atualidade,
para que possamos pensar a metropole moderna®. Vale dizer que uma assim
chamada objecéo natural a uma “imagem hegemonica” do sertanejo ndo impede que
se construa uma nova imagem. Deste modo, livrar-se-ia do peso de um passado que
nao tem mais ressonancia na existéncia privada dos homens de outrora, bem como
de Unica maneira de experimentar desassossegos, “Ndo é medo ndo, amigos, é o
trivial do corpo!” (ROSA, p. 216).

O momento de esclarecimento pode interromper um pensamento em sua
politica do tempo. Romper com o habitual, sobre um outro modo de experimentar o
desassossego, afasta-se da funcdo que nos desola, bem como da presenca de um
mesmo pensar que nos oprime. A presenga de um pensamento sertanejo em seus
possiveis éticos, descarrilha tudo que ndo entumesce na mesma velocidade em que
da tbnus ao que punge na constru¢do de um sertdo ético. Essa construcao dilacera
as obsoletas concepcdes de sertdo ao abrir espaco para as porosidades na leitura
do Grande Sertdo em seu aspecto penetrante, contundente na relacdo do sertanejo
com o sertdo. Assim, um pensamento sertanejo invade, entra feito navalha cortante,
de um lugar aparentemente vazio, desprovido de for¢ca, onde o pensar salta por
pulos de peniténcia. Saltos estes que sdo movidos pelo que é aflitivo no pensar e

pelo o que é mordaz no viver.

46 A perspectiva tedrica de Walter Benjamin quando esboca o seu conceito de experiéncia, traz uma
nova dignidade na relagdo com aquilo que é mais premente para o que se entende por experiéncia do
desassossego. Mesmo tendo considerado a concepc¢do de experiéncia do lluminismo precéria,
Benjamin se volta a Kant para escapar de uma explicagdo mitica de sujeito e objeto do conhecimento,
no intuito de ampliar uma discussdo. Nos seus estudos sobre histéria, ressalta a abertura da
experiéncia do historiador frente ao inacabamento do passado, possibilitando uma abertura sensivel
da experiéncia frente ao estudo entre épocas.
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. Acompanhar o fluxo do pensamento sertanejo materializa um desassossego
na sua singularidade e remete a uma estreita articulacdo entre a experiéncia e a
observacdo de Rosa. Neste teatro de fluxos, confundem-se as identidades,
embaralham-se os lugares, num espaco de indecidibilidade relativa a polifonia em
jogo:

O senhor sabe? N&o acerto no contar, porque estou remexendo o
vivido longe alto, com pouco cardco, querendo esquentar, demear, de
feito, meu coracdo, naquelas lembrancas. Ou quero enfiar a ideia,
achar o rumozinho forte das coisas, caminho do que ouve e do que
n&o ouve. As vezes n&o é facil. Fé que ndo é (ROSA, 2001. p. 192).

Mesmo sabendo que o contador de histérias, como se via no passado, cada
vez menos esteja mais presente entre nds, entende-se que para diminuir essa
distancia é necessario produzir outras imagens sobre o pensamento sertanejo. Tal

producdo, como a propria subjetividade encontra-se prenhe de tempo e de historia.

Assim vai se dando destaque em sua forma de narrar. O vivido com pouco
caroco traz a exigéncia de um observador situado num plano adequado com
perspectivas favoraveis. Encontrar um rumozinho forte das coisas requer uma
experiéncia cotidiana. Uma experiéncia que pode constituir uma arte de narrar®’.
Percebe-se 0 embaraco nas pessoas quando pedimos que narrem alguma historia.
Pensa-se que tal embaraco pode ser proveniente de uma privagdo de uma
capacidade que parecia tranquilamente passada por geracdes, trocar histérias. Entre
o caminho do que ouve e do que nao ouve, se faz uma experiéncia afetiva ao se

decidir acompanhar um certo sertanejar.

2.1. Experiéncia afetiva com o fluxo do pensamento sertanejo

Pensamento sertanejo, imerso em um intenso guerrear, cantar e viajar.
Pensamento sertanejo que abriga o “eu ia” e 0 “eu ndo vou mais”. Traz a experiéncia

de se ir por dentro e de voltar do meio para traz.

Sou ruim ndo, sou homem de gostar dos outros, quando ndo me
aperreiam, sou de tolerar. Nao tenho a caixeta de raiva aberta. Rixava
com nenhum, ali, aceitava o regime, na miudez das normas. Vai, dai,

47 Walter Benjamin (1994), em um dos seus ensaios, O narrador, atesta que a arte de narrar esta em
vias de extingdo. Segundo ele é raro encontrar pessoas que saibam efetivamente narrar. No entanto,
Benjamin ndo tem nenhuma nostalgia de um passado perdido, posto que ele podera aprisionar as
forcas criativas de um mundo que se abre em inUmeras possibilidades. Por mais paradoxal que seja,
o proprio estudo da arte de narrar, em todas as suas perspectivas, contraditorias ou ndo, podem
oferecer elementos importantes da extensdo do real do ato narrativo, em toda a sua dimenséo
historica.
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comigo erraram. Um, errou. Um pai jagunco chamado Antenor [...]
(ROSA, 1985, p. 243).

A principio tomado por aparente retiddo moral, assim responde o jagunco. O
gue ele bastante sabia era como a sua experiéncia com a raiva se apresentava nele.
Por isso, a maneira como ela é contada, torna-a transmissivel de boca a boca. Na
sutileza da narrativa Roseana, abrem-se passagens para pensar as experiéncias
afetivas comunicaveis em um plano feito em menor grau por uma intencional
racionalidade e mais por um processo que coloca a escrita como um elemento de
alteracao, que faz vibrar novos arranjos narrativos que definiam o sujeito consciente
como o Unico responsavel pelas reflexdes e pensamentos. Por isso uns eram com

outros, por repeticdo dos mesmos arranjos.

Quase que num mesmo plano onde o sertanejo aponta que erram com ele,
também se apresenta a possibilidade de forjar tudo aquilo que comp&e um fluxo de
pensamento, com inumeras possibilidades, promovendo um desafio para quem
sequer tentara contar sobre suas caixetas de raiva, invocando sua experiéncia, “Mas
eu catei o sentido de tudo ja na primeira razao, e, de cada vez que ele repetia, eu
reproduzia — em minha ideia 0s acontecimentos se passando, eu ja estava la, e
rastejava, me aprontava. Peguei a sentir. Me fiz facil nas armas” (ROSA, 2001, p.
217).

Estar no tecido de uma experiéncia de desassossego em Seus encaixes e
remontagens, direcbes invertidas e operacdes inesperadas, faz, quem sabe,
embaralhar a nocdo das experiéncias em baixa para quem acompanha um homem,
na qualidade de sertanejo, procurando reinventar a realidade de umas das

experiéncias mais singulares da vida e do viver sertanejo.

O que eu vi, sempre, é que toda a acdo principia mesmo € por uma
palavra pensada. Palavra pegante, dada ou guardada, que vai
rompendo rumo. Aquele Antenor ja tinha depositado em mim o anavio
de uma ma ideia: disideia, a que por minhas costas logo escorreu,
traicoeirinha como um rabo de gota de orvalho (ROSA, 2001, p. 194).

Nessa reinvencado, se anuncia, com singela clareza, o fluxo do pensamento
sertanejo através de palavras pensadas. Palavras dadas, que mostram o quanto se
pode ser tragado pela pobreza de experiéncia, e também tem a ver com uma certa
incapacidade de inventar rumos, de receber novos rostos, que possam se vincular a
concepcBes de mundos a serem vividos. Quando se sente como um depositario de

uma ma ideia, o jagunco também traz uma espécie de constatagcdo de que as
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palavras pensadas para ele podem ser subtraidas, quando o oposto se apresenta,
em uma prova de honradez na confissédo de uma pobreza de experiéncias narraveis.
Vale dizer que a narrativa ndo se entrega ao imediato. Desenhada nas linhas da
tradicdo, ela atravessa os acontecimentos de geracdo em geracéo, apresenta em
sua tradicdo oral a experiéncia que passa de pessoa a pessoa e o incrivel é narrado

com exatiddo, com limpidas concisdes libertas de andlises psicolégicas®.

Tem-se dito que a intitulada arte de narrar esta a desaparecer do mundo, bem
como a chamada qualidade de ouvir e contar uma historia enquanto a escuta. Logo,
a inclinagcdo para reconta-la pode soltar os lacos da narrativa com 0 que a

sustentava hé tanto tempo, como nas palavras de Riobaldo sobre o cruel jagunco:

O Hermégenes, homem que tirava seu prazer do medo dos outros, do
sofrimento dos outros. Ai, arre, foi que de verdade eu acreditei que o
inferno é mesmo possivel. Sé é possivel 0 que em homem se Vvé, o
gue por homem passa. Longe é, o Sem-olho. E aquele inferno estava
proximo de mim, vinha por sobre mim. Em escuro, vi, sonhei coisas
muito duras. Nas larguezas do sono da gente (ROSA, 2001, p. 197).

O pensamento sertanejo aqui retratado quando mostra a extracdo do medo
faz pensar no “bruxo alemao”, sobre a arte de narrar®. O fluxo desse pensar jagunco
aponta para camadas do medo como indicio de um curso profundo e enigmatico das
coisas. Se as acdes da experiéncia estdo em baixa, precisa-se, entdo, desviar da
I6gica binaria céu/inferno para que o valor da concepg¢éo de inferno possa cair a tal

ponto que o seu valor de todo desapareca.

Ler um jornal e compara-lo com o romance roseano, perceber-se-ia como
Rosa constroi sua narrativa, onde mundo exterior e mundo ético séo resistentes a
transformacdes. A maneira como se da a trama roseana pega de surpresa coisas
gue normalmente conta-se. Rosa convoca a vestir cartucheiras, mochildo e montar
no cavalo, pois “tudo vem”. Ao mergulhar nas suas experimentacdes sertanejas,
experimenta-se o improvavel num espaco repleto de interpelacdes. Os efeitos
dessas agruras sdo passados de boca em boca. Assim, vai-se tendo acesso a
inumeras histérias contadas por narradores anénimos, sempre de um lugar perigoso,

pois, como afirma Rosa, em varios momentos do seu romance, “Viver é perigoso”.

48 Segundo Walter Benjamin (1994), na medida em que o narrador renuncia as sutilezas psicolégicas,
mas facilmente a historia se gravard na memoaria do ouvinte, mas completamente ela se assimilara a
sua propria experiéncia e mais irresistivelmente ele cedera a inclinacdo de reconté-la um dia.

“Para Benjamin (1994), quando explica sobre a forma de narrar, mostra que é uma forma artesanal
de comunicacdo, dotada de uma lenta superposicéo de finas camadas da vida do narrador, trazendo
a marca de sua inser¢do no fluxo insondavel das coisas.
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Em suas errancias, o sertanejo traz o alerta de que a natureza da gente bebe
de agua preta. De tanto bebé-la, se acostuma até com a sua aversao, que se torna

forte como um escrupulo. O resultado de tal experiéncia € retratado no trecho:

Mas, ai, eu fiquei inteirico. Com a dureza de querer, que esprimi de
minha substancia vexada, fui sendo outro — eu mesmo senti: eu
Riobaldo, jagunco, homem de matar e morrer com a minha valentia.
Riobaldo, homem, eu, sem pai, sem mée, sem apego nenhum, sem
pertencéncias (ROSA, 2001, p. 218).

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa e 0 que se tem de melhor entre
as narrativas € que faz ficar inteirico. O tornar-se jagunco mostra uma face de uma
experiéncia de guerra desmoralizada, mas também mostra a experiéncia do corpo e
a experiéncia ética de um Riobaldo sem apego e sem “pertencéncias”. Nesses
termos, I1&é-se 0 romance roseano e se pesa 0s pés no chéo, cerra-se os dentes e
fica fechado em meia fala sertaneja, tomada de paradoxos fechados no pensamento
feito couro. Pensamos em quem, em nds consegue encostar amizade. Pensamos

nas palavras nao ditas, nas indoles malformadas e nos homens sem gana.

Nos dias de hoje parece ser necessario ao homem construir para si mesmo a
condicdo de estrangeiro em sua propria experiéncia desassossego, para romper
com uma supremacia da visado imediata. Construir tal facanha perpassa por um
confronto com o que é aparentemente desprezivel, com o que s6 pode ser forjado
guando se contenta com pouco quando se toma por pensamento inquieto e

inconcluso, como nas palavras do sertanejo,

“Sei quando a amargura finca, o que é o cao e a criatura” (ROSA, 2001, p.
198). O saber aqui pelo sertanejo proposto, faz pensar com o que hoje se lida com o
gue sO pode ser passado através de gestos. O que finca, para além do binarismo
cdo/criatura é a leitura das sensac¢fes que experimenta com 0 mesmo espanto e o
mesmo desassossego de palavras desencadeadas pelo indizivel, “Hé, de medo,
coracdo bate solto no peito, mas de alegria ele bate inteiro e duro, que até doi,

rompe para adiante na parede” (ROSA, 2001, p. 198).

Para além do medo, na narracdo de uma experiéncia de desassossego, as
palavras substituem os gestos na mesma velocidade que nos coloca frente a frente
com a impossibilidade de dizer o que € o homem sertanejo e o que € a sua vida. Por
isso, 0 que bate solto no peito, volta-se reiteradamente ao uso dos gestos, que
retratam os contornos do inesgotavel, como a visdo do bando de jaguncos retratado

por Riobaldo, “Alegria, e o justo. Com 0s casos, que todos iam contando, de
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combates e tiroteios, perigos tantos vencidos, escapulas milagrosas, altas coragens
[...] Aquilo, era uma gente” (ROSA, 2001, p. 201).

Os casos contados pelo jagunco, e 0 que ele retrata como criagdo de uma
gente, esbarra numa pureza elementar dos sentimentos. Esse jaguncés se coloca
diante dos contornos do inesgotavel e retrata em altas coragens na vida e no viver
sertanejo. Riobaldo, em seus relatos, ndo exprimi nada, mas fala de uma emocéao,
uma intensidade. Seu linguajar traz marcas perceptiveis do que ainda nao se
compreende ainda, “E fui desertando da cobica de mimar o revolver e desfechar em
figados. Refiro ao senhor: mas tudo isso no bater de ser. SO. Dessas boas furias da
vida’ (ROSA, 2001, p. 218).

Narrar o bater de ser. Experimentar o que, muitas vezes, procura-se num
impeto, livrar-se. Assim, o sertanejo vai os escolhendo para vir juntos em suas
travessias, desfeitos ao que possa surgir nos combates do dia a dia. Entre cada
desassossego, um ser sertanejo faz nascer seus reflgios®. Essa perspectiva da
estranheza que aqui se pode chamar de constituidora da modalidade proposta,
sertdes na cidade, € sempre incerta quando sua relacdo se estabelece entre os
simbolos decifrados, bem como os lugares por ele visitados. Assim, visita-se
novamente a forja da nocdo de sertbes na cidade, quando fulgura num eterno
percorrer de labirintos, onde as chances de se perder serdo a tonica e as chances

do ndo ver que nos espreita.

[...] assim era que eu explicava ao ao senhor aquela verdadeira
situacdo da minha vida. Por que é, enté@o, que deixo de lado? Acho
gue espirito da gente é cavalo que escolhe estrada: quando ruma
para a tristeza e morte, ndo vai vendo o que é bonito e bom (ROSA,
2001, p. 202).

A desconstrucdo de nocdes estanques sobre o espirito humano, tristeza e
morte e a apresentacdo da “verdadeira” situacado de vida, narrada pelo sertanejo,
direciona o olhar diante do indescritivel, do incomensuravel. Abriga um efeito
sublime que nos permite estar frente a frente com o ilimitado. Provoca o ser sensivel
do esplendoroso. Nestes termos, 0s gestos sertanejos tornam pungente o que nao

se pode explicar.

0 De acordo com Nelson Brissac Peixoto (1988, 1992), quando narra, o0 homem esta a assinalar ou a
fazer nascer uma cidade de gestos, repleta de objetos variados que lhe s&o estranhos. Se faz
necessario uma certa afinidade com um olhar estrangeiro, composto de certa destreza em captar
aspectos que muitos que por ali estdo ou passam, séo incapazes de evidenciar.
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De tudo nédo se pode falar. O jagunco parece néo ter a intencédo de contar a
sua vida. Ele questiona a sua serventia. Escolhe apenas um ponto para ser contado
a espera de um conselho. Jagunco é daqueles que prestam muita atencdo nas
passagens. Essa espreita pode mostrar fragmentos da vida de Riobaldo, o jagunco.
A narrativa € miuda, pois evita esquecimento, “O jagun¢o Riobaldo. Fui eu? Fui e

néo fui! — porque néo sou, ndo quero ser. Deus esteja!” (ROSA, 2001, p. 232).

Se 0 mundo esta a se petrificar, 0 jagungo mostra a distancia do si com o si
mesmo. Sua importancia reluz num intenso jogo de se esconder e se aproximar, que
o orienta na escolha dos companheiros do bando, vindo ou ndo de armas, e que
chegavam separadamente, naquela satisfacdo de vida salva. Era possivel avistar
algum deles sem perigo? Jagunco nao se atém a bobagem. Pensamento é um so.
Sangue na perna da calca € espinho. Foi nada. Arranhdo a-toa. Ocupar-se consigo
mesmo. Numa paisagem politica e social dos didlogos da juventude de Platdo®"
Ocupar-se de si parecia ser compreensivel somente no mundo dos jovens
aristocratas, na Grécia Helénica. Eles estariam sendo preparados para lidar com os

seus concidadaos®.

N&o so os estudos foucaultianos sobre o cuidado de si na Grécia Helénica,
mas também, o romance roseano na jaguncagem, fazem refletir sobre a autoridade
que lhes é conferida, para alguns desde o nascimento, também o confere
capacidade de governar alguém. No romance roseano, seu protagonista, Riobaldo,
guestiona os direitos e as capacidades do Jagunco Hermogenes de governar um

bando. Esses questionamentos tém como comparag¢do para Riobaldo a figura de

1 Para um aprofundamento, veja em Hermenéutica do sujeito, a Aula de 13 de Janeiro de 1982.
Primeira hora. Nesta aula, Foucault nos mostra um exercicio de politica na Grécia Helénica onde o
ocupar-se consigo mesmo € composto por um conjunto de praticas que transformam o modo de ser
do sujeiro.

2 Foucault (2004), mostra como esses jovens VAo ser preparados para exercer sobre sua cidade,
sobre seus concidaddos, um certo poder onde desde a mocidade, sdo devorados pela ambicdo de
prevalecer sobre 0s outros, sobre seus rivais na cidade, assim como sobre o0s seus rivais fora da
cidade, em suma, de passar a uma politica ativa, autoritaria e triunfante (p.55).0 estudo foucaultiano,
entre outros, a partir da Grécia Helénica nos remete a questdes da condigdo de formagdo do sujeito
para o0 acesso a verdade. Esses jovens vao aprender a ocupar-se consigo. Esse modo de ocupacao
estaria diretamente ligado na vontade do individuo de exercer o poder politico sobre os outros. E
nesse exercicio de uma politica que se observa outros dois elementos, a saber: uma pedagogia e
uma ignorancia que se ignora. Aos poucos vai-se se vendo que a verdade ndo pode ser alcancada
sem uma determinada pratica totalmente especificada que muda o modo de ser sujeito. Dentro desse
escopo, a alma é algo que ndo pode ser agitado sendo dispersa. Esta, entre outras técnicas de si,
segundo Foucault, vai nos mostrando que ocupar-se consigo mesmo implicaria em conhecer-se a si
mesmo. Assim 0s jovens aristocratas gregos vao exercendo o poder. A partir dos textos socraticos
visitados por Foucault, pode-se dizer que, no Alcebiades, como em outros didlogos, o rigor no
cuidado de si tinha como vetor a atmosfera de ignorancia no qual os individuos se encontravam
imersos.
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dois jaguncos muito admirados por ele, Joca Ramiro e Zé Bebelo. Seu pensamento

fica mais forte, sobretudo nas horas de tiroteio ou como ele mesmo diz:

Comigo, assim, depois de cada forte fogo, me da esse, porém. E uma
coceira na mente, comparando mal. Faz regular uns seis anos que
estou na jaguncagem, medo de guerra ndo conhego; mas, na noite,
passado cada fogo, ndo me livro disso, essa desinquietacdo me vem
[...] (ROSA, 2001, p. 236).

Entre coceiras na mente, o homem do sertdo pode parecer desprovido do
discernimento do que o bom seja bom e o ruim seja ruim, que os lados, sejam eles
no preto ou no branco, tornem-se presentes, que o feio se torne bem separado do
bonito e a alegria apartada da tristeza. Nestes termos, 0 jaguncés roseano vai
demarcando territérios ndo so fisicos, mas também existenciais e politicos. “Quero
que todos pastos sejam demarcados [...] Como é que posso com esse mundo? A
vida é ingrata no macio de si; mas transtraz a esperanca mesmo do mel do fel do

desespero. Ao que, este mundo é muito misturado [...]" (ROSA, 2001, p. 237).

Os sertbes na cidade se fazem na espessura da crenca por pequenos
acontecimentos onde a demarcacdo em jogo, nasce de posicbes que cada um
ocupa, como almas errantes que buscam um corpo. Corpos coletivos, franjas,
minorias, penetram, quando lhe apraz um artificio de uma maquina de guerra. Tudo
que estd aberto e disponivel, se alguns espacos lhe parecem fechados, € porque
aos seus olhos o inesperado parece valer a pena de ser inspecionado sob a forma

de pontes, juizos e técnicas.

Dos lugares de ingratiddo que a vida possa oferecer, “transtraz” lugares de
viver e marcas de afetos, que ressignificam um modo sertdo e um modo cidade. Em
meio as constru¢cdes dessa narrativa, um sertdo ressignificado faz pensar os sertdes
na cidade como experiéncia estética, ética e politica. Tal experiéncia confronta um
certo modo de ver e dizer ou de planejar uma superficie para o visivel e o dizivel nos

dias de hoje.

Transitar pelo Grande sertdo é povoar um mundo misturado de coisas
sensiveis. Se sentiu, foi em si, se sofreu muito ndo disse, guardou a dor sem
demonstracdo. O falar aqui € uma experiéncia afetiva. Essas palavras ddo uma boa

nocdo de uma passagem ao limite que nunca é matéria preparada®. Quando

% Para Gilles Deleuze e Félix Guattari (2012), a proposito do estudo da ciéncia régia e ciéncia
ndmade, atestam sobre diferencas entre reproduzir e seguir quando dizem que somos forcados a
seguir quando estamos a procura da “singularidades”, de uma matéria, ou, de preferéncia, de um
material, e ndo tentando descobrir uma forma (p. 42).
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paramos de contemplar um mesmo campo de andlise e quando escapamos de uma
direcdo de estudo pré-determinada, somos arrastados por um fluxo de variacao
continua de variaveis, no lugar de considerar somente constantes, tomando-se um
conjunto de rela¢des constantes, segundo um modelo ambulante enquanto processo
de desterritorializagdo>. Para saber de territério, dentro dessa perspectiva, se faz
necessario aprender a observar algo e o que escoa dele. Tal aprendizado implica em
conhecer suas possiveis fendas que trazem direcdes possiveis do escoamento. Em

meio a essa busca, subjaz a ampliacdo de um territorio.

Nas palavras do jagun¢o, o mundo € misturado, mas se entende que o lugar
da jaguncagem traz também referéncias a um espaco sempre formalizado e que
submete outros modelos ao seu préprio modelo e sO deixa de subsistir a titulo de
jaguncagem. O desafio é na leitura de um modo de ser jagungo, ver o que é
traduzivel em dimensdes que reintroduzam outros modos sertanejo e outros modos
sertdo. A complexidade dessa operacao evidencia uma resisténcia que ela deve
vencer, que trata de reconquistar as propriedades da seriedade de um pensamento

sertanejo.

Um verdadeiro temor, no ter de ir escutar o pensamento enquanto se vai. Isso
implica em nao se submeter mais com tanta frequéncia a um pensamento conforme
requer um Estado. O sertanejo — jagun¢co governa com luzes outras. Tem que ter
suas palavras seguidas até o “tresfim”. Assim retoma sua “fraseagdo”, assim
recompde seus espacos®. N&o obstante, o espaco da vida e do viver sertanejo ndo
permite mais compor somente com espacos homogéneos e estriados. HA sempre
um fluxo que ndo se deixa interiorizar completamente por uma “ciéncia régia”. Ha um
tipo de ciéncia no sertdo que ndo para de combater ou de se aliar a um sistema que
propée um “lugar menor” no sistema legal da ciéncia e da técnica, fluxo que

acompanhamos nessas palavras:

Que que era ser fiel; donde estava o amigo? Diadorim, na pior hora,
tinha desertado de minha companhia. As certas, fuga fugida, ele tinha
ido para perto de Joca Ramiro. Ah, ele, que de tudo sabia em tudo,
agora sim de tencéo me largava la sem uma palavra propria da boca,

5 Esse processo constitui e entende o préprio territério, atestam Deleuze e Guattari (2012, p.42). Ndo
paramos de reterritorializar-nos, num dominio, segundo um conjunto de relagdes constantes, posto
gue no processo de desterritorializagdo também se constitui 0 que se entende como o préprio
territorio.

% Segundo Deleuze e Guattari (2012), o espaco liso reconquista as propriedades de contato (p.43).
Ha sempre uma possibilidade gracas a qual a recomposicao dos espagos nao se deixa aliar-se sob a
condicao de nao explorar uma multiplicidade de avaliagbes sensiveis que permitam nédo s6 resolver
problemas, mas também inventa-los.
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sem um abraco, sabendo que eu tinha vindo para jagunco s6 mesmo
por conta da amizade! Acho que me escabreei. De sorte que tantos
pensamentos tive, duma viragem, que senti foi esfriar as pontas do
corpo, € me vi 0 peso de um sono enorme, sono de doenca, de
malaventuranca. Que dormi. Dormi tdo morto, sem estatuto, que de
manh& cedo, por me acordarem, tiveram de molhar com agua meus
pés e minha cabeca, pensando que eu tinha pegado febre de estupor.
Foi assim (ROSA, 2001, p. 244).

E no escutar os pensamentos que Rosa mostra seu entendimento das coisas
sensiveis. Nas acdes do escutar com luzes outras, o jagun¢co sabe mostrar a fala
mediando imagens de experiéncias afetivas com necessidade de atrelar no
pensamento sertanejo, espacos ambulantes a um espaco homogéneo. Até por que,
sem eles as leis da fisica dependeriam de pontos particulares do espaco. Espaco
habitados por saberes e receios em vias de improvaveis traducdes, posto que na
constituicdo das ciéncias ambulantes, o jagunco ndo tem condi¢cdes de apresentar a

tal fidelidade esperada.

De tanto pensar, o sertanejo inventa problemas muito mais do que os resolve.
A sensibilidade Roseana colocada em analise, faz ver modos de fazer ciéncia em
um regime de malaventuranca. No entanto, quando assume um modo de fazer
ambulante, contempla-se em inventar problemas, muito mais do que resolvé-los,

como no trecho:

Mas ndo anuncio valor. Vida e guerra, € o que é: esses tontos
movimentos, s6 o contrario do que assim nao seja. Mas, para mim, o
gue vale é 0 que esta por baixo ou por cima —0 que parece longe e
esta perto, ou 0 que parece perto e esta longe. Conto ao senhor é o
gue eu sei e 0 que o senhor ndo sabe; mas principal quero contar € o
gue eu ndo sei se sei, e que pode ser que o senhor saiba (ROSA,
2001, p. 245).

O jagunco serve forte narracdo, na atitude de quem diz saber na mesma
velocidade que atesta que ndo sabe se sabe. Assim, Rosa nos serve de uma
sensivel narracdo, que tem a forgca de muitos combates. De um tempo de cada fogo
disparado por um rifle ou espingarda, que coloca frente a frente com o célculo das

balas no meio do canavial cortante do jogo do pensamento com a intui¢ao.

E no tempo durado de cada fogo que no romance se compde e recompde 0
processo de diferenciacdo do ser. De arvorados tiros o ser ndo deixa de ter
existéncia ao atualizar-se. Entre “gentes atirando a truz” no meio da pobre roca
alheia, o ser diferencia a si mesmo, individuando-se como as coisas presentes na

experiéncia.*® Dos estalos passando e repassando entre jaguncos onde o ser ndo

% O ser é, desse modo, pré-individual e pré-subjetivo. Para Deleuze, em Bergson, encontrariamos a
coexisténcia virtual dos assim chamados graus de diferenciacdo na duracdo. Para pensar o processo
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deixa de ter existéncia ao se atualizar, mas diferencia a Si mesmo nesse processo,
individuando-se, como as coisas presentes na experiéncia estampada nas palavras

do homem do sertao,

No comeco, aquilo me corria sé os calafrios de horror, a ideia minha
refugava. Mas, a pouco, peguei as vezes uma ponta de querer saber
como tudo podia ser, eu imaginava (ROSA, 2001, p. 248).

No esfor¢o por esquecer o seu objeto de amor, 0 jagun¢o esbocga o0 que possa
ter de pré-reflexivo e impessoal em seu modo sertanejo. Antes que desse o entrante
de tristeza geral, seu modo de pensar traz qualquer coisa de selvagem e de potente
guando pega uma ponta do querer e imagina. Imaginacdo curiosa, em uma
coexisténcia virtual de todos os graus de diferenciacéo na duracdo®’. Entre tristonhas
travessias, em aguas de rios, que arrastam o sertanejo em seu pensar, volteia um
processo de diferenciagcdo que perpassa uma pluralidade de modos de ser. Se é
pertinente dizer que o sertdo ndo € apenas um lugar, mas um agenciamento
existencial que nos traz paradoxos, esse agenciamento também se apresenta num
jagunces:

Mas eu ndo meditava para tras, ndo esbarrava. Aquilo era a tristonha
travessia, pois entdo era preciso. Agua de rio que arrasta. Dias que
durasse, durasse; até meses. Agora, eu ndo me importava. Hoje, eu
penso, 0 senhor sabe: acho que o sentir da gente volteia, mas em
certos modos, rodando em si, mas por regras. O prazer muito vira
medo, o medo vai vira 6dio, o édio vira esses desesperos? (ROSA,
2001, p. 248).

Certezas que, as vezes, impedem passagens em gestos intensamente
enigmaticos e intensamente simples. E no sentir que volteia que se vé o pensar
como gesto de um humano em seus paradoxos. Para o jagunco, desespero é bom
gue vire tristeza. Certos modos de tristeza, enquanto experiéncias de passagem,
podem ser lidas como agua de rio, que arrasta sem se perceber e que trazem uma

reflexdo sobre o lugar e o tempo presente.

O sentir que volteia se coloca em um tempo do agora da cognoscibilidade. O

prazer que vira medo e 0 medo que vira prazer traz uma dimensao do atual como

de diferenciacdo do ser, inspira-se, entre outros, nos conceitos deleuzianos, virtual e atual. Vale
ressaltar que esses dois conceitos, permeiam quase toda a obra deleuziana que vai dos estudos
sobre Bergson até seu Ultimo texto “Imanéncia: uma vida”.

% Para Bergson (1988), duracdo é o tempo real, o tempo em si mesmo, mudanca essencial e
continua, que passa incessantemente modificando tudo e é a esséncia da vida psiquica. E no correr
do tempo uno e interpenetrado que os momentos temporais somados uns aos outros compdem um
todo indivisivel. Nestes termos, a nogdo bergsoniana de duracéo, opde-se a nogédo de tempo fisico
gue possa ser calculado. Assim, Bergson discorre sobre o tempo vivido, alegando a impossibilidade
de apreensdo pela inteligéncia logica e propondo que tempo e espago ndo pertencem a mesma
natureza
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sinbnimo de intemporal. O interesse no presente, em vez de se voltar para o que
aconteceu, presta atencdo ao que escapa nos acontecimentos de um chamado
“sertdo do passado”. Tomando-se por base o que Rosa faz com o pensamento
sertanejo, vé-se um lugar tdo oportuno que renova a sede de olhar o que se repete
no presente de um valor eterno do passado®®. Portanto, também é no sentir que
volteia que se corre o risco de dialogar com uma experiéncia histérica em seu
sentido mais amplo. Nestes termos, a jaguncagem seria um bando de brutos ou
guadrilhas onde muitos sdo submetidos a violéncia autoritaria dos comandantes. No
entanto, pode-se tratar também de um chamado indice historico das imagens no
espaco sertanejo/sertdo, onde se faz necessario ver ndo apenas os codigos do
guerreiro e seu sistema guerreiro tomado por asticias submetendo os cédigos a
flexibilidade externa, bem como a figura do protagonista Riobaldo com sua violéncia
jagunca paradoxal. Sua imagem desliza fundindo imagens contrarias, colocando sua
imagem em choque. Em outros termos, o modo de ser jagunco € levado ao extremo

em suas tensdées, problematizando sua coeréncia e ética da fungdo jagunca™.

A escolha por tecer outros modos de contar historias, em vez de somente as
registrar, deve ser constituido num segundo modelo histérico, onde presente e
passado se confrontam. Ao prestigiar 0 que escapa do que aconteceu, Rosa
interroga o motivo do interesse do presente por quaisquer eventos do passado. Tal
indagacao faz pensar o quanto uma certa erudicdo do pesquisador pode produzir um

afastamento de conflitos atuais prementes.

Partindo de um indice histérico das imagens do seu pensamento,
encontramos no romance roseano uma énfase na diferenca entre o passado e o
presente. Esta énfase subverte a ideia de valores eternos, que substancializa as

certezas da cultura dominante®. Esses valores obedecem a uma concepcdo de

% No capitulo “Estética e experiéncia histérica em Walter Benjamin” do livro Limiar, Aura e
Rememoracdo, Jeanne Marie Gagnebin (2014) mostra que Benjamin ndo recusa uma
contextualizagdo mais ampla do tempo no qual as obras séo inseridas; mas essa contextualizacéo,
comum tanto ao método do historicismo classico (que tenta saber no qual nasce uma obra ou se
produz um determinado acontecimento) quanto ao método marxista trivial (que compreende a
producdo de uma obra ou de um acontecimento a partir de suas determinagfes temporais), ndo &
suficiente para entender aquilo que ele chama de indice histérico das imagens e das obras.

%9 A visdo sobre a violéncia da jaguncagem retratada pelo protagonista do romance, Riobaldo, revela-
se paradoxal, posto que oscila do bandido com a completa perversidade retratada nas manobras
exercidas pelos jagungos no arraias como muitos tiros, facadas, com jaguncos estripando e furando
os olhos, linguas e orelhas de outros jaguncos, com a imagem atrelada aos anseios do espirito de um
nobre guerreiro, onde a coragem também da consisténcia ao personagem.

8 Jeanne Marie Gagnebin (2014) em “Estética e experiéncia histérica em Walter Benjamin”, alega
gue Benjamin ndo evita um contexto mais amplo do tempo onde as obras séo inseridas. No entanto,
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cultura como “inventario”. Este tipo de cultura, aos olhos benjaminianos, precisa ser
considerada de forma critica pelo historiador materialista. E justamente a cultura
como inventario que se combate o movimento da tradicdo dominante de as tornar
canodnicas ao mesmo tempo em que afirma nas obras o seu valor intemporal. Para
pensar junto com Benjamin, ilustra-se a passagem do julgamento do jagunco Zé

Bebelo a prosear com o Joca Ramiro,

O senhor veio querendo desnortear, desencaminhar os sertanejos de
seu costume velho de lei [...] - Velho é, o que ja esta de si
desencaminhado. O velho valeu enquanto foi novo [...] - O senhor nao
€ do sertdo. Nao é da terra [...] - Sou do fogo? Sou do ar? Daterrae é
a minhoca — que galinha come e cata: esgaravata! (ROSA, 2001, p.
276).

A trama roseana, retratada nesta narrativa acima faz pensar um certo
contexto historico a partir de uma confrontacédo entre passado e presente. Se assim
o for, desvia daquilo que porventura o passado teria a dizer, e convoca a arguicao

sobre o porqué do interesse por algum evento do passado.

Nestes termos, desnortear o sertanejo do seu caminho velho de lei, implica na
possibilidade de uma escrita critica da histéria que se apresenta na medida de uma
revisdo sobre a prépria nocdo de atualidade. Em outros termos, o que haveria de
atual no romance roseano quando ndo se trata de uma concepg¢ao rasa, tampouco
de uma imagem acritica sobre o fluxo do pensamento sertanejo, posto que se
constitui como significante tratar as imagens, atentos para o que haja nelas de

despovoado e para o0 que renova a atengcdo, mesmo no aparentemente desprezivel.

No lugar de evidenciar prés e contras entre os tempos histéricos, os tais
valores desérticos, vastos, também podem sustentar convic¢des de uma sabedoria
dominante®. Pode-se ressaltar que o romance roseano renova um alerta
benjaminiano, ndo apenas sobre uma continuidade da dominagdo, mas como uma
dendncia de construcdes historiograficas habituais, que apagam as duvidas
possiveis na transmissdo da historia. A escolha por tecer uma histéria da

descontinuidade pode ser notada no pensamento sertanejo quando,

essas circunstancias nao sdo suficientes para se entender o que benjamin chamaria de “indice
historico” das imagens e das obras. E a partir da confrontacdo de um embate entre presente e
passado que renova a possibilidade de interrogar o que, no passado, ainda teria algo a nos dizer.

1 Vale dizer sobre a possibilidade desta investida trazer reflexdes sobre o tempo e o lugar do
pesquisador. Tal fato nos traria uma melhor compreensédo quando o pensamento benjaminiano fala da
historicidade do conhecimento. Tal historicidade culminaria em indagar o porqué do interesse do
presente por este ou aquele episddio do passado.
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Vento que vem de toda parte. Dando no meu corpo, aquele ar me
falou em gritos de liberdade. Mas liberdade — aposto — ainda é sé
alegria de um pobre caminhozinho, no dentro do ferro de grandes
prisdes. Tem uma verdade que se carece de aprender, do encoberto,
e que ninguém néo ensina: o0 beco para a liberdade se fazer. Sou um
homem ignorante, mas, me diga o senhor: a vida ndo é cousa
terrivel? Lengalenga. Fomos, fomos (ROSA, 2001, p. 323).

Esse modo de fazer/contar histérias aponta para uma verdade que ninguém
ensina num tipo de atualizacao/presentificacdo por ventos que vem de toda parte.
Os tao cobicados gritos pela liberdade dao liga ao discurso histdrico que legitima a
continuidade da dominacédo. Sem o entendimento que a liberdade se faz, o jagunco
testemunha o que retira as duividas inerentes na propagacédo da histéria e cala as
vozes obstinadas do acontecido. “O medo resiste por si, em muitas formas. S6 o que
restava para mim, para me espiritar — era eu ser tudo o que fosse para eu ser, no
tempo daquelas horas. Minha méao, meu rifle. As coisas que eu tinha de ensinar a
minha inteligéncia” (ROSA, 2001, p. 373).

Nestes termos, a chamada narragéo historica deixa de apresentar episodios
nos quais a histéria poderia ser outra. Histdria esta que ndo se apresentaria de
forma concisa e coerente. Cabe aqui mencionar que a maneira pelo qual o fluxo do
pensamento sertanejo € apresentado no romance roseano mostra alguns pontos
pelos quais a tradicdo se interrompe e, com ela, deslizam as porosidades que

apontam para o que poderia ir além.

Portanto, para se pensar uma experiéncia afetiva com o fluxo do pensamento
sertanejo deve-se retratar a defesa roseana de um estudo sensivel do pensamento
sertanejo, onde se apoia no estudo critico da subjetividade. Neste sentido a propria
abordagem da experiéncia afetiva se torna possivel devido ao distanciamento de
uma perspectiva representacional do conhecimento. A consideragédo desse modo de
experiéncia como objeto de indagacdo firma-se na reconstituicdo do sujeito
cognoscente. Ao se voltar para 0 pensamento sertanejo, 0 proprio sujeito a ser
investigado coloca em cena seus contornos ao perceber imagens aparentemente
despreziveis e arranjos ainda ndo pensados, no que diz respeito a sua maneira de

lidar com os desassossegos de ser sertanejo, como no trecho:

Nem eu pensava em outras no¢des. Nem eu queria me lembrar de
perténcias, e mesmo, de quase tudo quanto fosse diverso, eu ja
estava perdido provisorio de lembranca: e da primeira razéo, por qual
era, que eu tinha comparecido ali. E, o que era que eu queria? Ah,
acho que ndo queria mesmo nada, de tanto que eu queria sé tudo.
Uma coisa, a coisa, esta coisa: eu somente queria era — ficar sendo!
(ROSA, 2001, p. 436).
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2.2 - Ressonancias do inacabamento com o devir e a clinica

E no perder-se nas lembrancas, que a fala sertaneja lembra alguns ensaios
benjaminianos, quando estes trazem um estatuto do inacabado e do fragmentado.
No projeto das Passagens, sob uma perspectiva historica, Benjamin reconhece uma
condicdo de inacabamento como o seu proprio conceito de histéria. Banhado de
nocdes de transitoriedade e abertura histéricas, o contexto do seu trabalho néo
figura limitacGes, mas possibilidades de uma nocao de histéria em particular.

No texto benjaminiano, “Franz Kafka. A propdsito do décimo aniversario de
sua morte”®, bem como em muitas passagens roseanas presentes no Grande sertéo
veredas, apresentam-se uma espécie de mensageiro de uma chamada norma de
comportamento, que é suave e flexivel em sua transformacdo em lei opressiva e
sombria. Essas criaturas inacabadas ndo tem um lugar ou contorno fixo. Inexiste
alguma que nao esteja brutalmente desgastada, mas ao mesmo tempo no primeiro
passo de uma outra caminhada. Assim como nessas criaturas kafkianas, os
sertanejos roseanos nao cederam a seducdo do mito. Desfazem-se das suas
seducdes quando apresentam um olhar direcionado a lonjura do por vir. Os encantos
desaparecem frente a tamanha firmeza. No instante em que esta mais préximo

deles, ndo as capta mais.

O querer “ficar sendo, exibido pelo jagunco, destina-se a medir de forma
sensivel o comportamento gestual que traz fungBes mais significativas na dissolucao
dos acontecimentos, seja nos personagens Kafkianos ou nos jagun¢os roseanos.
Indmeras experiéncias em situacdes plurais, que constroem a forca da natureza
cénica das suas tramas. Gestos grandiloquentes para um mundo demasiadamente
trivial, amplo e desprovido de novos arranjos. Na medida em que se configura um
melhor entendimento do carater inventivo da técnica kafkiana, também se configura
a possibilidade de ver os gestos dos personagens roseanos, para além de

esclarecimentos corriqueiros do dia a dia e suas Obvias explanacoes,

Ser forte é parar quieto; permanecer. Decidi o tempo — espiando para
cima, para esse céu: nem o setestrélo, nem as trés-marias, - ja
tinham afundado; mas o cruzeiro ainda rebrilhava a dois palmos, até

2 Depois de Baudelaire, Kafka parece ocupar uma posicdo central nas atences estéticas de
Benjamin. Em suas leituras kafkanianas parece procurar a forma como elementos da tradicdo
aparecem dispersos feito neblinas. Assim, a obra do Kafka, sob o olhar do Benjamin compfe um
cadigo de gestos, pois s6 através deles que algo se firma.
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gue descendo. A vulto, quase encosta em mim, uma arvore mal
vestida; o surro dos ramos. E qualquer coisa que nao vinha. Nao
vendo estranha coisa de se ver (ROSA, 2001, p. 436).

Parar quieto e olhar por cima os problemas do tempo histérico e da
experiéncia em Rosa, podem ser Uteis para mostrar como se definem em sua trama
um campo de multiplicidades e desdobramentos da diferenca, onde as forcas
germinativas que constituem o corpo do seu romance adentram em zonas
fronteiricas e onde os personagens se transformam ao se relacionar com essas

forcas.

Sem as “trés-marias”, € mais facil garimpar conclusdes apressadas sobre a
escritura roseana como se tivesse um Unico tema presente em seu romance.
Entretanto, somente a forga narrativa presente em seu texto pode lancar alguma
reflexdo sobre as assim chamadas for¢as arcaicas que atravessam a sua obra. Tais
forcas podem ser observadas com semelhante justificacdo no mundo

contemporaneo.

Por tratar de “qualquer coisa que nao vinha”, Rosa nao as tenha conhecido
devidamente. No reflexo de uma visdo judaico cristad que a sua visdao de mundo |he
proporcionou. A figura do demo permeia quase todo o seu romance onde é possivel
se ver o futuro numa espécie de pastoral. Mas ha quem o diga, como o proprio
Haroldo de Campos que o demo para Rosa, mas se aproximava ao vazio das
palavras para Mallarmé. Portanto, desviando de uma questdo religiosa ou
metafisica. Logo, pensa-se em como encenar esse encontro do sertanejo com o
demo no mesmo instante que se pensa no rolar de Rosa com as palavras-demo, em
sua cozinha em pleno processo de criacdo do romance. Seria uma encenacao final
caso o sertanejo se convertesse em demo. Mas a puni¢do enquanto risco de uma

escrita arcaica, germinante esta no proprio processo.

N&o vendo estranha coisa de se ver, 0 jagungo roseano se importa em
responder sobre tal processo de criacdo do seu criador. Alguma utilidade pode ter
visto. Talvez por isso o adiamento. O romance que Rosa deixa, agencia-se com o
gue esta por vir. O adiamento reluz questdes éticas entre a paisagem do sertdo e a
figura do sertanejo com reflexdes inesgotaveis sobre um outro modo de fazer

literatura e pensar temas para a clinica.

Ao se pensar na dispersdo das ruinas e nas ressonancias do inacabamento

com o devir e a clinica, compreende-se 0 aspecto fragmentario do tempo historico.
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Rosa recorre as ruinas da jaguncagem em seu carater alegérico, de maneira que 0

vivo no morto ganha presentificacéo®.

As ressonancias do inacabamento com o devir e a clinica tomam corpo
compreensivo em seu carater clinico-politico, quando se aproxima da fisionomia da
alegoria histérica benjaminiana, mostrada na superficie pelo seu drama melhor
apresentado enquanto ruina. Tecida na trama roseana, vé-se também uma intengéo

alegorica, onde a imagem é fragmento e ruina,

O que eu agora queria! Ah, acho que o que era meu, mas que o
desconhecido era, duvidavel. Eu queria ser mais do que eu. Ah, eu
gueria, eu podia. Carecia. “Deus ou Demo! — sofri um velho pensar.
Mas, como era que eu queria, de que jeito, que? Feito o arfo do meu
ar, feito tudo: que eu entédo havia de achar melhor morrer de uma vez,
caso que aquilo agora para mim ndo fosse constituido (ROSA, 2001,
p. 437).

Das ruinas de um sertanejo que passa a ceder a tudo, até a propria alma, em
nome de um pacto por vir, vé-se tal intencdo alegorica. Sendo assim, nas agruras
sertanejas a beleza simbdlica se evapora e 0 assim chamado brilho de totalidade se

dissipa. Pois, o primeiro € arbitrario e o segundo ¢é dialético e ambiguo.

Conviver com o duvidavel e querer mais do que possa ser, faz com que o
sertanejo habite um tempo que parece ser adequado para compor tais ressonancias
na medida que evidencia uma multiplicidade de sentidos. Para alegorizar o romance
roseano, entende-se a necessidade de um esvaziamento do objeto, extraindo o seu
brilho, transformando-o em ruina. Entrelacados sensorialmente, tais objetos fundem-
se com um cenario supostamente em declinio. Nestes termos, na concepc¢ao
barroca de Grande Sertdo, ha evidéncias valorosas de fragmentos em seu principio
constitutivo na relacdo do sertanejo com a paisagem sertaneja. A imagem silenciosa

e inacabada do sertanejo cria e constréi alegorias.

Nessa construcdo no “sofrer de um velho pensar”’, subentende-se um
rememorar com base em uma busca e apropriacdo proviséria do gesto de criacao
em Rosa, quando tal nocdo forja dicas sobre a extracdo de fragmentos de
intemporalidades. Assim, entende-se dentro dessa inspiragéao teorica o que jaz em

ruinas é a matéria mais nobre da que se chama de criacdo barroca. Por isso esta &

% Tal carater ganha corpo em Origem do Drama Barroco Alem&o, onde Benjamin alega que as ruinas
estdo para 0 pensamento barroco no mesmo instante do que vale para o historiador materialista. Em
termos gerais, ruina é a forga destrutiva dos fragmentos. Benjamin (1995), no seu ensaio “ O carater
destrutivo”, vai discorrer que ndo existe nenhum momento capaz de antecipar o que o momento
seguinte traz, pois 0 que existe, o carater destrutivo transforma em ruinas, ndo necessariamente por
causa das ruinas, todavia pelas vias que se abrem a partir delas.
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uma caracteristica comum nas obras literarias do periodo barroco. Por isso
aproximamos esse periodo com o romance roseano, quando se aposta que Rosa
nao trata esses fragmentos como "reminiscéncia antiga”. Trata-se em Rosa de uma

“sensibilidade estilistica contemporanea”, que respira uma invencgéo estética e ética.
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CAPITULO 3 — SERTAO ENQUANTO OPERADOR ETICO

3.1 - Interpelando o viver

“[...] No viver tudo cabe” (ROSA, 1985, p 90).

Dentre os inUmeros motivos que levaram ao reconhecimento da obra do Jodo
Guimardes Rosa, € incontestavel a maneira como se refere ao viver, sem
impedimentos para pensar no seu esmaecimento da capacidade de conter vida.
Alguns argumentam, como o proprio Fernando Pessoa que o “viver ndo € preciso”.
Em tempos mais recentes, esta indicagdo serve para tratar de aproximagdes e
distancias entre dois filésofos de tradi¢cdes distintas, Walter Benjamin, e sua teoria

critica alema, e Michel Foucault, herdeiro das ciéncias histéricas francesa.

Cabe ressaltar que o objetivo € apresentar algumas linhas importantes dos
pensamentos de ambos, sobretudo quanto aos deslocamentos que eles operam na
esfera do pensamento no que diz respeito as suas concepc¢des de historia. A partir
das discussdes aqui empreendidas, pensa-se a importancia dessas formulacdes

para uma ética contemporanea.

Ainda convém lembrar que no lugar de pensar uma maneira formalista sobre
a historia do conhecimento e a vida de um pensador, pensa-se uma dimensao
imagética de historia rumo a dimenséo ética, que esta proposi¢cdo pode atingir. Essa
perspectiva, que coloca o ponto de encontro desses dois autores, faz com que se
possa tangenciar passagens sobre a vida e o viver no romance roseano, no intuito
de demonstrar o quanto a aparente vida sertaneja dilacerada pode exercer a funcao
de passagem para uma outra ética. Repensar criticamente o sertdo e o0 viver
sertanejo traz um fragmento de andlise histdrica, enquanto problematizacbes das

praticas sertanejas e as possiveis modificacbes de uma dada concepcao de sertao.

Outro fator existente € que o viver e a vida ora se apresentam em Guimaraes
Rosa num contexto descortinador. Inclui hiatos, ocupando-os de forma detalhada em
cada passagem feita pelo sertanejo. Rememorar a vida e o viver através de uma
fisiognomia da literatura de Rosa denota expressar a semelhanca que ela apresenta
com um modo de ser sertanejo. Rosa assim a desenha: “Viver é um descuido
prosseguido” (ROSA, 2001, p. 86).
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Levando em consideracdo esses aspectos, de passagem, pode-se considerar
gue o descuido acima retratado se coloca frente a frente com outro tipo de espreita.
Em um meio marcado pela escassez de recursos naturais, 0 viver se torna uma
possibilidade de enfrentamento de uma “condi¢ao teimosa” do sertanejo em toda a
sua existéncia diluida e disseminada, a qual o sertdo roseano retrata, “o bom da vida
€ para o cavalo, que vé o capim e come” (Rosa, 2001, p. 304). Um caminho
possivel. Em vez de respostas prontas, Rosa traz diferentes faces de olhar as
agruras do sertdo. Cria sentidos outros que nao sejam exatamente sentidos de
razdo, exclusivos ao entendimento intelectual. Assim, a narrativa Roseana faz
reconhecer aquele ponto, aquela porosidade quase escondida, restos, vestigios, que

nao se encontram em mais nada.

Pela observacdo dos aspectos analisados, setenta e dois anos apos a
publicagdo do seu romance, suas palavras anunciam um enigma em forma de
formalismo no mundo das cavalgadas e da jaguncagem. N&o, ndo € um modo de ser
jagunco que faz o homem sustentar o peso do mundo em suas costas, mas 0
cotidiano do sertanejo parece ser suficientemente pesado. O cansaco estampado na
fronte do homem do sertdo, diante das exigéncias rotineiras de gestos
insignificantes, repetitivos, como estranhos que batem a sua porta. O modo de ser
jagunco ndo o tranquiliza quando evidenciam as mais terriveis situacfes que se

passa quando diante dos imperativos de um esfacelamento do social.

E imprescindivel, em lugar de apontar para uma forma eterna de fazer
romance, que Rosa constitui uma experiéncia com o passado onde o romancista
deve mostrar uma outra experiéncia com 0 que passou, que nos permita estranhar o
gue se passa no tempo presente. Ao mesmo tempo esboca uma reflexdo sobre a

necessidade de sua reconstrucao.

Em face dessa realidade, o sertdo ético aqui proposto traz a memodria e a
palavra comuns, independente da desagregacdo do socius. Interessa-se por um
Rosa que estabelece um lago entre um assim intitulado fracasso da arte de contar
histérias e a possibilidade de reconstruir uma nova forma de narra-las®. Essa leitura
se torna muito oportuna em um momento onde a experiéncia coletiva vem se
perdendo a passos galopantes, e a chamada base de uma tradicdo comum ja ndo é

mais evidente, pois uma outra forma de narrar se torna necessaria. Forma de narrar

 Ver leitura que Jeanne Marie Gagnebin faz no prefacio Walter Benjamin ou a histéria aberta. In:
Magia e técnica arte e politica (1994).
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gue seja diferente dos romances de uma maneira mais tradicional e da informagéo
jornalistica, pois ambos apresentam a tendéncia de uma explicacdo para 0s

acontecimentos, sejam eles realidade ou ficgéo.®

Entende-se que Rosa ndo nos faz somente relembrar os acontecimentos do
passado, pois passado e presente se tornam semelhantes na medida em que o
passado na sua narrativa assume uma forma nova e o presente se mostra como a
constituicdo possivel de um pacto anterior, que poderia estar fadado ao

esquecimento.

Diante do exposto, sentir-se parte dessa forma nova € um movimento que
constitui pensar a cidade ou o sertdo como um espaco de tensdo e um espago
desestabilizador, como nas palavras do jagunco, quando diz que, “a gente tem de
sair do sertdo! Mas so se sai do sertdo é tomando conta dele a dentro [...] Agora
perdi.” (ROSA, 2001, p. 294). Por mais que o0 sertanejo atribua a essa perda, a uma
ma sorte e ao descuido, sabe-se que nem tudo que é produzido pelo intelecto &
suficiente para que se continue interpelando o viver. Por isso a aposta em outras
formas inventivas de narrar onde seus efeitos possam ser desassossegantes e
desorientadores, mas também promovedores de um reposicionamento subijetivo,

enquanto sujeitos de um tempo do agora.

Tempo que se desdobra numa descri¢cao provisoéria de sertdo, passivel de ser
arranjada, “Sertdo é isso: o senhor empurra para tras, mas de repente ele volta a
rodear o senhor pelos lados. Sertdo é quando menos se espera; digo” (ROSA, 2001,
p. 302).

N&o raro, toma-se conhecimento, por meios roseanos, de um sertdo onde se
sai do cotidiano para o subjetivo. Sertdo dos belos dias, das paragens, terras macias
e agradaveis. As muitas aguas onde os verdes ja estavam se gastando em um pasto
solteiro, em varjaria descoberta, repleta de gado. Sertdo € isso quando se
surpreende na espera do que ndo acontece. Entdo, cercado por contornos vazios,
sempre prenhe de novos agenciamentos, outros sentidos que sempre resultam de

uma relagao de forgas, de uma guerra que ora se apresenta na jaguncagem.

% Neste mesmo prefacio acima, Gagnebin faz lembrar a leitura que Benjamin faz de Proust, quando
discorre sobre a grandeza das lembrancgas proustianas ao buscar analogias e semelhancas entre o
passado e o presente. Essa digressdo é oportuna, quando nos faz crer que ao lermos o romance
roseano vemos a presenca do passado no presente e o presente esbocado no passado.



70

Em sua descri¢cdo, Rosa nos traz um sertdo combinado em um fundo teldrico,
real, perpassando uma histéria transcendente, quase metafisica. Nestes termos, o
viver é retratado nas lutas dos jaguncos numa atmosfera quase medieval e escassa
de justica e policia,

A Guerra foi grande, durou tempo que durou, encheu esse sertao.
Nela todo o mundo vai falar, pelo norte dos nortes, em Minas e na
Bahia toda, constantes anos, até em outras partes [...] VAo fazer
cantigas, relatando as tantas fagcanhas... Pois entdo, xente, hdo de se
dizer que aqui na Sempre Verde vieram se reunir os chefes todos de
bandos; com seu cabras valentes, montoeira completa, e com o
sobregoverno de Joca Ramiro [...] (ROSA, 2001, p. 290).

Ao fazer uma analise da jaguncagem, a guerra reserva surpresas, assevera
Riobaldo. Ele procura marcar presenca na sua narragéo. Descrever algo que possa
valer a pena narrar néo significa trazer algo tdo distante para perto de si. Na fala do
jagunco, produz-se um angulo favoravel para aumentar a distancia que o separa dos
guerreiros da jaguncagem. Distancia oportuna que pode dar uma chance de
perceber, de uma certa distancia, alguns dos tracos singulares que desenham o

narrador®®,

Pode-se mencionar que Riobaldo, protagonista do romance, ndo tem nada,
mas é filho bastardo de quem tinha tudo. Por viver tal cicatriz na carne, como em um
“fausto sertanejo” ele diz que, “o sertdo é do tamanho do mundo” (ROSA, 2001, p.
89). Na dimensédo do que no sertdo roseano mostra descuidos prosseguidos nas

agruras sertanejas, poder-se-ia denominar a metafisica do provocador.

Mais do que um Unico corpo e para além de um sertdo da jagungagem, 0S
sertdes na cidade como um operador ético, em tudo se esforgam para mostrar em
gue mundo se vive. Posto que, uma concepcao de tempo e de historia linear e
continuista ndo séo suficientes para retratar os gestos borrados de mundo, tal qual a
maneira como descreve o jagungo, “De mesmo com as penurias e desc6modos, a
gente carecia de achar os ases naquele povo de sujeitos, que viviam SO por
paciéncia de remendar coisas que nem conheciam. As criaturas” (ROSA, 2001, p.
404).

Em consequéncia de tais desconhecimentos, a fala sertaneja, tomada por
aflicbes, tendo que lidar com os mais distantes e diversos, "aqueles catrumanos” e

conversado com eles, eleva a pobreza inteira e apartada a compreenséo do quanto

% Em outros termos, esses tracos, Para Walter Benjamin (1994), aparecem como um rosto humano
ou um corpo de animal ou num rochedo, para um observador localizado numa distancia apropriada e
num angulo favoravel (p.197).
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possam estar menos arredados dos bichos, que eles mesmos pensam que sdo. SO
o fato de esbarrar nesse pensar, coloca-se em fluxo os mesmos paradoxos do

sertanejo nos tragos do citadino.

Além disso, um modo de ser criatura torna presente um pouco do torpor vivido
nas andancas sertanejas. Precisaria-se dizer que Rosa entendia de
entorpecimentos, pois as lutas sertanejas do cotidiano fazem pensar no retrato do
sertanejo em suas contradicbes. Em tempos da jaguncagem, as pendrias e
descémodos ndo impedem de pensar nos sertdes na cidade enquanto experiéncia
viva e fecunda, que nao deve ser medida de forma contemplativa. As agruras

sertanejas sao cortantes como a lamina do literato.

Outro fator existente é que Rosa registra, quando mostra cada passo do
sertanejo, sdo as imagens dotadas de energias éticas e politicas, pois em cada
espaco entre as imagens do sertdo roseano se fixam sempre restos que nos fazem
pensar o mundo em sua atualidade®’. O amplo terreno de experimentacdes éticas,
gue o romance roseano apresenta, marca o desfazimento das fronteiras entre o
provavel e o improvavel, como nas palavras do sertanejo sobre o sertdo, tem “chuva
de desenraizar todo pau, tromba: chuvdo que come terra, a gente vendo! (ROSA,
2001, p. 94).

Ainda convém lembrar que ver chuva que desenraiza todo pau, convoca
passado e futuro, e tem de se distinguir da mera factualidade e da vivéncia daquilo
gue €é de hoje na ordem do imediato e se esgota no presente. Assim, a atualidade é
tracada no discurso sertanejo, “viver [...] O Senhor ja sabe: viver é etecetera |[...]"
(ROSA, 1985, p.102). A politica dos restos, estampada no romance roseano, indaga

sobre como se vive o novo sem atribui¢cées de sentidos®.

Dado o exposto, o0 siléncio era a Unica coisa que se ouvia naguele imenso
terreno assolado pela jaguncagem. Aparentemente, todos guerreavam, e no trajeto
percorrido pelas batalhas, fala Riobaldo sobre Diadorim, “N&o dei. Nem pude nem
quis. Apanhei o siléncio dum sentimento, feito um decreto [...]" (ROSA, 2001, p. 305).
Os caminhos de encontros e desencontros entre estes dois jaguncos reafirma a

disciplina que destrdi o universo familiar no lidar com o sentimento para salva-los em

7 Para Jodo Barrento (2012), a noc¢do de atualidade para Benjamin nunca foi a de puro imediatismo
ou da novidade, era antes a de um tempo-de-agora (Zeitztzeit).

% \er ensaios benjaminianos, O narrador e experiéncia e pobreza (1994), onde essa pobreza esta
atrelada ao advento da modernidade.
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novas significacbes®. E de um estranhamento que se fala quando se Ié o sertanejo

em sua ética ao tratar da sua relacdo com o outro™,

Desta maneira, se aproxima, em Rosa de pontos sintonizados com o0s que
Benjamin reconheceu em Baudelaire, e traz a distancia necessaria para mostrar
aguele no, aquela porosidade, aquela reentrancia, que nao se vé em nenhuma outra
parte. Nao é muito facil indagar de que modo a narrativa Roseana poderia estar
plantado em uma experiéncia, para o qual fragmentos éticos se tornam uma espécie
de “norma”. Um texto assim permitiria supor satisfatorio grau de reflexdes éticas em
sua composi¢do. N&do se afirma que este seria 0 anseio de Rosa, mas esta presente
nele. Nesses termos, apresenta-se algo de notdvel, a escritura roseana causa
estranheza na medida em que antevé espacos vazios onde insere seu romance.
Outrossim, caracteriza-se a sua obra como uma historica como tantas outras, mas

gue € e se pretendia como tal.

As grandes coisas, antes de acontecerem. Agora, 0 mundo quer ficar
sem sertdo. Caixeirépolis, ouvi dizer. Acho que nem coisas assim ndo
acontecem mais. Se um dia acontecer. O mundo se acaba.
Guararavaca. O senhor va escutando (ROSA, 2001, p. 305).

Do mesmo modo, eis 0 que Rosa anuncia pela fala sertaneja que as grandes
coisas ndo acontecem mais. Entende-se uma certa ironia quando se pensa que a
vida ndo costuma ser cerzida por grandes acontecimentos, mas o cotidiano se faz
em pequenos acontecimentos. A horizontalidade, uma certa “transversalidade”,
resultante de um novo principio de contiguidade-descontinuidade, que passaria a se
impor contra um costumeiro modo vertical de pensamento’. Se o mundo, realmente
quer ficar sem sertdo, pode-se pincar dessa fala sertaneja um prendncio de
tumultuosos questionamentos das hierarquias opressivas de poder. Vale dizer que
coetaneo a esses questionamentos, apresentam-se possibilidades de descobertas

de pequenas e novas dimensdes a serem vividas.

Em algum momento, o que se deve ir escutando, ap6és um tempo de
hesitacdo, como nos intervalos entre as batalhas da jaguncagem, sdo os discursos

gue levam a guetos onde a vontade nao se afirma. Antes de concordar, ou ndo, se o

% Tal sentimento faz lembrar o estudo baudelairiano de Benjamin (1989), onde discorre sobre o
conceito de alegoria, atestando que para Baudelaire a ordem é 6ptica e néo linguistica.

" De acordo com Barrento, Benjamin descobre, em gérmen, varios indicios nos ensaios sobre
Baudelaire e encontra possibilidades de um contorno alegérico.

' Uma espécie de recusa do pensamento Foucaultiano de fazer referéncia ao “fundo das coisas”,
essa renuncia as profundidades do sentido, sintoniza-se a posicao deleuziana de objecédo do “objeto
das alturas” e de quaisquer posicionamentos transcendentais da representacao.
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mundo se acaba, deve-se pensar a partir dessa digressao jagunga o quanto de
dimensao produtiva da enunciacéo ela apresenta. Fala-se de um processo em curso

onde ndo h& uma resposta geral a essas questdes.

Por certo, cada linha de pensamento, regional ou global, pode ser levada a
pretensdes ético, estético e politicas. Quanto maior o choque com essa narrativa,
maior a imagem crua de uma constatacdo sobre a necessidade de uma espreita as
coisas a sua volta. Precisa-se ficar atento aos possiveis mitos reducionistas,
geralmente em curso nas Ciéncias Humanas. Tal atencéo renova o félego para tratar
incidéncias sobre questfes politicas e micropoliticas relativas. Num mundo onde
“nao exista mais sertao”, estampa-se o retrato de um tempo onde a imagem de um
duelo entre mundos, é o proprio processo de criacdo. Nestes termos, pensa-se,
sutiimente, toda perspectiva escapando aos seus impulsos hegemonicos. Por isso,
reitera-se que o mundo nao se acaba, enquanto houver sertdo. Nele ndo se contenta

em explicar ou contemplar, mas desejar por transforma-lo.

A tempo, essa inquietude no qual os sertbes na cidade mostram, inaugura na
relacdo sujeito-espaco a funcdo da ética a ser urdida no dia a dia. Diferente de
outras iniciativas, que propdem um sujeito hermeneuta e um espaco ja configurado.
Os sertbes na cidade propdem uma equivocacdo das tendéncias epopeicas ou
metafisicas, comumente associadas a nocdo de sertdo, para outra nocao
diretamente ligada ao ir além de uma visdo naturalizada dos acontecimentos, como

se percebe no trecho:

Eu devia de ter principiado a pensar nele do jeito de que decerto
cobra pensa: quando mais-olha para um passarinho pegar. Mas — de
dentro de mim: uma serepente. Aquilo me transformava, me fazia
crescer de um modo, que doia e prazia. Aquela hora, eu pudesse
morrer, ndo me importava (ROSA, 2001, p. 307).

Em outras palavras, pensar como cobra. As serpentes, na dimenséao do seu
bote, ttm o equivalente a metade do seu comprimento total. Portanto, sé os que
estdo proximamente, espreitando-as, é que se tornam alvos em potenciais. Seria
adequado pensar em condi¢gbes que avancam em direcdo a uma nova economia das
relacbes de poder a partir do pensar como cobra. Pois, as lutas e transformacdes da

subjetividade ndo devem se ater somente a formas de oposi¢édo a autoridade.

De fato, Rosa conseguiu mostrar como poucos, que 0 homem sertanejo
acometido em seus paradoxos, € 0 mais apto para transitar entre o humano e o

inumano, e obscurecer os contornos de uma dada raz&do. Nesta imagem, um novo
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regime de visibilidade se anuncia. Ao contrério da visdo da cobra como um simples
réptil peconhento, Rosa nos traz a serpente reinventando outras periculosidades,
dando-nos o privilégio de temer o desconhecido em suas relagdes imprevisiveis e

inesperadas, como a da cobra com o passarinho.

De que se opbem a todas as categorias de efeito de poder, que se exercem
sobre o corpo e a saude, ndo se restringem somente as lutas sociais visiveis. Mas o
enfrentamento da imensiddao do sertdo forjava forcas exatamente no turvar dos
perigos reais que se apresentavam. A inventada relacdo com o sertdo faz com que o
sertanejo lance mao de estratégias diferentes. Ao contrario do sertdo que se pensa
conhecer, suas agruras sao recebidas em sua arbitrariedade natural, trazendo

conforto num mesmo movimento que traz desafios.

Decerto, ndo deixa de ser curioso pensar como cobra, pois traz um elo entre
dois mundos. Um mundo dos coronéis e dos favorecimentos politicos, pautados na
exploracdo das limitacbes do esforco humano, muitas vezes em injusticas sociais e
um mundo de plurais densidades e aparéncias de um sertdo, desenhado pelo
desconhecido, pelas contingéncias e pelo inacabamento das coisas.

De fato, o inacabamento estampado nas imagens do sertdo, pode ser

apreendido na fala do jagunco sobre a morte de uma “cabra bom”, Joca Ramiro,

Titdo Passos ndo queria ter as lagrimas nos olhos. — ‘Um homem de
tdo alta bondade tinha mesmo de correr perigo de morte, mais cedo
ou mais tarde, vivendo no meio de gente tdo ruim...” - ele me disse,
dizendo dum modo que parecia ele ndo fosse também jaguncgo, como
era de ser (ROSA, 2001, p. 314).

Efetivamente, o testemunho do jagunc¢o sobre a conduta do outro, faz pensar
no que seria imediato na formacéo do poder. Tal reflexdo jagunca pée em causa um
estatuto do individuo normalizado e afirma um direito fundamental a diferenca.
Pensar o sertdo como um lugar geograficamente marcado pela seca e, por
conseguinte, pela escassez de recursos, nos faz pensar também em um modelo de
cidade ordenada, do conforto e do anseio pela auséncia de riscos. Tanto este
modelo de sertdo, como este modelo de cidade, n&o respondem aos paradoxos dos

agenciamentos existenciais presentes nos dois espacos.

Por outro lado, implicam uma recusa frente as violéncias de Estado e de
todas as suas maneiras de pressionar através das suas prescricdes de conduta. O
gue se pensa sobre os sertdes na cidade ndo implica num gerenciamento dos riscos

de viver nesses territorios. No fundo as duas perspectivas, seja do sertdo ou da
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cidade apenas divergem, em linhas gerais, em sua geografia fisica, pois em ambas
existe uma grande infinitesimal aposta ética traduzida por uma visao critica, tanto

sobre o sertanejo como sobre o citadino como seres histéricos’.

Em resumo, pode-se dizer de um ethos onde se considera o real, mas € para
subverte-lo, isto €&, lidar com os acontecimentos e contingéncias desprovido de
traducdes idealizadas, quando o sertdo ético proposto estd atrelado a
transformacdes do presente, sem se ater com 0 ja visto ou o ja contado, como nas

palavras de Lages e Silva:

Ao demorar o olhar em diferentes brilhos, fulgores heterogéneos, que,
a sua maneira, revelaram diferentes aspectos da cidade, que nédo €
mais preciso viver no isolamento de um pdlido ponto de luz a beira da
estrada para sentir a desolacdo dos que “vivem sem cidade”. E nos
ascéticos cruzamentos das grandes metrépoles que esse isolamento
vai se instalar, A essa realidade, respeitosamente, chamarei
doravante de “confinamento do presente”. Ndo sem acrescentar,
contudo, que é na prépria cidade que se encontram as condicdes e 0s
meios para contradizé-la (LAGES e SILVA, 2012, p. 27).

Recomenda-se que se 0s estudos sobre a cidade continuam despertando
grande interesse, acrescenta-se a perspectiva do sertdo enquanto territério
existencial, permeado pelas agruras de se viver em uma trama rizomatica dos dias
de hoje. Trama que faz ver o medo e novos modos de relagcdo. O que agora pensa-
se como sertdo ético produz temores e desafios diferentes nas varias formas de se

experienciar 0s espacos, sejam no sertao ou na cidade.

Pode-se dizer que a concepcdo de sertbes na cidade funciona como um
pretexto para pensar um sertdo ético, onde ele ndo € s6 um lugar, tampouco
territorio fisico, mas, sobretudo um agenciamento existencial, que nos traz delicados
paradoxos. Outro aspecto que se pode considerar € 0 quanto pensar os sertbes na
cidade se torna valioso, na medida em que seja Util para verificar 0 momento
presente em suas distintas interfaces, que olham a cidade grande como modelo de

vida e o sertdo como terra de ninguém.

2 Tal perspectiva, pensada junto com Michel Foucault (2002), deve ser compreendida como “atitude
de modernidade”. Vale dizer que modernidade aqui ndo se refere a um momento historico
determinado, nem com a ideia de vanguarda, tampouco com a no¢ao de um processo econémico em
curso. De forma diferente da usual, Foucault traz a hipétese de que modernidade pode ser pensada
como uma atitude, centrada na subjetividade, exercida por qualquer sujeito histérico que esteja em
condicbes de intervir sobre seus cenarios e sobre seu presente historico de forma a operar sua
emancipacgao frente as varias pressoées inerentes ao dia a dia.



76

Se, contudo, insistimos em estudar e propor reflexdes sobre o que se intitula
de sertdes na cidade, ndo deve ser por ela abrigar um porvir catastréfico ou

auspicioso, mas, talvez, torne mais evidente certos modos de viver o presente.

3.2 - Os sertdes na cidade: a polissemia dos sertdes

A partir da obra Os Sertbes de Euclides da Cunha, pode-se pensar em um
marco inicial para a Literatura Brasileira e para as Ciéncias Sociais. A narragao da
Campanha de Canudos instaurou um debate interminavel sobre a nossa identidade
enquanto nacdo. Nesta obra ja havia uma dendncia aos horrores da guerra e a
existéncia da dura realidade dos homens que habitavam o interior do pais, distantes
dos centros de poder, ndo apenas no aspecto espacial, mas sobretudo
temporalmente, da vida urbana litoranea. Um sertdo, a partir de Euclides da Cunha,
das epopeias, onde a terra € cartografada por uma descricdo geografica do solo, do
relevo, da fauna e da flora, do clima do Nordeste. O homem sertanejo e seus
costumes ditados pelo meio. A luta de Antdnio Conselheiro e todas as expedicoes
feitas a Canudos para por fim aos conflitos. Em vez disso, pensa-se um outro sertao.

Soma-se a isso, o0 sertdo daquelas troas de areia e das ilhas dos rios,
daquelas que se avista e vai deixando para trds. Sertdo dos que vivem um
sentimento de cada vez. Sertdo dos mistérios que a vida emprestou e que faz
tontear nas alturas e nas ribeiras. Sertdo dos que vendem a alma junto com a alma

dos outros. Dos que sabem alguma coisa de guerra. Jagunco € o sertao.

Pode-se pensar o sertdo sob a luz de Graciliano Ramos. Numa magnifica
interacdo dos personagens com o0 meio, que através de comparac¢des entre homem
e natureza, exprimem o mais humano que ha no selvagem e o mais selvagem que
ha no humano, em sua paisagem arida, seca e hostil. Onde se toca na terra do
sertdo nordestino e sente-se a dureza e a agressividade de um lugar onde o destino
esta atrelado a um sol irascivel a castigar o sertanejo. Vidas amofinadas, onde o

ambiente estorrica os sonhos do sertanejo. Ndo obstante, pensa-se um outro sertao.

Dessa forma, o sertdo dos que pedem socorro aos estranhos. Socorro que
vem com brutalidade. Sertdo onde todos estdo loucos, pois a cabeca da gente é

uma so, e as coisas que estdo nela sdo muitas, diferentes, que faz a gente ter de
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aumentar a cabeca para tanto. Todos os acontecimentos sucedidos acontecendo em

um sentir forte da gente.

Também, o que produz os ventos, o chamado sertdo metafisico de Guimaraes
Rosa. Nele é retratado, por varios autores, um transito entre a vida e a arte, onde se
traduzem conteddos universais de uma angustia existencial em uma plasmacéo de
espirito-corpo, em um mesmo plano ontoldgico, onde as coisas e as categorias do
pensamento se aglutinam. Nestes termos, Rosa é visto por muitos com afinidade no
pensamento mitopoético, isto é, com a filosofia em forma de poesia (sagrada). A
radical renovacao da linguagem Roseana tratada em uma transformacéo metafisica
— como na passagem de Riobaldo nas andangcas com a imagem do demo — tenta
dissolver a separagéao rigida da chamada vida real e da verdade, no tecido onde séo
explorados liames sutis, que fazem brotar um corpo vivendo em um espago e em um

tempo a prépria trama do que é a vida e o que é o viver.

Com certeza, s6 se pode viver perto de outro, sem o risco de odio, se
acontece o amor. Qualquer “tantinho” dele j& é um “pouquinho” de saude, um
instante de descanso da loucura. Neste sertédo, corre longe o medo de viver, pois ja
se sabe que viver e se arriscar caminham juntos. Por isso, todo caminho é
resvaloso. As quedas nao importam, pois fazem parte da vida. A gente levanta, a
gente anda, a gente volta, a gente apruma. E nos gerais enormes que a fala
sertaneja, como farfalhar das folhas em enormes ventos, correndo pelos rios,
armando o trovao, rastreando oncas, produz reverberacdes nos entraves do viver. O
sertdo teme, teme tudo. Mas teme com alegria e coragem. Nestes termos,

inspirados no linguajar sertanejo, constroi-se uma concepc¢ao de sertao.

Qualquer gque seja, uma concepc¢ao de sertdes na cidade onde o sertdo ndo €
mais epopéico, nem das vidas estorricadas, tampouco metafisico, mas um sertdo
ético. Um sertdo inacabado, das interpelacdes que fazem ir além do pensar o que &
a vida, para pensar também o que é o viver. Esta é a nocao que se forja, os sertdes
na cidade, “o senhor sabe o mais que é, de se navegar sertdo num rumo sem termo,
amanhecendo cada manh& num pouso diferente, sem juizo de raiz? Nao se tem
onde se acostumar os olhos, toda firmeza se dissolve. Isto é assim. Desde o raiar da
aurora, o sertdo tonteia” (ROSA, 2001, p. 331).

Por sua vez, certos sertdes navegam por um rumo sem termo em uma antiga

oposicao as viagens protegidas, limitada pelo ja visto. Certos sertbes dao outros
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sentidos no pensar apenas geografias, pois nele se vive a alternancia do inexoravel
revezamento de tramas explosivas. Amanhecer em pousos diferentes faz com que
sua arquitetura ndo evidencie mais pelo conforto dos mesmos pousos familiares de

sempre, que nao interrogam os modos de vida.

Acrescenta-se que os sertdes na cidade sao luzes que orientam sertdes de
atracOes e repulsdes, sem fronteiras exatas, sem protecdo definida, tramado para
nao arregimentar a previsibilidade dos movimentos. Os sertdes na cidade apostam
em um desvio de um pensamento repetitivo que nado so6 investe numa liberdade de ir
e vir indiferentes, posto que nunca se vé em perspectiva, pois sentido ndo esta no

inicio, nem no fim, mas no meio das travessias.

E inegavel que a sagacidade de Rosa em substituir as entradas e saidas pelo
meio, inaugura imagens do pensamento que ndo estdo fechadas em sua propria
oOrbita. Nessas travessias do viver a vida, o sertdo roseano incita a errancia, sem
desqualificar a matéria vertente do espaco e diz 0 que quer contar, “e estou
contando nédo é uma vida de sertanejo, seja se for jagungco, mas a matéria vertente.
Queria entender do medo e da coragem, e da ga que empurra a gente para fazer
tantos atos, dar corpo ao suceder’” (ROSA, 2001, p. 116).

Se, por um lado a vida do sertanejo parece nao ter importancia nas suas
histérias em contacao, por outro, produz modos de fazer passagens onde o viver
possa conter vida. O rumo que o jagunco almeja na condugcdo do que sente da
sentido as margens do homem sertanejo. Na direcdo que aponta tal investida

jagunca, aponta o vivo em nos.

O que apenas mais tarde o sertanejo venha a entender, faz emergir um medo
disperso, desatrelado de qualquer causa especifica, que o faca temer o
desconhecido e o excessivo. Nestes termos, um sertdo modifica a dimenséo e a
aparéncia sertaneja. Inventa modos de circulacdo do medo onde o perigo nem

sempre € matéria vertente.

Mas, se o enfrentamento da imensiddo do medo arregimentar for¢cas para
lancar mao de estratégias diferentes, um novo regime se anuncia no entendimento

de tantos atos que dao corpo ao suceder.

N&o raro, Rosa parece saber o que diz com o raiar da aurora quando retrata o

ritmo dos pés de quem anda em encruzilhadas feitas de macicos, areia e po,
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calcados de botas, sandalias, apds uma incursao nos estrondes do que é viver sobre
atos que levam o homem a refletir sobre os seus modos de vida. O serdo tonteia,
posto que leva a a¢des questionaveis do ponto de vista ético, e a proximidade do
gue nos é familiar. Ao lado de tudo que dissolve, pensa-se ndo saber devidamente
dos atos quando se espelha no que nos é estranho. Ao lado da estufa estavam os
germes, que avaliavam uma vez mais 0 peso da existéncia antes da decisdo de
olhar o que nos tornamos a cada dia, a fala sertaneja anuncia seu rumo quando diz,

“eu estava indo a meu ermo” (ROSA, 2001, p. 120).

Pode-se mencionar que transitar pelos sertdes exige seguir um tal ermo,
como imagem de producéo de conhecimento, bem como da subjetividade, prenhe
de tempo e histéria. O ritmo fragil e fragmentado de uma busca surge em um tempo
calculado que se experimenta de modo diverso, um olhar penetrante que o
personagem do romance roseano, como um artesdo, aponta para o seu deserto,

indicando o que ha de selvagem.

Nessa perspectiva, afastado de si, desamparado por um olhar que insiste em
desviar de um conforto do igual, o sertanejo exorcisa antigas concepcdes temiveis
guando procura regular racionalmente os espacos e as alteracdes sociais. A imagem
silenciosa do deserto anuncia formas de exilio de si, necessarias para pensar
aspectos paradoxais da existéncia, que cintilam quando as distancias se aproximam
do si com o si mesmo, como no trecho: “tirei félego de folego, latejei. Sei que me
desconheci” (ROSA, 2001, p. 290). De que félego se trata quando o que se Vvé é
uma luta sinalizando jogos de forca, onde o efeito destes confrontos € sempre
provisorio e passivel de ser arranjado. E no latejar sertanejo que vetores se orientam
em um misto de encontros e desencontros, dominando e se submetendo até que
algo se cristalize para em seguida ser desmanchado por puro regime de forcas. O
desconhecimento de si, nas palavras do sertanejo, sustenta a emergéncia de um
cuidado de si. Mostra a necessidade de um aprendizado sobre o governo de si no
jogo de forcas onde o jagungco procura aprender a prevalecer sobre seus
adversarios. Pode-se acentuar que sdo modos de ser ético. A necessidade de
colocar em exercicio um sertéo ético, evoca sistematicamente sinais ambiguos, mas
decifraveis quando se investiga, na figura do sertanejo, existéncias de intensidades

inesgotaveis™.

3 Para designar uma conversa importante nessa escrita, recorre-se A Michel Foucault (2004) em A
hermenéutica do sujeito onde mostra a possibilidade de uma exaltacdo aparentemente inexistente em



80

Nestes termos, a questéo da subjetividade no romance roseano se coloca em
um dominio complexo de praticas de assujeitamentos e modos de subjetivacdo. A
critica nessa perspectiva vai ressaltar que varios dos grandes expoentes da
literatura brasileira se interessaram pela ideia de modos de subjetivagéo, em termos
de um primado das préticas de resisténcias. O viver do jagunco coloca em xeque
uma complexa tecnologia de si, que para ele teria um sentido de resisténcia as
formas de assujeitamento. Para fins deste pensamento foucaultiano, aponta-se na

narrativa roseana o trecho:

Aquele menino, como eu ia poder deslembrar? [...]; Sertdo é penal. E
criminal [...]; Devéras se vé que o viver da gente ndo é tdo cerzidinho
assim? [...]; Reproduzo isso, e fico pensando, sera que a vida socorre
a gente certos avisos? [...]; Ai, 0 que era que eu ia fazer, cacar meio
de vida, aturar remoque sei la de todos, me repartir de cada dia [...]
(ROSA, 2001, p.120; 126; 133; 140).

Espanta-se o jagunc¢o ao perceber aspectos das passagens do viver. Durante
alguns instantes, seu pensamento deslembra esse clima de assombro, quando se
depara com um cerzido acabado, mesmo que em outras circunstancias onde apenas
se reproduziria outros avisos. Com firmeza e cuidado, o sertanejo, em sua caca
diaria, passa a perceber para além de seu impulso caminhante como corpos

obedientes carregados em suas fantasias.

Enredado pelos assombros a sustentar zombarias, eis uma espécie de sina
do jagunco que j& ndo consegue se reconhecer com tantas marcas. Como em
qgualquer outro lugar, o sertdo traz imagens de auséncia de liberdades de ir e vir, em
um denso automatismo de uma insuperavel displicéncia. A cada dia o sertanejo
coloca em questdo a imagem do homem obediente, que segue sempre 0s mesmos

itinerarios e que ndo sai de si mesmo.

O sertdo do castigo, da peniténcia e do sofrimento se reconstitui a partir de
relacbes de posicionamento, onde se vive um espaco organizado com elementos
humanos em constante relacdo entre si. Essas relacdes cotidianas supdem sempre
uma abertura para outros olhares e outras possibilidades de se conectar com a

efetividade dos fatos.

Apesar de todo o perigo, ha que se achar os espacos de experiéncias
enquanto sertbes na cidade. Na impureza a sua volta, repousa 0 prosseguir atento

seus textos até entdo. Compondo as suas aulas, Foucault surpreende dizendo que a sua questao
sempre foi a do sujeito. Propde ndo apenas uma perspectiva historica, mas recoloca a questédo do
sujeito num dominio complexo, ndo apenas enquanto praticas de assujeitamento, mas também
praticas de resisténcias.
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por fragmentos de uma chamada dimensé&o espiritual. Em outros termos, que a ética
possa ser tratada ndo somente como um conjunto de preceitos, mas como uma
atividade do sujeito, uma pratica sobre si do sujeito que aqui se chama de

espiritualidade.

Quanto mais se adentra no sertdo, mais ele oferece buscas, praticas e
experiéncias. Todo esse oferecimento traz modificagdes do olhar e constituem né&o
para o conhecimento, mas para 0 sujeito, 0 preco a pagar para ter acesso a
verdade. Ou seja, para 0 acesso a verdade, o sertanejo pressupde uma dimensao
de espiritualidade, uma atitude. Neste ponto, a ética esta situada no sentido

etimolégico de ethos, uma operacao de atitude.

7z

Uma alteragdo de atitude. A filosofia é, portanto, como uma forma de
pensamento complementada por uma questdo pratica que é a de um acesso a
verdade. Esse acesso a verdade pressupfe um conjunto de praticas que garantam
ao sujeito esse acesso como ato de conhecimento, mas exige uma transformacao
de si. Logo, a ética ganha esse sentido aqui que esté associado a ideia de preco. Ha
um preco. E esse prego é o da conversdo e pressupde um movimento de trabalho e
de éros, como no trecho: “mas a vida ndo é entendivel [...]; Esta vida é de cabeca-
para-baixo, ninguém pode medir suas perdas e colheitas [...]; A gente vive, eu acho,

€ mesmo para se desiludir e desmisturar” (ROSA, p. 156; 161; 162).

E no desiludir e desmisturar que se forja um didlogo com a nocgdo de
espiritualidade™. E no lidar com o incognoscivel que a vida do sertanejo ocupa uma
dimensdo de estranhamento, para arredar os sertdes na cidade, a literatura e a

subjetividade de seus lugares naturalizados.

Dessa maneira, uma forma de espiritualidade chama a atencéo e poderia ser
tomada como uma tautologia. No entanto, outra forma de espiritualidade como forma

de constituicdo de si, indicaria uma dimensédo da pertinéncia para o estudo da

4 Estudada por Foucault (2004), na relacdo com os jogos de verdade, onde o sujeito se constitui. Sdo
as préaticas espirituais que ele estd querendo pensar. Os exercicios espirituais e a filosofia antiga
influenciam parte dos seus argumentos em seus Ultimos trabalhos antes do seu falecimento em 1984.
Trés exercicios espirituais foram decisivos para que Foucault pudesse escrever sobre o cuidado de si
na era imperial romana, o primeiro dizia respeito aos “procedimentos de provagéo”, o segundo era o
“exame de consciéncia” e o terceiro era o ‘trabalho de pensamento sobre si mesmo”. O estudo
foucaultiano também observa que essas praticas de si na era imperial possuiam significacdes bem
diferentes das propostas por SOcrates. Sendo assim, trata-se de um percurso que deve ser
considerado para compreendermos de que forma o mesmo contribuiu para a formagéo moral crista.
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subjetividade. Sendo assim, o cuidado de si apresentaria uma formula que colocaria

o si numa dupla posicéo, de sujeito e de objeto”.

Por mais que possa parecer o contrario, vé-se em Rosa um desvio das regras
e preceitos morais, para focalizar em uma atitude para consigo. Logo, essa
espiritualidade constitui esse sujeito ético. Sabe-se que o filosofo francés langca méo
de um momento de interlocucdo privilegiada em um dialogo de Platdo, com uma
intervencado socratica, que é a de Alcebiades, para mostrar o alcance de uma certa

dimenséo de espiritualidade, de alma em vista de ser alcancada.

Entdo, ndo é o conceito de alma dos gregos ou em Platdo, mas um conceito
de alma. N&do é um estudo de Foucault em Platdo. Ele esta interessado em uma
questdo especifica que ele viu em Alcibiades. Tanto que vai chamar a atencdo para
uma certa modulagdo dos diferentes debates em Platdo.” O cuidado de si, nestes
termos, é um trabalho de ascese com dimensédo erética. Na Grécia helénica,
Soécrates sempre adia, procrastina uma investida em Alcibiades. Em Grande Sertéo,
Rosa esta sempre adiando fechadas conclusdes sobre o Riobaldo e sua presenca
teimosa a indagar o que é o sertdo. Utilizando esse contexto, afirma-se um primado
de eros que faz com que, necessariamente, a morte apenas possa ser pensada a
partir da indicacdo do que vem de fora. Tem um quantum de inacabamento no

pensamento sertanejo que é importante ressaltar na conversa com Rosa.

Pensar mal é facil, porque essa vida € embrejada [...]; Docura do
olhar dele me transformou para os olhos de velhice de minha mae.
Entdo eu vi as cores do mundo [...]; Titdo Passos era homem liso
bom; me fazia as perguntas com natureza tdo honrosa, que eu nédo
tinha 4nimo de mentir, nem de me caber calado [...]; A vida da gente
faz sete volta — se diz. A vida nem é da gente [...] (ROSA, 2001,
p.162; 164; 166; 171).

O quanto de alagadico o pensar pode provocar, quando na apresentacao
desse éthos se verifica uma inflexdo da subjetivacdo. Vé-se o sertdo na perspectiva
do que banha o encontro daquilo que ndo se sabe sobre ética, de como conviver.
N&o é simplesmente indagar como se vive e se ater ao que € a vida huma dimensao

essencializada. Aposta-se na inclusdo de modos mais éticos, feito os doces olhos do

S Em sua segunda aula, Foucault (2004) vai pegar essa posicéo e estabelecé-la como ponto central,
indagando que tipo de procedimento é esse de duplicacdo da dimensdo de sujeito. Recolocando
assim, a questédo da producéo de subjetividade nos seus estudos.

6 A partir de 1981, Foucault nos traz uma preocupacdo mais filosofica no que diz respeito as suas
investigagcdes anteriores, oferecendo seus Ultimos anos a escrita de uma histéria da producéo da
verdade. Nestes termos, 0s jogos de verdade concebem a problematizacdo da subjetivacdo humana,
mediante a pratica de si. Vale dizer que esse seria um problema ético por exceléncia para Foucault,
observado na figura de Alcebiades.
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jagunco. Se o mundo tem cores, elas expbem o que existe de mdultiplo, de
inesgotavel. O homem “liso bom” traz para a realidade uma dimensao inventiva, que
embaralha prévias definicbes sobre o que € ser ético. Até a sétima volta sertaneja,
inventam-se furos na leitura de mundo. Outrossim, um sertdo ndo deve ser
considerado por um significado conhecido, mas por sua intensa, definitiva e

inacabada possibilidade de criar passagens.

Estar nos tecidos do sertdo implica na busca de uma dimensdo mais vivida,
potencializada onde a arte com as palavras se apresenta como elemento de
alteracdo. Seguindo por esse caminho, Rosa, ora fala sobre o viver sertanejo e ora
inventa modos de dizer. Mais do que uma Unica possibilidade, esse modo de dizer
pode ser efeito de modos de ser sertanejo. Perto da saida para uma outra
compreensao de sertdo, acompanhar o fluxo do pensamento sertanejo proposto por
Rosa também provoca uma concepc¢do de sertdo como espaco de experimentacdes
éticas.

Em outros termos, é possivel olhar um sertdo para além das paisagens
poéticas, pois as veredas trazem um apelo ao sensivel. Nao se traduzem em um
mapa da paisagem, mas interrogam o que € o viver quando ele apresenta um
aspecto rispido, duro e implacavel da matéria do espaco. Vale dizer que o viver no
sertdo ndo € qualquer vida. La onde se torna premente a capacidade de se superar:
“Sertdo. Sabe o senhor: sertdo é onde o pensamento da gente se forma mais forte
do que o poder do lugar’ (ROSA, 2001, p. 41).

Travessias existem varias. Existem as que formam um pensamento acabado,
constituido, sem realizar mudancas entre mundos. Mas também existem travessias
onde n&o se contenta em buscar algo que n&o seja almejado. E nesse tempo, que o
contentamento se apresenta somente com esses poucos, porém proficuos
fragmentos foucaultianos, para dizer que, assim como Soécrates parece estar
interessado em Alcebiades do vir a ser, Rosa parece estar também interessado no
Riobaldo em constituicdo, o simplério, 0 que se deixa enganar, e € 0 oposto da
natureza humana. Quando menos se percebe, torna-se conhecedor de uma ética,
tanto necessaria para viver as lutas do sertdo, quanto crucial para pensar o viver nas

cidades.

As agruras das travessias, seja no sertdo ou na cidade, leva o individuo a

confrontar os seus paradoxos no momento em que avalia 0 comportamento de um
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homem, a compreenséo especifica dos seus interesses com sua exatiddo, sua
utilidade e sua indole. Tal exercicio € oportuno, sobretudo em um mundo afeito a
padronizacdo, composto de uma existéncia prét a porter, onde tudo tem que ser
igual. Em tempos de terror, seja na jagungcagem ou nas desigualdades sociais do
contemporaneo, ser ético implica ficar atento ao que néo se resolve, como ilustrado
no trecho: “o correr da vida embrulha tudo, a vida € assim: esquenta e esfria, aperta
e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer da gente é coragem”
(ROSA, 2001, p. 334).

E por dentro dessa n&o resolucdo, que as palavras sertanejas descrevem a
condicdo em que se encontra 0 sertdo roseano, com correrias que entrouxam o
pensar. Tem um atrevimento na vida, que deve ser assim: as palavras vém e vao,
desinquietas. O gue elas exigem da gente é coragem de quem nao evita, convive.
Em um mundo onde sertdo e sertanejo sdo postos a prova de coragem, a vida esta
sempre mudando, e o sertdo investigado, levantando questbes onde o mapa dos
afetos perdem os seus limites e as travessias do sertdo perturbavam os limites de
Riobaldo. Na inquietude da afirmacao de que as pessoas ndo estdo sempre iguais e
no esquenta e esfria de um sertdo sempre em vias de ser terminado, que o
contentamento dessa escrita € apenas uma questdo de prefixo. Os limites de
Riobaldo se mostram no instante que aprende a interrogar a vida nas cidades. Para
o sertanejo em horinhas de descuidos. Para o citadino em devir escritor onde quase
nada se sabe, mas desconfia, como expresso em: “o que Deus quer é ver a gente
aprendendo a ser capaz de ficar alegre a mais, no meio da alegria, e inda mais
alegre no meio da tristeza” (ROSA, 2001, p. 334).

Com efeito, ndo ha nada mais oportuno do que as veredas que ardem quando
retratam o homem em sua complexidade. Veredas que ndo apenas mostram
aspectos especificos ou puramente tipicos de um lugar, mas também o0 que possa
ter em comum com o resto do mundo. Veredas que néo retratam a realidade apenas
como fendmeno, mas a concebe como multipla e dindmica. Nestes termos, Grande
Sertdo: Veredas projeta em vez de uma luz, varias luzes, sobre o que se pensa

entender da realidade.

Ao se aproximar de tais veredas, torna-se possivel reconhecer o que elas
possam ter de poténcia. Ndo basta falar de linguagem, sem ressaltar que Grande
Sertdo trata de uma modalidade de experiéncia com a escrita, onde o escrever forga
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a linguagem para além dos seus limites. O carater iconoclasta desta atitude traz a

possibilidade de deformar os contornos de uma visao Unica sobre sertéo,

E nisto que conto ao senhor, se vé o sertdo do mundo. Que Deus
existe, sim, devagarinho, depressa. Ele existe — mas quase sO por
intermédio da acdo das pessoas: de bons e maus. Coisas imensas no
mundo. O grande-sertdo € a forte arma. Deus é um gatilho? (ROSA,
2001, p. 359).

Somando-se a experiéncia de Rosa como passagem, distancia-se da ideia de
gue o sertdo ndo esta em todo lugar e de que o sertdo ndo é o mundo. Faz-se
necessario complementar que a materialidade das imagens do pensamento roseano
sdo postas como dispositivos de discussao politica. A dimenséo ética desse sertdo
se comp0de de textos que nao totalizam as histérias. Falas que edificam um processo
construtivo, sempre em aberto. Trata-se de apontar o que seria atual no romance
roseano, na medida em que ele abala as certezas do Hoje. Vé-se em Rosa uma
transformagdo da narrativa sobre o que seria 0 sertdo. Neste sentido, a
compreensao que se tem de uma visdo do passado e do presente sobre o sertdo,
bem como uma fusdo a ser construida sobre 0 mesmo, permanece sempre
inacabada. Uma nocéo convencional e naturalizada de sertdo, nesse sentido, entra
em choque, em um embate positivo com uma visdo tacita sobre o sertdo e sobre a

sua historia.

Se todo ser vivente inspira ternura, fala-se do homem em sua experiéncia de
reflexdo sobre o que é a vida. As manobras narrativas que lancam luz a um
sertanejo em evidéncia por seus posicionamentos politicos, evocam um plano de
forca de uma escrita onde o eu abre passagem para um vazio oportuno, que “piscou
um psiu de luz”. Em meio ao “vento sem tamanho” do sertdo e aos ‘sussurros sem
som” das cidades, pode-se lembrar do que nunca se soube nas coisas imensas do

mundo.

Como num canto de um galo, que canta no oco da nossa insdnia, um assim
chamado grande sertdo, fala mais alto quando atrai o seu azul na busca de uma
atitude de linguagem em Jodo Guimardes Rosa. E preciso escrever depois de ter
escrito, sobre alguém que transgride os limites da linguagem. E preciso o outro
esboco do crepusculo para enunciar o viver. No sertdo que ndo deixa desenho,

pode-se extrair uma atitude de linguagem.

Propor-se narrar os sertbes na cidade, em descuidos prosseguidos, implica

ler sua experiéncia de travessia onde “afinam o grande” e “desafinam o sertdo”.
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Acham-se veredas. Grande Sertédo: Veredas. Fios do tecido a compor a trama dessa

pesquisa.

Trata-se de empreender uma escrita agenciada com as interpela¢des do viver,
a qual as porosidades encontradas atualizam aquilo que, antes de tal ato, apenas
sdo em poténcia. Uma vida aparentemente cadtica se atualiza em estilos de contar,

como é narrado no trecho:

Se acordou, bem o digo. Cada dia é um dia. E o tempo estava
alisado. Triste é a vida do jagunco — dir4 o senhor. Ah, fico me rindo.
O senhor nem néo diga nada. “Vida” é nogcao que a gente completa
seguida assim, mas soO por lei duma ideia falsa. Cada dia € um dia
(ROSA, 2001, p. 414).

O ato de desviar das aparéncias faz o jagunco dizer bem dito, tornando seu
cotidiano de cada dia em um dia repleto de palavras que interrogam. Essas palavras
estabelecem um vinculo com aqueles singulares personagens do sertdo roseano, 0S
unicos que fugiram de uma noc¢do completa sobre a vida e o viver para que ainda
exista a cada dia como um novo dia. Questionamentos que atravessam todo o
romance de Rosa, em seus mdltiplos aspectos, de uma penumbra em que
transcorre o viver sertanejo através de uma iluminacéo trémula da figura inacabada
do jagunco e do seu pensamento em estado de permanente de constituicdo. A figura
do sertanejo em seus paradoxos, como mensageiros que circulam entre toda a vida
e todo o viver. Sussurram e riem. Fazem de tudo experiéncias que se cruzam numa

penumbra de um sertéo vivo, sem contornos fixos, como se percebe em:

O senhor entende, 0 que conto assim € resumo; pois, no estado do
viver, as coisas vao enqueridas com muita astdcia: um dia é todo para
a esperanca, 0 seguinte para a desconsola¢do. Mas eu achei, ai, a
possibilidade capaz, a razdo. A razao maior, era uma. O senhor nao
guer, o senhor ndo esta querendo saber? (ROSA, 2001, p. 426).

O pensamento sertanejo traz, na astlcia, modos de se esquivar, de insinuar,
de contrapor e de se capilarizar na heterogeneidade social. Para o jagunco, achar a
possibilidade, denota o exercicio micropolitico em hiatos deixados pela chamada
normatividade social”’. O cotidiano do jagunco traz para essa pesquisa “maneiras de
fazer” como pistas pelas quais 0s sujeitos se aproximam inventivamente do espaco

social. Dessa aproximacédo, pensa-se 0 seu carater ético, enquanto a recusa a uma

7 O presente raciocinio inspira-se na analitica foucaultiana sobre poder/resisténcia, vinculados a
dimensédo de Michel de Certeau (1994) de estratégia/tatica. Ambas as proposicdes se aproximam do
estudo da constituicdo dos sujeitos. Modos como 0s sujeitos se constituem e operam. Embora, tendo
em vista uma aproximacao provisoéria entre os dois autores, pensariamos que Foucault (2000), traz
vestigios da edificacdo de uma governamentalidade que desencadeia subjetividades assujeitadas. Ja
o Certeau vem enfatizar as marcas de resisténcia para tal processo de governamentalidade.
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suposta identificacdo com um lugar pré-estabelecido. Este estado do viver jagunco

destaca uma capacidade criativa e fundante de praticas de resisténcias.

A razéo pode trazer a clareza definitiva de uma forma, mas o estado do viver
pode deixar entrar o que ainda ndo tem nome. O viver como uma aventura, um
perder-se em um sertdo inacabado, onde a razdo maior pode ser insuportavel para
as verdades, que se impdéem como absolutas. Esse sertdo inacabado apresenta
acontecimentos de tempos e espacos diversos, que possibilitam esta tese existir.
Sao restos de um passado pungente, que apelam para a continuidade de suas

tramas e outras urdiduras.

Estar atento a tais acontecimentos e narra-los, traz reflexdes sobre a
memodria, a salvacdo do esquecido e a constituicdo de um sentido na vida e no viver
sertanejo. Ha, por certo, um trabalho de reabilitacdo da historia, da temporalidade e
do viver na descricdo de um posicionamento ético, onde o sertanejo se depara com

suas possibilidades e seus limites.

Assim eu estava desdormido, cisado. Ai mesmo, ho momento, fui
excogitando: que a funcdo do jagunco ndo tem seu que, nem p'ra
que. Assaz a gente vive, assaz alguma vez raciocina. Sonhar, so0,
ndo. O demoénio é o Dos-Fins, o Austero, o Severo-mor. Aporro!
(ROSA, 2001, p. 440)

Quando escritas, as palavras de quem ndo dorme, trazem um estatuto de
legibibilidade que autoriza atualizacbes de modos de contar, que investigam de
forma profunda a tensdo apresentada na trama de imagens que escapam. Podado
em um jogo de tensdes, aproximacdes e afastamentos, o carater imprescindivel para
reflexdes éticas forja passagens por uma dimenséo que anuncia palavras ainda nao
ditas e pensamentos com outros enredos. A questdo que se apresenta, reborda as
possibilidades e os limites no sertdo. Viver, pensar e sonhar tratam de produzir
materialidades das imagens do pensamento postas como dispositivos de discussdes
éticas.

Mesmo na hora em que eu for morrer, eu sei que o Urucuia, esta
sempre, ele corre. O que eu fui, 0 que eu fui. E esses velhos
chapaddes — d’ele, dos Couros, de Anténio Pereira, dos Arrepiados,
do Couto, do Arrenegado. Um homem é escuro, no meio do luar da
lua — lasca de breu. Dentro de mim eu tenho um sono, e mais fora de
mim eu vejo um sonho — um sonho eu tive. O fim de fomes. Ei, boto
machado em toda arvore. Eu caminhei para diante. Em 6 gente, eu
dei mais um passo a frente: tudo era agora possivel (ROSA, 2001, p.
451).
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Fui o que fui, nas palavras do sertanejo, foge de interpretacdes niilistas e
produz uma analise das forcas que constituem o homem. Tal afirmacdo também
implica na reunido de uma pluralidade de experiéncias que denotam o ir sendo,
passo a passo. Os inumeros nomes citados pelo jagunco e suas vozes, tratam-se de
uma afirmacado mais forte que a negacdo de um si mesmo em interacdo com 0O
mundo. A lufada de ar, destas existéncias precarias, apenas se apresenta quando
elas sdo o que sdo. Quando se esforca por retratar 0 que se tem dentro de si, 0
jagunco afirma que se é verdadeiramente quando se apropria das for¢cas que o

constitui.”®

Para o sertanejo, a imagem paradoxal do jagunco, que € lasca de breu atenta
a fome no mundo, tem uma serventia. Pensar um jagungo que € escuro mesmo ao
luar, mas que se nota pela questdo ético-politica do fim da fome no mundo, desfaz
utilidades e recoloca a questdo do que seria Gtil pensar. Eis a oportunidade trazida
por Rosa, quando com ele revisamos 0 que é inadequado e problematico de se
tracar entre a vida e o viver. Dar um passo a frente da covardia e arbitrariedade de
alguns pensamentos pode ajudar a desviar do obscurantismo de alguns dos seus

descaminhos.

3.3 - Os sertdes na cidade: por uma nocao de sertao

Esta nocdo aqui forjada, reluz de uma investigacdo da experiéncia do
pensamento sertanejo em Rosa quando tocaia o pensar do jagungco. Mesmo
sabendo do visivel formalismo contido neste romance, chama-se a atengdo para a

dimensé&o paradoxal deste mesmo texto.

Outra maneira de justificar a apresentacdo dos sertdes na cidade perpassa
uma ética do inconcluso no pensamento fluido do homem do sertdo, que se

apresenta cioso na composicao e fiel as préprias regras.

Aideia de sertbes na cidade implica em uma experiéncia viva e fecunda, onde
as acles sertanejas enunciam inspiragdes materialistas e antropolégicas, travestidas

ndo apenas em um olhar histérico, mas também politico.

8 Sobre tal digresséo, vale observar a no¢édo de poténcia de existir em Baruch Spinoza. Este filosofo
faz uma critica aos valores transcendentes e afirma a criacdo de novos valores para uma ética
afirmativa da vida. A poténcia de uma coisa existir vem de si mesma ou de fora. Somos versdes
reduzidas de poténcias de existir. Somos causados por forgas exteriores que nos engendram.



89

Aprende-se com o “sertanez” um exercicio de distanciamento do pensamento
em seu aspecto de torpor. Tal exercicio produz um espaco entre as imagens que
podem se diferenciar de simples metaforas™. Entre os espacos desta intensa e

permanente procura, subjaz os restos que compdem o mundo em sua atualidade.

O que se produz nessa composi¢cdo sao tramas em forma de narrativas.
Acontecimentos que rompam com as teorias, por uma concepc¢do Unica de sertéo,
bem como de cidade e montem historias em um espaco prenhe de episodios e fatos
estranhos a um desenho corriqueiro. A diferenca desse tipo de composicéo reside
nos elementos empiricos que convocam o corpo do pesquisador para outros sinais
de vida. Deixando-se tocar por rastros e restos, apés algum tempo, abre-se para o
inesperado sobre o sertdo e sobre a cidade.

O inesperado, que se forja nesta tese, parte de um determinado sertdo, bem
como de uma determinada cidade. Ambos podem estar em qualquer lugar, entre a

vida e o viver, em operacdes éticas, como nesta passagem sertaneja:

Duvidava dos fojos do mundo. E por que era que ha de haver no
mundo tantas qualidades de pessoas — uns ja finos de sentir e
proceder, acomodados na vida, tdo perto de outros, que nem sabem
gue seu querer, nem da razdo bruta do que por necessidades fazem e
desfazem. Por qué? Por sustos, para vigiacdo sem descanso, por
castigos? E de repente aqueles homens podiam ser montéo,
montoeira, aos milhares mis e cento milhentos, vinham se
desentocando e formando, do brenhal, enchiam os caminhos todos,
tomavam conta das cidades (ROSA, 2001, p. 405).

Na perplexidade de covas do espaco que se vé o sertanejo dialogar, com as
interpelacdes sem nenhuma garantia. De uma suposta situacdo narrada, em um
determinado sertdo, pensa-se com Baptista (2012, p. 107) que certas cidades da
literatura ndo propiciam nenhum conforto. Das necessidades que se fazem e se
desfazem, surge o pensar sobre o conforto que mantém as molduras de um sujeito.
Nesse sentido, certas cidades na literatura sdo narradas de diferentes maneiras.
Algumas narrativas sobre a cidade ou sobre o sertdo expressam a sua cintilancia,
guase gue em um mesmo movimento em que expressa 0S seus desassossegos.
Gestos ainda nao feitos, imagens inacabadas, cheiros ainda ndo sentidos,

entranhados no citadino e no sertanejo, desentocando e formando modos de viver

" Sobre esse assunto, vale observar o ensaio de Benjamin (1994), O Surrealismo. O (Ultimo
instantaneo de inteligéncia europeia. Onde € possivel ver aspectos da sua no¢do de lluminagéo
profana. Investigando as fronteiras entre o sono e a vigilia, bem como o fascinio da embriaguez,
Benjamin (1994) propbe que para entender-se as profecias e investigar metodicamente as
ordenacgfes atingidas pelo Surrealismo, precisa-se sondar o estilo de pensamento disseminado na
inteligéncia burguesa de esquerda, possivelmente progressista.
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na travessia dos sertdes na cidade. Consoante o pensamento de Baptista (2012, p.
107), lugar desestabilizador, dos sustos e surpresas, onde se atravessa e nesta
travessia nada permanecera como antes da partida. Entre o conforto, que impede
delicadas correspondéncias, e lugares que desestabilizam apressadas formas de
pensar, 0 romance roseano incide, gradativamente, um olhar sem traducao quando o
outro recusa se identificar, reconhecer-se, como pode ser observado no trecho: “o
que me dava a qual inquietacdo, que era de ver: conheci que fazendeiro-mor é
sujeito da terra definitivo, mas que jagunco ndo passa de ser homem muito
provisorio” (ROSA, 2001, p. 429).

Entre inquietacdes, um caréater provisério do personagem do jagunco a toca,
perpassa-o tremulamente, convocando-o a compartilhar uma vida desprovida da
sede de fraternidades, que procura a sua imagem no outro ou pelo outro. A
inquietacdo do jagunco lanca luz em lugares escuros, destituido de gestos humanos,
permitindo fragmentar e recompor a vida de novas maneiras no sertdo. Apesar das
forcas destrutivas de um humano em seus limites, diferencia-se da paralisia das
emocdes tomadas por ressentimentos. Esse modo de ser sertanejo ndo sO se
apresenta em um lugar chamado de sertdo, como também em um lugar chamado de
cidade. Vale dizer que esse modo de ser sertanejo fala de um processo continuo de
colheita de fragmentos, restos e residuos, que compdem os sertdes na cidade. Tais
fragmentos compdem a garimpagem na qual os textos vao sendo peneirados e
colhidos. Fazer dos sertdes na cidade um método onde as ideias vao se plasmando
e a tese se construindo. Fazer dos sertbes na cidade um método ndo é uma coisa
facil. No entanto, € oportuno dizer que a composicao dos sertdes na cidade é feita
de um modo outro de confeccionar um texto onde o conhecer, o narrar e o tecer se
configuram ao mesmo tempo em que outros modos de viver se anunciam, “E ele era
sertanejo? Sobre minha surpresa, que era. Serras que se vao saindo, para destapar
outras serras. Tem de todas as coisas. Vivendo, se aprende; mas o que se aprende,

mais, é so a fazer outras maiores perguntas” (ROSA, 2001, p. 429).

O que torna um homem sertanejo, esbarra no continuo de se perguntar em
gue medida as interpelacdes sobre o mundo se desvelam. A persisténcia de tal
indagacao povoa o sertanejo em seus paradoxos, sobretudo quando faz existir algo
tocado brutalmente nos sertdes e nas cidades. Por isso a aposta em narrativas que

deles séao feitas no estudo da subjetividade.
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Sertdes na cidade, que se configuram por modos de ver contaminados pelo
sentir e pelas contingéncias do lugar de onde se observa algo. Ver de perto e
constituir outras consideracdes sobre o ver e o conhecer. Ou simplesmente ver os
sertdes na cidade que esta localizado, junto aos sentidos e tramado, delicadamente,
com os mais plurais elementos, que perpassam nao sé os sertdes, mas também as
cidades: agruras, inquietacdes, desassossegos, paradoxos, restos, fragmentos.
Nesta pesquisa ndo se ocultam tais elementos do ver. Ver os sertdes na cidade de
algum lugar, de acordo com uma pesquisa que cobra um ethos, uma implicacdo no
mundo, com toda a sensorialidade disponivel. Pensa-se que, para tanto, seja
provavel lidar com um modo de pensar rigoroso e afeito ao singular e ao que
socobra. Nestes termos, afirma-se uma outra maneira de lidar com um chamado
mundo la fora. Um método em sua vertente politica que faz existir o mundo. Esse
modo de fazer pesquisa tem uma acao e uma producao de efeitos: outros sertdes,

outras cidades, outros mundos, outras subjetividades.

Nos sertdes na cidade, o que importa sao veredas prenhes de sensacodes,
habitadas por imagens que desaparecem no repetitivo e frenético movimento do
cotidiano, nas trilhas de passagens nos sertdes e nas ruas de passagens nas
cidades, onde o que vale em ambos os casos € o0 momento da travessia: “digo: o
real ndo esta na saida nem na chegada: Ele se dispbe para gente é no meio da
travessia” (ROSA, 2001, p. 80).

Trata-se de descrever um mundo pelo seu meio da existéncia. Constitui-se no
habitar o entre 0 nascimento e a morte, na espreita do modo de ser Riobaldo, em um
recorrente atravessar das coisas. Na frequente repeticdo desse atravessamento, a
existéncia humana retrata o estar entre coisas no preludio do real. Vale dizer que
estar no meio implica afirmar que nada nesse limiar deixa de ser perigoso e nada

nessa passagem € seguro, pois nada pode ser medido ou calculado com exatidao.

A questdo do tempo ndo é suficiente para que a nocao de sertdes na cidade

seja devidamente mensurada e aprisionada em uma unica defini¢cdo, pois:

O correr da vida embrulha tudo, a vida € assim: esquenta e esfria,
aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer
da gente é coragem. O que Deus quer é ver a gente aprendendo a
ser capaz de ficar alegre a mais, no meio da alegria, e inda mais
alegre ainda no meio da tristeza! S6 assim de repente, na horinha em
que se quer, de propoésito — por coragem. Sera? Era o que eu as
vezes achava. Ao clarear do dia (ROSA, 2001, p. 334).
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3.4 - O Liso do Sucuarao

La onde a natureza se retira cada vez mais, mas o terreno aumenta e as
arvores vao se abaixando, em um arregacar “feito saia ao ch&o”. Liso do vir de 1a, so
animal ou comida escassa, depois que se acaba do perder de vista. Liso que
largueia o campo, tornando-o vasto de urubus e escasso de capins. Liso de aridas
paragens. Do que vem aos poucos, de peso inexato que envelhece num campo

exiguo.

O desassossego de Riobaldo aumenta na medida em que eles adentram
naquele deserto provocador, e a nocdo de estar no Liso é tdo asfixiante que
prenuncia o bague. Quando eles olham para tras, o sol ndo deixava olhar para rumo
nenhum. O sertanejo via na luz, um castigo que um passaro divulgou. Liso, uma

terra diferente, uma terra louca, de lagoa e areia.

A narrativa ndo se entrega ao imediato, mas traz a imagem inacabada do
sertdo e do homem, na figura do sertanejo em suas agruras. As travessias de
Riobaldo, no deserto de pedras em brasa, na busca atormentada por agua, suas
ideias contraditérias sobre o pacto de Hermdgenes com o demo, perfazem uma
peleja de si consigo mesmo quando o, “Sertdo é onde manda quem é forte, mas
com astucias.” (ROSA, 2001, p. 35).

Nas acdes desse suposto pacto encontram-se também asticias de um corpo
gue nao se reduz a um organismo, assim como um espirito ndo se reduz a alma de

um organismo®.

Os prenuncios da travessia e a propria travessia do Liso do Sucguaréo,
convoca o espirito do corpo em uma relacdo muito diferente daquela costumeira
guando se atravessa algum desafio. As questdes pessoais, em vez de formar a base
do aprumamento das decisdes, tornam-se vetores dos gestos do bando. De modo
gue alguns desses mesmos gestos passam de bando para bando, em tal momento,
a realizar a base de uma solidariedade, como se fossem lagos de sangue que levam

as acdes ao mais longe, ao si mesmo,

Suguaréo, é o mais longe [...] se emenda com o si mesmo. Agua nio
tem. Crer que quando a gente entesta com aquilo o mundo se acaba:

8 Para Gilles Deleuze e Félix Guattari (2012), o espirito ndo é melhor, mas ele é volatil, enquanto a
alma é gravifica. Vale dizer que no capitulo Tratado de nomadologia e maquina de guerra esses dois
autores trazem um belo estudo do personagem histérico, Gengis Khan, associado aos problemas do
nomadismo e do espirito guerreiro.



93

carece de se dar volta, sempre. Um € que dali ndo se avanga, espia
s6 0 comego, sO [...] (ROSA, 2001, p. 50).

Nesse processo de tracejar, o0 mais longe possivel, uma paradoxalidade, na
emenda com 0 si mesmo, é apenas 0 comec¢o. O Liso do Sucuardo evoca uma
espécie de paradigma a um sé termo, politico, sociocultural e epistemoldgico: o
paradigma da maquina de guerra®’. Longe de tratar de esmiucar tal nocéo, tdo cara
nos estudos de Deleuze e Guattari, mostra-se que também no romance roseano o
gue se chama de maquina de guerra, ndo se trata de um aparato militar que um
Estado, reino ou império, seria capaz de construir para fazer guerra contra seus
inimigos, internos ou externos, mas de mostrar que uma maquina de guerra €,
reiteradas vezes, exterior as diversas formas de Estado surgidas ao longo da
historia. Ou seja, em Rosa, essa maquina seria 0 que se expande das turbuléncias
do espaco liso. Efeitos podem surgir em qualquer ponto, sobretudo no meio onde se

compdem forcas de deslocamentos.

Em outros termos, a maquina de guerra, também vista no Grande Sertéo,
compde-se de franjas ou minorias que reconstituem equivalentes de maquinas de
guerra. De uma visédo tradicional sobre o sertdo e o0 sertanejo como uma espécie de
esséncia pura, a maquina de guerra roseana faz dessas esséncias condi¢cdes de

passagens aos seus limites, quando toda passagem ao limite € oriunda do deserto.

hY

Espiar s6 o comeco, na medida em que se traduz em uma espreita a
comecos, produz e reproduz circulos de ideias que sO se tornardo redondos por
maquinas de guerra. Por isso a prudéncia quando se afirma que a matéria nunca é
totalmente preparada, mas substancialmente mensageira de desvios. Desta
maneira, o que se chama de maquina de guerra no romance roseano, mantém
relacdo de oposicdo, permanente tensédo, concorréncia ao aparelho do Estado. O
gue parece, enfim, sdo combates ético-politicos para escapar do aprisionamento em
um aparelho de Estado, “razéo dita, de boa-cara se aceitou, quando conforme
Medeiro Vaz com as poucas palavras: iamos cruzar o Liso do Sucuaréo, e cutucar

de guerrear nos funddes da Bahia.” (ROSA, 2001, p. 61). Muitas das vezes se é

8 A assim chamada maquina de Guerra para Deleuze e Guattari (2012), parece nao ter nada a ver
com o sentido usual dado ao termo. Para estes dois autores, Maquina de guerra segue a contramao
das pecas de aparelho de captura, de engrenagens de apaziguamento. Maquina de guerra consiste
no que cria mundos, construcdes que levam a praticas de liberdade. A nogdo de maquina de guerra
apresenta que ndo existe uma exterioridade no que diz respeito ao aparelho de Estado, posto que
estd sempre operando na interiorizacgéo territorial para ser soberano. Por agenciar linhas de fuga e
conecté-las ao exterior, a maquina de guerra € acometida de ataques frequentes de captura oriundo
do Estado.
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“cutucado” quando se procura por singularidades. Por isso, guerrea-se sem
necessariamente procurar uma forma de guerrear. Nas poucas palavras do jagunco,
escapa a forca gravitacional para entrar na pastagem de ritmos e prontiddes. Nestes
termos, produzem-se fluxos em uma variagcdo continua de variaveis e vetores, que
reconquistam propriedades de contatos, “So6 saiba: O Liso do Suguardo concebia

siléncio, e produzia uma maldade — feito pessoa!” (ROSA, 2001, p. 67).

A expressao do siléncio e da maldade, retratada na fala sertaneja, tampouco
é formal, mas inseparavel de tracos pertinentes que constituem formas de
expressdo. Por mais que pareca 6bvio, € um esquema outro, pois segue conexdes

entre singularidades. S&o tracos, sejam eles espontaneos ou forgados.

O sertanejo se vé obrigado a seguir quando procura atravessar o Liso. Mas
sua busca néo se atém em contemplar a forma de travessia. Assim escapa a forca
de direcdo determinada e se engaja nas variaveis, para delas extrair constantes,
como se observa no trecho: “e a Ana Dazuza me disse, vendendo forte segredo, que
Medeiro Vaz ia experimentar passar de banda a banda o Liso do Suguardo” (ROSA,
2001, p. 50).

Nao é em absoluto o mesmo sentido dado quando se experimenta passar de
outra maneira, que ndo seja banda a banda, onde o processo de desterritorializacao
constitui e estende o proprio territério. A venda de forte segredo transporta as
profecias do jagunco para o lugar de conhecimento. Pois, levar a sério o
pensamento coloca em choque atos violentos, cujas aparicbes descontinuas
abrigam existéncias moveis a serem experimentadas, como as margens de um rio

ou extremidades de quaisquer outros percursos.

No entanto, precisa-se estar atento a um pensar que valoriza uma
interioridade. Vale dizer, trata-se de direcionar o pensar com as for¢cas do fora, em
outros termos, fazer do pensamento uma maquina de guerra. Tal forma de
pensamento proposta ndo € simétrica a forma de interioridade, como se verifica na
mencao: “[...] esse, Liso do Sucguaréo, € o mais longe — pra la, pra la, nos ermos. Se
emenda com si mesmo [...]" (ROSA, 2001, p. 50).

Em um lugar onde quase nada se tem, qualquer tipo de avancgo se resume a
eternos comec¢os. No saber na esteira dos desertos que ndo tém nem bichos,
tampouco dejetos, nem sempre se vai mais longe se correr claros riscos de fazer do

pensamento, imagens inconclusas.
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Pra la de ermos, o sertanejo cai em si quando pensa que poderia ter
perguntado alguma passagem de sinas por vir. Coisas que nem consigo mesmo
estudava, pois faltava coragem. Anseios de conhecer por de trds o pano do destino.
Tem repeticdes que, por vezes acontece na mente do jagunco onde ele atravessa as
coisas, pois “o Liso do Suguardo — a dentro, adiante, até o fim” (ROSA, 2001, p. 51).

Ao atravessar as coisas, sua mente € afrontada com a surpresa antecipada
das miudas palavras. Assim, o tempo vai relutando contra o querer gostar e o querer
pertencer a algo. Isso vai trazendo uma confianga muito maior nas maneiras com
gue externava as prosas. No entanto, essa assim chamada diferenca de regra, seu
pensamento turva, pois foi um homem de outras idades que ja andou por esses

mundos.

Liso do Sucguarédo por passagens dificultosas. Quando ao jagunco surge de
inesperado, atormentando os descuidados de uma escuta que ajusta até calafrio. O
gue tira o tino da atencdo do sertanejo confronta outras circunstancias feitas de
outros vestigios para construir narrativas de grande expressao na histéria da
literatura, ndo sO latino-americana, mas do mundo. Mesmo o que se ouve mal e 0
gue mata e se mata, requer um preparo quando afirmamos, apds algum tempo - no
tempo do agora - o esperado. Em sua inesgotavel descricdo de uma natureza
repleta de experiéncias perpassadas no modo de vida sertanejo, apresentam-se

homens de fracas naturezas onde engrossa-se nojo e saliva.

Resguardar segredos, faz o jaguncgo indagar que quanto mais pobre a vida
sertaneja, mais rico € o viver das investigacfes para outras coisas, que ainda néao se
foi parido. Quanto mais intensa a soliddo sertaneja, mais forte a conversa com as
palavras que descrevem oportunas veredas. Quanto mais eminente 0s perigos, mais
se renova a espreita para 0 que possa acontecer. Perigos que ndo permitem a
permanéncia de uma esséncia sobre os sertdes e as cidades. Quando se atravessa
as veredas ou quando se anda pelas ruas, entrelacam-se imagens que violam e
interrompem as possibilidades de reconhecer um estremecer por dentro, pois se
renovam os alvorogos das primeiras margens ou das primeiras calgadas. Riobaldo
escuta, palido fica, se avermelha, sempre no esfor¢co de se aproximar das distancias.

Acalma o folego e espreita surpresas.

Espiar as travessias, com cabeca levantada, é tdo bonito e tdo sério, como o

olhar bom e mandante que a tudo testa em seu brilho, que alegra e assusta na
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vontade de declarar, “mire veja: o que é ruim, dentro da gente, a gente perverte
sempre por arredar mais de si. Para isso é que o muito se fala?” (ROSA, 2001, p.
55).

Das distancias exercitadas, o sertanejo modula cintilantes obstaculos com
ideias instruidas que tornam legiveis seus desassossegos. E no corromper das
palavras que sua narrativa atinge o que nao existe e constréi pactos com ideias que
Ihe retornam. Onde tudo € misturado, distanciado, um exercicio de artesania perfaz

uma busca onde o inesgotavel da vida e do viver sertanejo se apresenta.

Vender a alma, evita cunhar o definitivo, pois nenhuma situacdo é definitiva,
seja ela no sertdo ou na cidade. Em tais recantos, mesmo as existéncias “mais
miseraveis”, tornam-se preludio da transformagdo de um mundo onde a alma ja
estava vendida. Sem saber, o jagunco fica apenas certificando se criatura € tdo ruim

gue ndo possa ser sujeita a manobras.

O jagunco segue na acdo de contar e de ouvir, onde nem sempre tem um
gosto na acéo da pergunta. Além do que, nunca tinha pensado nessa ordem, pois a
sua nunca conheceu. Na “curteza” simples, o sertanejo jagungo aposta no que se
vé mais nesses sertbes. Dessa forma, pensa-se nas veredas de experimentacdes e

aproximacoes cruciais de utilidade quando se apresenta também na cidade.

Em termos literarios, na conjugacdo de uma sintaxe propria e um extremo
formalismo, Grande Sertdo pode ser lido quando transbordam nas veredas
condi¢cdes que servem de fundamento para uma visdo demasiadamente arida, das
vidas esturricadas e amofinadas. No entanto, em plena renovacao da literatura
latino-americana, Rosa também traz em seu Unico romance um certo retorno ao
Arcaismo®, quando nos faz lembrar da distancia que nos separa dele. Essa
possibilidade de jamais ter visto, a ndo ser de uma distancia, carrega tracos que
caracterizam um grande narrador. Sabe-se dos efeitos de uma experimentacéo ética
em textos literarios como o do Rosa. Quer-se saber quais 0s inconvenientes
envolvidos, quando se pensa uma harrativa do inacabamento, bem como do

debrucar-se sobre a experiéncia do sertdo roseano.

8 Em literatura, estilo modelado segundo o uso de uma época anterior, de modo a revivé-la ou obter
algum uso desejado. Em alguns periodos, o uso de arcaismos torna-se moda literaria. Isso aconteceu
na literatura latina da época dos Antoninos e no Decadentismo. Frequentemente, o arcaismo é uma
consequéncia do purismo linguistico.
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Para o sertanejo, tudo que mal ouve, se esquece, mas, “Jagunco é isso.
Jaguncgo ndo se escabreia com perda nem derrota — quase que tudo para ele é o
igual’ (ROSA, 2001, p. 72). De receios em receios, investiga-se essa nao rendicao
as agruras sertanejas. O quase tudo é igual, atestado pelo jagunco, recoloca as
palavras num plano sintatico onde os adjetivos e advérbios perdem forca para a

condicao substantiva do dito e do escrito a tocar os lugares mais recénditos do viver.

Na tentativa de definir o que seria o0 jagungo, toma posicdo um sertdo onde as
criaturas sdo acabadas e com contornos fixos, e conspira com as tramas de um
sertdo que adquire outros sentidos. Dali a um atimo, procedendo a-toa, assim, vai-se
selando e arrumando o0 que se acostumara a espreitar de longe, afetando a espécie

de uma vagueza.

Galopando com o jagunco, largando aquele lugar dos buritis desaprumados,
decifrei meu arranque em terras do acontecer. Era como se tivesse de cacar uma
sombra em qualquer outro corpo, seja de um animal ou em uma afiada faca. Depois
de andar qualquer tipo de experiéncia cotidiana convoca uma certa distancia para

observar-se narrativas que estdo desaparecendo®.

Os inconvenientes séo narrados de diferentes maneiras. Algumas narrativas
se definem sem o que se chama de forcas arcaicas. Deste modo, desprovidos de
sua beleza e de seus desassossegos. Entre mortes diversas, experimenta-se a
pureza elementar dos sentimentos garimpados na travessia solitaria de um conselho
sertanejo: “Riobaldo, a colheita é comum, mas o capinar é sozinho [...]" (ROSA,
2001, p. 74). Um homem fora de projetos que vé no escuro um quebra peito,
sorridente de calafrios, engenhando o seu moer em uma soliddo do esquecimento
de si mesmo, que em outras narrativas fulguram gestos ainda ndo compreensiveis e

imagens ainda sem nomes.

Capinar sozinho, um homem de mansa lei, de coracdo tdo grosso, que
mesmo criatura bem triste ou alegre pode prosear com ele. A vocacdo pedia,
colocando no mais tope, em um estalo de tempo a pluralidade de formas que se
desfiguram, destruindo o que almeja se perpetuar e recuperando o que fora
esquecido. Discutiam um com o outro, sem fé nem virtude, capturando as palavras

mudas que dao corpo aos gestos e que tem como atributo o assombro com a vida,

8 Consoante Walter Benjamin (1994), a experiéncia que passa de pessoa a pessoa é o manancial a
gue perscrutam todos os narradores. Em meio as narrativas escritas, as mais relevantes sdo as que
ndo se diferenciam das histérias orais relatadas por uma infinidade de narradores desconhecidos.
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pois, “O viver é um descuido prosseguido. Ali, as noites cambando para o entrar das
chuvas, os dias mal. Desenguli” (ROSA, 2001, p. 86). Assim, falseia o sertanejo e
vai se esquecendo, e com toda confuséo politica e brigas, nem sempre é possivel se
somar com qualquer coisa. Nenhuma certeza se concretiza, nenhuma agrura ou
contentamento terdo o protagonismo de uma identidade Unica. Para um espaco que
desestabiliza, para os territérios do inesperado, 0 sertanejo conhece devagar as

travessias onde nada permanecera como antes.

“Desengulir’. Encontrar valentia de homem sempre que se necessita de
outros em qualquer velha “conhecenca”, com peripécias avaliaveis, de voltar ao
passado em um jagunceando, apartado de pobreza geral. No duro ou no desanimo,
o homem, espremendo seu medo, quer comprar um punhado de cesuras forjadoras

de sentidos, inventoras de espreitas por histérias sem fim.

Semelhante ndo foi quando um homem propds literaturas mais sensiveis aos
acontecimentos. O rumo das coisas nascia inconstante, diferente, conforme textos
gue funcionassem como navalhas cortantes das tais zonas de conforto. Assim,
encontrava-se alguma boiada tangida em uma concepcao clinica que s6 cobrava
imposto no didlogo com o néo clinico. Autorizava o que era preciso respeitar no
desenvolvimento da ideia de que as proprias intervencdes praticas, construidas a
partir dos “saberes psi” — a psicologia clinica, a psicanalise — estariam ligadas a
produgéo de um modo de subjetivagdo, de uma certa maneira de ser. Entusiasmar o
afinco de tais caracteristicas deste modo de subjetivacdo seriam a interiorizacdo, a
apologia a histéria pessoal, o retorno a infancia e a introspecc¢ao, em prejuizo da
acao.

Inesperado assim, por talentos minguados, muitas vezes “comecando do
zero” na construcao do que por hora se chama de um texto como uma clinica. Este
termo ndo € definitivo, mas transitorio e instavel. O que pode ser inventado em
préaticas de si. Essa é a proposta por um sertdo ético; sertdo como clinica; Pratica de
si; Sertdo ético; Enfim! A aposta passa por um pensar as caracteristicas de um modo
de subjetivacdo, que se chama de sertdo ético. Haveria, portanto, uma relagdo com
um dispositivo clinico — politico retocando sem cessar 0 seu inventar. AO mesmo
tempo em que estes termos vao aparecendo, vdo sendo substituidos por outros.

Assim, como Narrativa; Escrita; Alteridade: Etica e Soliddo, estdo sendo utilizadas de
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maneira nao regular, talvez pelas mesmas razfes, a saber por uma pratica

experimental de um exercicio clinico-politico em devir, sempre inacabado.

Por ser um exercicio transdisciplinar®*, composi¢ées sdo tomadas por um
“campo de dispersdo” do saber antagbnico a um que se pretenda universal. Talvez,
deste modo, os textos, seus fragmentos, que, “por empréstimo” forjam um método.
Interessa-se por um grau de coeréncia interno do discurso, mas dos efeitos que, por

ventura possam produzir uma precisa escrita.

Nao se trata de propor uma nova ética ou uma nova clinica que venha
resolver os problemas. Qualquer um, ndo havia de desgostar da responsabilidade de
colocar em xeque o campo ético e o campo clinico, quando eles deixam de mostrar
planos, métodos singulares, que digam respeito aos problemas das duas esferas.
Nessa continuacao inventada de experimentacfes éticas, atentos no acertar nos

primeiros rumos, vai-se fechando modos de rodear veredas.

Em um inenarravel narrado apresenta-se um modo de estar com a literatura
enquanto modalidade de experiéncia para além de um acumulo de conhecimento.
Como um meio de nos por a prova e ultrapassar os limites. Armasse agarrar um
comando de escrita que determinam decisdo, vendo, examinando, confeccionando

qualquer oficio de habilidade, de aguentada firmeza®.

Cada homem, naquela altura, poderia impedir passagens, mas ndo impediria
em sua poténcia de diferir. Com outros alguns, dando a retaguarda de imagens, que
ardem no seu contato com o real®®. Para capitanear a relacéo entre conhecimento e
imagem, que servia como parte do esquadrdo, o carater geral e aberto do ato de
conhecer. As distancias em léguas e bracas passam por encruzilhadas e seguem

impressoes, rastros, tracos do vir a ser imagem.

8 Sobre transdisciplinaridade ver os artigos de Cristina Rauter, Eduardo Passos e Regina Benevides.
Todos estes autores enfatizam nessa perspectiva uma critica a certa racionalidade cientifica, que se
preocupa com uma coeréncia interna dos discursos. Para eles, o que interessa sdo os efeitos destes
discursos na producdo de praticas, especialmente, na invengéo de dispositivos clinicos — politicos.

% Segundo Deleuze, escrever ndo pressupde uma forma de expressdo a uma matéria vivida. Assim,
ele propde uma literatura do inacabamento, que forja o escrever como um caso de devir em zonas de
vizinhangas e de indiscernibilidade. Outrossim, Ver Gilles Deleuze, em Critica e Clinica. Peter Pal
Pelbart (trad). Sdo Paulo: Ed. 34. 1997.

% Para Georges Didi — Huberman (2012), a imagem arde em seu contato com o real. Neste sentido,
gue tipo de conhecimento pode dar lugar a imagem. Para ele seria necessario retornar e organizar
uma enorme quantidade de material historico e tedrico. Outrossim, ver o seu texto: Quando as
imagens tocam o real, publicado na Revista do Programa de Pés-graduacéo em Artes da Escola de
Belas Artes da UFMG, v. 2, 2012.



100

Rumo certo é para cima ou parar curto, quieto para dizer que imagem nao é
um simples corte praticado no mundo dos aspectos visiveis. Em um gesto, turvando
a nitidez das imagens. Em um rastro de tempos heterogéneos. Nao consola, nem
conforta, mas transforma a linguagem e seus meios de expressao no aumento da

atencao e do espanto, desestabilizando uma forma comoda de pensar.

Em claros rumos, ndo se trotava por uma trilha de experiéncia definitiva, mas
em forma de devir. Em um caminho de inacabamento da forma de si®”. Rumo a rumo
de 14, tem uma encruzilhada das imagens com lugares que apontam para um
sentido de linguagem que nao € de cortes. Mas, neste ponto, voltamos para veredas
de criacdo de nexos, pois, a imagem, assim como a escrita, ndo é um simples corte
praticado no mundo dos aspectos visiveis®. O senhor ouvindo o seguinte. Me
entende. A aposta existe e é la onde tanto a escrita quanto a imagem podem se

inflamar e se consumir.

Quando se da um tiro como esse, 0s cédes latem forte como se preguntassem
qual a sua serventia. Quase ja ndo se podia mais ler esses pequenos e antigos
disparos, onde os primeiros dos contos de fadas que sabiam dar conselhos e

oferecer ajuda quando necesséria.

Ao anunciar, a matilha compde com provérbios e mitos oriundos de uma
tradicdo oral sem um sistema de escrita®. S6 no Romantismo® que se retoma a
valorizagao desses temas em lendas e narrativas. Como a escritura de Alexandre
Herculano, em Portugal em 1851. Textos curtos em forma de contos ou novelas

abordando varios periodos da Peninsula Ibérica.

8 para Deleuze (1997), escrever € sempre um devir mortal, sempre inacabado, posto que ha um
sentido na linguagem que ndo se trata de cortes, mas de produgcdo de encadeamentos. Essas
conexdes ndo apontam para uma experiéncia definitiva, posto que forma devir. Nesse sentido,
escrever ndo é encontrar uma forma, mas zonas de indiscernibilidades. Quanto menos evidente as
formas, mais se possibilita meios de sigularizagdo no mais alto nivel de poténcia.

8 Entende-se que tanto Deleuze quanto Huberman, ajudam a pensar o sentido constitutivo da escrita
e da imagem. Nestes termos, imagem é uma impressdo, um rastro, um traco, algo que possa tocar
outros planos de constitui¢cdo do real, assim como entende-se o sentido constitutivo da imaginagéo e
a assim chamada poténcia de realismo que a distingue. A legibilidade da escrita e da imagem néo
esta dada a priori. Uma imagem e uma escrita precisam ser bem olhadas como possibilidades de
renovar nosso pensamento. Por isso tanto a imagem quanto a escrita sdo prenhes de anunciacdes
que se abrem de forma passageira, posto que estdo fadadas a se dissiparem. E preciso atrevimento
para vé-las para além dos seus clichés, sobretudo quando retomam seu fulgor e seus riscos.

8 Seja na Grécia com Herddoto, seja em Roma com Plutarco e Teréncio, ou no oriente com
Gilgamesh, dentre os principais.

% Refere-se ao Romantismo alem&o. Ele surge em um momento de resisténcia ao iluminismo
francés. Traz uma critica a0 modo racionalista e materialista de conceber o0 homem e 0 mundo com
reducgdes positivistas.
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Ressalta-se que ndo € uma apologia ao retorno as tradicbes orais, mas
aumentar a distancia que deles nos separa. Entende-se um esfor¢o na procura por
formas de narrar ao mesmo tempo em que se ressalta uma extincdo de uma arte de
narrar. Vale dizer que este fato os coloca diante de uma distancia da experiéncia
cotidiana. Assim considera-se a busca por narrativas que se aproximem das
narrativas orais contadas. Neste ponto, entende-se narrar como uma faculdade de
intercambiar experiéncias. Por isso, talvez, escolhe-se Jodo Guimardes Rosa.
Aposta-se em uma possibilidade de escritura que ndo expulse a narrativa do
discurso vivo e traga uma dimensao utilitaria. Utilidade esta que pode considerar um

ensinamento moral, uma sugestéo pratica, um provérbio ou uma norma de vida®.

Ao longo dos tempos a arte de dar conselhos foi caindo em desuso, o0 que
leva considerar um sugestionar em vez de dar respostas. Ou seja, aprende-se que
para se dar sugestfes adequadas se faz necessario saber narra-las. A arte de narrar
esta atrofiando, pois, a sabedoria estd desvanecendo. Uma escrita que prové nova
beleza ao que esta desaparecendo, tem florescimento coetaneo com toda evolucao
secular das forcas produtivas.?> O primeiro indicio da evolucéo, que vai culminar na
morte de uma certa forma de narrar. A forma medieval da narrativa do marinheiro, o
vigjante, havia uma tradicdo de uma continuacdo de uma mensagem a ser
perpetuada. Mas com o fim dessa narrativa artesanal, no pés-guerra, ndo se trata do
fim da narracdo, o romance, mas serdo criadas outras formas de narrar. O narrar
para Benjamin é um ato artesanal, que esta ligado as possibilidades da histéria.
Estas outras formas de narrar coexistirdo. Dentre elas, o romance do inicio do

periodo moderno. Nestes termos, Benjamin usa a tradicdo e a usurpa®*

Na soliddo do escrever, que hora é povoada pelo “bruxo aleméao”, apresenta-

se uma das suas intérpretes® quando retrata uma expressdo da preocupagdo com o

%1 O senso pratico é uma das caracteristicas ressaltadas por Benjamin (1994), na figura do narrador.
Aquele que sabe dar conselhos, mesmo que se saiba que as experiéncias, praticamente deixaram de
ser comunicaveis. A ideia do narrador perpassa pela proposicdo do homem que sabe dar conselhos.
Contudo, ndo se trata de qualquer conselho, mas daqueles tecidos nas substancias vivas da
existéncia. O aparente afastamento da narrativa de um discurso vivo, traz para Benjamin a fulguracéo
do que esta por desaparecer.

9 Ver o texto “O Narrador” In. Magia e Técnica, Arte e Politica, de Walter Benjamin. Obras Escolhidas
S&o Paulo: ed. Brasiliense. 1994. Pois nosso anseio com Rosa se assemelha ao anseio de Benjamin
com Leskov, quando tematiza a experiéncia que passa de pessoa a pessoa e atesta que, entre as
narrativas escritas, as melhores sao as que menos se distinguem das histérias orais (p. 198).

% Segundo Luis Antdnio Baptista, Benjamin usa as falas de outra maneira, no sentido oposto ao de
manter uma mensagem edificante.

% Jeanne Marie Gagnebin (1966) em seu livro “Lembrar Escrever Esquecer”,
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problema da linguagem enquanto l6cus da constituicdo de um sentido para a escrita.

Um cuidado no tratamento de questdes provisérias no ambito filosoéfico e literario.

Uma aposta estrangeira, levantando questdes, encontrando problemas,
suscita aspectos cruciais da vida social contemporanea, que referendam o que se
quer pensar. O lugar onde se esbarra ndo é de acumulacdo® onde as palavras
assumem um tom de manifesto a uma acumulagdo académica de uma tradicéo
filosofica. Aprende-se a forjar um posicionamento critico com o que se chama de
solo histérico-social, efetivo e problematico como uUnico fundamento, do proéprio
pensamento. Entende-se assim, que o0 pensar é constituido por contextos

linguisticos, éticos e politicos.

Esses contextos convocam uma relagdo critica com o presente, quando
ressaltam a importancia do esquecer. Eis o desvio de uma chamada acumulacao,
para ir ao encontro de uma abertura no presente, prenhe de significacbes. Nessa
perspectiva vé-se o didlogo com o presente enquanto tarefa critica, amarrando nele

0 esquecer para buscar o rememorar, ou seja, tornar presente outra vez.

No meio dessa dialética do lembrar e esquecer, por um outro sentido no ler,
esse sentido outro renova a atencdo com a polissemia das palavras em um exercicio
de escuta ao texto e contexto, posto que todo ele tem as suas condi¢cdes de escrita e
transmissao. “Lembrar Escrever Esquecer” reconduz a uma relacdo polissémica da
linguagem, que est4 em vias escassas no pensamento académico brasileiro. Essa
polissemia, tornar-se-a atual na medida em que for atualizada, tornadas ato. Vale
dizer que este ato se refere a tematizacfes de questdes éticas, estéticas e politicas
na escuta do passado. Nesse modo se escreve com uma escuta para além de si

para lembrar e esquecer na justa medida.

Em se tratando de apontamentos sobre tradi¢cdo oral, patriménio da poesia
épica, pode-se ter uma natureza fundamentalmente distinta do que caracteriza o
romance®. O incomensuravel em seus Ultimos limites, anuncia a perplexidade de
guem vive a riqueza da vida, onde um romance nem procede da tradicdo oral nem a

alimenta. Tradicao oral, refere-se a um saber que vem de longe. Romance relaciona-

% Lembramos junto com a Gagnebin a questdo do esquecimento em Nietzsche. Na abertura da
segunda dissertacdo da Genealogia da Moral (1987), Nietzsche elabora um conceito de
esquecimento que nao sera entendido como forga da inércia, como pura passividade, mas como uma
forca plastica, modeladora, como uma faculdade inibidora e, nesse sentido, como uma atividade
primordial.

% Segundo Luis Antdnio Baptista, a critica do Benjamin ndo é a qualquer romance, mas ao romance
burgués, urbano, ao heréi das aventuras, da intimidade.
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se com acontecimentos proximos. O primeiro, mostra a arte da narrativa. O
segundo, a difusdo da informacdo. Ou seja, histérias surpreendentes de um lado,
fatos com explicac6es do outro. Narrativas que conservam suas forcas para além do

momento através de histdrias que suscitam espanto e reflexao.

A producao dessas reflexdes imprime a marca do narrador e conservam suas
forcas germinativas do viver para além da assim chamada l6gica binéaria
sertdo/cidade. Quer-se verificar 0 quanto esses textos deformam os contornos do
viver nas cidades, dos desassossegos, das agruras, dos sertbes, na cidade sem
fechamento heroico®. S&o nas intensidades dos desenhos do mundo que ocorrem

problematiza¢cdes no estudo da subjetividade.

Essa concepgdo de sertdo inspira um fragil limiar ético entre o “escrever” e o
“fazer literatura”. Uma questéo ética no romance, na ficcdo, mas que ndo se supde a
escrita. Aposta-se em uma dimenséao critica, emancipadora e subversiva. Este € 0
interesse de um ponto de vista ético. Direcionar-se para um outro sentido da escrita
para além do estético e do representativo. Uma escrita enquanto pratica, um modo
de estar no mundo, um ato de linguagem sem representacdo. Da estética de si a
sabedoria da experiéncia narravel. Toda autonomia tem o seu carater paradoxal®.
“Ndo sabemos o que pode a literatura”, poderiamos dizer com Barthes

parafraseando Spinoza.*

E na investigacdo da experiéncia narravel que se embaracam as tramas da
linguagem, sucumbem-se aos riscos do escrever; constroem-se outros territorios.
Experiéncia da escrita que também é experiéncia do pensamento. Passivel de atos
de reflexdo por um modo de vida. Escrita trabalhada por tempos diferentes, por

anacronismos para além de uma analise estético-formal.

Escrita na sua complexidade e na sua temporalidade. Ressalta-se um
pensamento como ato, como experiéncia e como poténcia de contestagcdo. Escrever
ou pensar, forjam-se por relacdes de forca que ndo denotam violéncia, mas atos que

possam tornar mais ou menos provavel sua forca intempestiva. Escrita como ato,

% Ver o estudo do Walter Benjamin (1989) em seus apontamentos sobre Charles Baudelaire e a
Modernidade. Em Sobre alguns temas sobre Baudelaire (1989), Benjamin diz que “Ha uma rivalidade
histérica entre as diversas formas da comunicag80o”. Na substituicdo da antiga forma narrativa pela
informacéo, e da informacéo pela sensacao reflete-se a crescente atrofia da experiéncia (p. 107).

% Segundo Diana Kingler, a culpa da literatura, que se & no diario de Barthes ou no diério ficcional de
Cortazar, provém desse paradoxo.

% Pergunta sugerida por Alberto Giordano em “Obcecarse, desplazarse. Literatura y poder segin
Roland Barthes”. Boletin 4 del grupo de Estudos de Teoria Literaria, Rosario, 1995.
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literario ou ndo, reverbera na vida de qualquer um. Entende-se reverberacdo como

uma intensa e permanente disputa de sentido.

No lugar de encontros éticos entre linguagem e realidade, linguagem e
existéncia. Regidos por um plano da forca diante de cada linha escrita a ser afetada
pelo inominavel. Nessa dire¢cdo ou nesse sentido, fora da estrutura, a literatura se
encontra com a vida. O sentido e a poténcia desse encontro forjam uma reflexado
ética em um sentido tragico que sO se torna consciente quando se da sentido a vida
vivida.

Apoés experimentados sentidos, cruza-se uma fronteira onde varios tipos de
embriaguez podem estar a espera. Onde o mundo sé exista para terminar num livro.
Livro enquanto elemento neutro, mero suporte para palavra'®. Em seu projeto
inacabado, o livro jamais poderia ser lido duas vezes da mesma forma e, portanto,

gue jamais se esgotasse.

Este tipo de narrativa rompe a barreira do texto para a literatura e explora as
possibilidades de sentido da pagina em branco. Embora ndo se deseja ater na
escrita mallarméniana, ressalta-se que a sua escritura tem uma serventia enquanto
um repertorio para tantas outras escrituras, pois impulsiona a busca por um sentido
no acontecimento e alimenta um confronto com o papel da imagem, onde a
materialidade sugere centelhas de vida. Materialidade, enquanto pontos luminosos
no espaco, que apenas ganha forma como uma constelacdo, enquanto formas de se

ler um autor e ver como sua escrita nos afeta.

Utiliza-se uma noc¢do de afeto que ndo é sentimento, tampouco é fundado
numa interioridade, mas é resultado de uma relacdo. Afetos entre linguagem e
subjetividade, entre literatura e vida. Linguagem que desconfia de si mesma e

literatura ou escrita enquanto poténcia critica e poténcia de agir'®.

Eis a agudeza da narrativa Roseana, quando se configura como uma
realidade viva e dindmica, profunda e paradoxal. Sua concepc¢do de sertdo é
construida na linguagem enquanto espaco eminentemente de criacdo. A figura do
sertanejo e sua maneira de colocar em xeque a chamada tirania do racionalismo,

coloca Rosa, na afirmacédo das diferencas, como autor da chamada “Terceira

10 Mallarmé, talvez seja o Unico que tenha pensado o livio como algo mais do que um recipiente
neutro, para a linearidade da escrita, ao sugerir uma nova forma poética.

11 Na visdo deleuziana, para Espinoza, a vida ndo é uma ideia, uma questdo de teoria, mas uma
maneira de ser, um mesmo modo eterno em todos os seus atributos. Nestes termos, ver Etica lll In.
Spinoza, Filosofia pratica. Gilles Deleuze. Sdo Paulo: Escuta, 2002.
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geracdo” do modernismo, caracterizada por uma significativa preocupagdo com 0s
meios de expressao literaria. Com um sentido estético do texto, Rosa efetuou uma
revitalizacdo da linguagem narrativa. Longe de um rigor formal, seu empenho era
antes uma proposta estético-politica. Na entrevista com Gunter Lorenz, atesta que

“somente renovando a lingua é que se pode renovar o mundo.” **

Suas primeiras narrativas, no Volume Sagarana, nos anos de 1930, trazendo
um estilo épico, com cunho de protesto e calcado em uma linguagem de denuncia,
descreve o convencional, dando énfase ao coloquial, marcante no estilo Real-

naturalista do final do século XIX.

Rosa dai parte para uma revigoracdo da linguagem com o objetivo de
resgatar a poiésis necessaria, que pudesse levar o leitor a reflexdo. Ndo se atendo
em formas cristalizadas, sua escritura parte em busca do inexplorado, do
aparentemente desprezivel, presente no mundo sertanejo. Em sua concepcéo de
sertdo, resgata expressdes que haviam perdido o seu frescor autéctone. Vemos este
esforco de Rosa ndo apenas como um ato estético, mas sobretudo ético. Uma bela
imagem de compromisso presente no escritor. Seguem-se as linhas de contribuicdo
roseana no panorama da literatura brasileira, do século XX, em outro aspecto da sua
narrativa que merece destaque. A perspectiva regionalista tradicional onde a
paisagem costuma ocupar o lugar central da obra e o homem assume um papel

secundario.

A narrativa Roseana se configura como uma realidade viva e contraditéria™®,
Paisagem e homem n&do encarnam uma descricdo detalhada de uma realidade
fisica, o sertdo mineiro, mas uma espécie de reinvencdo de uma realidade sem
fronteiras. Eis o alento de uma experiéncia de devir. Afinal, sdo passos onde um
territério se constitui a0 mesmo tempo em que se revigora uma linguagem como
efeito de uma tenséo das narrativas. Pois, é a partir disso que renova a atencéo para
uma liberdade estética e um tratamento ético com as chamadas antigas técnicas de

narrar estorias.

A narrativa latino-americana, em sua histdria, apresenta uma tenséo entre

opostos, onde se encontra regionalismo versus universalismo; objetivismo versus

192 Gunter Lorenz, Didlogo com Guimardes Rosa. In: Eduardo F. Coutinho (org.), Guimardes Rosa. 2.
Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1991, p.88.

103 Segundo Coutinho (1991), na ficcdo roseana o homem assume um papel central e a paisagem é
vista através dele. Para ele, a narrativa roseana retrata uma experiéncia existencial.
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subjetivismo; consciéncia estética versus engajamento social. Dessa tensao, origina-
se um modelo plural, onde os elementos supostamente opostos numa narrativa
coexistem.*® Mesmo sabendo que esta tendéncia nédo é exclusiva da América latina,
assume um significado diferente no nosso contexto, onde o estético e o politico se
relacionam dialeticamente. Nessa perspectiva, a narrativa se ocupa de uma rede
complexa, vendo o homem em suas contradicbes. Homem sertanejo e paisagem
sertaneja, que ndo se atem aos seus aspectos especificos, mas no que possam ter

em comum quanto a fugacidade da experiéncia.

Atenta-se a um possivel processo de desgaste no qual passara a linguagem
poética, com sua inadequacgdo para expressar a visdo de mundo de seu tempo,
autores como Gabriel Garcia Marques, Julio Cortazar e Guimardes Rosa sdo vistos
por varios criticos literarios com a tarefa de revitalizad-la e retomar sua energia
originaria. Entende-se que tal empenho diga respeito a procura de um sentido
primeiro das palavras. Expressdbes em seu estado primitivo. Vale ressaltar, um

carater de investigacdo e uma necessidade de experimentagao.

Prossegue-se ao assinalar um intitulado inacabamento da narrativa ou das
narrativas de um inacabamento, presente no uUnico romance de Guimardes Rosa,
Grande Sertdo: Veredas, publicado em 1956. Vé-se uma extrema preocupacao com
a linguagem, jamais vista na literatura brasileira. Para além de um estudo critico
desta obra, busca-se ater a um tipo de narrativa do paradoxo. Nesta escritura, tudo
parece ser e ndo ser, ao mesmo tempo. Com um crivo de questionamento baseado
em frequentes ambiguidades. Nestes termos, Rosa abandona a linguagem strictu

senso, atendo-se sobre a estrutura narrativa.

Apenas uma indagagao parece permear 0 romance por inteiro. O sertanejo,
Riobaldo, protagonista-narrador, vive nublado pelo lampejo de haver vendido a alma
para o diabo, concomitantemente, questiona sua propria existéncia, quando afirma:
“Conto ao senhor é o que eu sei e 0 senhor ndo sabe; mas principal quero contar é o

que eu ndo sei se sei, e que pode ser que o senhor saiba.” '®> Este personagem,

104 Coutinho (1991), vai chamar a atencéo para uma nova narrativa e uma ampliagdo do conceito de
realidade. Segundo ele, na narrativa latino-americana ocorre, no século XX, uma preocupagdo com
uma representacdo multidimensional da realidade.

105 O escritor fez, em maio de 1952, um percurso de 240 quildmetros no sertdo mineiro, durante dez
dias, conduzindo uma boiada. Na viagem, anotou expressdes, casos, histérias, procurando apreender
de forma mais profunda aquele universo com o qual tinha contato desde a infancia. Seu intuito era
recriar literalmente o sertdo, dando voz aos seus personagens. Dessa viagem resultou seu Unico
romance, “Grande Sertdo: Veredas, publicado em 1956 e tido como um dos mais importantes textos
da literatura brasileira de todos os tempos. Desta maneira, ver Jodo Guimardes Rosa, Grande sertdo:
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guiado pela culpa oriunda de um suposto pacto, tem um sentimento de
responsabilidade pela morte de Diadorim, e se vé na obrigacdo de reconstituir
fragmentos da sua vida anteriores ao trato, na expectativa de atenuacao da punicéo,
para sua alma ou alguma espécie de absolvicdo. Nao saber se sabe, leva o jagunco
aonde tudo conflui para o argumento final. Ndo se deparando com nenhuma solucéo

eloquente, € deixada em aberto, a graca do raciocinio do leitor.

Entende-se que Riobaldo configura a imagem do homem em estado de
ambiguidade, de imprecisdo, que tem uma febre de “decifrar as coisas que s&o
importantes.” ' E, de questdo em questdo, sua narrativa, para além de uma mera
descricdo de fatos, € antes uma argumentacdo a respeito desses fatos, uma
investida incansavel de traduzi-los ou alcancar-lhes o sentido. Enquanto vai-se
desenhando um problema de pesquisa, pensa-se a questdo do escrever e a escrita

em si.

Cunha-se um interesse pela escrita com vozes que auxiliam uma trajetéria do
corpo de pesquisador em sua autoridade trémula, quando se depara com siléncios
como presencas frageis. Pelas maos de quem escreve povoam palavras enquanto
auséncias'®’ suficientes. No caminho da escrita, pausas em forma de dificuldades de
escrever. Outras pausas em forma de esquecimento. Leva-se a sério que escrever

ndo é contar as préprias lembrancas.'*®

Quando o pesquisador, aqui ficcionado, pergunta-se por onde vai € com quem
ele est4, coloca em cena uma possibilidade de constituicdo de si. Ao se referir ao
seu pensar, Rosa, de alguma maneira cria historias dos diferentes modos pelos
guais os seres humanos se tornam sujeitos. Pode-se dizer que a escritura roseana
trabalha formas de constituicdo do individuo moderno. Na sua narrativa, apresenta
ndo apenas mecanismos de objetivacdo, mas também de subjetivacdo que

concorreriam como processos de constituicdo do individuo. Os primeiros sdo 0s

Veredas. 2 ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1958, p. 217.
196 |bidem, p. 96.

07 Ver a questdo da auséncia em Mallarmé. Sua obra revela uma concepgéo hibrida e uma sintaxe
gue parece ser implodida, revigorando até uma forma até entéo vista como gasta, o soneto. No limite,
tal implosado leva a uma espécie de quebra das paginas. Com tal efeito, Mallarmé parece ter criado
um novo territério literario e um novo modelo poético.

1% para Maurice Blanchot (1987), sé tem uma necessidade das lembrancas, para serem esquecidas.
Onde no siléncio de uma profunda metamorfose, a palavra possa nascer como primeira palavra de
um verso. Assim Blanchot tece seu pensamento sobre a literatura como linguagem que se coloca em
guestdo e se indaga sobre as suas possibilidades e que faz de suas impossibilidades sua maior
busca.
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mecanismos que tendem a fazer do homem um objeto, isto &, se referem aos
processos disciplinares que tendem a tornar o homem docil politicamente e (util
economicamente. O sistema jagunco, com sua sociedade paralela, retrata bem uma

forga contra um desenvolvimento da sociedade.

Eis a delicadeza que, juntamente com a auséncia de garantias, os segundos
se referem aos processos que em nossa sociedade fazem do homem um sujeito

preso a uma identidade que lhe é atribuida como sua.'®

Grande Sertdo: Veredas com a ética do cuidado e das praticas de si
produzem disparos de uma certa concepcao de constituicdo de si com um sentido
de andlise, que inclua concep¢des menores sobre verdade, sujeito e poder, e que
tenha como objetivo fazer uma espécie de diagnostico do presente para penséa-lo

diferentemente do modo como ele se apresenta.

A obra Grande Sertdo: Veredas também possibilita uma espécie de recuo
historico para investigar as formas de governar dentro e fora da jaguncagem. Tal
possibilidade produz reflexdes éticas acerca da subjetividade, posto que tal romance
esta inserido num contexto mais amplo de préticas sociais frente a diferentes modos

de ser e estar no mundo.

Esses modos podem dizer de morais voltadas para a ética e de morais
voltadas para o codigo, posto que com o Cristianismo veio a se instaurar lenta e
progressivamente uma mudanca em relacdo as morais antigas, que eram,
essencialmente uma prética, um estilo de liberdade. Havia também certas normas
de comportamento que regulavam a conduta de cada um. Porém, continua a
vontade de ser um sujeito moral e a procura de uma ética da existéncia, era,
principalmente na Antiguidade, um esforco para afirmar a propria liberdade e dar a
sua propria vida para uma certa forma na qual se podia reconhecer e ser
reconhecido por outros e onde a posteridade mesma poderia encontrar como
exemplo, como na fala do jagunco, “Bem, mas o senhor dira, deve de: e no comec¢o
— para pecados e artes, as pessoas — como por que foi que tanto emendado se
comecou? ” (ROSA, 2001, p. 30).

Mesmo obedecendo certos preceitos coletivos, a fala sertaneja sugere uma

experiéncia moral, uma vontade moral no centro, enquanto que no Cristianismo

199 O uso que Foucault faz dos conceitos de objetivacédo e subjetivacdo em seus textos ndo tem um
sentido Unico. Por vezes parecem designar fendbmenos semelhantes, por vezes diferentes aspectos
de um mesmo fenémeno e, por vezes, ainda, fendmenos distintos.
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observamos a ideia de uma vontade de Deus e um principio de uma obediéncia
pautadas na forma de um codigo de regras. Consoante Foucault, sdo nas praticas

ascéticas que se apresentam um exercicio de liberdade pessoal**.

De uma estética rumo a uma ética, um outro tipo de exercicio se apresenta
com o sertanejo quando diz: “O senhor [...] Mire veja: o mais importante e bonito, do
mundo, é isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda n&o foram
terminadas — mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam” (ROSA,
2001, p. 39). Note-se que 0 jagunco anuncia uma espécie de verdade maior que
parece ter uma estética traicoeira, onde o que se ouve sabe e 0 que se sabe se

entende.

Toda uma série de questBes colocadas em pauta, mesmo independente de
“coisas politicas”, no que diz respeito a certas formas de existéncias, normas de
condutas, entre outras, parece ter sido nitidamente favoravel.*'! Vale dizer sobre
saberes que ajudaram a viver melhor. As mudancas se apresentam nos discursos.
Isto faz ver, até nos dias de hoje, 0s mecanismos sociais que tem produzido um jogo
com as formas de repressao e constrangimento. O exercicio de problematizar essas

praticas traria de alguma maneira um exercicio de escolha de sua existéncia.

Dentro desse viés, segue-se apontando que em Grande Sertdo talvez nao
exista um sujeito soberano ou uma forma universal de sujeito, mas uma constituicao
de préticas de assujeitamento ou de praticas de liberdade. Assim, Rosa se alinha a
uma concepcao ética desenhada em praticas do pensar, como verificado no trecho:
“Sertdo. Sabe o senhor: sertdo é onde o pensamento da gente se forma mais forte
do que o poder do lugar” (ROSA, 2001, p. 41). E na formac&o do pensamento, que o
sertanejo da existéncia a diferentes verdades e diferentes modos de dizé-las.

Sabe-se que existem animais sem territério e animais com territorio. Se, nas
palavras do jagun¢o, o pensamento € mais forte que o lugar, e animal com territorio
e jagunco que pensa mais forte, ambos sdo surpreendentes, pois suas posturas

denotam quase que um surgimento de manifestacdes de ordem estética com sentido

110 Entende-se Foucault, em seus Ultimos textos, sobretudo ‘O cuidado de si e dos outros’ e ‘a
Hermenéutica do sujeito’ onde se apresenta o quanto da Antiguidade ao Cristianismo se passou de
uma busca por uma ética pessoal a uma moral enquanto obediéncia a um conjunto de regras
tomadas em processo de desaparecimento. Processo esse que leva a uma auséncia de moral, como
resposta de uma procura por uma estética da existéncia.

" Foucault vai chamar essas formas de existéncias como relages entre corpos quando discorre
sobre o dispositivo da sexualidade. Nestes termos, via buscar o discurso das “verdades”. Nas
sociedades ocidentais, se ligou 0 sexo a uma espécie de busca da verdade.
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Unico. Mais do que um lugar, fala-se de sertdo como territério*?. L4 onde se tem
uma certa predominancia do ter, distanciar-se do dominio do ter é se lancar, arriscar-

Se.

A sagacidade de Rosa faz crer que ndo se pode exigir de um governo que ele
diga a verdade, pois toda a verdade é s6 a verdade. E a livre palavra — parrhesia -
do governado que deve interpelar o governo sobre o que ele faz. Eis o sentido da
sua acao, as decisfes que ele toma, em nome do saber, da experiéncia que ele tem,
de fato que ele seja um cidaddo. No entanto, um alerta para a possibilidade de se

evitar armadilhas, nas quais os governantes querem fazer tombar os intelectuais.

Nem tudo se tem que responder. Tomar uma decisdo sobre um assunto
qualquer exige um conhecimento das evidéncias, que se nega a uma analise da
situacéo que nao se tem o que fazer. Essa problematizacédo produz o que se chama
aqui de uma ética da atencao. A formulacdo de uma ética do cuidado de si pode ser
verificada na medida em que descobrimos como Guimardes Rosa forja fragmentos
de alteridade em Grande sertdo. Diante deste modelo, vemos possibilidades de
também pensar a vida e o viver nas cidades. Este viver estampado em situacdes
feito fio de navalha fazem pensar a cidade, o mundo e a vida como algo perigoso,
mas repleto de possiveis em uma articulacdo oportuna das praticas de si na
escritura Roseana, mostrando como o cuidado de si apresenta uma articulagéo néo

apenas possivel, mas necessaria com o cuidado dos outros.

No que tange a sua reflexao ética, acerca da subjetividade, também de sua
relacdo com a verdade e com o exercicio do poder na jaguncagem, Rosa mostra
nao apenas uma analise do préprio conhecimento, mas também conduz sua

investigacao filosofica, serpenteando uma histéria das praticas de si.

As praticas de si foram diferentes ao longo da histéria. Utilizadas como
ascese no mundo grego e depois entram numa certa pratica de governamentalidade,

a pedagogia.'*® Assim, Rosa nos traz questdes de uma moral onde ha uma

12 |nspirado ndo so6 estudos da Etologia, bem como a noc&o de territério trazida por Gilles Deleuze e
Félix Guattari. Esta nocdo tem mdltiplos sentidos e tem sido utilizado em diversos campos de
conhecimento desde a Geografia até a Filosofia. Por isso, ndo perdemos de vista que se torna
fundamental considerar diferentes Idgicas do territério, seus recursos, suas potencialidades e suas
linhas de captura.

13 Foucault (1984), no Uso dos prazeres, inicia uma investigacdo propondo uma distincdo entre
codigo moral e pratica de si. Foucault, constatou nesse estudo que o problema moral para os gregos
ndo era os atos sexuais propriamente ditos, mas a forma de ter esses prazeres em meio a uma
cultura atrelada nos preceitos da epimeleia heautou, do cuidado de si.
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transmissao na jaguncagem, de uma maneira difusa e, ao longe de formarem um
conjunto sistematico, constituem um jogo complexo de elementos que se
compensam, se corrigem, se anulam, em certos pontos, permitindo, assim,
compromissos ou escapatorias. Nestes termos, compdem-se um conjunto prescritivo

visto como codigo moral.

A moral enquanto cddigo, enquanto conjunto de regras normativas, faz parte
do campo de saber, integrando assim, relacbes de poder, efetuadas através do
discurso, dos valores, que prescrevem normas de conduta. Uma percepcéao de si e
do mundo é mostrada nesta passagem do romance roseano, “Diadorim e eu, nés
dois. A gente dava passeios. Com assim, a gente se diferenciava dos outros —
porque jagungo ndo € muito de conversa continuada nem de amizades estreitas: a

bem eles se misturam e desmisturam, de acaso, mas cada um é feito um por si
(ROSA, 2001, p. 44).

Em meio aos passeios, as praticas de saber — tanto as discursivas, quanto as
acOes e as paixdes formalizadas — pressupdem sempre relacdes difusas de forcas
gue constituem as estratégias de poder vigente.

A afirmacéo do jagunco que cada um é feito um por si, procura ir além da
analise dos comportamentos, das ideias, das ideologias fixadas a partir dos jogos de
poder/saber. O que lhe interessa € misturar e desmisturar. Vale dizer que mesmo
derivando de um sistema moral — que se faz a partir de interdi¢cdes — as préticas de

si constituem uma ética que ndo se deixa reduzir as interdi¢des.

A partir dessa inflexdo se esbarra nas condicbes de emergéncia da
subjetividade. Os modos de subjetivacédo ndo se reduzem a sujeicdo imposta pelos
poderes e pelos saberes vigentes. Subjetivada, pensada como processo, nas suas
diferentes possibilidades de produgdo. Se as praticas de si, condicionam
historicamente a emergéncia da subjetividade, o sujeito, como invengdo das
praticas, ndo € universal, pois € sempre histérico. Um sujeito ético que problematiza
a liberdade de pensar como inseparavel de um guestionamento ativo de si, de uma
invencéo ativa de si, de um modo de evidenciar as diferentes maneiras pelas quais o
homem procura se constituir como sujeito, como a seguir: “Depois de conversarmos
de coisas miudas sem valor alheio, e eu tive uma influéncia para contar artes da

minha vida, falar a esmo leve, me abrir em amaveis, bom” (ROSA, 2001, p. 160).
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Entre os sertbes na cidade de veredas sem fim, tem-se como um dos
objetivos principais, no que resta bastante a ser investigado sobre Rosa, no que
reinventa, questiona e duvida, de uma verdade absoluta e inquestionavel,
plasmando, a sua maneira, com chapaddes porosos, uma verdade que se apresenta
por fragmentos, aforismos, ensaios e pensamentos, em uma forma limitrofe entre a
literatura e a filosofia. Nestes termos, compfe-se 0 NOosSSO pensar como ato de
ponderar e avaliar, em um contato com a alteridade, a qual atravessa, estruturando o
sujeito que pensa. Ndo se trata de uma atitude autorreferente, mas de uma
reinvencdo de si através do outro. Nomeia-se este exercicio de alegérico, quando
busca na liberalidade das palavras, um sentido outro. Quando acrescenta algo ao
nao dito, pois ha sempre o que se ler para além da literalidade. Leitura aberta,

constituida em sua diferenca,

Ah, que influéncias de vida chegam assim sorrateiras. Ladroalmente.
Pois Zé Bebelo estava aparecendo ali, e eu atinei, ligeiro. Com o que
nao tinha refletido. Ao que: oferecer e receber um presente daquele,
naquelas condigfes, era a mesma coisa que forte ofender Zé Bebelo.
Um dom de tanto quilate tinha de ser para o chefe (ROSA, 2001,
p.447).

Viu-se que o sertdo ja estava presente antes mesmo de iniciar a escrita.
Talvez néo se trate, como se defendera, de adotar um ponto de vista sobre o tempo
dessa tao bela obra. Nestes termos, Rosa é e ndo € nosso contemporaneo, pode e
nao pode ser meio e matéria para uma escrita. Aproveita-se e ndo se aproveita o
seu tempo e lugar, considerando mais de meio século de lancamento deste esmero
texto. Alegorizar Rosa, como livre-pensador da cultura faz esta tese tomar corpo
enquanto um tipo de experiéncia limitrofe, de um texto académico sem, todavia, se
ater a estrita cientificidade. Mesmo que provisoriamente, um exercicio de reflexdo
sob a via de um investimento subjetivo, esbarrando na ficcdo, para além do
imaginario. Claro que ndo se abre mao de uma base objetiva, onde alguns conceitos

estdo diluidos ao longo do texto.

Com efeito, ndo se fala de uma vocagéo transgressora, tampouco de uma

concepcao de ensaio em seu “estado puro”. Se € que iSso seja possivel.

E uma escrita alegérica que n&o se trata nem de literatura, nem de filosofia
totalmente. Essa necessidade € a de quem inventa um escrever a medida que o
compoe. Nao se pode desconsiderar um certo modo roseano de indagar o mundo e,

a partir de algumas das suas indagagdes, pensar o que, por ventura ele poderia ndo
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ter pensado. Este foi o esforco alegérico, de ir mais além em gestos de
apropriacdes, expropriacdes e desapropriacoes da escrita roseana. “Sentir nos
0SS0S” sua escrita antiga, permanente e atual, relendo-o intensivamente em um

esforcgo disruptivo.

Povoar limiares entre o que se convencionou chamar de imaginagdo e
realidade. Dessa maneira, leu-se Guimardes Rosa na confluéncia do que hoje se
chama de ética e indaga se a contemporaneidade foi lida naquilo que ela tem de

Rosa, ou melhor, de estilo roseano,

Mas na mesa, aquele menino Guirigd, na senvergonhice inocente de
sua pouca geracao, tinha adormecido completo antecipadamente, e
eu consenti que as mulheres carregassem o coitadinho diabinho,
pesado como um de maioridade, e levassem para dormir sei |4 onde,
por entre colchdo e lencol. A vida inventa! A gente principia coisas, no
nado saber por que, e desde ai perde o poder de continuacéo (ROSA,
2001, p. 476).

Analisou-se também o perdurar de um de uma busca por restos. Em lugar
disso, parece possivel deduzir relacbes entre escritas em devir. Essas relacdes
retratam um modo de intervir no mundo. Na perspectiva de uma estética que dilua
cada vez mais as fronteiras da heterogeneidade contemporanea, no intuito de torna-

la mais intensa.

Quanto mais se esgarcou-se, mais se produziu porosidades no escrever,
onde ndo importa somente a matéria do vivido. Escrita em devir, sempre inacabada,
em um permanente fazer-se, que esta para além do vivivel ou vivido. Onde cada vez
mais um certo traco da vida estd mais proximo do vivivel. Trago constituido por um
misto de intensidade e impossibilidade. Condicdo necessaria para se exercitar a
possibilidade de nos descolar de si mesmos, posto que se angaria a experiéncia,
para fazer daquilo que ndo se €, uma peca complementar de um mundo que cria

muita mais que reproduz, como se pode verificar no trecho:

Entdo ndo sei se vendi? Digo ao senhor: meu medo é esse. Todos
ndo vendem? Digo ao senhor: o diabo ndo existe, ndo ha, e a ele eu
vendi a alma [...] Meu medo e este. A quem vendi? Medo meu é este,
meu senhor: entdo, a alma, a gente vende, s6, e sem nenhum
comprador [...] (ROSA, 2001, p. 501).

Porém o lugar sertdo era apenas, por parte de uma critica e algumas historias
literarias, cheirosos sassafras com brechas abertas, porosidades em processos
demasiadamente terminados. Nem sempre guiavam uma atencdo desatenta pelo

instante. Nem sempre produziam o que se chama de puro desassossego. Uma



114

experiéncia que revigora as palavras pela narrativa. Nesse panorama, pensa-se 0
guanto de narrativas se apresentam nas imagens do Grande sertdo, pois na
perspectiva das equivocidades pds-modernas, em que 0 novo e o choque deixam de
ser tracos de descontinuidade para se tornarem expedientes de propaganda, e da
producdo da noticia, quando a narrativa e o fascinio da imagem ganham um novo
foco, “O sertdo ndo tem janelas nem portas. E a regra € assim: ou o senhor bendito

governa o sertdo, ou o sertdo maldito vos governa” (ROSA, 2001, p. 511).

Foi dito, em algum lugar, que era possivel governar o sertdo. Com efeito, a
criagdo dessa possibilidade s6 se torna frutifera quando combina uma estética
engajada em um tempo que emerge das lutas do nosso cotidiano. Uma estética
focada na experiéncia que afirma o seu ethos, enquanto modo de conhecer e estar
no mundo. Uma afirmacdo do que ainda ndo se pensa e do que ainda nao se
discerne, quando se constrdi urdiduras em cima do que nao se consegue enxergar,
tampouco mensurar. Uma experiéncia que € irresoluta, mas convoca a criacdo de

um posicionamento ético-estético e politico,

Falo por palavras tortas. Conto minha vida, que n&o entendi. O
senhor € homem muito ladino, de instruida sensatez. Mas ndo se
avexe, ndo queira chuva em més de agosto (ROSA, 2001, p.506).

Com seu romance, Guimardes Rosa traz uma bagagem entre repugnancia e
contentamento, de arrebatamento em meio a paisagem. Haveria algo de
incomparavel em Rosa para além do metafisico? Posto que o que encanta em
personagens comuns se reverte em uma revitalizacdo da narrativa. Antes de serem
perdidos pela escrita, 0 incomum se apresenta no banal e produz um jogo de

tensdes entre a apreciacao e o olhar ausente, a fugacidade e a morosidade.

Mas, de desertarem de mim, entdo, sera que era um agouro? Nao
sei. Que sei? Tive fé em mim sozinho. O que juro, e que sei, € que
tucano tem papol! [...] (ROSA, 2001, p. 517).

E na fé em si mesmo que o jagunco vai esclarecendo que a sua fala néo
carrega uma conotacédo de alienacdo do mundo, pois precisa ser afirmada enquanto
possibilidade de composicéo a partir do que se passa entre as paisagens. O sublime
aqui traz um modo de povoar os frageis limites do pensamento em um exercicio

ético e estético diante do mundo.

Uma andlise do desenvolvimento do sertdo literario possibilita ver, entre
buritis, que a escritura roseana se mostra mais sensivel aos acontecimentos. Sem

duvida, a nocdo de acontecimento ndo se refere ao que aconteceu, mas ao que
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escapa do que aconteceu. Ha certamente um exercicio do pensamento e uma
aposta em uma ética da atencdo em Rosa. Atencdo que leva para limiares entre um
inicio e um fim de uma escrita politica, que atualiza um esforco de ver o que se
passa nesses limiares. Limiares de processos de subjetivacdo. Subjetivactes
prenhes de uma materialidade de encontros. Em suma, € nesse exercicio atento de
uma escrita nascida de limiares de encontros com uma politica da alteridade, que se
produz esquecimentos no que se pensa saber sobre a vida e o viver no Grande

Sertao,

Assim ele acudia por me avisar de tudo, e eu, em quentes me
regendo, ndo dei tino. Homem, sei? A vida é muito discordada. Tem
partes. Tem artes. Tem as neblinas de Siruiz. Tem as caras todas do
Céo e as vertentes do viver (ROSA, 2001, p. 520).

As propostas de alguns autores aliados a esta pesquisa possibilitaram o
entendimento da processualidade de enunciar narrativas em um tempo de uma
estética do inconcluso e do inacabado. No estudado conceito de narragéo,
articulador de nocdes de experiéncia e vivéncia, vé-se em Rosa o distanciamento de
uma chamada pobreza de experiéncia, pois ela é apenas uma parte da grande
pobreza. Assim, discutiu-se a luz benjaminiana, histérias dispares de narrativas. Vale
dizer que este tema tinha se tornado importante nas discussdes das Ciéncias
Sociais e da Filosofia do contemporaneo. Embora Benjamin ndo faca nenhuma
apologia de retorno a tradicdo oral, aposta-se nos seus ensaios para pensar a

relacdo entre experiéncia e narrativa,

Mas o homem em quem o catrumano Teofrasio com sua garrucha
antiquissima apontou, era um velho. Desse, eu digo, salvei a vida.
Socorrido assim, pelo fato d’eu ndo conseguir conhecer a intencéo da
existéncia dele, sua raz&o de sua consciéncia (ROSA, 2001, p. 534).

Nesse processo de narrativas, Rosa, por seu turno, indica uma nocdo de
solidao atrelada a fugacidade da experiéncia, posto que desvia de uma soliddo
empirica. Para além de um viés metafisico, esse essencial tem a ver com 0 sumo da
soliddo, que ocupa um espaco sem tempo e um presente sem presenca. Como
possibilidade de deixar esse sumo falar em cada um, seja pelo esquecimento, seja

pelo siléncio, povoando solidées em encontros com uma escrita por vir,

Para 14, adianta, na vastanca, era rumo de onde ela agora morava.
Isso, sim, andamente. Mas ndo conheci; e demos volta. Tempos
escurecidos. O que meus olhos ndo estdo vendo hoje, pode ser que
eu vou ter de sofrer no dia depois-d’amanhd (ROSA, 2001, p. 534).
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Lembrar-se que o século XX tornou possivel observar um exilio de toda e
gualquer escrita, para que abra caminho uma extensdo do pensar no mundo. Sao
varios os fatores que concorrem para a explicagcdo de um pensar literario, sobretudo
guando o0 anseio pelo escrever se apaga, se ausenta, no limite do seu
desaparecimento. L4 onde hd uma escrita e uma privacdo do escrever, esta
pesquisa aponta para a criacdo de retirada de um fundamento, de um a priori.
Portanto, de uma rendncia ao escrever por escrever. Este seria um estatuto da
escrita e, por conseguinte, um estatuto do pensamento**. O pensar aqui se forja
como um retraimento, onde se precisa verter em ndés mesmos uma superficie
solitaria. Dificil de definir essa faixa de vertigem que cega ao mesmo tempo em que
opera uma forca interpeladora de um tempo sem tempo, de um espaco sem espaco.
Ambos em um exercicio de um éxodo de uma consciéncia demasiadamente

soberana,

Tudo isto, para o senhor, meussenhor, ndo faz razdo, nem adianta.
Mas eu estou repetindo muito miudamente, vivendo o que me faltava.
T&o mixas coisas, eu sei. Morreu a lua? Mas eu sou do sentido e
reperdido. Sou do deslembrado. Como vago vou. E muitos fatos
mitdos aconteceram (ROSA, 2001, p. 546).

Observa-se que as imagens se tornam assim um meio, um éxodo por uma
ética matizada, onde o pensamento se faz nas ruinas de exilios, de dispersdes e de
errancias. Nestes termos, o0 pensar e, por conseguinte, a escrita, se sustentam em
seu estado de estrangeirice, de distancia e de exterioridade. Nessa chamada
relagdo solitaria com a vida, em uma pobreza intensamente despojada, o inominavel
se apresenta em um exercicio anénimo de alteridade. Esses trés fragmentos forjam

um encontro dessa pesquisa com o romance de Guimardes Rosa.

Apoés essas analises entre limiares que espreitam modos de ser em uma
experiéncia de escrita, Guimardes Rosa e seu narrador nao mostram,
necessariamente, a figura do narrador que esta perto de nds, mas evidencia o que
nos separa dela. Seus tracos fossilizados em sua escrita anunciam uma distancia

necessaria para pensar uma narrativa do inacabamento. Ela nos coloca diante de

114 \fer Peter P4l Pelbart em Escurso sobre Desastre. In. Barthes/Blanchot. André Queirds, Fabiana de
Moraes, Nina Velasques (org.). Ed. Sete Letras, 2007. Em sua andlise sobre a “palavra profética”,
Maurice Blanchot retoma a idéia de que o futuro que profere uma realidade, desgasta a funcdo do
presente. Nestes termos, a fala profética anuncia um futuro improvavel, ou faz dele algo que néo
fosse possivel viver e que deve transformar todos os dados seguros da existéncia. Logo, a retirada de
um fundamento aponta para um presente que é retirado e, com ele, toda a retirada de uma presenca
firme.
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uma arte de narrar ainda ndo extinta. Nos apresenta uma experiéncia comunicavel

de pessoa a pessoa.

A despeito do viés privilegiado de sua escritura em pleno século XX, sabe-se
gue no passado era mais evidente narradores andnimos como tipos caracteristicos,
0 camponés e o0 marinheiro. O primeiro com as historias e tradicbes de um povo e o
segundo com as histérias das suas viagens a contar. O plano real do reino narrativo,
em sua dimenséao historica, apenas pode ser entendido se considerar compreendido

ou se levarmos em conta as suas zonas em comum?*®,

Essas reflexdes se movem para outras paragens, mas sem deixar as ideias
aqui levantadas para tras das linhas Benjaminianas, tematizando linhas roseanas,
enquanto modos de ser e estar no mundo. Modos de interpenetracdo. Tracos de
discursos que pdem a prova os imperativos da razdo. Modos de indagar o mundo.
Ler a contemporaneidade naquilo que ela tem de fragmentos, do referencial teérico

aqui utilizado.

Nestes termos, pensamos O que cada encontro tedrico possa ter
minimamente produzido em termos de visibilidade dos sertbes na cidade. Aposta-se
em dois aspectos da trama roseana, na constituicdo da extensao da sua narrativa.
Sua passagem como meédico de uma cidade do interior de Minas Gerais, juntamente
com a sua viagem e convivéncia com 0s jagungos, e sua vivéncia como diplomata e
consul. Contribuiram, respectivamente, para a sua imersdo nas tradi¢cdes historicas
de um povo, sobretudo nas urdiduras do seu chamado jaguncés, bem como na sua
vivéncia com outras culturas, saberes e praticas. Assim, entendemos que as
modulacdes da linguagem roseana caminham quase que na mesma velocidade das

transformagdes de um mundo que convencionamos chamar de ético.

Vemos, entdo, um modo ético na escrita roseana, quando este d4 uma nova
beleza ao que desaparece aos nossos olhos. Sua narrativa, espessa, desmedida,
conserva forcas para além do momento. S&o historias que provocam espanto e
reflexdo ao mesmo tempo, por isso conservam suas forcas germinativas.

Resguardando as proporc¢des, assim como Benjamin falou de Leskov, falamos de

115 Sobre tal digress&o ver Benjamin (1994), em seu ensaio O narrador. Benjamin associa o abalo da
experiéncia a perda da capacidade de narrar. A narracdo € uma experiéncia do relato que vigorou até
0 surgimento do livro. Todavia, ela s6 se tornou possivel com o significativo saber reunido pelos
narradores. Assim, Benjamin mostra que por mais familiar que seja o nome, o narrador ndo estad mais
de fato presente entre nos, enquanto experiéncia viva. Quando Benjamin descreve um Leskov como
um exemplo de um Narrador, em nenhum momento o quer trazé-lo para perto de nds, mas evidenciar
a distancia que dele, nos separa.



118

Rosa como um grande narrador. Aquele que tem suas raizes no povo e nas
camadas artesanais. A anunciada morte de uma forma de narrar, com 0 nascimento
do romance, tdo bem apresentada por Benjamin, faz repensar um caminho feito de
outras formas de prosa, o sertdo roseano. Em suma, vé-se no romance de Rosa a

possibilidade revitalizadora da linguagem, que prova sua prépria elasticidade.

No andar da boiada, pesquisa e vida se misturam de uma forma nova em um
desdobramento por pacto silencioso de reconstrucdo de um saber psi com o vazio
do mundo. Vazio, enquanto esfor¢o por recomegos, que operam com no¢des como

sons, imagens e cores. Pura intensidade,

Dava lugares, em que, de noite, se estava de repente do cabo do
revolver, ou em carabinas, mesmo; e carecia de se acender maiores
fogueiras, porque, do cheio oco do escuro, podia vir cruzar permeio a
gente algum bicho estranhdo: formas de grandes oncas, que
rodeando esturravam, ou a mae-de-lua, de v6o ndo ouvido, corujante;
ou de supetdo, as brutas, com forte assovio, vindo lado do vento,
algum macho d'anta, cavalo-rdo. E foi ai que o Veraldo, que era de
Serro-Frio, reconheceu uma planta, que se chamava guia-térto, se
certo suponho, mas que se chamava candeia na terra dele, a qual se
acendia e prendia em forquilha de qualquer arvore, ela ai ia ardendo
luminosa, clara, feito uma tocha (ROSA, 2001, p. 546).

Desse modo de ser jagunco, dava lugares a pujangas que constroem outras
categorias que capturam o instante, tendo a palavra como isca. Grosso modo, faz
lembrar lenhas que acendem maiores fogueiras quando alega que incendeia o que
ainda nao é. De supetdo, as brutas, vao se formando deambula¢cbes que se rogam
em uma busca por outros pontos de observacdo, outra Otica, outros meios de
conhecimento. Serro-Frio, lugares e situacdes, onde um eu sO possa ser pensado
guando voa para outros espacos, onde a subjetividade é fabricada. Como producéo,

ela pode ser compreendida de maneira plural.**

Corujante ou de supetdo, sempre a tatear, serpenteando o pensar em
recorréncia retorcida a concepcao de subjetividade, feita de agenciamentos que
produz enunciados. Cavalo-rdo, o enunciado é produto de um agenciamento,
sempre coletivo, que pbe em jogo, em nés e fora de nés, as populacdes, as

multiplicidades, os territérios, os devires, os afetos e os acontecimentos.**’

16 Felix Guattari (1992), ao falar sobre a producdo de subjetividade, faz uma critica ao modelo
classico que separa o sujeito individual da sociedade. Ndo s6 ele, mas outros como Foucault e
Deleuze apresentaram grandes contribuicdes ao refletirem sobre a questdo da subjetividade,
sobretudo numa critica radical sobre os modos hegeménicos do seu tratamento.

17 Extrato de Gilles Deleuze e Claire Parnet: Didlogos. Paris, Flammarion, 1996. Trad. CMF.
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Clara feito tocha, em uma multiplicidade, que contém muitos termos
heterogéneos e que estabelece ligacbes, entre eles e através deles. Ardendo, as
possibilidades que a chamada multiplicidade nos traz como argumentos sobre o

sertdo, modulam em veredas fundamentais que compdem as linhas dessa pesquisa,

Sertdo velho de idades. Porque — serra pede serra — e dessas, altas,
€ que o senhor vé bem: como € que o sertdo vem e volta. N&o
adianta se dar as costas. Ele beira aqui, e vai beirar outros lugares,
tdo distantes. Rumor dele se escuta. Sertdo sendo do sol e os
passaros: urubu, gavido — que sempre vbam, as imensiddes, por
sobre [...] Travessia perigosa, mas é a da vida. Sertdo que se alteia e
se abaixa. Mas que as curvas dos campos estendem sempre para
mais longe. Ali envelhece vento. E os brabos bichos, do fundo dele
[...] (ROSA, 2001, p. 558).

Velho de idade, o sertdo com suas linhas tecidas, primeiramente em modos
de estar inquietos, onde as coisas perdem a sua fixidez na paisagem. “Serra pede
serra” do olhar da primeira vez onde a familiaridade é colocada em xeque, nos
fragmentos e no aturdimento dos gestos como possibilidade de ampliar o campo

analitico do mundo capitalista contemporaneo.

N&o adianta dar as costas para a analise de uma chamada prescricdo de
atos. Rumores de inacabamentos, que permitem olhar os apelos de um passado
ainda por se realizar em imagens do pensamento. Sertdo sendo modo que anuncia
0 que irrompe inesperadamente, conviccdes de identidades. Travessias perigosas,
onde um corpo se componha na encruzilhada de pluralidade de forcas,

Afirmo que néo colhi o grd do que ele disse, porque naquela hora as
ideias nossas estavam descompassadas surdas, um do outro a gente
desregulava. E 0 tom mesmo de sério que ele impunha rumou meu
pensamento para outros pontos: o Uruclia — la onde houve matas
sem sol nem idade. A Mata — de — Sao — Miguel é enorme — sombreia
o mundo (ROSA, 2001, p. 549).

Essas forcas produzirdo perguntas ainda nédo feitas. Ideias surdas para além
da logica binaria identidade/diferenca. Quando o rumo do pensamento alcanca
outros pontos, outras perguntas se plasmaréo. Sertdo, que impunha a questdo da
diferenca a nos auxiliar no entendimento da regulagao da vida. Sertdo, que sombreia

0 mundo, com riscos, interpelacdes e novas perguntas,

O senhor faca 0 que queira ou 0 que nao queira — o0 senhor toda-a-
vida ndo pode tirar os pés: que ha-de estar sempre em cima do
sertdo. O senhor nao creia na quietacdo do ar. Por que o sertdo se
sabe s6 por alto. Mas, ou ele ajuda, com enorme poder, ou €&
traicoeiro muito desastroso. O senhor [...] (ROSA, 2001, p. 548).

Faca ou ndo faca o que se queira, ha de se estar em um didlogo com a vida

em suas instancias. Para o jagunco, estar em cima do sertdo implica numa disputa
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de sentido, em uma composicdo de narrativas e aberturas de espagos. Na
quietacdo do ar ndo se tem saber prévio, por estar na vigéncia do paradoxo. O
sertdo apenas se sabe pelo alto, pois todo conhecimento esta pautado na sensacao,
como fluxo de experiéncia onde algo corta. Quando corta, para. Ndo € sensacgao
como corte secante, mas 0 que se passa entre sensacbes. Um devir sensivel. E o
alegrar e ndo a alegria, o entristecer e nao a tristeza. Acredita-se que seja possivel
ter um manejo empirico. E disjuncdo que inclui, mas é disjuncéo**®. Nunca atualiza
totalmente. Tem uma franja que fica, mas tem um acesso sensivel. A experiéncia se

da em um campo de organizacdo, mas sentindo o que ele transvaza,

Nés em dianteira, par de homens; um diabo de calor; e os cavalos
pisavam légua destinada de cristal e malacachetas. Céu em céu em
azul, ao deusdar. O senhor va ver, em Goias, como no mundo cabe
mundo (ROSA, 2001, p. 549).

Em dianteira, em meio a uma intensa disputa de sentido retratada na fala
sertaneja com distin¢éao, “em dianteira”, sem comportar uma separagao, escapa toda
transcendéncia tanto do sujeito quanto do objeto. Tem algo na indefinicdo do artigo
gue é para qualguer um. Um indefinido enquanto plano que ndo remete a um objeto
nem pertence a um sujeito quando remete a um “deusdar”, em uma operacao de
diferir que é indefinida, & multiplicidade, é virtual. Em uma dimensé&o néo atualizada

do acontecimento, o acontecer.

Um plano de operacdo do acontecer. Como se estivesse sO esperando para
acontecer. Nao carece de nada em sua imanéncia. No plano da imanéncia temos
uma operacdo. Ndo é um plano da indiferenciagdo, mas plano de consisténcia. Nao
€ o plano genético de desenvolvimento e nem o plano das formas. Consisténcia é a

dimenséao do real que ha. Dar consisténcia ao viver. Dar sentido a vida,

A pois, isto...Homem, sei? Como ja vivi tanto, grossamente, que
desgastei a capacidade de querer me entender em coisa
nenhuma...Ele disse, disse bem. Mas eu entiquei: - Ndo podendo
entender a razdo da vida, é sO assim que se pode ser vero bom
jagunco (ROSA, 2001, p. 586).

Desgastar a capacidade em existéncia nua. Este modo convoca acessar 0
incomum de um eu e o comum de nds. Comum, enquanto afeto impessoal de

grande natureza comum. Comum, que ndo se assenta no fundamento, mas na

118 para Deleuze e Guattari (1979), uma segunda sintese opera por disjuncio; é também chamada de
sintese disjuntiva de singularidades e das cadeias. Em vez de uma e outra e outra, temos uma ou
outra, ou outra etc. A vinculagéo aditiva cede lugar a alternativa.
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fundacdo. Carece do lidar com ele. O lugar ndo é de todo pior quando fazemos a

transformacao.

N&o podendo entender a razdo da vida, sertanejo e sertdo se modulam.
Jagunco e espaco se constituem ao mesmo tempo. Em um jogo de forcas do viver

sertanejo em seus paradoxos, tateando outros modos de vida.

Sobre o cerrado, os ventos nao vinham vindo da serra. Sobre a pedra, na
travessia dos rios e nos encontros com as veredas, firmam-se pequenos gestos.
Sobrevindos de um ventosinho roseano, cismoso, esmorecido, esbarrado. Assim,
uma teia se trama, bem como pontos de entrecruzamentos de percursos para nada.
No uso da linguagem sem a consciéncia reflexiva. Um trabalho quase arqueoldgico.
Para de Eduardo Passos (2016)*, tem a ver com o inato, com o comum da espécie.
O aquém das palavras cachét de Lewis Carrol, onde tudo comeca por um combate
horrivel, das profundezas onde tudo se arrebenta e nos arrebenta, diz Gilles Deleuze

(1997)**°. Onde tudo parece ser lidar com o invivivel e com o insuportavel.

Consoante Passos (2016), tem-se uma experiéncia do humano em jogo, um
agir para nada, nao intencional, um comunismo primordial, que revela no homem
gue somos, o humano. Entende-se que tal exercicio torna sensivel o que preludia e
renova o interesse por uma dimensdo onde a realidade flui. L&, onde as
proposicdes roseanas se encontram com leitura e producdo de gestos de
recuperacdo da referéncia. De reconstituicdo de territdérios. Um agir para nada que
dispara uma iniciativa. Esse agir ndo é orientado por vontade, nem por um signo,
atesta Passos (2016). Deste modo, no limiar das agruras do viver sertanejo,
acionamos referéncias territoriais que constituem o humano em qualquer um. Isso é
revitalizar a linguagem. E desautomatizar as palavras. Resgatar sua energia
primitiva. Renovar seu sentido ético. Na véspera do que possa vir, um desfecho em

um rompante de veredas por vir.

119 Extraido da fala do professor da UFF, Eduardo Passos, no grupo de estudos Limiar.
120 \Jer DELEUZE, Gilles. Critica e Clinica. Trad. Peter Parl Pelbart. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Vocé é o sertdo! " (ROSA, 2001, p. 607).

Durante esta tese muitas travessias foram consideradas em busca de
veredas. Mostramos passagens de passos em passos miudos que compdem
maneiras de desvelar, de se abrir ao outro, na sua diferenca e na sua especificidade
prépria. “Coisinhas” que a gente vislumbra por saber que a historicidade inerente a

vida é incompativel com processos acabados e respostas finais.

Me refiro a mitdos passos. Coisinhas que a gente vislumbra em
ocasido de momento, e que quase nao esquecem, com pena. Pois eu
pensasse a breve na responsabilidade que a minha era, quando via
um homem isoladamente respeitavel- como Marcelino Pampa — é que
ja tinha sido chefe — seguindo seu préprio gosto, no meio do
andamento dos outros (ROSA, 2001, p. 559).

Mostrou-se como é possivel obter parametros capazes de caracterizarem a
fala do jagunco, que na sua concepc¢éo de responsabilidade, extrai-se a marca do
outro em si que o constitui enquanto singularidade. Quando via o homem
isoladamente respeitavel, o sertanejo trouxe implicagbes para a formacao humana
no mundo contemporéaneo, onde se apresenta a possibilidade de pensar a filosofia a
partir da ética da alteridade. Seu modo de ser jagunco em um certo modo sertao,
permite refletir sobre a importancia da alteridade, que leva por meio da ética, a uma
reflexdo sobre a formagdo humana no mundo contemporédneo. Em outros termos,
mais do que buscar entender a alteridade em Rosa, esse modo sertanejo e esse
modo sertdo podem auxiliar no entendimento de novas propostas de como viver a

ética na convivéncia com o outro.

Dedicado a gerar reflexdes e modulages, seguindo seu préprio gosto, no
meio do andamento dos outros, o sertanejo da visibilidade a alteridade como
fundamento de uma ética, ao agregar ao pensamento um novo sentido ético. Seu
esforco precisa acolher a diferenca como pressuposto da elaboracédo de um discurso
e de uma efetivacdo ética, que ndo € simplesmente um conceito ou um modelo
mesmificante, mas a partir de uma abertura e promocéo da relagdo com o outro e

com o outrem,

Mas, ndo durava dai, menosmente, eu esquentava outra vez meus
altos planos, mais forte; eu refervesse. Eu era assim. Sou? Nao creia
o senhor. Fui o chefe Urutl-Branco — depois de ser Tatarana e de ter
sido o jagunco Riobaldo (ROSA, 2001, p. 560).
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No decorrer das travessias, 0 que nao dura, apresenta narracdes feitas de
lascas e sobras de um exercicio, que ponham em evidéncia as texturas
contrastantes das narrativas. Em altos planos, veredas planas, asperas, tortuosas,
retas e porosas. Modos antagbnicos e paradoxais de narrar dos sertdes. Embates

interminaveis contrarios ao consolo de Phatos.

Algo parece util, mostrando como era, o0 jagunco apresenta um falar de si e do
outro, como uma forca de combate, que eletriza em vez de fazer feliz. Seu pedido
para o outro ndo crer no que se parece ndo marca uma visibilidade do outro, mas
produz uma hesitagdo nas formas comodas do pensar, posto que produz tremor
frente ao que acontece e valoriza aquilo que foge ao esperado. Urutd-Branco,

Tatarana e Riobaldo intensificam a diferenca e trazem questdes ainda por viver.

Muito embora grande parte do trabalho, quando lanca méao dessas
interpelacdes roseanas, explora as potencialidades, ndo s6é do seu sistema
linguistico, como também do discurso narrativo como um poderoso instrumento de
acdo na medida em que, ao expressar ideias, pode atuar sobre os individuos,
levando-os a reflexdo. Seu desafio na escrita € o de explorar a originalidade da

expressao linguistica.

Uma das areas de grande valia € dizer que mais do que a lingua materna,
Guimaraes Rosa inventou uma lingua, dentro da prépria lingua, com paradoxos de
extrema fidelidade com a liberdade onde o sertdo € o mundo. Fechado num mundo
do sertédo, pitoresco, Rosa traz uma ficcdo universal, superando o regionalismo
através de outro regionalismo. Assim como Antdnio Gomes Rufo e Mario Vargas

Lhosa, propds um assim chamado transregionalismo*?*.

Tomando uma tendéncia bem utilizada da literatura brasileira, o regionalismo,
Rosa trabalha com o pitoresco da linguagem, o arcaismo, o tema caipira, o tema
jagunco e o tema caboclo. Assim a critica observa um uso exuberante da linguagem
com o que era considerado “gastado” com o uso demasiado do pitoresco. Porém,
Rosa, faz ficcdo com os principais problemas do homem sertanejo colocando de um

lado regionalismo, que ndo é regionalismo, e do outro uma universalidade, que é

121 Antdnio Candido, quando fala do regionalismo do Rosa, que supera o regionalismo, refere-se a
composicao literaria Roseana que é o paradoxo supremo. Assim, ao ler Rosa, Candido cria as
categorias de transregionalismo ou surregionalismo.
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deveras particular. Estd-se diante de uma chamada arte da conversa'??, a voz, o

sopro e suas modulacgdes,

O senhor nonada conhece de mim; sabe o muito ou o pouco? O
Uructia é &zigo...Vida vencida de um, caminhos todos para traz, é
histéria que instrui vida do senhor, algum? O senhor enche uma
caderneta... O senhor vé aonde é o sertdo? Beira dele, meio dele?
[...] Tudo sai € mesmo de escuros buracos, tirante o que vem do céu.
Eu sei. (ROSA, 2001, p. 611).

De igual modo, em meio a afirmacédo de uma auséncia de saber, 0 jagunco
brada mundo em seus termos do “nonada”, a desconfiar das palavras o suficiente
para acreditar no mundo, desconfiar do mundo o suficiente para acreditar nas
palavras. Essa relacdo ambigua entre as palavras e o mundo é extensivel a outras
formas de modelar a experiéncia enquanto representacdo. Se o citado rio € impar, o
sertdo do Rosa € tao real, quanto irreal, logo € “arreal”’. Este modo ambiguo em sua
narrativa, bem como sua producdo de sentidos'®, faz ver contingéncias e o que

melhor a define.

Outra area de investigacdo faz ver que nenhuma vida pratica esta ali para
apontar o sentido que se deve dar, posto que tem sempre algo conciso de acordo
com uma espécie de codigo, ndo tao rigido como parece, “O senhor ndo repare.
Demore, que eu conto. A vida da gente nunca tem termo real.” (ROSA, 2001, p.
615).

Com o0 objetivo de nortear um campo de realidade, e apresentando
elocubracgdes desprovidas dos mesmos termos, obras como a roseana sao plurais,
tém sentidos mudltiplos, sem um sentido claro, propositalmente ambiguo. Sendo
assim, a narrativa de Grande Sertdo: Veredas, enquanto um texto repleto de
grandes vazios, deixa em aberto questdes que possibilitam ao leitor se aventurar na

leitura, como também na producé&o de outros textos.

Ainda com relacéo a tais objetivos, o pedido do jagunco para ndo reparat,
possibilita deformacbes que interrompem uma certa forma comoda de pensar
guestdes sobre a identidade, a diferenca e a alteridade. Vale lembrar que quanto
mais dificil € o autor, mais traduzido ele é'**. Aqui pensa-se tradugdo enquanto

recriacdo. Quanto mais dificil, mais reinventavel para o poeta tradutor. Fazer com

122 \ler Maurice Blanchot em Conversa Infinita.

123 Roland Barthes (2007), fala da obra como contendo uma ambiguidade pura e, ao mesmo tempo,
aberta a varios sentidos.

124 Jodo Guimardes Rosa, se tornou, décadas depois do langamento do seu Unico romance, um dos
autores brasileiros mais traduzidos em outras linguas.
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gue a lingua se submeta ao sopro violento da lingua estrangeira, para expandir seus
horizontes, quando se alarga as fronteiras da lingua. Assim, Rosa transformava o
portugués em alemao, inglés e vice-versa no plano das sintaxes. No gramatical e no
agramatical, quando utiliza de procedimentos de transgressdo, que visam a
ampliacdo das fronteiras da lingua e dos limites abalados pela lingua estrangeira,

O senhor escute meu coragdo, pegue meu pulso. O senhor avista
meus cabelos brancos [...] Viver — Ndo é? E muito perigoso. Porque
ainda ndo se sabe. Porque aprender-a-viver € que é o viver, mesmo.
O sertdo me produz, depois me engoliu, depois me cuspiu do quente
da boca [...] O senhor cré minha narracdo? (ROSA, 2001, p. 601).

Levando em consideracdo o intempestivo cenario de desassossego, 0 escutar
do coracdo e o pegar no pulso, faz dos instantes para o sertanejo um lugar da
precisdo das imagens, onde vale o exercicio de habitar territorios estrangeiros.
Limitacdes sdo postas na medida em que permanecem davidas, quando no cerne da
vida sertaneja habitam segredos intensos que fazem referéncias ao que nao se pode

enfrentar somente por meio das palavras.

Dessa forma, quando diz que viver ndo é, experimenta ser estranho ao poder
e a razdo que governam um determinado modo de ser sertanejo. Chega a dar
passos em falso e ndo saber o que pensar e ser tomado por uma grande
insatisfacdo. Pode chegar um momento em que a Unica medida é ser estrangeiro,
como um modo de nao se uniformizar com as identidades previamente desenhadas.
Estrangeiro no sentido de ser estranho a uma razdo hegemodnica, que governe as

palavras.

Dado o exposto, palavras entre as palavras, o que se vé e se ouve fazem
buracos nas palavras e aguarda o que se apresenta, de carne exangue, e tantas
misérias por modos de ser um vidente, um ouvidor, um colorista, um artifice de uma

geografia incessantemente reinventada, o sertao.

Tendo em vista esses aspectos, a beira do Corguinho, as veredas roseanas
tecem uma concepcdo de comum fundada numa distancia. Isto posto, parte
expressiva de Grande Sertdo evidencia o que socobra de comum em uma
encenacao civilizatéria debrugada no medo, onde o sertanejo s6 encontra vazio,

distancia e estranhamento.

Com sucessivas recorréncias, uma distancia critica tende a produzir
desassossegos, quando esbocada reiteradamente por Riobaldo, sem quebrar o

afeto e o valor da delicadeza na problematizacdo dos sertdes na cidade, posto que
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mostra um entrecruzamento de forgcas do viver, seja ele no sertdo ou na cidade. O
afeto, a poténcia, a vida, estaria no entre, pois € a singularidade do entre que habita
o0 comum, a linguagem. Entretanto, revitalizada por outras formas de narrar. Essas
outras formas habitam intersticios polifénicos, nas varias travessias sertanejas e na

constituicdo de tramas de um comum possivel.

Nesta paisagem, o sertdo ético passa a se defender com o atrevimento de
narrativas sujas por misturas do mundo, que ousam afirmar a poténcia das vozes
das suas histérias, e colocam o sertanejo em intensos encontros com corpos que
ainda respiram na busca de outras histérias. Chama-se tal atrevimento de produtor
de veredas da alteridade, visto que renova a atencdo para a politica da intolerancia e

da violéncia.

Com isso, Rosa e sua renovacéao literaria, surgem e desmoronam a atrofia do
viver, seja no sertdo, seja na cidade. Multiplica os olhares para as ruinas, os limiares
e as fronteiras das trilhas do cerrado ou das ruas do Rio de Janeiro, "Aonde eu
retinha bem, mesmo na doidagem. A um lugar so: as Veredas — Mortas |[...] De volta,
de volta. Como se, tudo revendo, refazendo, eu pudesse receber outra vez, o que
néo tinha tido” (ROSA, 2001, p. 616).

Outro ponto observado é que a partir do que parecia somente uma busca de
um suposto amor, o sertanejo parte para um arriscado plano de revisdo de acdes de
contato com o plano das intensidades, de assombramento do espirito, esquecido de
tudo, ai se vinha. Sabia, o jagunco, ao destornar a tristeza.

Outro ponto em comum faz pensar uma combinatéria de experiéncias onde
tudo pode ser constantemente retocado, redesenhando veredas possiveis, e pensar

Grande, Sertdo: Veredas.

As descri¢cOes do sentido desse pensar estdo em estratégias ético-politicas de
vida, demasiadamente adormecida nas mesmas narrativas sobre a vida e o viver,
onde alguma coisa |he falta e o faz se sentir como um saco de pedras, de todo bom
e firme para arremessadas. Curiosamente, o jagunco trazia razao capital onde iria

agenciar suas encantadoras serventias.

Nota-se uma limitacdo quando em toda a apresentacdo das suas andadas, 0
sertanejo tem de cumprir, de acordo com a ordem dos homens de coracdo. Nestes

termos, na retaguarda de tudo que nédo viesse lhe expor, o jagungco expde muitos
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mundos. Essa é a competéncia do querer viver, posto que descreve as passagens
das suas guerras no mesmo félego que senti o afeto amoroso em seu “ser de

pensar”.

Faz-se importante enfatizar uma contribuicdo rara de coragem de quem a
alma vende para relatar passagens da vida, contando o que foi e viu em cada raiar
do dia. Em cada passagem, menos sabe de si, nas aguas do S&o Francisco, que

banham o humano em suas travessias.

Entre as evidenciagcdes dos objetivos, ressalta-se os sertbes na cidade
enquanto uma atrevida aposta ética onde ha de tudo, mas s6 para os que souberem
encontrar. A dificuldade maior € a multiplicidade de enfoques com um romance de
multiplas dimensdes. No entanto, se faz necessario fazer alguns registros de
possiveis contribuic6es do autor. Um primeiro diz respeito a interpretacdo que ele faz
do Brasil com fragmentos impares da realidade histérico-social brasileira através da

jaguncagem.

Outra contribuicdo diz respeito a verificacdo do seu jogo verbal, ou seja, o
trato que Rosa da a linguagem, sobretudo na exploragdo de possibilidades
semanticas. Uma terceira contribuicdo se apresenta quando Rosa reflete sobre a
ficcdo numa otica dos discursos da modernidade. Um mundo misturado atrelado a

um processo historico-social, que coordena a realidade do sertdo roseano.

Identifica-se em Grande Sertdo um mundo da experiéncia singular com um
narrador que encarna uma espécie de herbi paradoxal que, tardiamente, tenta

entender suas vivéncias de um sertdo de outrora.

Uma maneira de explicar € quando se identifica a narrativa desse romance de
forma descontinua e fragmentada, contraria as técnicas tradicionais de narrativas a
luz de concepcdes tedricas dos anos de 1930 a 1950. Um tempo de mudancas e
implementacdo de outros modos de fazer criticas com reverberacfes até a

contemporaneidade.

Uma das razdes mais contundentes diz respeito a uma quebra de paradigma,
onde Rosa e suas inovacdes, trazem elementos relacionados a elaboracdo de

técnicas narrativas e inovacgoes linguisticas.

Constata-se que décadas depois de ser lancado, Grande Sertdo continuou

com o roétulo de ilegivel por parte de alguns criticos, como Mota e Silva. Este
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classico nunca esteve entre as preferéncias do grande publico. Uma maneira muito
adequada de justificar tal fato, certamente esta associada a questdes inerentes aos
deslocamentos e rupturas encontradas ao redor da construcdo tradicional do

romance.

Reconhece-se que a imagem da violéncia é construida de forma que nado se
expliqgue somente pela guerra. Um certo sentido excessivo da violéncia traz um
componente de fascinio pelo mal em Grande Sertdo. As incertezas e duvidas de

Riobaldo subvertem qualquer afirmacéo de identidade.

Entre travessias, os sertbes na cidade trazem marcas do antagbnico, da
ambiguidade, seja em nivel de existéncia, seja em nivel de ideologia, onde o Demo
€ a propria face do oculto, do ininteligivel, do inalcancavel quando o sertanejo se vé
impossibilitado de apreender mundos somente com seu cabedal de referéncias.

Por conseguinte, tal instabilidade radical do romance n&o impede de situar
varios centros nos paradoxos. A complexidade das questdes presentes em Grande
Sertdo, bem como sua forma de permanecer indiscriminada, faz com que os seus

possiveis sentidos permane¢cam em suspensao.

Contudo, em tempos de precéarias linguagens, Jodo Guimardes Rosa, mostra
com seu romance uma nitida indefinicdo de fundo na jaguncagem, relacionando-se
com fragmentos de partes que ndo se encaixam e se atritam, movimentando

significados de um lado para o outro sem se ater a nenhum, especificamente.

Entende-se que Grande Sertdo: Veredas contribuiu diretamente para a
independéncia da literatura brasileira, marcando assim um grande marco linguistico

no século XX,

Nao obstante, tal pensamento de Arinos traduz véarias das criticas que o
romance sofrera ao longo das décadas subsequentes ao seu lancamento. Por isso,
se faz necessario que novas geracdes de pesquisadores possam estudar o trabalho
impar de Rosa, abrindo outras chaves de leitura com generoso espaco para as
imagens do pensamento de pensadores que exercam grande influéncia sobre o

publico.

125 Afonso Arinos de Melo Franco traz um alerta aos leitores iniciantes de Rosa, sugerindo cuidado
com o livro, pois ele é como casarfes velhos, certas igrejas cheias de sombra. “No principio, a gente
entra e ndo vé nada. S6 contornos confusos, movimentos indecisos, planos acidentados. Mas, aos
poucos, ndo é luz nova que chega: é visdo que se habitua. E, com ela, a compreensdo admirativa
[...]" (FRANCO, in: SILVA 1981, s/p).
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A narracdo das travessias do jagunco apresenta um provisério término,
tomado por recorrentes interrogacdes, sugerindo um eterno retorno que torna o
romance afeito ao mais inusitado realismo, posto que ndo se deixa levar pelos

limites de uma experiéncia acabada, tampouco reconstituida.

Por consequéncia, Grande Sertdo se divorcia de um assim chamado
realismo, tendo em vista sua forca inventiva para além de qualquer esquema de
realidade. Neste sentido, os sertbes na cidade incorporam a missao de transfigurar a
realidade para apresentar, em outros termos, uma concepcéao historica, de acordo

com principios oriundos de um fazer ético, estético e politico.

Vale dizer que se fala de um esforco artistico de apresentacdo de um outro
modo de realidade, que tem sido buscado por outros grandes escritores como
Tolstdi, Balzac Shakespeare e Cervantes. Para tanto, esbarra-se no pensar sobre os

critérios apropriados para reconhecer uma grandeza literaria.

Porquanto, é oportuno interrogar que realidade seria essa a qual a criacédo
artistica deveria retratar com lealdade. Desviando de tamanha discussédo, ha de se
dizer que uma obra, para ser chamada de realista, obteve uma resposta harmoniosa

em conformidade com um contexto histoérico.

Em sintese, trata-se de pensar o que torna o romance roseano tao singular,
como Doutor Fausto de Thomas Mann'®*. Ambas as narrativas trazem uma
importancia impar de suas literaturas nacionais e mundiais, o tratamento do contexto
histérico, o trabalho intenso com as suas linguas. Assim, penetram na logica do
trdgico, para pensar a radicalidade dos conflitos que nem sempre alcancam a
possibilidade de pensa-la em seu conjunto. No caso especifico de Rosa, é possivel
observar quando se apresenta um narrador em meio aos seus paradoxos, que nao
se aniquila pelas intangiveis veredas, posto que culmina em um descortinar de uma

crucial fisionomia da intricada realidade dos seus respectivos paises.

O trabalho artistico meticuloso e sua originalidade formal, trouxe para Rosa
uma responsabilidade historica, trazendo as questées do homem e colocando o
préprio homem em questéo. Isto posto, conduz pensar se o tal homem real seria a

medida de todas as coisas.

126 vale dizer que o uso de tal autor se atém somente a possibilidade de reconhecer sua obra como
um esforgo de contrapor seus dois valores essenciais: de um lado a sociedade, o senso comum, 0
valor da vida; do outro a alienagdo, o individualismo, o escapismo romantico e 0 jogo estético
favoraveis a doenca e morte.
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Dessa forma, pode-se dizer que o homem ndo é um ser intangivel, separado
dos padrées de uma individualidade e uma coletividade. Talvez, s0 seja possivel
continuar propondo conversas com o homem do sertdo. Orientando-se por esses
dialogos, povoar-se-4 planos de escapes de uma realidade onde a dimensado
constituida de cada um é colocada a prova na aquisicdo qualidades ético-estéticas
mais gerais e menos determinantes, posto que, “O correr da vida embrulha tudo, a
vida é assim: esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta.

O que ela quer da gente é coragem.” (ROSA, 2001, p. 334).

Por que a vida da a entender que exige coragem da gente? Nas palavras do
jagunco, o querer de Deus sugere ndo sO ser alegre no meio da alegria, mas
também no meio da tristeza. Nestes termos, 0 jagunco comeca a esbocar sua
narrativa sobre a coragem. Este posicionamento sertanejo nos auxilia a pensar a
construgdo ética do individuo quando insere fragmentos de ontologia historica de
ndés mesmos, isto é, a partir de uma critica a um modo de sentir e pensar histérico
gue tem por objetivo soltar os grilhdes e ir aléem das condi¢cdes presentes na
atualidade que insistem em provocar a vontade em saber o que se € realmente,
pois, “O medo resiste por si, em muitas formas. SO o0 que restava para mim, para me
espiritar — era eu ser tudo que fosse para eu ser, no tempo daquelas horas.” (ROSA,
2001, p. 373).

Toda travessia de Riobaldo traz uma génese do pensamento moral de Rosa
através de um conhecimento do seu mundo e do seu tempo, a ponto de auxiliar essa
pesquisa na formulacdo de questdes éticas travestidas na nocdo de sertdes na

cidade.

Embora questbes, talvez de ordem metafisicas estejam presentes em Grande
Sertdo, referenciais éticos permitem que o0 jagunco possa assinalar indagacoes
preliminares sem referenciais fixos de um mundo movente em intensa, definitiva e

inacabada constituicdo de si e de mundo.

Mantendo a hipétese do fragmento como elemento de investigacdo sobre o
homem e 0 mundo, dispde-se de possibilidades de travessias acompanhadas de um
interlocutor provido de modos persistentes de averiguagdo do quantum de

necessidade de definicdo do sentido comum que nos invade a procura de coragem.

Se o determinismo estrito do destino € questionado pelo jagunco, chega-nos

claramente o extremo cuidado de relativizar também seu oposto, a liberdade de
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escolha. O problema que foi colocado é se o tal destino do homem € um problema
de Deus ou do préprio homem. Mas nao nos iludamos, pois ndo se trata de um
existencialismo a repetir lugares nao-comuns sartreanos. Estamos diante de
sistemas originarios de linguagens a definir sucessivamente o pensamento de
Guimarées Rosa, que ndo apenas é metafisico e tellrico'®’, mas também spinozano,

nietzschiano, foucaultiano, deleuziano e benjaminiano.

Se 0 medo persiste em multiplas formas, resta ao jagunco ensinar a sua
inteligéncia em relacao a problematica da verdade sobre um modo de ser sertanejo.
Independente do que se esperaria, 0 homem do sertdo ndo esbocava sinal de
mudanca ao privilegiar o destino em relacdo as astlcias para estar sempre pronto a
encarar qualquer desafio. Essa prontiddo faz com que ele perceba o quanto é dificil

escapar dos modos predominantes da jaguncagem em relacéo as lutas.

Em outros termos, retomando a questdo da polissemia dos sertdes, Foucault
(2004) nos mostra que Socrates sempre adia as investidas em Alcebiades, bem
COomo no romance roseano, as conclusdes sobre o medo de ser Riobaldo, sempre
séo proteladas. Coloca-se a ideia de sertdo como algo a ser forjado nos intersticios
dos paradoxos do Riobaldo. Verifica-se 0 quanto o jagunco assimila no¢cdes de
coragem nos enfrentamentos da verdade, sem se ater a uma suposta dimenséao
essencializada da vida. Quanto mais o sertanejo incorpora dimensdes da vida e do
viver, mais se aproxima das porosidades como alternativas de outras passagens

pelas lutas do dia a dia.

Lutar para que, indagaria o jagunco quando seus esforcos séo fiscalizados
pelos olhos da morte que no movimento de capitanear e dar governo, também faz
dos olhos do sertdo seu maior expectador, “Mas sou, de mim, O Urutd-Branco,
Riobaldo que Tatarana ja fui; o senhor tera ouvido? Ai o mais esse sertdo tem de

ver, quem mais abre e mais acha?” (ROSA, 2001, p. 471).

Sabe-se que séo varias, as travessias. Dentre elas, aproveitamos as que
fomentam a criacdo de mundos. Em meio ao abrir e achar, constitui-se um cuidado
de si. Quando ja se foi muitas coisas e quando se pde a honra de cada posto na
pobreza de uma mesa, integra-se uma estética da existéncia. Somente homens de

muita valentia e altos escalfes da jaguncagem vao questionar a figura do jagunco

127 Em entrevista concedida a Gunter Lorenz em 1965, no Congresso dos Escritores Latinos-
Americanos realizado na cidade italiana de Génova, Rosa afirma que o seu sertdo é metafisico e
teldrico.
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universal. Assim, havia-se de sentir 0s perigos ao expor suas proprias autocriticas

num meio onde € mais provavel o burro dar as ancas.

Nos desassossegos das travessias pelos sertbes na cidade, coloca-se para
gualquer um a constituicdo do medo, com tempo e espaco oportunos, para pensar
nao so os grilhdes de quem estéd imerso na jaguncagem, sem deixar de estar atentos
as desigualdades sociais do mundo contemporaneo. Um leve medo. Isso ndo é algo
gue satisfaca um jagunco quando indaga o que seria a vida que o desencoraja com
brutas necessidades, "E por que ha de haver no mundo tantas qualidades de
pessoas — uns ja finos de sentir e proceder, acomodados na vida, tdo perto de
outros, que nem sabem do seu querer” (ROSA, 2001, p. 405). Entre necessidades
gue se fazem e se desfazem, uma nova relacdo entre a verdade, a politica e a
producdo de conhecimento se configura, pois, o fazer e desfazer é tomado por uma
vigiacdo sem descanso e por aqueles homens que chegam a ser um “montdo em

um sé”.

Os sertdes na cidade colocam uma verdade a prova quando fazem ver a
figura do jagungco comprometido com a recusa da individualizagdo e da sujeicdo
promovidas pela jaguncagem, “Na verdade. Aquela hora, eu, pelo que disse, assumi
incertezas. Espécie de medo? Como que o medo, entédo, era um sentido sorrateiro,

fino, que outros e outros caminhos logo tomava” (ROSA, 2001, p. 469).

O jagunco se vé na tarefa urgente de elaborar um meio pelo qual o medo n&o
afine de vez, posto que na préatica e “partilha do sentir” que o homem do sertdo
problematiza sua experiéncia e seu pensamento. E desse exercicio que emerge
uma ética com a tarefa urgente de elaborar novas formas de viver. Nestes termos, a
vida para o jagunco passa a ser vista como algo que o coloca em risco, “O senhor
néo creia na quietacdo do ar. Por que o sertdo s6 se sabe por alto. Mas, ou ele

ajuda, com enorme poder, ou é traicoeiro muito desastroso” (ROSA, 2001, p. 548).

Com essa aposta na criagcdo de novas formas de viver, o jagungo toma mais
certeza de outros rumos no confronto com a jagungagem, quando aumenta a sua
coragem e liberdade de dizer sobre a sua verdade. Movido por responsabilidades
mais costumeiras, assume atitudes de risco e de escolhas livres dos critérios que

pronunciavam a veracidade dos discursos, que preponderavam ao seu redor.

Torna-se uma vertente para 0 sertanejo, um certo compromisso com a

verdade quando reconhece que, “Viver — ndo é? E muito perigoso. Por que ainda
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ndo se sabe. Por que aprender — a — viver é o que é o viver, mesmo. O sertdo me
produz, depois me engoliu, depois me cuspiu do quente da boca [...] O senhor cré
minha narracdo?” (ROSA, 2001, p. 601).

Torna-se verdade para o sertanejo, constituir um conhecimento relacional que
seja capaz de produzir uma mudanc¢a no modo de ser do sujeito. A maneira como o
homem do sertdo conhece o sertdo e a si mesmo, torna-se decisiva enquanto modo
de existéncia do individuo. A coragem desse modo de ser esta estampada quando o
jagunco tem por finalidade um modo franco de agir sobre os outros, para que eles
cheguem a construir por si mesmos uma relacdo de soberania. “Vida é nocéo que a
gente completa seguida assim, mas so por lei de uma ideia falsa. Cada dia é um dia”
(ROSA, 2001, p. 414). Essa fala do jagunco contribui para abertura de toda uma

discusséo sobre a precariedade ontoldgica do ser em sua incompletude.

A imagem do sertanejo como um homem tomado pelos seus paradoxos
aponta ndo so para os limites do homem, bem como para os limites da atualidade,
qguando sublinha o que ndo é mais indispensavel para a constituicdo de sujeitos
autbnomos. A chamada ontologia histérica de nés mesmos problematiza o que é
posto como universal. Nestes termos, se faz necessario uma modulacdo de uma
limitacdo inevitavel para travessias possiveis, posto que nessa conjugacdo de
forcas, que afrontam obstaculos num misto de velocidade e lentiddo, s6 nos
interessa as passagens pelas veredas da coragem e as combinac¢des de verdades

forjadas nos sertdes na cidade.

Quem sabe a figura do Riobaldo possa ter trazido a ideia de sertdo feito de
riscos, pois vida e risco, podem se tornar uma coisa s0. Vida que toma forma de
desencorajamento e nos obriga a pensar que no sertdo cada homem pode se
encontrar ou se perder. Quase sempre as duas coisas ndo sao possiveis. Basta
lembrar que o romance inicia com um travessado e uma exclamacéo. Nao esta em
jogo uma mera apresentacdo do personagem, mas a expressao de um sujeito ou de

uma identidade, que serd conhecida como normalmente as pessoas o fazem.

Na intensa especulagao sobre o vivido, Riobaldo nos lembra que o sujeito n&o
€ dado e que a ilusdo de apreensdo do todo denota a descontinuidade histérica e

das existéncias.

Os sertbes na cidade néo tratam de uma sucessdo de instantes no tempo,

nem da diversidade de varios jaguncos pensando, mas de cesuras que implodem
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com 0s céarceres dos instantes e multiplicam o sujeito em diversos sertanejos ou

citadinos pensantes em variadas posi¢des e funcdes éticas.

Em Grande Sertdo: Veredas, o tempo e espaco sdo dotados de um
inacabamento tao fragil que produzem experimentacdes éticas baseadas em ideias
como a que o “Sertdo é onde o pensamento da gente se forma mais forte que o

poder do lugar. Viver é muito perigoso” (ROSA, 2001, p. 41).

Uma experimentacdo foi proposta quando se almejou o trabalho de
diagnéstico das forcas, que tornam visivel o que ndo se costuma ver sobre 0s
sertdes e as cidades. Riobaldo e suas travessias nos ajudam a reconstituir uma

histéria do presente quando passamos a atuar na atualidade com mais coragem.

Sob diferentes perspectivas, 0 jagun¢o nos coloca entre o que se fala e o que
se faz, entre a verdade e a vida. E por isso que se vé Grande Sertdo ndo como mais
um romance, mas como um reconhecimento de critérios éticos, em ultima analise,
critérios de verdade. Nas varias veredas, 0 jagunco arrisca a sua vida ao manifestar
sua relacdo pessoal com a verdade, posto que o dizer verdadeiro € visto como um

dever, uma meta na transformacao da subjetividade.

Nestes sertdes as relacdes correm seérios riscos de se romperem, pois parece
haver um acordo tacito de confrontar as hostilidades que emergem das lutas do dia
a dia.

Grande Sertdo: Veredas nos ajuda no diagnéstico do presente, quando nos
mostra o valor do engajamento nas lutas especificas e do corpo a corpo com 0s
mecanismos de controle, tendo a coragem para romper com as representacdes que
ja sofreram a acdo do tempo. Riobaldo renovou o nosso folego para reinterrogar as
evidéncias e os postulados. Esse jagunco reintroduz modos de fazer e pensar os
sertdes na cidade, posto que dilui as familiaridades e admite, em meio a essa
problematizacdo, ser mais um integrante da formacdo de um outro modo de ser
sertanejo. Entre as formas de dizer a verdade, os sertdes na cidade véo afetando o
plano de vida de cada um.
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